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“H& um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que
parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo
escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histdria deve ter este
aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, ruina sobre ruina e as dispersa a
nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos.
Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca
gue ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o
futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o0 amontoado de ruinas cresce até o céu.
Essa tempestade é o que chamamos de progresso”.

Walter Benjamin



RESUMO

MAIO, Sandro Roberto. A melancolia do Progresso: o elo alegorico sobre a
modernidade em Os condenados de Oswald de Andrade. 2008. 98 f. Dissertacao

(Mestrado) — Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, S&o Paulo, 2008.

A dissertacéo desenvolve uma reflexdo sobre o primeiro discurso modernista a partir
da figura do poeta-autor. Repensa o papel da obra, considerada menor pela critica,
na passagem do pré-modernismo e na propria poética de Oswald de Andrade. Tem
como chave tedrica a leitura que Walter Benjamin faz de Baudelaire, o que torna
possivel a caracterizacdo de duas figuras centrais no imaginario moderno: o poeta-
simbolo e o poeta-alegoria. A partir dai, delineia-se a questdo central desta
pesquisa: em que medida, na Trilogia, o elo alegorico sobre as imagens da
modernidade visa a proje¢cdo de um discurso de ruptura dos padrées simbolico-
burgueses de representacdo. A hipétese de resposta a esse questionamento é a de
que a narrativa constroi como estilo a ficcdo da leitura de Baudelaire para, por meio
da alegoria, por em crise a representacdo. Ao negar o discurso normativo por meio
de duplos, torna-se produto ficcional de leituras e, por isso, € texto citado, ficcdo de
uma leitura de modernidade. Os conceitos benjaminianos de alegoria e simbolo, em
conexdo com a funcdo do poeta na modernidade, foram determinantes para o
desenvolvimento da reflexao critica sobre a Trilogia. A metodologia de analise fara a
aproximacao entre o corpus e os fundamentos tedricos por meio da chave alegoérica,
que torna viavel a correspondéncia entre leitura e ficcdo no processo construtivo da
Trilogia. O romance rompe com a linearidade analitica da tradicdo ao incorporar
uma poética narrativa aos saltos, de modo a materializar o olhar andarilho, afeito a
flanerie, do poeta trapeiro. Como concluséo, evidencia-se a falsa épica da Trilogia,
gue faz do poeta o herdi, aproximando-o do olhar da prostituta: olhar atento a presa
poética para deduzir o singular em meio a uniformizacdo da mercadoria. A Trilogia
do Exilio afirma-se, entdo, como uma escritura que transita ndo por simbolos, mas
entre simbolos, de modo a inscrever em seu corpo uma universalidade decomposta.
A voz narrativa, por sua vez, projeta nas demais vozes condenadas os estilhagos de
um Eu desfigurado, traduzido, no plano da enunciagdo, como uma experiéncia de

desintegracdo da aura por meio da vivéncia do choque.



Palavras-chave: Oswald de Andrade — Trilogia do Exilio — Simbolo — Alegoria —

Ruina.



ABSTRACT

Maio , Sandro Roberto. Melancholy of the Progress: the allegory linkage of
modernity in The Convict of Oswald de Andrade. 2008. 98 f. Essay (Master's

degree) — Pontificia Universidade Catdlica de Sado Paulo, Sdo Paulo, 2008.

The Essay develops a reflection on the first modernist speech from the figure of the
poet-author. It rethinks the role of the workmanship, considered lesser for critics, in
the passage from pre modernism and in the poetic of Oswald de Andrade. The
theoretical key is the way Walter Benjamin’s reading understands Baudelaire, which
makes possible the characterization of two central figures in the modern imaginary:
the poet-symbol and the poet-allegory. From this point it delineates a central question
of this research: What measured, in the Trilogy, the allegorical link on the images of
modernity aims a speech of rupture of the symbolic projection of -bourgeois
standards of representation. The hypothesis of replying this questioning is what the
narrative constructs as style of Baudelaire reading fiction to, by means of allegory put
in crisis the representation. When denying the normative speech by means of double,
it becomes fictional product of readings and, therefore, it is cited text, fiction of a
modernity reading. The Benjamin’s concepts of allegory and symbol, in connection
with the function of the poet in modernity, had been determinative for the
development of the critical reflection on the Trilogy. The analysis methodology will
make the approach between the corpus and theoretical fundamental by means of the
allegorical key, what makes viable the correspondence between reading and fiction
in the constructive process of the Trilogy. The romance ruptures with the analytical
linearity of the tradition when incorporating a poetical narrative skipping, in order to
materialize the wandering look, used to flanerie, the cheat poet. As conclusion, it
highlights the bogus epic of the Trilogy, what transforms the poet in hero,
approaching him to the prostitute eyes: to gaze intently the poetic prey to deduce the
singular in the middle of merchandise standardization. The Trilogy of the Exile is
affirmed, then, as a writing that transits not for symbols, but between symbols, in
order to inscribe in its body a decomposed universality. The narrative voice, projects
in the other convicted voices splinters of someone disfigured, translated, in the plan
of the enunciation, as an experience of disintegration of the aura by means of the

experience of the shock.



Keywords: Oswald de Andrade - Trilogy of the Exile - Symbol - Allegory - Ruin.
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Introducéo

A sondagem sobre a robusta figura escritural de Oswald de Andrade revela-se
fugidia ao minimo enquadramento e quanto mais estreito o contato, maior sera o
sobreaviso. Por isso, sua obra inaugural Os condenados — a trilogia do exilio
longe de prevalecer como a forma candnica mostra-se problematica, por ndo operar
conforme as referéncias vanguardistas do Oswald célebre, assim como, ser de dificil
reconhecimento estrutural, tendo em vista as mudiltiplas linhas construtivas que a
norteiam. Uma escritura deslocada representativa do proprio periodo que nasce: a
convivéncia entre as formas estabelecidas pela tradicdo passadista e a entrada das
novas formas de representacdo de um incipiente modernismo. Também, um indice
sélido do programa que acompanhara o autor nos tempos partidos do modernismo.

Apesar de sua oscilante estratégia narrativa, a obra mostra claramente as
contradicdes e o0s topicos eletivos seguidos durante todo percurso oswaldiano. A
partir dai, tem-se a impressédo de haver dois escritores absolutamente diferentes e,
no entanto, convergentes. Antonio Candido classifica sua escritura, ao aborda-la em
sua totalidade, como “problema literario”, o0 que se completa na idéia da existéncia
de dois Oswalds: “(...) como se dentro do iconoclasta irreverente da Semana
sobrevivesse o orador oficial (que de fato foi) do centro académico da Faculdade de
Direito, o XI de Agosto” (CANDIDO, 1991, p.37). Também, “(...) como se
desdobrasse num modernista e num passadista (...)", que “(...) nunca procurou
domar racionalmente o jogo das contradicbes” (CANDIDO, 1991, p.36). O proprio
autor se orgulhava igualmente de ter feito palestras tanto na Sorbonne gquanto no
Sindicato dos Panificadores de Sao Paulo.

A Trilogia teve sua primeira parte langada no calor da Semana de 22: Alma
funciona como a estréia de um texto divulgado como moderno. A segunda parte sé
sera lancada em 1927, apesar de anunciada no final da primeira parte — o que
demonstra a intencdo primeira do autor quanto a estruturagdo do romance em trés
partes — trilogia. Também consta, em estudos de Méario da Silva Brito e Haroldo de
Campos, a mencao que situa a segunda parte ja preparada desde a primeira, e
somente a terceira parte elaborada depois ou paralelamente a fase experimental de

Miramar-Serafim, essa intitulada A estrela do absinto. A terceira parte, A escada
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€ ponto de maior complicacéo; o lancamento somente ocorreu em 1934 e o titulo
sofreu diversas modificacfes até chegar a forma final: A escada de Jacé, depois A
escada vermelha.

Alguns temas sao caros e constantes ao autor e talvez, sejam os tracos de sua
criacao: a idéia de utopia - o lugar ideal, o passado irrecuperavel e o futuro pleno -
em estreito contato dialético com o sentido alegorico do éden enquanto origem
fundadora. Se por aqui ndo dispomos do arsenal parddico e sarcastico que o tornou
modernista de primeira ordem e nem mesmo a busca de um primitivismo que
justificasse uma origem destacada no universo modernista, percebe-se a quase
obsesséo pelo ideario utdpico, por um desejo de continua recriacdo do presente.

Mas, 0 que se apresenta como substancia constante, provavel mével de sua
producdo ficcional, € a intensa busca por um ideario estético em permanente
devoracdo dos elementos configuradores da realidade. O “sentimento Orfico” em
relacdo permanente com o mundo que se apresentava. Neste sentido, o intercurso
da Trilogia prefigura relacbes entre a camada espessa de uma escritura utopical e
os deslocamentos figurativos sustentados pela aplicacdo alegorica sobre o objeto
ficcional. Tal duplicidade seria mediada por um horizonte de expectativa no qual a
relacdo autor-obra-leitor se confunde quando correlacionados. A movedica terra em
gue a critica costuma classificar Os condenados enquanto obra moderna, pré-
moderna ou mesmo penumbrista sdo aderecos diacronicos que nao a léem de fato.

O romance esta situado no clima simbolista-decadentista, préprio dos literatos
boémios do fin de siecle. Em seu tempo foi alvo de escandalo e certa indignacao por
parte de publico e critica2. Posteriormente relancado em um volume Unico (1941, sob
a orientacao do préprio autor) serviu de polémica e reflexao sobre o préprio papel do
modernismo por meio de novos instrumentos criticos.

Duas destas abordagens parecem centrais: a negativa, de Antonio Candido

(1944) e a positiva (usada como réplica por Oswald) de Roger Bastide (1941).

1. Barthes diria que tal desejo permeia toda escritura, o anincio de uma totalizacéo frustrada que
a faz busca: “Ela acredita sensato o desejo do impossivel” (BARTHES, 2004, P. 23).

2. Seria interessante ressaltar tal posicdo da critica do periodo nos recortes que Mario da Silva
Brito disponibiliza no ensaio O aluno de romance Oswald de Andrade (ANDRADE, 2000). Ali, ha
um trecho de artigo publicado no lancamento da primeira parte da Trilogia, Alma (1922), em que o
critico Paulo Freitas se exaspera: “(...) E ndo haver quem se oponha a marcha desses vandalos do
mau gosto e da depravagdo literdria e social! N&o! Para tras, cabotinos cinicos (...)” (ANDRADE,
2000, p. 13).
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Candido aponta falhas de composicdo como a auséncia de profundidade
psicolégica nas personagens e um certo ar parnasiano-catolico. Ja Bastide, insere a
narrativa nos parametros modernos de composi¢cao narrativa, a partir de uma nova
elaboracao discursiva sobre a tematica amorosa.

O certo € que a critica estabelecida por Candido orientou boa parte, sendo toda
critica historiogréfica posterior. Desta maneira, a Trilogia ficou marcada enquanto
obra menor, em detrimento dos romances Miramar-Serafim, estes entendidos como
representativos da experiéncia positivamente modernista. Porém, alguns aspectos
em torno de tal visdo ndo indicam a natureza da obra em si. A falta, por assim dizer,
estd justamente na caracterizacdo deste momento inicial: a maneira como o
modernismo articulou seu primeiro discurso. Neste sentido, em que medida este
discurso segue seu proposito, ou seja, ser ruptura do discurso oficial? O romance Os
condenados € parte fundamental e reveladora deste estado de conflito? Também,
qual a relevancia da narrativa hoje para os estudos em torno do modernismo?

A principio, o romance pode ser considerado um indice da entrada das formas
modernas e, ao mesmo tempo, diluicdo de formas estabelecidas. Um aspecto
dissoluto perpassa o texto, que traz como centro de uma possivel analise a voz
narrativa. E ela a condutora dos elementos construtivos da narrativa em busca de
representar a passagem de uma solidificada visdo sobre a arte para o esfacelar de
tais convicgbes. O romance busca na ficcdo uma existéncia Unica (coletiva, padréo,
condenada) como figuracao heroica do poeta.

A narrativa de Oswald entrevé o choque entre duas visfes, duas leituras sobre a
modernidade que se ergue indefinida: uma simbdlica, que visa a manutencdo da
aura do poeta sob o signo do progresso e da apreensao técnica; e uma outra
alegdrica, que propde uma leitura critica sobre o ndo-lugar do poeta, enquanto
mercadoria literaria. De certa forma, interpretacdo do proprio periodo escritural em
que o0 romance se insere: a transferéncia da visdo roméantica (publica, acolhedora
das diferencas) para a da modernidade industrial (o liberalismo, dominio do privado).
A narrativa atravessa e repercute a problematica central do periodo: a crise de
representacdo da realidade, atestada por Jodo Alexandre Barbosa como sintoma da

feicdo inicial do discurso modernista que ambicionava:

(...) a invencdo de uma linguagem capaz de integrar, num nivel a que se
poderia chamar de estrutural, significados e significantes que se articulam
para a configuracdo de um signo cultural especifico. (BARBOSA, 1983,
p.85).
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A procura de um signo capaz de representar a imagem da modernidade leva a
Trilogia a lancar mdo de certas apropriacbes estéticas. A principal delas é a
presenca figurativa e nuclear de Baudelaire. Inicialmente nota-se como tal
apropriagdo procura ser uma leitura que a escritura incorpora como visdo da
modernidade. Diferentemente da leitura candnico-simbdlica, predominante no
periodo, o texto busca agir por um outro viés, insuspeito, do poeta francés: o uso da
alegoria como método de representacdo da modernidade. O traco herdico® da
atitude escritural faz com que o texto desenvolva-se sob a sombra-predicado do
poeta francés ao transferir os vinculos conceituais para atuar sobre a enunciagao
textual: “E fora, baudeilairianamente, pelas ruas geladas” (ANDRADE, 2000, p.57).

A imagem do poeta é a possivel referéncia herdica da qual o texto se apropria
para formar sua propria tessitura. Desse modo, a figura de Baudelaire é
constantemente trazida para dentro do texto e destacada de seu templo (livro-
simbolo) para viver na escritura de Os condenados: “Sobre o leito, pendia uma
gravura destacada do livro. Era Charles Baudelaire” (ANDRADE, 2000, p.57). O
retrato busca ser voz de uma leitura, reescrita corporalmente: “Andou. Repetiu com
0s punhos amarrados versos de Baudelaire” (ANDRADE, 2000, p.53). Porém, néo
s6 como presenca citada Baudelaire atua na narrativa. Parece transitar como leitura,
linguagem, diagrama do corpo textual que o espelha. Como imagem espectral que
rodeia os meandros do texto, impde sua forma-linguagem sobre a voz autoral. A
personagem referencial presentifica-se: vive ficcionalmente sua propria ficcdo e a
ficcdo de seu leitor, a escritura condenada.

Walter Benjamin no livro Charles Baudelaire: um lirico no auge do
capitalismo (2000) busca caracterizar os fundamentos deste novo herdi narrativo, o
poeta: “Baudelaire conformou sua imagem de artista a uma imagem de heroi”
(BENJAMIN, 2000, p.67). O herdi como poeta interpreta alegoricamente o transitorio
e exerce seu heroismo por se reconhecer, criticamente, mercadoria. Desvincula-se
de sua decaida funcdo simbdlica para atuar no papel vago que a sociedade
industrial lhe disponibiliza: “(...) tinha em si algo do ator que deve representar o papel
do ‘poeta’ diante de uma platéia e de uma sociedade gque ja ndo precisa do auténtico

poeta e que s6 lhe dava, ainda, espaco como ator” (BENJAMIN, 2000, p. 156).

3. Mais a frente veremos como tal traco transita entre o simbdlico e o alegérico, a partir do conceito
elaborado por Walter Benjamin como caracterizacdo da lirica de Baudelaire.
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Por meio da alegoria, o poeta expde o discurso Outro, do que se exclui, assim
como ele, do processo de producdo. Salta sobre o linear para representar o corte:
nao suspende a aura, mas tropeca pela lama que a recobre. Recondiciona sua
imagem junto ao lixo, aos resquicios expelidos pela industria. Ndo é mais simbolo,
pois herda um papel e uma fatalidade: carregar, como um condenado, a aura-
auréola em meio aos residuos, ao danificado, ao corrompido.

Assim, buscamos tracar como objeto de pesquisa a leitura ficcional que a
Trilogia faz de Baudelaire, ao adotar o procedimento alegérico como forma
discursiva de ruptura dos padrdes burgueses de representacdo. Tal leitura direciona
a escritura condenada para se autoformar como imagem descontinua, em ruinas, a
fim de se obter, por meio da alegoria, o desmonte do discurso da tradicéo,
essencialmente simbodlico e a atualizacdo da linguagem via o fragmentario e o
decomposto.

Neste sentido, o problema configura-se a partir da presenca de Baudelaire. Em
que medida sera ele, retirado do livro-templo da tradicdo, o correlato da voz autoral
como forca alegorica desintegradora, refletida por uma consciéncia critica do
presente? Assim, a partir da leitura benjaminiana de Baudelaire, como metafora do
artista moderno, a narrativa de Os condenados torna-se a ficcdo da ficcdo de uma
leitura da modernidade, enquanto ruina e fragmentag¢éo do simbdlico? Temos como
hipotese norteadora a possibilidade de o texto apresentar uma ficcdo sobre o estilo,
que ao romper com 0 espago-tempo textual, pde em crise a representacao. Por meio
da leitura do artista moderno, referéncia propiciada pela imagem modelar de
Baudelaire, evidencia o impasse vivido pela modernidade.

Ao ler Baudelaire sob o prisma da alegoria, a Trilogia redescobre uma
modernidade a partir de imagens transitérias. Os elementos textuais fragmentam-se
como forma do inorganico sobre o simbdlico, corrompido pela condicdo de
mercadoria que nivela todos os objetos. A narrativa almeja, desse modo, tensionar a
qualidade do poeta, como possivel reflexdo metalinglistica sobre o periodo que
atravessa: ao ler Baudelaire ficcionalmente a luz da forma-metafora benjaminiana,
propde a ruptura com os padrdes através do olhar alegérico. Exibe o duplo, o
obliquo, a sombra-aparéncia que permeia todo o objeto, de forma a estilhacar o
estabelecimento do sentido. Procura trazer para o seu corpo o presente do objeto.

Para isso, confrontam-se duas imagens ficcionais do periodo: o poeta simbolo e

0 poeta alegoria. O primeiro atua como herdi contextual de uma tradicdo académica,
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seguidora do modelo maior: as leituras francesas. Enquanto autor adota um carater
acritico, pois se beneficia da circunstancia a luz de sua auréola. Justifica-se
modernamente ao formar sua imagem pela adequacéo e incorporagéo dos signos da
técnica e do progresso. Porta a aura ressequida como método de construcdo
representativa e a manutencdo de um prestigio personificado. Também, mantém
uma distancia perspectiva a fim de assegurar a preservacdo do simbolo, cuja aura
efetua-se na temporalidade da transcendéncia, sob uma referéncia classica e
romantica de harmonia e organicidade que edifica a aparéncia de todo o objeto.

O segundo atua como herdi de uma modernidade lida alegoricamente. O poeta
vé-se deslocado de seu lugar auréatico e adere ao discurso dos excluidos. Incorpora
ao texto o andar trapeiro para reconhecer no lixo da inddstria sua matéria poética:
sob a forma do fragmento e do danificado, exibe sua mercadoria literaria em
alegorias. Destroi todo o simbdlico a fim de caracterizar o corte e a ruptura que seu
olhar critico reconhece como papel. Visa ndo brilhar a aura, mas a lama que a
recobre. Torna o objeto efeito do presente temporal: aproxima o olhar por meio de
uma percepcao desintegrada e em choque para recolher a mutacao que tudo corroi;
o salto e o caminhar errante como maquina de metaforizacdo continua: “Ele
determinou 0 preco que € preciso pagar para adquirir a sensacdo do moderno: a
desintegracdo da aura na vivéncia do choque” (BENJAMIN, 2000, p.145). A matéria
lirica ndo se interioriza na revelacdo do simbolo, mas no instante do choque. Do
progresso emerge a Melancolia: a modernidade como perda continua sobre o que
se ergue em aparéncia. Ruina onipresente que faz o tempo escorregar em sua
propria construcdo-desconstrucdo. Instaura no discurso o descontinuo para
interromper a linearidade e reter o instante entrevisto como poética.

A mentalidade escritural cultivada entre os anos 10 e o inicio dos anos 20 apodia-
se em um pretenso traco de cultura civilizada neste Brasil da Primeira Republica. A
Trilogia insere-se neste momento de diluicdo que se traduz por uma literatura em
suspensao, ou seja, em confinamento estavel de sua elevada aura. A linguagem, ao
obedecer a uma pretensa unidade, renuncia as reais tensdes implicadas no periodo.
Tal vacuo é preenchido por situacdes ficcionais em que o escritor seja o olhar que
rege a organizacdo interior da apreensdo empirica sobre o real: este olhar € a
capacidade magica da expressdo. Linguagem e autor se encontram, pois sao,
igualmente, o adjetivo que figura a linguagem para a expressdo da aura — esta,

instrumento funcional para a resolucdo de uma imagem que traga internamente a
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precisdo do signo técnica. Nao € mais o esteta, mas o ativista capaz de incidir sobre
a realidade por meio de sua acao escritural: a arte como moral e missao, tradutora e
mimese do progresso.

O romance Os condenados busca combater esta percepcdo sobre a técnica.
Encontra-se com Baudelaire para reler criticamente a linguagem antecedente: “(...)
campedes do utilitarismo social, no momento mesmo do triunfo de seu ideal, véem-
se transformados em personagens socialmente inuteis” (SEVCENKO, p.107, 1983).
Baudelaire representa a decomposicdo dos significados de tal escrita. Estiliza a
desintegracdo da subjetividade poética, como forma de pensar o proprio papel da
linguagem literaria condicionada aos padrées do mercado. Os pressupostos do Ideal
- desejo da fusé@o originaria, o tempo imobilizado - e do Spleen - o tempo inimigo, a
catastrofe em permanéncia, a imagem da ordem destruida - percorrem a Trilogia
para traduzir-se no desencanto da arte substituivel. O poeta condenado opera este
espaco em relacdo ao tempo para implodir a unicidade da palavra. O hiato que
atravessa, a lama em que caminha, produz no texto uma mobilidade eternizada por
bruscas interrupgdes sobre a sucesséo transformativa da atualidade. E a partir da
aparéncia paradoxal do progresso — o sistema de producédo que se movimenta para
estagnhar — que arma sua poetica.

A obra de arte, frente a reprodutibilidade técnica, perde sua referéncia simbdlica,
construida entre a autenticidade e a experiéncia. Neste ponto, 0 conceito
benjaminiano sobre a queda da aura se desdobra no romance de Oswald: deslocado
da mediacdo contemplativa da distancia, o poeta aproxima o olhar sobre o objeto
artistico. Lanca-se a multiddo, imagem primorosa do fragmentado: a massa uniforme
exteriormente, mas internamente mdltipla e viva, corroida pela sua dispersao.
Contradiz a aparente uniformidade pelo choque para recolher imagens singulares.
Traz para sua aura a vivéncia do presente: uma leitura mediada ndo pelo simbolo,
mas entre simbolos. Mostra a auséncia no edificado, o Outro do discurso, a sombra
que difunde espectros de uma unidade perdida.

A leitura de Benjamin sobre Baudelaire sugere uma nocédo de modernidade que
a Trilogia explora como forma de representacao ficcional. Por meio de constantes
deslocamentos e saltos, a obra cria 0 desmonte dos contextos ficcionais da tradicéo
analitica do romance burgués. Pela alegoria, arranca os objetos de seus formatos
habituais para construir uma leitura sobre o indefinido, por imagens fragmentadas,

significantes de uma universalidade em ruinas. O poeta opfe-se pela utilizacédo
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analégica das varias fisionomias que coleta da paisagem industrial - proletario,
dandi, suicida, prostituta, etc - daqueles que vagam inuteis na produtividade da
circunstancia.

Ao adotar Baudelaire, a escritura condenada tem por meta a digresséo, que faz
espalhar os residuos de um simbolo esfacelado. Por isso, parece rejuntar as ruinas
de uma arquitetura romantica, os destrocos do texto ldeal escrito. Seguindo uma
tradicdo autoral, a estrutura narrativa molda as personagens como representacoes
funcionalmente estéticas, para atuarem como ficcdo da ficcdo maior, em que o
modelo Baudelaire, além de ser uma interpretacdo das transformacfes operadas
pelo tempo, seja também, uma forma de repercussdo sobre as reais tensdes da
modernidade.

Como projecao do desenvolvimento dissertativo da pesquisa buscaremos
caracterizar trés movimentos que perpassam a Trilogia, assim dispostos:

O primeiro capitulo tratard da ficcdo simbdlica sobre o poeta. Para isso,
analisaremos a situagéo contextual do primeiro modernismo e a articulagéo de seu
discurso a partir do conceito de crise da representacdo da realidade (BARBOSA,
1983) sob a interpretacdo de Jodo Alexandre Barbosa e da mentalidade escritural do
periodo, seus modelos e verdades da linguagem (SEVCENKO, 1983). A aura
artificial, proposta a partir da apreensdo técnica da linguagem e sua idéia de
progresso, reverbera-se na figura do precursor e para essa reflexdo a contribuicao
de Fabris (1994) sera fundamental para auxiliar na caracterizacdo desta leitura
conservadora e burocrética do poeta na modernidade. Além disso, utilizaremos
exemplos extraidos de Os condenados e excetos de artigos criticos de Oswald
(ANDRADE, 2004), de modo a confronta-los com o material contextual e teorico
citado, tendo em vista o objeto de pesquisa.

O segundo capitulo tera como centro de desenvolvimento os conceitos sobre a
Modernidade e Baudelaire a partir da leitura de Walter Benjamin em Charles
Baudelaire —um lirico no auge do capitalismo (2000). Conceitos como a perda da
aura, o choque e a multiddo auxiliardo na caracterizacdo deste poeta como ficcao
alegdrica da modernidade. Como enfoque buscaremos caracterizar a visdo critica
deste poeta-mercadoria, a lama que recobre a aura e o trapeiro que polui o
progresso. Para a reflexdo sobre o procedimento funcional da alegoria e sua
incidéncia na tessitura da escritura condenada, sera significativo, também, o estudo

de Hansen sobre a alegoria (2006). Confrontaremos neste momento da pesquisa a
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visdo critica que Oswald faz de Baudelaire em artigo de 1946 (ANDRADE, 1991)
com o material teérico citado e, também, como confirmacdo dos argumentos,
exemplos da Trilogia, a fim de pontuar as caracteristicas mais salutares do poeta-
alegoria no texto.

O terceiro capitulo trard uma analise da voz narrativa e os desdobramentos do
signo da condenacdo entre o simbolico e o alegérico. Buscaremos correlacionar a
estratégia narrativa com os procedimentos de descontinuidade e recorte sobre as
imagens construidas. Tais informac¢fes destacardo do corpo narrativo os estilhacos
de um Eu que conduz os elos, as passagens percorridas pelo caminhar errante do
poeta-alegoria como forma de leitura ficcional do modelo Baudelaire. Neste
momento cruzaremos as informagdes teoricas para confirmar dedutivamente os
procedimentos narrativos utilizados tanto no plano do enunciado quanto no da
enunciacdo. Desta maneira, visamos retirar do romance a forma mediada da leitura
de Baudelaire como incorporacdo do presente no discurso, orientador da
modernidade representada, de modo a comprovar a hip6tese aventada. Assim,
poderemos sondar a ficcdo que a escritura condenada verte como estilo

fragmentario e em ruinas.
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Capitulo I: Ficcdo do poeta-simbolo — a aura artificial

1.1 — Leituras do poeta-simbolo

N&o ha duvida de que o primeiro romance de Oswald de Andrade tenha como
uma das principais linhas orientadoras de sua constituicdo o pressuposto autoral,
cujo produto final, a obra, corresponda as expectativas decorrentes da recepcao
cultural. Por isso, a sondagem sobre a linguagem produzida no periodo € uma das
possiveis entradas para o romance em questdo. O escritor, no inicio do século XX,
além de personalidade, traz em si um traco de personagem, ja que sua propria
escritura busca conformar linhas que se encontrem na imagem final do autor.

Qual seria a imagem da escritura desenvolvida no periodo de criacdo de Os
condenados? De que maneira ela é operada e a quais exigéncias estava
submetida, levando-se em conta seu horizonte de expectativa? Como a Trilogia se
insere em tal perspectiva escritural? E certo que a idéia de texto literario vincula-se a
pratica de uma acdo que encontra nas transformacdes sociais 0 conteudo de sua
imagem. Fruto de uma viséo cultural oriunda de certo positivismo — a ciéncia como
simbolo maximo do saber — o escritor tem como tépico fundamental ser uma
assinatura associada a sua fungao social.

O advento da modernidade oferece o impasse como forma de significacdo do
signo literario. A imagem do escritor constroi-se pela assimilacdo dos motivos ditos
modernos, a0 mesmo tempo que se mantém resguardada por uma situagado
privilegiada: dizer as novas formas, no seguro palco que sua auréola, socialmente
reconhecida permitisse. Haveria, internamente a toda intencdo escritural, a forma
simbdlica que legitima a acdo autoral. Um discurso de significacdo ideoldgica é
percebido como parte estrutural do poeta-simbolo, criador de mecanismos
propagadores de um imaginario, cuja literatura ndo ultrapassa a condicdo de
apéndice de signos sociais maiores. A convencao expressivo-simbdlica da auréola
autoral reveste toda palavra. Escritura e escritor aliam-se, na mesma medida, sob

carater mercadoldgico de entretenimento.
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Uma macica producdo €é manuseada placidamente em suas proprias
contradicdes. Produzem-se amenidades forradas por uma aparéncia modulada pelo

controle autoral. Como testemunha Antonio Candido:

(...) era, sobretudo uma conservacdo de formas cada vez mais vazias de
conteldo; uma tendéncia a repisar solugbes plasticas que, na sua
superficialidade, conquistaram por tal forma o gosto médio, que até hoje
representam para ele a boa norma literaria. (...) As letras, o publico burgués
e o mundo oficial se entrosavam numa harmoniosa mediania. (CANDIDO, p.
109,1992).

A idéia de estilizagdo orienta a constru¢do formal e acaba por fornecer uma
linguagem cuja variacdo adota uma forma conferida de anteméo. H4, possivelmente,
uma idéia de universalidade prévia, com que o0 simbolo instrumentaliza a
representacdo de uma “classe” de escritores sustentados por um padrao auratizador
sobre o objeto artistico.

A produgéo literaria empreendida entre os anos 10 e o inicio dos anos 20
movimenta-se por um sistema de solidificacdo hesitante entre uma moral estético-
impressionista e uma oposi¢cdo por renovacdo. Essa coexisténcia reafirma um
pretenso traco de cultura civilizada em que a linguagem é apenas ressonancia de
uma mentalidade. Tal periodo que antecede a ruptura moderna deve ser entendido
como traco contextual da narrativa de Os condenados, pois até ali, ndo havia
vestigios das obras fundadoras do Modernismo propriamente dito. Tal seria o
periodo interlocutor da obra: as diluicdes cénicas em torno dos emblemas da art
nouveau e da Belle Epoque.

Apesar do periodo oferecer um contexto de transicdo, ou mesmo de diluicdo, seu
painel escritural ndo traz a mesma tensao e pertinéncia em relacéo as situacdes que
se abrem. Uma literatura em suspensdo que recolhe do imaginario apenas
concessodes sobre as reais tensdes, de modo a obedecer a uma pretensa unidade
escritural, académica e modelar.

O poeta, como simbolo representativo, tem como missao desempenhar um papel
social: assegurar politicamente a internacionalizacdo da arte, a pasteurizacdo da
linguagem como forma de afirmagé&o civilizadora. Os modelos visam mimetizar as
circunstancias a representacdo, o que assegura a legitimidade de sua voz padrao.
Recalques cientificos conviviam com as imagens ficcionais, de forma a dar um
contorno crivel e elevado ao que se entendia por realidade nacional e identidade em

construcdo. Como reflexo de “(...) um cosmopolitismo agressivo, profundamente
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identificado com a vida parisiense” (SEVCENKO, 1983, p. 43), o modelo maior (as
leituras francesas) transpde-se como uma imagem justificada pela nova ordem
liberal progressista: formas universalistas retiradas de uma civilizagdo-modelo
presente ficcionalmente pelas leituras. Por isso, tais leituras de uma possivel
modernidade sdo operadas como instauracdo de simbolos e, dai, o artificialismo; a
utilizacdo de instrumentos que ndo operam a realidade como problema, mas
recursos propagadores de um status, vertidos sintomaticamente na figura do autor.
Os modelos nédo se disseminam digressivamente, mas em interpretacées simbdlicas
complacentes com “(...) uma sociedade altamente urbanizada e sedenta de modelos
de prestigio” (SEVCENKO, 1983, P.51).

Entdo, uma cumplicidade feliz e acabada entre o leitor e autor se estabelece. O
ultimo n&o seré ponto de tensdo, mas o representante oficial desta sociedade que
vislumbra a modernidade: “N&o era a literatura que reproduzia a realidade, porém a
realidade que reproduzia a literatura” (SEVCENKO, 1983, p. 272). Tal nocdo de
realidade é ponto redutor da criacdo ficcional, ja que o literato buscava “(...) o
prestigio definitivo que so6 a literatura poderia lhes dar” (SEVCENKO, 1983, p. 274).
O poeta € simbolo de uma promessa de futuro centrada em uma tradicdo de
identidade passada.

O escritor ficcionaliza seu préprio papel ao assumir-se heréi, pois se imbui de
uma missao reformadora ao representar uma nova ordem social. Sua perspectiva
triunfante adere a um modelo educador e filtra as diferencas expostas socialmente
para estabelecer uma verdade possivel. A Literatura serve de utilidade publica,

espaco para subscrever sua propria consagracgao:

(...) (a literatura) representava a prépria Redencdo em si mesma. Eis a
raz&o pela qual Leonardo Flores podia suspirar ao fim, plenamente satisfeito
consigo e com sua realizacdo: ‘porque cumpri o meu dever, executei a
minha missé&o: fui poeta’ (SEVCENKO, 1983, p. 284).

A idéia de remodelacdo permite que a escrita ocorra “(...) pela aura da ciéncia e
do progresso material, assomado como proprio amalgama promissor da maxima
racionalidade, fartura, paz e felicidades possiveis” (SEVCENKO, 1983, p. 96-97).
Desse modo, o poeta manipula a reforma dos simbolos - nunca a ruptura - de modo
a assomar-se sob a figura autoral, o integrante, o transformador e o intérprete.

Os literatos seriam, entdo, lumes que incorporariam a sua imagem um papel

institucional, propagador do intercurso histérico, ciente do simbolo que porta.
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Entende-se a literatura como histéria, no sentido de eleger simbolos a partir do
transcorrer linear do tempo sob a idéia corrente de transformacdo. Forjada
ficcionalmente, exemplifica moralmente os eleitos historicos.

A trilogia do exilio insere-se no primeiro discurso modernista, enquanto
sintoma de uma crise, pois destaca da idéia de atualizacdo o signo da Melancolia. O
préprio enredo elege temas que servem de apoio para variacfes que gravitam em
torno da imagem da condenacdo. Como anunciado na introdu¢do, o romance esta
estruturado em trés partes lancadas em datas diferentes. O primeiro volume Alma
(1922) conta com um esquema tracado na relacéo entre trés personagens centrais:
Alma, prostituta que vive 0 impasse entre uma pureza prometida na infancia do
passado e um presente profano e transgressor, representacdo do estado
condenatdrio que seu tempo decadente estabelece. O amor é o tema central que a
correlaciona aos outros dois personagens: Jodo do Carmo, telegrafista aspirante a
poeta, apaixonado e subserviente aos desejos da protagonista e Mauro Glade,
cafetdo, caricatura do cafajeste, construido sob uma imagem mascula que a domina
emocionalmente. Além deles, h4d o velho Lucas, pai de Alma, pobre e anacrénico,
representante dos valores passados, pois, envergonhado pela condi¢ao da filha, ndo
encontra respostas para seus anseios morais.

Mauro e Alma mantém uma relagdo instavel e se separam constantemente.
Nestes intervalos, Jodo, desde sempre apaixonado e inspirado pela leitura de
Baudelaire, consegue se unir a protagonista, mas € sempre interrompido devido aos
impetos de Alma: ora pelas voltas com Mauro, ora pela prostituicdo. Tais fatos
configuram ao telegrafista varios dissabores, o que propicia imagens interiores
dilaceradas pela idéia do suicidio.

No decorrer da trama, o velho Lucas morre (aparentemente decepcionado pelo
comportamento da filha e, até mesmo, por se perceber sem funcdo), o que no
enredo abre passagem para outra personagem: Alma fica gravida de Luquinhas. O
menino nasce, mas isso ndo € capaz de submeter Alma a uma relagédo estavel com
Jodo, que tem como proposta 0 casamento, modelo que consagra os ideais
romanticos e burgueses. Neste interim, volta a frequentar as rodas de prostituicdo a
convite de sua amiga Camila.

A soliddo de Jodo é cercada por imagens da boémia paulista, pela qual
potencializa a figura do incompreendido. Alma ressurge lancada a miséria e, mesmo

com o auxilio de Jodo, Luquinhas morre por falta de cuidados. Jodo e a protagonista
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reatam. Reaparece Camila e a volta para a prostituicdo barata nos Jardins da Luz. O
redemoinho de emocdes faz com que o estado aflitivo de Jodo se intensifique. Alma
reencontra seu primo Jorge d’ Alvelos, escultor que retornava da Europa. A narrativa
tem fim com o suicidio de Jodo do Carmo.

O segundo volume A estrela do absinto (1927) é o bloco mais extenso da
trilogia, agora protagonizada por Jorge d'Alvelos, artista de certo renome nos
circulos boémios da cidade, que retorna de uma temporada de cursos em Roma.
Comeca, entdo, o envolvimento amoroso com Alma. O narrador refaz a histéria da
familia vinda do Amazonas, o passado rural, em contraste com a metropole no
tempo presente do enredo. O romance entre os dois é entrecortado pelo
reaparecimento de Mauro e o retorno de Alma a prostituicdo. Entre brigas,
separacdes e traicdes, comeca 0 martirio emotivo de Jorge, recortado pelas imagens
urbanas da Sao Paulo industrial, as rodas de amigos boémios, a angustia no atelier
e a multiddo no carnaval. O artista percorre sua via-crucis interior, momento da
transformacao da consciéncia. Irrompe na narrativa a morte de Alma, consequéncia
do espancamento feito por Mauro. Em seguida, Jorge tenta o suicidio em meio a
imagem do enterro de Alma, as visbes narcotizadas e ao carnaval, junto da sombra-
personagem de um pierrd. O artista sobrevive e as transformacdes interiores se
materializam em reflexdes sobre a existéncia de sua vida emotiva e material. Ao
final, a antiga namorada Mary Beatriz reaparece, mas logo morre, 0o que volta a
acentuar os conflitos religiosos e morais de Jorge.

O terceiro volume A escada (1934), bloco final do romance, aponta para a
transformacao de valores de Jorge, que, como ndo poderia deixar de ser, da-se pelo
amor, encarnada na figura de Mogol. A conversdo ao comunismo substitui a antiga
fé cristd, patriarcal e de moral rigida. O artista ira expurgar seus desencantos e
dores no exilio, em uma ilha, onde encontra gente simples, de uma possivel
honestidade sem maculas. Serd o fim redentor de Jorge, que encontra a paz
emocional e a saida para seus conflitos morais na ideologia comunista.

A partir de temas procedentes da metafora da queda e da condenacéao, o enredo
se desenvolve por acdes que implicam uma representacdo estética, de modo a
figurar o poeta-alegoria. Alma, sob o signo da prostituta, refaz um caminho de
pureza anterior, éden de um passado configurado como promessa de felicidade,
para viver o fundo comum a todas existéncias retratadas. Da mesma maneira, JOao

do Carmo comete o suicidio a fim de demonstrar sua profunda inadequacédo ao
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tempo em que vive: idealiza desejos em expressfes emotivas que ndo encontram
par na transitoriedade efémera das relacbes desenhadas. Mauro encarna o
contraponto, que evidencia o impasse vivido por Alma e a desilusado de Joao. Jorge
protagoniza, na narrativa, a consciéncia transformada por meio da passagem da
conviccao cristd para a comunista. Caracterizado como o artista cuja sensibilidade
atesta a precariedade dos ideais de seu tempo, modifica-se pela conviccao utopica
que, porém, ndo o livra do estado de condenacdo previsto no enunciado, fato
comprovado na frase final do romance: “No mundo do sofrimento” (ANDRADE, 2000,
p. 354).

O romance, em certa medida, reflete a posicdo antagbnica de escritores-artistas
inseridos no valor de mercado, pressuposto evidente na emergente cidade urbana.
Deslocados de seu lugar de privilégio, pulverizam-se em posturas que sao, ainda,
recortes de uma ficcdo, objetivacdo de um gesto simboalico, traduzido na figura do
boémio. S&o, sobretudo, poetas-figura de contorno definido, sob a sombra da
inutilidade social que recai como uma fatalidade: um destino a ser cumprido com a
resignacao de um herdi. Porém, tais figuras trazem em si um duplo, pelo qual se
extraem e desdobram imagens deterioradas, de modo que tal generalidade instala-
se na prépria concepcao de linguagem.

A primeira vista, a transi¢cdo no romance parte da idéia corrente de remodelacao:
adere ao valor de fachada, como uma nova forma para a nova ordem. As proprias
personagens da Trilogia refletem tal postura: Alma, a prostituta; Jorge, o artista
incompreendido; Jodo, o sensivel admirador lirico etc. Porém, as imagens
melancodlicas sdo construidas por um sentido de negagédo sobre a instauracado do
novo que aponta para um presente escorregadio. Neste sentido, o olhar oscilante
acompanha o movimento do poeta em caminhada, o que lanca sombras sobre a
fachada simbdlica, ao fazer com que a linguagem duplique a significacdo. A cidade,
por exemplo, expde ndo a harmonia decantada da renovagdo, mas 0 convivio
estreito entre o novo e o danificado, ao mesmo tempo em que apresenta 0 presente

nao como forma de futuro, mas como anuncio do que nao se realiza:

No Jardim Publico (...) Atravessou-o em reta; saiu. Encaminhou-se por
esquinas populosas e pobres. Estava no Bom Retiro. (...) Bondes passavam
pejados de populares, garotos brincavam em bandos maltrapilhos, carrogas
iam lentamente.

Chegara a uma rua sem calcamento que se perdia no campo. Penetrou
numa estrada terrosa aberta na relva pisada. Em sua frente, desenhou-se a
sinuosidade do terreno onde corria o Tieté. (...) Vacas paravam na distancia.
Um céozinho ladrou.
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A cidade mudara de silhueta. Um vento rispido agrediu-a. O grande Jesus
da torre tutelar do Sagrado Coracgéo dava-lhe as costas. Pensou vagamente
em se matar (...)

As carrocas enchiam-se lentamente de areia peneirada. O quadro simples
de rude trabalho atraiu-a. (ANDRADE, 2000, p.96).

O andar que acompanha o olhar poético nos da uma cena exemplar dos duplos
de uma linguagem em ruinas. As imagens percorridas pelo espaco apreendem as
diferengcas de modo a informar a modernidade no plano da enunciagdo. Convive o
maltrapilhno e a carroca na continua escavacao das ruas; junto ao anacroénico, 0s
verbos dao um ritmo lento a cena, da mesma forma que aceleram a apreensao dos
dados em transformacdo. Configura-se, entdo, a cidade enquanto personagem a
criar o mecanismo de espelhamento entre as acgbes subjetivo-gestuais e as
transformacdes do espaco cénico.

Também, a propria condicdo do escritor é reavaliada a partir de uma posicéo
critica. A tradicdo assegura-se visualmente nas feicbes da Belle Epoque, na
impessoalidade que se ajusta ao gosto médios ao diversificar amenidades de uma
literatura que serve de “(...) instrumento particularmente eficaz de propaganda
intelectual” (SEVCENKO, 1983, p.275). Ja a Trilogia busca expor a dualidade

exposta do presente pelo discurso fraturado da personagem Jorge:

Até a arte Ihe negavam! Conseguira até agora vender somente aos amigos.
Com isso se mantivera. Uma tristeza cortante possuiu-o (...) O espirito do
poeta precisa de expectadores, mesmo que sejam bufalos (...) O lixeiro
entendera, o critico ndo. (ANDRADE, 2000, p.226).

Como se V€, o0 poeta aqui tem a consciéncia de seu papel na modernidade: sem
expectadores, procura junto ao lixo, ao desarménico, uma possivel comunhdo. Tal
visdo transforma o valor da impessoalidade em indiferenca e a diversificacdo
tematica em inadequacéo formal. Na verdade, a narrativa busca expor o outro do
discurso, de modo a tensionar a significacdo da linguagem e lanca-la em choque
com o modelo oficial.

Desse modo, a Trilogia procura lancar uma visao critica sobre a producéo
escritural de seu tempo. Munida de oposicdes, |1€é o imaginario em andamento a partir
de sua desfiguracdo, pois ndo o retém enquanto sistema ou processo. Ja a escrita
da tradicdo preenche o vacuo exposto pela modernidade com situacfes ficcionais.
Os modelos franceses, tomados como referéncia de uma civilizacdo presente
ficcionalmente, tornam a estilistica ficcdo de uma leitura. O génio deixa de ser um

predicado para transmutar-se em signo absoluto de uma instituicdo. A escritura de
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Oswald incorpora tais figuracdes para coloca-las como sombra, tateando uma nova
conformac&o, demonstradas pela voz das personagens: “- E um delingiiente! E mais
um génio!” (ANDRADE, 2000, p.229). O que provoca a resposta evasiva do escultor,
que recolhe do tempo as mutilacdes da eternidade simbolica: “- Esta vida anda
durando muito...” (ANDRADE, 2000, p.229). Desta leitura da figura do génio emerge
o caminhar entrecortado do discurso “inatil”: “Hipocondriaco, quebrado de dores
absurdas, o escultor saiu a toa pelas ruas” (ANDRADE, 2000, p.229).

Vé-se, nesse contexto da art nouveau, a arte como protétipo submetido ao
advento da técnica, em posicao acritica. A escrita torna contemporanea a linguagem
como reflexo do presente. O conceito de inovacdo aproxima-se das imagens

circunstanciais ao incorporar motivos da técnica em ornamentos:

(o artista) preocupava-se em descobrir a estrutura interior das coisas, 0s
processos ocultos de criacdo das variadas formas de vida vegetal e animal,
para depois estiliza-los, processos e estruturas, em formas artisticas.
(PAES, 1985, p.67).

A aura traria a resolugdo em imagem estilizada, para que insurja a estrutura do
objeto em funcionalidade simbdlica; o que significa a circunstancia transformada e
corporificada como unidade representativa de uma verdade, desde sempre,
assegurada.

Ja a Trilogia extrai o mesmo funcionamento de continuidade operacional da
imagem da multiddo. A poética sera invadida pelo olhar que revela a consciéncia da
passagem corrosiva sobre a maquina geradora de progresso. Tal proposicao € vista

na construcao da linguagem do romance como impossibilidade de unidade:

De fora, da rua asfaltada e larga, vinha um cascatear continuo de veiculo
rodando, arfar de motores, gritos, cornetas (...) Os dois artistas caminhavam
na busca inocente do maravilhoso que passava nos carros, com toaletes
estranhas, evocativas de sonho, restauradoras de épocas e paises. (...) a
linha desmesurada de alegorias rolantes (...) E os dois amigos seguiram,
bebendo pelos olhos a sucessdo de carros, automdéveis, caminhdes, que
faziam a exibicdo processional, sem mascara, da urbe cosmopolita e
milionaria. (ANDRADE, 2000, p.238).

Na cena, o olhar mostra a multiddo como “linha desmesurada de alegorias
rolantes”, de certa forma, maquina projetiva da modernidade. Nesse sentido, a
disperséo € a proépria unidade que se orienta a “beber dos olhos”, para que o atual
se materialize na sucessdo. Por isso, os carros, paradoxalmente, formam uma

procissdo, como forma de proeminéncia metaférica do passado no presente. A
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evocacao do sonho, como promessa que 0 presente e 0 passado ndo séo capazes
de cumprir.

Criam-se desvios da unidade pela visdo corrosiva sobre o tempo, 0 que seria
mais um desdobrar aleg6rico, uma duplicidade: a paralisacdo interna sob a
mobilidade exterior aparente, o estatico que nao renova, mas decompde e planifica:
“Percebeu através da cortina de lagrimas, ao seu lado, os circunstantes. Eles
permaneciam extaticos como modelos, em composi¢do escultural, para um grupo da
Desgraca” (ANDRADE, 2000, p.206).

Baudelaire é visto, no periodo, como simbolo de uma ficcdo renovada, modelo

de oposicéo, porém aceito como integrante de uma tradicao literaria:

Reportando-se ao mundo cosmopolita e em franca industrializacdo —
enquanto se contrapunha ao universo rural que remetia ao passado -,
enquadrava-se no conceito de modernidade instituido por Baudelaire, na
idéia do efémero, do fugaz, do passageiro. (CAMARGOS, 2002, p.29-30).

A modernidade intuida a partir de Baudelaire, neste periodo, traz uma leitura
pouco critica ainda situada sob os paradigmas da tradicdo. Vé-se um satanismo
estereotipado, uma atitude afetada, preocupada em possibilitar uma ficcdo para o
imaginario boémio. Por isso, a possivel leitura que a Trilogia realizam de Baudelaire
ainda conta com uma perspectiva em que: “A imortalidade da palavra poética no livro
e a precariedade da anedota na imprensa estao intimamente associadas dentro do
sistema parnasiano (...)"(CHALMERS, 1976, p. 20). O peso da linguagem ainda
vigora sobre o conceito de obra mediada pelo prestigio do autor; o primeiro Oswald

teria que corresponder ao sistema ao qual estava vinculado:

Oswald comeca, pois sua carreira na boémia de café. O literato de futuro é
um jornalista ja formado dentro dos preceitos da imprensa panfletaria e
humoristica, mas o jornalismo ndo é considerado uma atividade edificante
para um futuro escritor; a literatura a sério se pratica com vistas a gloria
académica. (CHALMERS, 1976, p.20).

A propria visdo de Oswald pontua-se pelo compromisso com a tradicdo ao
associar a pratica escritural a missdo social, em conferéncia de 1944:

(os intelectuais) Se sua missao é participar dos acontecimentos. Como nao?
Que sera de nés, que somos as vozes da sociedade em transformacéo,
portanto 0s seus juizes e guias, se deixarmos que outras forcas influem e
embaracem a marcha humana que comeca? (ANDRADE, 2004, p.170).
O comentério acima se ajusta a descricdo do poeta-simbolo. Este parece ser um
impasse permanente do autor, refletido na idéia de um escritor socialmente atuante

e participativo: “De fato, o escritor € que tem responsabilidade essencial do seu
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tempo. Ele é a voz da sociedade. Por seu cérebro falam os anseios do futuro, as
lagrimas e as céleras do presente (...)” (ANDRADE, 2000, p.86). Em artigo de 1943,
0 destino grandioso em meio a expressdo da personalidade reforca uma

singularidade forcosamente acentuada para um poeta concebido simbolicamente:

O destino de uma literatura esta preso aos seus grandes homens. (...) sem
a forca expressional de sua personalidade, outros podiam ser os caminhos
abertos para o futuro (...) A presenca de um grande escritor impossibilita a
inflacdo dos valores mediocres e pde sempre no julgamento critico um
ponto alto de referéncia e de destino. (ANDRADE, 2004, p.118).

Como ja dito, se considerar a obra de Oswald em sua totalidade, vé-se no
mesmo escritor duas posturas que Antonio Candido coloca como eixo de
comparacao entre o par Miramar-Serafim e Os condenados: “(...) os dois grupos
de obras foram compostos praticamente lado a lado, intercalando-se como se o
autor se desdobrasse num modernista e num passadista (...)” (CANDIDO, 1990, p.
36).

A Trilogia apropria-se da leitura simbdlica e modelar como autolegitimacdo — o
que se atenua no proprio enredo, em que as personagens sao consagradas como

simbolos herdicos:
Jorge d'Alvelos na sua magnanimidade de artista ndo se queixava da
cidade que o nao soubera compreender e salvar. Era preciso haver
sacrificados como ele e como Alma, desastrados geniais, estupendos, que
fizessem a gldoria santa de metrépole atordoante, como outrora fora
necessario haver martires e santos (...) (ANDRADE, 2003, p.248).
Aqui, as personagens encontram-se em posturas aparentemente transgressoras.
Na verdade, oscilam entre a infracdo e a adequacdo sob o codigo da tradicéo.
Reproduzem essencialmente o proprio discurso escorregadio do primeiro
modernismo: “E ele ndo compreendia, embevecido no idilio em que se lhe apodrecia
beneficamente a vida” (ANDRADE, 2000, p.89). Uma metafora corrente, autenticada
pelo procedimento autoral - “idilio” — atravessada pelo apodrecer da acdo do tempo.
Se ndo muda propriamente a construcdo, o romance, por alternacdes, almeja
desestabilizar o método das leituras educadoras. Um anseio digressivo é percebido
na dispersao interpretante para tornar-se uma unidade operacional a espalhar
residuos da linguagem anterior. A forma textual mantém ainda uma filiacdo com a
escrita de expressdo, mas também denuncia, no mundo de novidades sucessivas, a
ruina que produz o desencanto: “Ele caminhava sobre as ruinas do seu sonho

desfeito” (ANDRADE, 2003, p.90).
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A mediacdo que unifica o interior ao exterior dos fenbmenos € promovida pela
imagem do autor. O presente na arte ainda serda a apropriacdo dos signos
emergentes como forma de condicionar a linguagem ao seu principio mimético,
aliando-os como distanciamento do olhar simbdlico. Este representa a realidade a
fim de assegurar a harmonia de uma verdade e de um sentido que s6 seu dominio
consagra.

De certa maneira, a Trilogia reproduz a estagnacéo que perpassa a mediacéo
consagrada do autor. Porém, alastra sobre este principio alguns pressupostos
oriundos da leitura de Baudelaire. E é por este viés que encontra sua diferenca.
Consegue, em certa medida, desestabilizar a relacao entre leitor e autor ao romper o

horizonte de expectativa pela exposi¢cao de imagens em choque:

Nos passeios longos de bondes, pela noite a-toa, igualados na importancia
gue davam as mindcias heroicas das préprias batalhas inglérias, indagavam
se era possivel que na vida ndo houvesse para eles os poemas
consolantes. (ANDRADE, 2000, p.145).

O poeta toma consciéncia da prépria impossibilidade que é a escritura: nao pode
mais parar o tempo, mas o passar ininterrupto das cenas que recortam seu olhar. A
criacao artistica deixa de ser consagracdo e se torna luta, o mergulho no choque,
“ingldria”, pois ndo elege vencedores.

Desaloja o poeta de seu gabinete burocrético e o atira na rua: “la lendo um livro.
Esbarrou a uma esquina (...)” (ANDRADE, 2000, p.146). Adota o andar como
consciéncia desperta pela experiéncia do choque: o poeta sai da imerséao da leitura
para vivenciar sua poética. Descarta a imobilidade de uma ficcdo idealizada para
movimentar sua ficcdo, e por iSso pensa criticamente a experiéncia escritural-
contemplativa do passado. A partir de seu eixo contextual, a primeira narrativa
oswaldiana coloca em tenséo dois dados fundamentais do texto: o autor e a leitura.
Tal dialogo torna-se mais explicito quando o advento do progresso surge como tema

eleito e recorrente da cisdo do tempo.

1.2 - O precursor e a aura futurista do Progresso
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Sao Paulo assume papel central na articulacdo do primeiro discurso modernista.
A cidade carrega em si elementos de uma atitude de combate ao nacionalismo
localista e, sob o advento da industrializacdo, da imigragdo em massa e do
emergente conceito de técnica, torna possivel formas de atualizacéo para a ficcao.
Enquanto personagem da Trilogia, metaforiza uma posicdo de antecipacdo em
relacdo ao resto do pais. Sera palco da primeira expressdo de vanguarda: o
futurismo.

O termo futurismo designaria, a principio, os anseios de jovens ligados ao circulo
boémio, que cultuavam uma possivel renovacdo no mundo das artes e da literatura:
“Eles incorporaram a mistica do artista-herdi marinettiano — a do jovem agressivo,
cheio de fervor, destruidor e ao mesmo tempo criador de uma nova ordem”
(CAMARGOS, 2002, p.41). O termo € aplicado, portanto, para o sentido de certa

diversificacao imagética em tintas retiradas do ritmo industrial instaurado:

(...) (os modernistas) constroem sua idéia de modernidade em volta de
alguns nucleos essenciais do futurismo — a consciéncia de uma vida
transformada pela técnica e a conseqiiente necessidade de encontrar uma
expressdo adequada aos desafios do novo tempo. (FABRIS, 1994, p.88).

Em Os condenados, a cidade espelha o jogo entre o individual e o coletivo, a
“vida transformada”, paralisada pelo tempo-espac¢o do olhar poético, para conceber a
consciéncia em alteracdo: “A cidade passava por eles na tarde longa e humilde”
(ANDRADE, 2000, p.121). O passar da cidade atravessa as personagens como
materializacdo dos caminhos que se abrem.

O sentido futurista aplicado no sentido de atualizagc&o visa destacar o futuro do
objeto artistico, antecipar formas. Fica claro um anseio em mimetizar as condi¢cdes
européias, ja que: “(...) os modernistas estavam inseridos no arcabouco institucional
da sociedade burguesa” (CAMARGOS, 2002, p.29). Véem-se anseios de renovacao
ainda compromissados com a tradicdo ou leitura simbdlica. A prépria Trilogia é
reflexo desta posi¢cdo. Em varios momentos estende uma panoramica construida
pelos elementos da atualidade emergente, de modo que 0s signos obedecam a
apoteose oferecida pelos novos tempos: “Automoveis passavam buzinando; bondes
la embaixo cruzavam-se. E desfilavam mulheres, escolares, prostitutas, mendigos —
era o seu drama de grande espetaculo” (ANDRADE, 2000, p.220).

A busca de adequacéao entre realidade e ficcdo faz com que o signo Progresso

seja potencialmente representativo. E também, sera, em certa medida, o tracado que



33

alinha a técnica ao campo ficcional, incorporando-se a linguagem. A superacao
estética e politica intencionada pelos modernistas paulistas traz a busca pelo dado

diferenciador:

Na busca de um comeco, de um evento primordial que justificasse o carater
Unico de S&o Paulo no cenario brasileiro, os modernistas adotam duas
estratégias fundamentais: elegem simbolos destruidores do passado,
consubstanciados nas imagens mais vistosas da modernidade; ddo vida a
um ‘mito tecnizado’, isto €, um mito intencional, finalizado em si mesmo,
fruto de uma comunidade particular, que busca em determinados momentos
do passado alguns valores congenitais a seus objetivos presentes.
(FABRIS,1994, p.8).

Percebe-se, entdo, a mesma fundamentagdo simbolica, 0 mesmo procedimento
de criacao a partir das leituras antecedentes que 0s préprios modernistas anunciam
romper. A distingdo efetua-se pelo carater cosmopolita, constantemente pontuado na
escritura oswaldiana: “A cidade toda movia-se, rodava. Maniacos, sonhadores
vencidos, faziam também trotar na ciranda os esqueletos vergados e velhos sem
perceber a inutilidade de seus gestos de pressa’ (ANDRADE, 2003, p.211).

A partir do exemplo, percebe-se na Trilogia uma diferenciagdo: a triade
transformacao-transicao-diluicdo, implicita na idéia de progresso, sugere um hiato e
um viés a ser explorado. Se considerarmos o mito tecnizado uma forma de
exploracédo retoérica e persuasiva, assumindo uma configuracdo simbdlica do proprio
progresso, veriamos o romance numa posicdo de negacdo, presente a partir do
mesmo procedimento de continuidade, porém avalizada pela ruina alegérica. O
poeta exerce sua heroicidade na linguagem, por vivenciar uma ficcdo que se projeta

opositivamente aos valores utilitaristas da sociedade de mercado:

A sua credulidade excessiva, imutavel, atavica talvez, talvez voluntéria, feita
de ansia de artista, seduzido pelo delirio do absurdo, ndo opunha
argumentos a fantasia perversa de Alma. (ANDRADE, 2000, p.196).

Desta forma, € construido um discurso pautado na caracterizacdo herdica da
personagem, ao resistir pela fantasia e pelo delirio, aos apelos da sociabilidade da
linguagem.

De modo a formar uma imagem aurdtica para a cidade, os modernistas, neste
primeiro momento buscam eternizar o tempo presente. Mesmo a idéia de futuro sera
uma forma de preservar um passado justificado miticamente. Assim, uma linguagem

acentuadamente épica e primordial ird acompanhar a formacao deste discurso:

(...) Se definirmos a visdo que os modernistas fornecem de S&o Paulo como
um “mito tecnizado” é porque ela é mais projetiva do que efetiva, sem que
isso impliqgue o ndo-reconhecimento do processo de modernizacdo
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acelerado. (...) que leva em conta tdo-somente seus aspectos positivos,
coincidentes com as conquistas da burguesia industrial. (FABRIS, 1994,
p.31).

Na verdade, os primeiros modernistas deixam escapar uma contradicdo
contextual: o acelerado desenvolvimento tecnolégico em convivio com uma ordem
social estagnada. Ansiosos em representar o moderno e singular, acabam
reafirmando os tracos de sua prépria identidade, que ainda é a tradicdo. As novas
imagens e os centros disseminadores da ficcao ficam, por isso, subjugados a velha
figura do poeta-simbolo, cuja heroicidade, agora, consiste em atuar sobre as formas
do presente: “(...) construir uma imagem heréica da modernidade de Sao Paulo,
usando toda sorte de recursos retoricos, ndo importa se nem sempre verdadeiros ou
enfocados a partir de uma otica peculiar” (FABRIS, 1994, p.7).

O poeta, neste momento, faz-se herdi no sentido de ndo apenas incidir sobre a
realidade, mas também antecipa-la. O ato herdico ergue uma defesa em prol do
futuro que sacrifica o artista, agora, ativista. Esta acdo ocorre em um presente
diluido sobre um passado que se eternizard, pela palavra, num futuro triunfante. Por
isso, as imagens hiperbdlicas, retumbantes e, sobretudo retéricas, permeiam tal
constelacdo escritural, preocupadas em atualizar um autor que porta a linguagem
como arma.

Neste sentido, a imagem do escritor conformada a do herdi torna-se a acéo
presente, de modo a obter a palavra maxima - ultima, a verdade. Enquanto agente

antecipa o curso, para ser, afinal, o precursor:

(...) o presente dos modernos € diferente daquela tradicdo que fazia
culminar o passado na atualidade: € um momento de transicdo que sé tem
validade como matriz do futuro, como forja da histéria em continua
metamorfose (...) o precursor funciona, entretanto, como um mito do
momento de transicéo (...) (FABRIS, 1994, p.83).

Este sera outro ponto em que a escritura de Os condenados propde um desvio.
O precursor detém o saber da palavra impar num mundo de realidades precérias
pela negacdo sistematica do passado e presente. Reafirma a aura simbolica ao
dispor o presente transitorio na palavra eternizada da literatura. A Trilogia
correlaciona para desviar. A idéia de renovacéo se junta a idéia de destruicdo: o
presente traz o transitério como marca da eterna perenidade que reveste o tempo:
“A saida, escorregou na lama da calcada. A rua, em concertos de iluminag&o,

levantava ao seu longo pedras empilhadas e montes de terra solta; uma lanterna
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vermelha indicava o comec¢o da escavacdo humana”’(ANDRADE, 2000, p.191). O
poeta ndo edifica, ndo projeta, ndo lanca luz sobre o presente incerto, mas
“escorrega’ na eterna “escavagado” que € o progresso — elemento que concretiza o
hiato nas imagens, entre a “lama” e a “cal¢cada”.

O progresso acentua uma visao de modernidade comprometida com a idéia de
atualizacdo permanente. Traz para a linguagem o movimento de constante mutacao
que rasga o presente, o que anula a distancia subentendida na mediacao simbdlica:
“A dessacralizacdo da figura convencional do artista (...) a procura de instrumentos
poéticos capazes de traduzir a nova dimensdo da vida urbana, vazada na
simultaneidade e na multiplicidade (...)” (FABRIS, 1994, p.264). Por isso, o discurso
de representacao ficcional incorpora, de certa maneira, o presente como abordagem
construtora do tempo-espacgo textual. Novamente, a narrativa de Oswald lanca luz
opaca sobre esta poética — o multiplo e o simultdneo estad na acdo da ruina,
onipresente no novo, ao correlacionar duplos: “O Largo da Sé parecia dormir, junto a
Catedral, num siléncio de ruina em folha” (ANDRADE, 2000, p.193).

A linguagem deste modernismo inicial traz como protagonista ideoldgica a cidade
de Sao Paulo. Curioso perceber que Baudelaire serve de modelo, inicialmente, pela
abordagem tematica urbanista e, posteriormente, pela idéia de “paraiso artificial”. Tal
linguagem empregada pelos primeiros modernistas (exemplares nas narrativas de
Menotti Del Picchia, ou até mesmo, no primeiro Mario de Andrade), ainda se pauta
pela retdrica convencional, portadora de uma espécie de épical recomendada para o
mito tecnizado. A programatica ainda sustenta o discurso enquanto intencdo e
afirmacdo de classe, o que fica claro nas polémicas levantadas por Oswald,
reguladas por uma linguagem solene, como no famoso discurso do Trianon de 1921:
“Sao Paulo é ja a cidade que pede romancistas e poetas, que impde pasmosos
problemas humanos e agita, no seu tumulto discreto, egoista e inteligente, as
profundas revolucgdes criadoras de imortalidades” (ANDRADE, 1991, p.27).

Percebe-se no trecho a cidade afirmada como linguagem da épica do poeta

precursor. Tém-se incorporado ao discurso o0 movimento do presente, mas ainda se

1. Adorno lanca uma perspectiva interessante para a abordagem aplicada aqui: “(...) a identidade
impiedosamente rigida que fixa o objeto épico serve justamente para alcancar sua propria
diferenciacéo, sua ndo-identidade com o meramente auténtico, como monotonia ndo articulada. As
epopéias desejam relatar algo digno de ser relatado, algo que nédo se equipara a todo o resto, algo
inconfundivel e que merece ser transmitido em seu préprio nome” (ADORNO, 2003, p. 48).
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vé a imortalidade como valor escritural. Da mesma forma, observa-se a escolha
vocabular que acentua tons herdicos em busca da consagracao social: “(...) esse
tinir de armas heroicamente arengadas em pacifica consagracdo literaria”
(ANDRADE, 1991, p.27).

Mesmo que situado numa linha opositiva da tradicdo, este primeiro modernismo,
do qual Oswald é figura central, ainda estd vinculado ao préprio discurso que
contesta. Esta oposicao serd, de certa forma, ndo a remodelacdo anterior, mas a
atualizacdo, como no artigo de 1922, que busca uma simbologia plausivel ao que se

entendia por futurismo:

Queremos mal ao academicismo porque ele é o sufocador de todas as
aspiracbes joviais e de todas as iniciativas possantes. Para vencé-lo
destruimos. (...) Somos boxeurs na arena. Ndo podemos refletir ainda
atitudes de serenidade. Essa vird quando vier a vitéria e o futurismo de hoje
alcancar seu ideal classico (ANDRADE, 1991, p. 21).

Como se V&, trata-se de uma visdo herdeira dos principais predicados do poeta-
simbolo: legitimidade social, ideal classico e certo heroismo triunfante. A diferenca
comeca a se estruturar quando se atenta para a elaboragdo sobre a linguagem.
Neste momento o discurso se filia a programética progressista, internamente
revestida do modo simbolico de apreenséao representativa. A idéia de destruicdo da
tradicdo deste incipiente discurso inicia um movimento de desvinculacdo dos
simbolos — o que no modernismo sera a efetivacdo de novos mecanismos de
construgdo ficcional. O romance Os condenados parece ensaiar uma nova
significacdo para a modernidade. Neste sentido, a leitura realizada de Baudelaire

sera fundamental.

1.3 - Crise da representacdo: experiéncia critica das leituras

Uma evidente crise da representacdo traz para 0 escritor a missado de
refuncionalizar os signos emergentes sobre o quadro planificado da tradicdo, neste
inicio do século XX. O primeiro discurso modernista caracteriza-se pela oposicao

dialogal das leituras educadoras precedentes. E aqui se torna invariavelmente
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critico, sem, contudo, afirmar-se como presenca distintiva. Cabe ressaltar as
oposicOes que a Trilogia realiza como estratégia, a fim de decompor os tracos
univocos de tais leituras simbdlicas, mantenedoras do que se pode classificar como
escrita de representacao burguesa.

O termo romance burgués € usado como referéncia a tradicdo romantico-realista
do século XIX. O escritor do periodo faz da escritura objetivo, ou seja, para manter
uma ordem interna de qualificagc&o artistica, lanca m&o de uma série de proposicdes
formais. Roland Barthes aponta, pelo uso do “passé simple”, uma ficcdo que tem
como intencao cultivar um discurso de classe: “Seu papel é reduzir a realidade a um
ponto e abstrair da multiplicidade dos tempos vividos e superpostos um ato verbal
puro (...)” (BARTHES, 2000, p.27). Seu molde de representagdo é estruturado pela
estabilidade simétrica em que o simbolo seja 0 modo de operagéo sustentador de
uma idéia antecedente, pois “(...) visa a manter uma hierarquia no império dos fatos”
(BARTHES, 2000, p. 27). Desta forma, o que concebe como dissecacao ou retrato
da realidade, obedece de antem&o a um molde fornecido pela tradigédo classica. O
romance propde-se como “imagem de uma ordem”, o que na verdade, nada mais é
do que afirmar uma resolucéo ao “alienar os fatos” (BARTHES, 2000, p. 29). Barthes
busca apreender da leitura dos romances do século XIX o molde discursivo inserido

ideologicamente, sob a falsa aparéncia de renovacao, na estagnacgao social:

E por um procedimento desse género que a burguesia triunfante do século
pdde considerar os seus proprios valores como universais e transferir a
partes absolutamente heterogéneas de sua sociedade todos os Nomes de
sua moral. (BARTHES, 2000, p. 30).

O primeiro romance de Oswald esta situado no limite de transferéncia, de
transicdo entre o romance burgués e o moderno. Afetado pelo compromisso com a
tradicdo que o legitima, a narrativa busca como forma de oposicdo demonstrar o
ultrapassado nas figuracdes personalistas: “(...) em meio daqueles inexpressivos
burgueses de mocidade extinta (...) Perambulava confuso por estéticas e religides.
Compunha versos e tinha medo de mostra-los (ANDRADE, 2000, p.58)". Vé-se uma
recusa aos procedimentos classificados como “burgueses”, referéncia clara a
tradicdo, agora vista como modelo “inexpressivo”. O tema propicia a personagem a
vivéncia do hiato, em que “perambula” seu olhar em constante andar nas
transmutagbes da mercadoria estética. Seu continuo atravessar, carregado da

vivéncia poética é a confirmacédo da inutilidade que “aborrece” o trabalho utilitario
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gue move a cidade: “(...) parte berrante da jovem literatura cosmopolita da cidade.
Atravessaram noites nos cafés, aborrecendo os garcons sonolentos e lendo”
(ANDRADE, 2000, p.58).

O primeiro modernismo 1é os romances do periodo como reflexo de uma
mentalidade escritural, j& que figurados a partir de uma leitura simbolica da
realidade, reiteram um compromisso com uma ordem que Ihes promete um espaco
de prestigio e utilidade. O que é apontado como qualidade - o grau de
expressividade - muitas vezes nada mais € do que “expressdo da convencao”
(BARTHES, 2000, p. 30). Por este viés os primeiros modernistas armam sua criacao:
fazer uma releitura da tradicdo a partir da negacao do discurso normativo.

As oposicfes fazem-se metodicamente: resquicios do discurso romantico,
presentes ideologicamente, amparam o carater conciliador e acritico sobre o tema
nacionalismo; entdo, o paraiso natural é desarmado pela perspectiva urbano-
cosmopolita da modernidade industrial. O tema amor reduzido ao sentimentalismo,
enquanto pratica moral esteticamente burguesa, é uma das portas de tensao
discursiva. A mulher-musa, simbolo da pureza roméntica idealizada, ndo encontra
figuracdo sob o referente urbano, jA que seu lugar é recriado pelo advento do
mercado de trabalho e consumo. A realizacdo do ato amoroso permanece central,
mas se esvai por outro viés, assim como as tintas que caracterizam a musa. Como

depde José Paulo Paes, que coloca Os condenados em interlocucao,

O tema do “eterno feminino”, que no art nouveau esplende no estereétipo
da mulher moderna, liberta dos preceitos de vida burguesa, ainda que o
preco dessa liberdade seja a prostituicdo mais ou menos de alto bordo,
gerou toda uma literatura de garconiére (...) assim como nos dois primeiros
volumes da trilogia Os condenados, de Oswald de Andrade, com sua prosa
trabalhada a antecipar, malgrado “o entulho art nouveau” nela denunciado
por Haroldo de Campos, (...) (PAES, 1985, p.72-73).

O reflgio na natureza, tipico exilio do poeta, incorpora gradativamente a leitura
estética do modelo Baudelaire — os paraisos artificiais, as vielas dos grandes
centros, indicadores do novo exilio em uma existéncia diferenciada na multiddo. A
Trilogia expde um olhar que coloca em tenséo a exterioridade e a internalidade dos
objetos a fim de possuir sua estrutura, o fundamento tradutor do fenémeno. Isso faz
a linguagem recortar a cidade para expor ndo uma imagem acabada, mas em

construcao:

Havia uma Estacdo da Luz panorédmica, na parede do fundo. E a alma
multifaria do bairro cantava pelas cem goelas desafinadas de um orquestréo
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de campainhas (...) Foi atravessar a noite silenciosa, rodando a rua de
lampides (...) (ANDRADE, 2000, p.120).

A oposicdo mais agressiva concentra-se no ideal estético parnasiano, ja que este
dispbe de uma unidade representativa, que é lida como estagnacdo pelos
modernistas. Por isso, a prépria linguagem prop6e uma representacdo do
fragmentado — ndo necessariamente uma linguagem fragmentada — a vida a
semelhanca dos ruidos urbanos, sem uma unidade harménica possivel: “(...) E num
eco doloroso e profundo, batiam nele todos os barulhos da vida” (ANDRADE, 2000,
p.123). Ao mesmo tempo em que expde indices da modernidade, a narrativa revela
uma visdo pessimista desta. Como no trecho acima, tais indices agridem a
consciéncia poética, o que demonstra mais uma vez a dubiedade presente no
romance.

A presenca do decadentismo francés e derivantes - a avant-garde - que ir4
redundar na explosao das vanguardas — € coligada, indiretamente como leitura de
Baudelaire: “As ultimas décadas do século XIX sdo os anos em que desabrocha a
modernidade definida por Baudelaire. (...) uma vaga idéia de algo que morre, de um
mundo em decomposi¢cao” (FULVIA, 1989, p.14). Encontra-se um molde de
representacdo da modernidade baseado na idéia de um poeta herdi, imbuido de
uma missao moral: “(...) na segunda metade do século XIX, especialmente, que a
arte se torna uma moral, uma religido, uma metafisica” (FULVIA, 1989, p.15). Dentro
de tal perspectiva, Baudelaire repercute problematicamente para a Trilogia:
percebe-se sua presenca, seja por meio da leitura simbdlica e candnica, o que seria
um traco de afirmacdo académica; seja como instrumento de interpretacdo sobre a
modernidade.

Em determinado momento do romance a personagem Alma, ao ver o retrato do
poeta francés no quarto de Jodo do Carmo, diz: “Parece um santo”. Também, a
personagem Jorge Vvé sua condicdo de artista como “incompreendido” e,
naturalmente, um “condenado”. Estes momentos parecem auratizar o poeta modelo
ao buscar uma moralidade na arte. Porém, outros momentos revelam uma leitura
critica de Baudelaire que repercute na incorporacdo de mecanismos funcionais da
modernidade. Por exemplo, quando a voz narrativa revé o material poético que seu
olhar traduz como linguagem: “Havia no céu distante, uma lua amorfa, entre nuvens
esfarrapadas. Do astro doente, caiam reflexos na terra morta” (ANDRADE, 200, p.
169). A desfuncionalizacao poética do elemento lua aponta para a representacdo de
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um papel no cenario moderno. O poeta Ié a lua como figura desprovida de
significacao poética, ja que a iluminacéo se da pela luz elétrica. Ndo é mais simbolo
da representacdo subjetiva, mas “teatralizada” artificialmente, assim como o proprio
“papel” a ser representado pelo poeta: “(...) A serrania invisivel e crestada parecia
constituir na distancia infinita um fundo de palco. A lua sobre ela despencava
teatralmente” (ANDRADE, 2000, p.169).

A Trilogia parece vivenciar este momento de impasse do primeiro discurso
modernista. Encontra-se neste caminho mediado entre a tradicdo e a novidade,
produto do préprio hiato que opera. A partir das oposi¢cdes inicia uma critica da
tradicdo, 0 que estabelece a idéia da metalinguagem como principio produtivo. Na
verdade, revela, segundo considera Jodo Alexandre Barbosa, uma crise da
representacdo da realidade, o que potencializard o “direito a pesquisa estética”
(Mario de Andrade):

(...) pela impossibilidade de contar com uma linguagem para a objetivacéo
das experiéncias e que nado apenas servisse aos designios de uma
‘permanéncia’ com relagdo ao conjunto da sociedade, como viesse a
problematizar a propria estrutura social dentro da qual existia. (BARBOSA,
1983, p. 82).

O romance de Oswald pontua seu narrar por meio de cenas recorrentes do
impasse vivido: materializa na “lama” seu préprio caminhar em solo instavel e
movedico: “Estava na lama da rua, indeciso de novo” (ANDRADE, 2000, p.172).

Extrai-se desta visdo uma situacdo cultural que parte do principio da leitura como
potencialidade representativa, em que se nota uma correlacdo: antes de
estabelecer-se como forma, o Modernismo foi uma leitura da Tradicdo. Assim,
projeta-se ndo s6 uma idéia de futuro, mas um desmonte do passado como modo

operacional do presente:

(...) o modo como foi possivel instaura-lo a partir de uma experiéncia de
cultura anterior, codificada, criando deste modo um conjunto de relacdes
gue solicita uma nova leitura — nova com referéncia a anterior e ndo apenas
como projecao de futuro (...) (BARBOSA, 1983, p. 75).

Por isso, a Trilogia demonstra no decorrer de sua propria construgcdao, uma
possivel reflexdo sobre a linguagem, em que a personagem €é exemplo da
consciéncia poética frente ao utilitarismo do mercado estético; a “boneca’, objeto
manipulavel, como em um teatro de marionetes, metafora do ultrapassado:
“Deixaras de ser a boneca que foste! V& como é triste ser uma boneca... Que foste

até agora? (...) E a tua consciéncia, que € a minha consciéncia, morta, apagada,
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inatil" (ANDRADE, 2000, p.175). A cena demonstra dialogalmente a linguagem em
abismo: a poética no vacuo, no hiato, hesitante de significacao.

O primeiro modernismo tem como principio de inventividade textos que,
invariavelmente, evocam uma forma anterior impulsionada pela leitura: a instancia
autoral praticamente determina a idéia de texto literario no periodo. O conceito
barthesiano sobre o texto-leitura é auxiliar para a apreensédo dos procedimentos de
criagdo modernista, assim como para o proprio elo construtor da Trilogia, a sua
leitura baudelairiana da modernidade. O autor é aqui o organizador sumario do texto,
a voz que porta a verdade incondicional da realidade textual de modo a obedecer

nao s6 a um padrao elaborador, mas, sobretudo a sua leitura:

(...) o autor é considerado o proprietario eterno de sua obra (...) um tema de
autoridade: o autor tem, assim se pensa, direitos sobre o leitor, constrange-
o determinado sentido da obra (...) (BARTHES, 2004, p. 27).

Por isso, obedece a uma condicdo forjada na acepgdo simétrica, desde sempre
associativa, pois “entremeia-se uma légica do simbolo” (BARTHES, 2004, p.28).
Temos dois procedimentos simultaneos: uma leitura que legitima a escritura
enquanto representacdo autoral e outra que associa o texto enquanto tensdo das
leituras anteriores, de modo a oferecer uma insatisfagcao produtiva sobre o material
primeiro.

A construcao oscilante de Os condenados parece estar mediada pela leitura
que faz de Baudelaire. Oswald, em conferéncia realizada em 1949, atinge a
consciéncia em ruinas que norteia a poética do poeta francés, o que se reflete

intensamente no romance:

Mas ndo sdo s6 os amores de Baudelaire que se decompde. O mundo que
ele vive também é uma infame charogne. E uma simples e nauseante
decomposicdo. Enquanto a burguesia exibe o seu triunfo bestial, e de outro
lado Marx a analisa, os poetas e os artistas refluem estéicos para a
infelicidade. E de l& agem. Nao se exibem mais como no Romantismo em
gritos e lamentos (...) Esse isolamento, essa fuga, ndo representa abdicacdo
nenhuma. E apenas a retirada do caos (...) O poeta tem pudor do seu
estado de graca... ou de desgraca. (ANDRADE, 1991, p.114).

E pela incorporacéo deste modelo de poética que se configurara a interpretacio
de modernidade da qual Oswald apropria-se, ficcionalmente, em seu primeiro
romance. A escritura condenada cria desvios do discurso simbdlico, pois parece
compreender a idéia de texto como um “tecido de citacdes” (BARTHES, 2004, p.62),
passando a ser relato citado da crise escritural. O romance, em determinados
momentos, parece se apropriar dos temas baudelairianos, o que configura o poeta
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como alegoria da modernidade, depositario do que € expelido pela sociedade de
producdo: nega a logica, o sentido comum - “Trancara todas as portas do cérebro
aos raciocinios” (ANDRADE, 2000, p.207) - para tornar a abstracdo movimento e

recolher na margem seu argumento poético:

E caminhava ao lado do mendigo como se levasse para o primeiro encontro
uma mulher amada. (...) Depois... 0 vagabundo voltaria, seria 0 seu modelo.
Ele abrandar-lhe-ia a carne éaspera, lava-lo-ia, fa-lo-ia seu... (ANDRADE,
2000, p.232).

A nocao de transicdo ou hiato possibilita ao primeiro modernismo uma intencao
discursiva em que o0s significados sejam transtornados pelos significantes
(desarticulagcdo inventiva) por uma viséo critica (metalinguagem). Neste sentido, a
funcdo mimética da literatura ganha espaco. A questdo centraliza-se na passagem
entre duas sociedades: a passada, conservadora, e a nova, liberal progressista. Este
movimento denuncia o0s instrumentos simbolicos da tradicdo como incapazes de
problematizar a linguagem e, ao mesmo tempo, a realidade. A arte, de certa
maneira, mimetiza a idéia de progresso em meio ao processamento do recorte
técnico. Sintomatiza o desfacelamento dos modelos simbdlicos de um periodo
histérico. O que em Os condenados surgira como sintoma da impossibilidade da
arte ser compreendida como representacdo efetiva, simétrica e simbdlica, j& que

tudo é concebido por seu valor de mercado:

(...) viram um caixao sob um altar elevado, onde quatro velas, chorando as
suas ultimas lagrimas de cera, se apinhavam ante um Cristo de latdo. Entre
os casticais, o Cristo, na cruz desmesurada de pau preto, parecia pregado
ali, inutilmente, ironicamente, havia vinte séculos. (ANDRADE, 2000, p.207).

A dessacralizagdo invade o discurso no sentido de nivelar todas as imagens do
passado histérico e sacro para torna-las uniformes no fundo comum da condicdo de
mercadoria que tudo atravessa.

A crise escritural, empreendida como principio pelo primeiro discurso modernista,
nao visa somente a um desmonte dos signos do passado, mas a uma revisao sobre
o proprio papel do escritor. Por isso, a auréola que circunda o autor, este leitor
modelar da tradicdo, surge como sintoma da estagnacdo da linguagem. Percebida
como artificio, a apropriagdo conservadora de um significado a reverberar simbolos
mantenedores agora € afrontada por signos problematizadores que a propria
realidade transitéria oferece. Nado por acaso, a escritura condenada mostra a

convivéncia em choque entre estas formas de exprimir o atual: “Acendeu a lampada
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elétrica. Sentia-se s6 no seu naufragioc” (ANDRADE, 2000, p.52). A selecdo
vocabular expfe nitidamente o sentido de transicdo, ja que, a “eletricidade” se
conforma a metéafora corrente e consagrada (a vida como naufragio). Percebe-se
uma intengdo enunciadora no sentido de produzir o choque e espalha-lo pela
escritura como sintoma de uma convivéncia conflitiva, geradora de impasse.

O olhar mediador do autor aproxima-se da matéria de sua poética, a fim de
reconhecer 0 eu no outro que se espalha em fluxos de movimento: “Alma caminhava
como uma pessoa ferida. Ndo via ninguém nas ruas populosas. Carregava um
amargor de predestinada dentro do pequeno coracdo” (ANDRADE, 2000, p.54). A
personagem poeta ndo mais contempla, mas “caminha”, como simbolo deteriorado
(ferida). A rua, lugar onde o outro se espalha, estende um palco para que a
heroicidade poética se destaque como diferenciacdo. A passagem que lhe conforma
a condenacéo, logo depois, faz da personagem sua propria poética a contaminar o
outro: “Alma era o apoio poético da sua desgarrada existéncia” (ANDRADE, 2000,
p.54). O que se intensifica se levarmos em consideracdo a existéncia previsivel de
Jodo enquanto funcionario regular do telégrafo. Sua existéncia ficcional singulariza-
se pela poética que Alma instaura em sua figuracdo. Imagens que nao chocam
necessariamente o coracao (no texto adjetivado como antigo “O antigo coracgao
atropelou-se”, p. 59), mas os olhos.

A busca pela representacdo mimética do atual passa pela experiéncia critica
das leituras, vista por Mario de Andrade como “realizacdo da matéria afetiva” e
segundo Barbosa “detectavel na trilogia vaporosa de Os condenados” (BARBOSA,
1983, p. 103). A modernidade baudelairiana é lida pelos parnasianos “segundo uma
interpretacdo redutora do seu ‘satanismo’ ao quadro de um hedonismo mais ou
menos vulgarizado (...)” (CHALMERS, 1976, p.36), o que na Trilogia surge
acentuadamente critica enquanto reflexdo estética. O que se evidencia quando
Oswald demonstra sua visdo da escritura poética de Baudelaire, percebida como

instante singularmente critico em relacao a crise que corta seu tempo:

Que prodigio se fez para que Baudelaire se colocasse fora dessas colunas
de fogo do Romantismo? O seu lugar € Unico. Ele se situa no centro da
crise de um sistema mais vasto que o sistema burgués. (...) Baudelaire
coloca-se no centro da crise que atingiu a burguesia farisaica, acossada
pelo messianismo politico de Marx. (...) o poeta chega a conclusdo saida da
‘necessidade do mal’ (...) E a aceitaco consciente do pecado contra Deus,
em plenas coordenadas cristds. (ANDRADE, 1991, p.113-114).
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Dentro desta visdo compreende-se a correlacdo paradoxal que Oswald propde
ficcionalmente em Os condenados: a redencdo do herdi (Jorge) se dara na
transposicdo messianica do cristianismo para o comunismo: “Sentia-se mistico. la
aos comicios como antigamente ia a missa” (ANDRADE, 2003, p.350).

O papel de Baudelaire é acentuado enquanto leitura da modernidade por meio
da caracterizacdo heroica do papel exercido pelo poeta: “Jodo do Carmo compés um
livro todo de sonetos” (ANDRADE, 2000, p.127). A incorporacao técnica surge nao
s6 como mimese do atual, mas faz da multiddo a maquina vocabular da linguagem
triturada: “De fora, da rua asfaltada e larga, vinha um cascatear continuo de veiculo
rodando, arfar de motores, gritos, cornetas”. De outra maneira, joga o olhar poético
pela “linha desmesurada de alegorias rolantes”, que o poeta vé no presente como
fantasmagoria?: “Os dois artistas caminhavam na busca inocente do maravilhoso que
passava nos carros, com toaletes estranhas, evocativas de sonho, restauradoras de
épocas e paises” (ANDRADE, 2000, p.238).

A busca do singular no deteriorado, aqui referéncia clara a simbologia da
tradicdo, é recoberta pela falsa aparéncia que o tempo desmente:

Num corte de oiro sobre o negro soalho antigo, feito pela abertura de um
dedo da janela, a poeira da casa revolvida. E nas soleiras, nos buracos de
rato das portas, andavam manchas quentes de luz.

Fora um golpe teso no coracdo, um abalo geral de todos os nervos, de
todas as revoltas, de todas as maldi¢des... E lagrimas pularam, pularam...
(ANDRADE, 2000, p. 60).

A solenidade discursiva convive com os elementos da viséo trapeira do poeta, 0
gue nos da a dimensédo em que oscila a escritura de Os condenados: as metaforas
sdo rasgadas pela selecdo vocabular que permite realcar, em meio ao estético do
fraseado, o deteriorado (soalho antigo, poeira, rato, manchava). Assim, propicia ao
olhar poético uma luz intermediaria, parcial, frestas de caminhos que o andar
percorre nos espacos da cidade, bem como nos do texto. As lagrimas, expressao
corrente do sofrimento, exteriorizam-se como ac¢éao e vivéncia (o verbo “pularam”). O
poeta alegoria seria este andar, a consciéncia de transitoriedade plasmada na

sucessao expositiva dos elementos:

2. O conceito de fantasmagoria de Benjamin é assim interpretado por Katia Muricy: “E um mundo que
se agarra a formas culturais que ja ndo acompanham as transformacdes pelas quais passa e que se
recusa a representar a realidade impositiva da mercadoria. Este desequilibrio determina uma
constante e intercambidvel expressdo do velho no novo: a constru¢cdo de fantasmagorias” (apud
CARDOSO, 2002, p. 498).
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E ele tinha partido num impeto de jogar cenas de dramalhdo moderno como
vira nos teatros.

O centro esvaziou-se (...) la sem direcdo, andando, os olhos presos
inconscientemente nas luzes iguais das ruas.

Uma sola de botina envelhecida despregou-se, fez-lhe o acompanhamento
trdpego da marcha (ANDRADE, 2000, p.63).

A arte entra no cenario urbano como um fenémeno a ser “vivido”, em que a
representacdo toma corpo no presente, sem mediacdo ou distancia. O centro da
cidade esvazia-se como um palco em que a representacdo da modernidade faz do
poeta um contraste frente a uniformizacdo das “luzes iguais das ruas”. Da mesma
maneira, a narrativa parece acompanhar este andar trépego, reforcado pela bota
“despregada” e desigual, enquanto sintoma do moderno.

Desta forma, a leitura que a Trilogia faz de Baudelaire insurge-se como possivel
transgressdo da norma literaria. Mas, o que parece ser central neste procedimento
de leitura s&o os desdobramentos ficcionais reverberados no texto, como a utilizacao
da alegoria enquanto método construtivo. O desmonte do poeta-simbolo aproxima-
se da leitura que Walter Benjamin faz de Baudelaire: tracado estético do poeta-
alegoria, forma critica de uma leitura da modernidade. O choque entre estas duas
visbes — simbdlica e alegdrica — parece ser o movimento central de Os

condenados.
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Capitulo II: O poeta-alegoria — a lama da aura

2.1 - Benjamin-Baudelaire: alegoria e choque

O eixo contextual de Os condenados e do primeiro discurso modernista
percebia a linguagem como incorporagdo simbdlica dos novos instrumentos
oferecidos pela técnica. O discurso procurava o atual para a construcao de uma
forma virtualmente moderna. O dado diferenciador da Trilogia € justamente seu
particular procedimento de leitura: em busca de uma critica a tradicdo acaba por
encontrar em Baudelaire uma forma de resposta a estagnacao escritural. Porém,
mais do que ler as significacBes teméaticas do poeta francés, a escritura condenada o
incorpora como funcionalidade escritural pela alegoria. Transforma a incorporacao
técnica em desencanto, o que potencializa uma imagem do poeta em crise. Nao por
acaso, o signo da condenacgdo vincula-se ao poeta-alegoria face a mercadoria
poética desvalorizada e, produtivamente, inutil.

Pode-se extrair do procedimento alegorico de construcdo a correlacdo entre
duplos que redunda em dualismos que percorrem o romance: “Na rua, claudicou
longamente, com moleques atras, uma carro¢a de reclamo de circo (...) - Foi aqui
que conheci a minha desgraca e o meu amor” (ANDRADE, 2000, p.72). Ha aqui a
exposicao do antagonismo desgraca-amor, num cenario onde se reflete a morada
poética (a rua) e os instrumentos disseminados pela modernidade: a propaganda e a
carroga. O texto expbe o passado e presente sob a mesma oscilagao deteriorizante,
0 que culmina na potencialidade da ruina da linguagem.

De outra maneira, na descricdo de personagens: “(...) a boca inchada de
lascivia, sentada numa seriedade de crime, os olhos fundos nas olheiras lutuosas, a
carne vencida de gozo” (ANDRADE, 2000, p.129). A personagem € caracterizada de
modo exemplar, pois o que a singulariza € a morbidez de seu rosto no qual se o
corrompido em paralelo a falsidade e ilusdo das descobertas progressistas.

O conceito comum de alegoria — allés = outro; augorein = falar - baseia-se na

idéia de um discurso que quer significar outro; o desvio do discurso primeiro.
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Comumente é visto como um “ornamento do discurso” que atua como “procedimento
construtivo” de “metafora continuada” (HANSEN, 2006, p. 7). Inicialmente podem-se
destacar dois tipos de procedimento alegorico: o primeiro, de fundo retdrico,
“expressao” da linguagem, utilizada pelo poeta; o segundo, de ordem interpretativa
ou hermenéutica - “(...) um modo de entender e decifrar” (HANSEN, 2006, p. 8) -
utilizada teologicamente. A alegoria dos poetas empreende em seu discurso a
criagdo estética, enquanto a alegoria dos tedélogos baseia-se sobre os fatos biblicos,
enquanto interpretacdo da escritura original em que “(...) o sentido préprio das coisas
comparadas € a vida eterna; a histéria, sua figura, o que implica circularidade e
repeticdo” (HANSEN, 2006, p. 12).

Na Trilogia, vemos estas posi¢cOes relativizadas na propria construcédo
enunciadora do tempo-espaco: “(...) escutava passar nas horas imensas uma
procissdo de enterro sem musica” (ANDRADE, 2000, p.67). Tal perspectiva do
tempo se confirma na dualidade efémero-eterno, que convive sob o olhar
transformador a matéria poética em morte (enterro) do tempo (horas), enquanto
sentenca da condenacédo (sem musica). A alegoria poética € utilizada como recurso
construtivo e formador da linguagem; ja o plano teoldgico estende um fundo de
significacdo a partir da imagem da queda e da condenacéo. Desta maneira, as duas
se correlacionam pela narrativa: “Que bom correrem as horas! A terra andava
levando o enterro dos vivos. O enterro comecava no dia do nascimento de cada um.
Um dia era um passo para a morte, para a libertacdo” (ANDRADE, 2003, p.99). A
imagem funciona enquanto sentido de “passagem”, fundamentada pelo olhar
alegorico: o tempo devorador a espalhar marcas no espa¢o comprimido.

A alegoria, enquanto método de construcdo artistica, € comumente
desvalorizada pelos padrbes classicos de arte. Tais padrdes sdo herdados e
utilizados pelo romantismo para eleger o simbolo como valor central para a producéo
de suas imagens: “(...) romanticamente o simbolo é o universal no particular; a
alegoria, o particular para o universal” (HANSEN, 2006, p. 17). O simbolo solidifica a
expressao personalista do poeta, como modelo simétrico centralizado no absoluto:
“As nocdes romanticas da arte como expressdo incondicionada do artista génio em
contato fulminante com poténcias césmicas (...)” (HANSEN, 2006, p. 18). Ja a
alegoria, “Como metafora (...) € apenas um modo de formar entre outros, virtualidade
significante (...)” (HANSEN, 2006, p. 24). O primeiro Oswald busca pela alegoria o

presente debilitado, em imagens que desarticulam as descricbes obliquamente,
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como no exemplo, o verbo resignificado pelos adjetivos: “(...) sorriu com dois dentes
na boca trevosa o amarelo calvo (...)"; de outra maneira, traz um presente lacunar

que vivencia a morte como forma expressa de vida:

(...) as humilhacdes que precipitavam em vontades de chorar a circulacéo ja
doente do ser convulso e magoado (...) Mas aquele homem também nao
valia nada, era um nojento bem vestido, como um cadaver (ANDRADE,
2000, p.70).

A imagem alegédrica da deterioragcdo (amarelo calvo) ira redundar no valor-
mercadoria (nada), que antecipa o uniforme (cadaver). O poeta, entdo, ndo mais
expressa o simétrico, mas a assimetria que corréi o presente.

Se no romantismo o0 simbolo é o instrumento hegemonico — e por isso faz do
romance um género representante do discurso burgués — a alegoria estabelece um
desvio funcional sobre a arte: “O acontecimento, a coisa ou a personalidade histérica
do passado ligam-se a outros acontecimentos, coisas e personalidades do futuro
através de uma significacdo comum a todos” (HANSEN, 2006, p. 105). A Trilogia faz
da condenacdo um signo que condiciona todos 0s seres textuais a viver em a “lama

da vida”, ou seja, desmaterializa os significados para emprega-los como paradoxo:

(...) a poesia ndo pode exprimir nenhuma verdade essencial, pois toda a
verdade encontra-se do lado do sentido espiritual e este sé existe na Biblia,

sendo desvendado pela alegoria factual. A ficcdo € sentido literal do
figurado. (HANSEN, 2006, p. 123).

Como se vé em tal visdo, a linguagem humana destituida de uma finalidade
primordial, demonstra a auséncia: “(...) possibilidade de outras e novas expressodes e
interpretacbes aplicadas a objetos diversos para revelar um Além — que ela sé
expressa, no entanto, como inexpresso e inexprimivel” (HANSEN, 2006, p. 158).

Por isso, mesmo que utilizada para dizer as coisas do mundo, carece
estruturalmente de uma forma fechada ou significadora como a visdo simbdlica.
Paradoxalmente, explora a linguagem para dizer ndo a materialidade significadora,
mas a materialidade de uma forma impossivel: “(...) a alegoria torna-se
metaforizacao sistematica de uma auséncia de vida que se faz mais insistente e
dolorida quanto mais material e pura é a linguagem” (HANSEN, 2006, p. 206).
Enquanto sistema percebe a linguagem como tentativa va de um discurso efetivo.
Carrega um traco oscilante que parece impulsionar a propria forca de sua producao:
“A alegoria é tropo de salto continuo (...), pois funciona como transposi¢cao continua

do préprio pelo figurado” (HANSEN, 2006, p. 31). A Trilogia utiliza a consciéncia
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alegdrica para atestar o proprio hiato - histérico e estético - que vive. Do aparente
continuo do progresso extrai um mundo estético e, assim, “metaforiza a auséncia” -
“Viu descer no escuro, num desequilibrio sobre os ombros que tinha aconchegados,
um mundo bruto e apagado de formas” (ANDRADE, 2000, p.211) — paradoxalmente
como construcao ficcional continua.

Historicamente, a alegoria carrega o predicado de falso discurso a redizer
infinitamente a palavra original do paraiso adamico. Na modernidade, a alegoria é
refuncionalizada para se aproximar da técnica que, sob o signo do progresso, gera
uma constante especulacdo que imobiliza papéis sociais sob a aparéncia da
transformacao. Por isso, sera operada enquanto consciéncia critica pelo poeta-
alegoria que vé em sua auréola-linguagem uma camisa de forca. E neste ponto que
0 emprego da alegoria em Baudelaire, lido por Benjamin, encontra-se com as

imagens condenadas:

Walter Benjamin demonstrou como Baudelaire langa m&o da alegoria
justamente devido a seu carater convencional, como destruicdo do organico
e extincdo da aparéncia. Fazendo da alegoria maquina-ferramenta da
modernidade e pensando-a como antidoto contra o mito, a0 mesmo tempo
gue a incorpora como método de escrita e de critica, Benjamin a propde
como o outro da histéria (...) (HANSEN, 2006, p. 19).

A leitura metaférica de Walter Benjamin sobre a lirica baudelairiana aplica-se ao

romance de Oswald como maquina de metaforizacao a difundir alegorias pelo texto:

A vida comprimia-se nas duas humanas caixas apaixonadas, onde se
musicava o futuro triste, o passado horrivel, o presente sem remédio. Um
conforto, exigido mutuamente, enlacava as duas almas aliadas, na luta
contra o inexplicavel, na justificagcdo comovida dos atos, na apoteose das
proprias transfiguracdes. (ANDRADE, 2000, p.149).

O trecho acima evidencia um dos principais alicerces da narrativa: sua
construcdo é estabelecida pelo jogo de duplos e, também, sustenta-se pela
gestualidade — o teatro onde o poeta vislumbra lancar a palavra. Desta maneira, se
nao contamos com uma perspectiva material sobre a palavra, o que definiria o0 seu
sentido, vemos a ligacdo de “duas almas” sob o jogo do claro e escuro, entre o
“inexplicavel” e a “justificacdo”, entre as instancias temporais, que se absorvem no
delinear alegorico enunciador. Neste sentido, a voz narrativa amplifica a
“transfiguracdo” sobre a figuracdo organica da aparéncia.

A escritura de Os condenados lanca formas distorcidas, apreendidas pelo olhar
poético que se move por meio da metafora que € o proprio impulso de acédo das

personagens. O olhar recorta e monta, em movimento continuo, a propria
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estagnacdo aparente da personagem “solene”. “Sem pinga de sangue no rosto
citronado, reconduziram-na cautelosamente para a maca horizontal. No cortejo de
irmas e enfermeiras, Jorge ia, automatico, solene” (ANDRADE, 2000, p.200). Tal
movimento espalha-se pela narrativa como forma e sintoma do moderno: “Pensava
na sua incapacidade invencivel para as festas da terra” (ANDRADE, 2000, p.150). O
presente ndo revela a felicidade — apesar da multiplicidade das ‘ofertas’, mas sim
uma promessa de felicidade.

Alguns temas desenvolvidos por Benjamin nos ensaios sobre Baudelaire (2000)
correlacionam-se com a interpretacdo que a escritura condenada faz do poeta
francés. Enquanto referéncia escritural, dissemina-se ficcionalmente, o que produz o
poeta-alegoria, isto é, a lama que a modernidade lanca no brilho anterior da auréola
simbdlica.

Benjamin decifra o poeta francés como figura-metafora interpretante da
modernidade. Um dos conceitos mais salutares, a perda da aura na era da
reprodutibilidade técnica!, demarca o poeta na era do alto capitalismo industrial,
como mercadoria. A imagem conceitual de Baudelaire2 — 0 momento em que o0 poeta
se curva para recolher sua aura lancada a lama - traduz-se na constituicdo da arte
moderna. A partir dela o poeta carrega a aura como uma cruz (a via-cricis da
condenacéo) para atravessar os caminhos estreitos, constantemente renovados.

Dai, o cerne das imagens produzidas por tal postura: o poeta ndo vera em tais
paisagens a “novidade”, mas a “repeticdo” do velho. O tempo ndo congrega o eterno
aurdtico, porém demonstra a fragilidade do presente em que o passado e futuro se
interceptam na obscuridade da morte onipresente. O desencanto sombreia a
linguagem, de modo a anunciar a ruina que preexiste a toda construcdo. Neste
sentido, Baudelaire recupera e Benjamin retém, como metéafora critica, a alegoria
enguanto procedimento potencial da lirica. Numa sociedade que ndo permite mais o

exercicio da subjetividade, € a racionalidade utilitarista o mecanismo de finalidade

1. Benjamin vé na arte um principio imitativo. Porém, como expressao do Belo, percebe uma unidade
prefigurativa: a experiéncia. A modernidade explode tal unicidade através do advento da reproducao
técnica que, “(...) substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial” (BENJAMIN, 1996,
p.168).

2. Pequeno poema em prosa intitulado Perda de auréola: “(...) minha auréola, num movimento
brusco, escorregou de minha cabeca para a lama na calgcada. Nao tive coragem de junta-la. (...) E
depois, pensei, ha males que vém para o bem. Posso agora passear incognito, praticar acdes vis e
me entregar a devassiddo, como os simples mortais” (BAUDELAIRE, 2007, p.219-221).
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gue assegura o sentido.

A Trilogia reitera tal consciéncia sobre a modernidade na apreenséo cénica dos
elementos da emergente tecnologia, que nada apresenta de novo, mas repeticao
vazia, fantasmatica — a “palidez” do presente:

E, pela avenida extensa, passavam vendedores de jornais, anunciando
tragédias, bondes chiavam nos fios elétricos, recolhendo massas
macambuzias de gente (...) Do alto, a noite caia numa palidez precoce de
inverno. (ANDRADE, 2000, p.117).

A multiddo mantém o poeta sempre desperto ao oferecer, por meio do choque, a
consciéncia incessante do presente.

Desta forma, o poeta reflete-se como vitima de um contexto evolutivo da Histéria.
A mecanizacéo do processo produtivo proporciona a desestabilizacdo da percepcéo
sobre a unidade que a obra de arte julgava portar. Havia nesta visdo a magia do
objeto artistico, a dimenséo do Unico, implicita na constru¢do simbolica e classica da
tradicdo. Por isso, a técnica e a reprodutibilidade séo adotadas como simbolos do
progresso para o sistema da tradicdo e de fatalidade para o poeta baudelairiano: “O
sistema se constitui baseado na identidade e exclui o que néao Ihe seja adequado”
(KOETHE, 1978, p.54). Esta serd a arma que utilizar4 alegoricamente: “Tinha a
consciéncia fatalizada dos condenados irremissiveis e monologava na sombra (...)"
(ANDRADE, 2000, p.227). O sistema de producao, ao excluir, abre um espaco: a
“sombra” sera o palco de diferenciacdo deste poeta e, também, 0 espaco para o
monologo da “consciéncia fatalizada”.

Seria importante ressaltar que a teoria benjaminiana assegura tal interpretacao
ao propor a alegoria como modo destruidor do simbolo e induz, por esta vereda,
uma perspectiva transformadora do real e da visdo historica. Neste sentido, a visdo
multiplicadora da alegoria concilia-se com a idéia de reprodutibilidade técnica:
instrumento dessacralizador do mito propde uma ruptura com a origem e sua
reminiscéncia interiorizada na obra de arte. A modernidade produz encadeamentos
entre referenciais sob uma base dialética extraida do caminho desviante do duplo
discursivo alegorico. O que em Os condenados sera indicador produtivo das
imagens fragmentadas da melancolia, da auséncia de transcendéncia no olhar
quebradico do narrador: “Num desamparo penetrante de tudo, Jorge d’Alvelos, com
gestos de polichinelo quebrado, mergulhou na noite sem Deus” (ANDRADE, 2000,
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p.213). A personagem Jorge, configurada como escultor, remete ao homem do
trabalho artesanal, a aura do Unico da arte, anterior a reprodutibilidade técnica.

Usamos como referéncia conceitual de simbolo a visdo exposta por Benjamin em
A origem do drama barroco aleméao (1984), que redunda implicitamente em seus
textos sobre Baudelaire e a modernidade3. O simbolo pode ser entendido como uma
aplicacao estética sobre a obra a partir do romantismo, que 0 vé como uma extensao
valorativa da visdo classica de obra de arte, embora reproposta por conceitos
atuantes no imaginario ideolégico-burgués. Para Benjamin, o romantismo traz para o
universo estético um “(...) conceito de simbolo que exceto no nome nada tem em
comum com o conceito auténtico” (BENJAMIN, 1984, p. 181). Assim, “(...) numa obra
de arte a ‘manifestacdo’ de uma ‘idéia’ é caracterizada como um ‘simbolo™
(BENJAMIN, 1984, p. 182). Parte desta utilizagdo obedece a um predicado formal
para a configuracdo “(...) desse individuo perfeito, desse belo individuo, (que)
coincide com o circulo ‘simbdlico™” (BENJAMIN, 1984, p. 182).

Benjamin vé como afirmacéo classica do simbolo um modo de exclusédo por “(...)
denunciar a alegoria vendo nela um modo de ilustracdo, e ndo uma forma de
expressao” (BENJAMIN, 1984, p. 184). Cita Creuzer como exemplo da esséncia do
simbolo, visdo partilhada pelos romanticos: “(...) o momentaneo, o total, o insondavel
guanto a origem, e 0 necessario”, o que se traduz na concisao, fundamentalmente
contraria a temporalidade corrosiva da alegoria: “A medida temporal da experiéncia
simbdlica € o instante mistico, no qual o simbolo recebe o sentido em seu interior
oculto e por assim dizer, verdejante” (apud BENJAMIN, 1984, p. 181).

Para isso, Benjamin opera uma diferenciacdo que implica tanto a visédo histérica

quanto a estética:

(...) no simbolo, com a transfiguracéo do declinio, o rosto metamorfoseado
da natureza se revela fugazmente a luz da salvacao, a alegoria mostra ao
observador a facies hippocratica da histéria como protopaisagem
petrificada. (BENJAMIN, 1984, p. 188).

E desta maneira que o simbolo reveste-se de uma textura transcendente e

concisa, de modo a efetuar a expressao de um humano classico, simétrico em sua

3. A visdo benjaminiana tem como proposta revelar o carater convencional do simbolo. Uma
concepcao de um todo diferente da visdo arquetipica de Jung ou mesmo da semiética de Pierce. Aqui
parece atender a uma “(...) oposicdo ao ideal de eternidade que o simbolo encarna” (GAGNEBIN,
2004, p.31), ou em termos de linguagem: “(...) a imediaticidade do simbolo corresponde a uma feliz
evidéncia do sentido, revelacao da transcendéncia na nossa linguagem humana, gracas a inspiracao
do poeta” (GAGNEBIN, 2004, p.34).
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constituicdo. O que reforca o antagonismo: o simbolo, face linear da histéria dos
vencedores, enquanto a alegoria € a sombra melancolica do vencido.

Como mostramos, o literato do inicio do século XX traz como substancia herodica
esta face ordenadora e exemplar, como se a imagem significasse um arquétipo
absoluto da linguagem. A idéia de totalizacdo de um sentido elaborado: “(...) o
romantismo, em nome do infinito (da forma e da idéia) intensifica em sua critica a
forca da obra de arte acabada” (BENJAMIN, 1984, p. 198). O que a alegoria opde-se
categoricamente: “Na esfera da intencdo alegédrica, a imagem é fragmento, runa.
Sua beleza simbolica se evapora, quando tocada pelo clardo do saber divino. O
falso brilho se dissolve (...)” (BENJAMIN, 1984, p.198).

A imersdao alegorica transmuta-se do simbolo a partir de uma estrutura temporal:
“O ' instante’ mistico se converte no ‘agora’ atual, o simbdlico se deforma no
alegodrico. O eterno € separado da histéria da Salvacdo, e o que sobra € uma
imagem viva, acessivel a todas as retificacdes do artista” (BENJAMIN, 1984, p. 204).
A alegoria separa-se do simbolo pela temporalidade como forma constantemente
transformada: “(...) a alegoria precisa desenvolver-se de formas sempre novas e
surpreendentes. Em contraste, como perceberam 0s mitologistas roméanticos, o
simbolo permanece tenazmente igual a si mesmo” (BENJAMIN, 1984, p. 205). E que

atenua a diferenca central entre os dois procedimentos sobre a linguagem:

(...) a vontade de totalizacdo simbdlica, como 0 humanismo a venerava na
figura humana. Mas é sob a forma de fragmentos que as coisas olham o
mundo, através da estrutura alegoérica. (BENJAMIN, 1984, p. 208).

Na modernidade, a perda da aura desfigura a aparéncia que recobre o objeto
artistico. O olhar ndo possui a distancia contemplativa do Belo, pois sabe que aquilo
tido como instante Unico e irrecuperavel sera reproduzido e multiplicado. O olhar,
entdo, busca o singular, o recorte diferenciador do todo fragmentado. Por isso, no
fragmento, no particular, vé-se uma sugestao da totalidade. O que ser& na alegoria
uma forma de introduzir o choque, ao materializar a continua mutacéo do tempo. Tal
aproximacdo do olhar transforma-se em carga inventiva para as personagens
condenadas: “Fora sempre um fragmentario. Em torsos quebrados, metades,
estudos largados, concentrava numa predilecdo alegre e constante a forca
reveladora de sua arte. Era um criador de mutilacbes” (ANDRADE, 2000, p.180). Se
Jorge exterioriza na materialidade artistica o fragmentado, a personagem Alma o faz,

também, por meio da subjetivacdo do olhar: “Era a alma véaria e imprevista,
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desencontrada e musical do bairro pobre, onde a sua vida se destrocara”
(ANDRADE, 2000, p.153).

O primeiro romance de Oswald incorpora a estrutura alegérica como espaco de
variacbes discursivas sobre a moldura da condenagdo que tudo abrange
emblematicamente: “Ela pode ainda ser caracterizada como uma moldura
obrigatoria, na qual a acdo, sempre variavel, penetra intermitentemente, para nela se
mostrar como tema emblematico” (BENJAMIN, 1984, p. 220). Antes de se fixarem
como simbolo, as personagens disseminam-se, pulverizando possiveis faces
integras e simétricas: “(...) E ante a beleza que ficara naquelas linhas em ruina, teve
o impeto de cair de joelhos e suplicar misericordia coletiva para a obra-prima
mutilada” (ANDRADE, 2003, p.227).

Neste mesmo sentido, a utilizagdo alegérica faz com que “(...) a linguagem se
fracione, prestando-se, em seus fragmentos, a uma expressdo diferente e mais
intensa (...)", para reter “(...) o principio dissociativo e pulverizador, que esta na base
da concepcédo alegorica” (BENJAMIN, 1984, p. 230). Esse é o procedimento de
construcdo das imagens da Trilogia: fragmenta-se o corpo do poeta-escultor, assim
como o corpo da propria linguagem:

O escultor fora fortemente empurrado para tras (...) Numa ansia, empurrou,
varou com os ombros. (...) desdobrara-se, multiplicara-se em seis, em dez,
em doze cusparadas serenas sobre a pobre honra péstuma de Jorge.
(ANDRADE, 2000, p.242).

A integridade simbdlica faz das personagens exemplos de uma intencéo
moralizadora, conferindo um carater exclusivo de elaboracdo da individualidade
propria do romantismo. Ja a escritura condenada, aparentemente, planifica as
personagens por meio da voz narrativa, 0 que parece ser um mecanismo de
coletivizacdo. Encontra na alegoria o sentido de constante retomada, de modo a
adquirir uma singularidade figurativa: “Entdo, ndo era sO sofrer? Pelo mundo,
andnimas, caladas, existiam outras almas sob o peso de outras tragédias. Almas
emudecidas como a sua e outras almas (...)" (ANDRADE, 2000, p.265).

O que para Benjamin caracteriza centralmente o aspecto fragmentario da
alegoria: “No contexto da alegoria, a imagem é apenas assinatura, apenas 0
monograma do Ser, e ndo 0 Ser em seu involucro” (BENJAMIN, 1984, p. 236). Dali,
“(...) a visdo da transitoriedade das coisas e a preocupacdo de salva-las para a

eternidade estéo entre os temas mais fortes da alegoria” (BENJAMIN, 1984, p. 246).
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Tal preceito é vertido paradoxalmente para a constru¢cdo das imagens na Trilogia:
“Que bom correrem as horas! A terra andava levando o enterro dos vivos. O enterro
comecava no dia do nascimento de cada um. Um dia era um passo para a morte,
para a libertacdo” (ANDRADE, 2003, p.99).

Neste sentido, véem-se as proprias personagens nao exatamente como exemplo
ou caricatura, mas como mascaras, cuja variacdo abisma dentro de seus préprios
limites reconhecidos: “Tinha a mascara torturada, franzida, lavada de pranto. Alma
olhava-o comovida, sorrindo” (ANDRADE, 2000, p.204). Por isso, a interpretacdo
benjaminiana sobre Baudelaire e a nascente modernidade torna-se ndo s6 uma
constatacdo critica da histéria, mas, sobretudo, uma aplicacdo dialética sobre o
presente. Logo, o passado ndo é revelacdo do exemplar, mas recuperacdo do que
se excluiu. A linguagem reluz a potencialidade do siléncio que carrega toda palavra.
As méascaras transpdem-se como VvOzes nas personagens para reconhecer a
transitoriedade. O dilaceramento € determinante, ndo s6 como idéia de tempo, mas,
também, na revelacdo de seu impasse de significagBes: “Sinto um sofrimento que
chega a paradoxal surpresa de ser um ser despedacado e vago que se sobressalta
e chora longe de mim” (ANDRADE, 2000, p.288). Esse impasse se completa pela
dimensdo de um eu poético imerso em sua propria desconstrucdo, consciente de
seu papel e fantasia que Ihe é atribuida: “A existéncia nesta terra mortal € bem isso
— a busca de uma coisa que esta em ndés e longe de nds, uma imagem ideal do
nosso eu, um céu sonhado e perdido” (ANDRADE, 2000, p.288).

A alegoria como escritura arranca das imagens suas proprias sombras fugidias:
“Expressa algo diferente, o outro daquilo que representa. (...) E este Outro que a
alegoria revela e esconde, vela e desvela, que Benjamin vai querer decifrar (...)"
(KOETHE, 1978, p.63). Por outro lado, ao ser recuperada como critica, a
mentalidade de mercado expde uma identidade que “(...) pode ser substituida ou
eliminada por outra. Nenhuma é significativa (...)” (KOETHE, 1978, p.63). A
incompletude significada socialmente invade o mundo dos signos e da linguagem
recuperada pela voz do poeta alegodrico: “Mas a vida era uma tristonha
desigualdade” (ANDRADE, 2000, p.149). Entéo, “(...) corresponde a consciéncia da
perda da aura” (KOETHE, 1978, p.107). O hiato trazido pelo mecanismo de continua
modificacdo do presente, sobretudo identificado na idéia de progresso, penetra a
expressividade lirica de Baudelaire e sobrevive por simbolos de sua propria

identidade despedacada.
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O carater de nao identidade essencial da alegoria deriva, teologicamente, da
imagem adamica: reconhecimento da esséncia imediata e unicidade entre Deus e 0s
homens, interrompida pela queda. Esta desencadearia a linguagem, pois como
mediacdo infinita do signo desfila os cacos da lingua superior. Fragmentos que
pulverizam o peso do sentido: “(...) a linguagem humana se perde nos meandros de
uma significacdo infinita, pois tributaria de signos arbitrarios” (GAGNEBIN, 2004,
p.18). Esse sentido é retomado, constantemente, como metadfora em Os
condenados: “L4 fora, na aridez das ruas, dos quartos humanos, das pracas tristes,
os homens buscavam a toa os direitos caminhos de Deus” (ANDRADE, 2000,
p.297).

Haveria, entdo, ndo sé uma oscilacao entre duas possibilidades de alegoria (a do
poeta e a teoldgica), mas uma interseccao entre elas. A prépria tessitura do romance
reconhece a arbitrariedade que reveste 0s signos emergentes. Tal constatacao
aproxima a escritura condenada da incorporacdo interpretante de seu tempo. As
duas concepg¢des tornam-se mais proximas se correlacionarmos a intermiténcia que
se propde entre o Spleen e o Ideal baudelairianos: o evocar da palavra original na
lembranca de uma vida anterior, contudo a condenacdo em buscar eternamente,
pois nunca se completa. Tudo estd submetido a destruicdo do tempo, o que
impossibilita uma representacao verdadeira para a vida humana.

Baudelaire traca em tais principios o afastamento da mimese e a adesdo a
imaginacdo — subjetiva e pessoal - de modo a nédo representar um dado universal,
correlato internamente a natureza, mas o artificial. Contudo, tem como propdsito
tocar o “(...) dilaceramento do sujeito poético, dividido entre a evocacdo da beleza
intemporal, a conquista do novo e a obsessédo do Tempo devorador e destruidor”
(GAGNEBIN, 2004, p.49). O sentido da queda potencializa a enunciagao obliqua do
romance de Oswald: “Ela ia sair, serena, linda, acostumada a festa tragica da vida
(...) Era o ser humano na queda abismal, sem fundo” (ANDRADE, 2000, p.130). A
linguagem materializa o enunciado: o abismo € forma significante da reiteracdo do
hiato entre eternidade e temporalidade. A festa € tragica (duplos), como a queda

infinita e reflexo imediato das horas em eterna transitividade — “que ndo passam”:

Andara a toa pela cidade noturna e agora deixava-se ficar ali num banco
quieto da esplanada do Municipal, esperando, numa desorientagdo calma,
gue as horas passassem. E as horas custavam a passar, como a vida.
(ANDRADE, 2000, p.132).
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O paradoxo que fundamenta o Ideal e o Spleen é reflexo da insercdo do escritor
na légica produtiva do mercado. Reflete a temporalidade alegérica - o tempo como
expositor de ruinas - na modernidade, ja que o valor novidade é a sucata anunciada.
A linguagem nao reaviva o desejo de fusdo originaria, mas sim a evocacao de uma
harmonia perdida. Da mesma forma, as personagens da Trilogia sédo interpretantes
desta mesma condenacdo: “Jodo perscrutava a desolacdo de seu paraiso atingido”
(ANDRADE, 2000, p.144). Em sentido proximo, o “paraiso”, perdido para sempre, é
a esséncia que se retira do mundo. O que sobra é a aparéncia. Assim, 0 tempo
devorador corrompe qualquer possibilidade de beleza. A modernidade avulta como o
desejo e a impossibilidade de realizacdo, desta volta a uma origem perdida. Neste
sentido, a alegoria serve de instrumento por velar esta lembranga, desde sempre
morta.

Se a aura confirma, por meio da experiéncia épica, um valor universal, a
modernidade traz a consciéncia de que a Unica experiéncia a ser ensinada € a da
prépria impossibilidade frente a uma realidade funcional e inominavel. O uso da
alegoria aponta para a descontinuidade, um principio que falseia a cronologia, como
no andar tateante, ou aos saltos, dos poetas-linguagem de Os condenados: “E ao
subir as escadas, tateante na sombra, para o quarto desbotado onde vivia, molhou
de lagrimas os olhos, que tinha exageradamente abertos” (ANDRADE, 2000, p.64).
Para seguir o caminho do texto: “Na rua, junto a ele, varredores varriam folhas
mortas, como destinos” (ANDRADE, 2000, p.64). A incerteza conferida pela
consciéncia alegorica faz com que, tanto os movimentos quanto a significacdo do
olhar, encontrem-se na duplicidade que os perfazem: “tateia”, ndo retém, nao
possuem 0 movimento que os tornem inteiros, da mesma forma que o olhar conduz
sempre a sombra. Nesta mesma linha, revela-se um olhar como consciéncia sempre
desperta — atributo que Benjamin metaforiza em Baudelaire - ja4 que
“exageradamente abertos”. O espaco do movimento poético, a rua, € invadido por
folhas “mortas”, aqui equivalentes a “destinos”, portanto ao proprio tempo, que ndo
mais “dura”, mas imobiliza uma perspectiva transformadora, ao informar um
desencanto sobre este tempo “varrido’, arremessado para fora da histéria — o tempo
dos excluidos.

A alegoria, ao adotar o duplo no discurso, instaura a visdo da morte sobre a
existéncia — ndo € a sucessdo, mas a catastrofe Unica que traz a ruina para o

constituido. Os objetos carregam em si toda a carga do presente ao recusarem 0
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sentido para o mundo terreno, pois tudo € e serd substituivel, sujeito a acéo
inexoravel do tempo. Seu movimento € centrifugo em relacdo ao objeto de
representacado, ja que este € impossivel. Contrariamente, o procedimento simbdlico
€ usado para uma visdo historica linear e sucessiva, pois adota um movimento
centripeto em relacdo ao objeto que procura representar. A alegoria busca expor “o
que poderia ter sido” guardado na potencialidade da promessa. A historia como
perda € “(...) um processo de reconstrucdo dessas ruinas, uma ressurrei¢cao delas: a
descoberta de um dos sentidos que a alegoria pode guardar” (KOETHE, 1978, p.70).
Neste sentido, as alegorias da Trilogia revestem a narrativa com a significacdo da
auséncia ao indicar a interrupcdo da continuidade, ou ao menos o indefinido e
desbotado das cores (o palido): “Era um cemitério, o bairro, o clube aquéatico e o
emprego, com seres inexpressivos, inexistentes que Ihe falavam (...) Os dias vinham
as vezes, palidos, encontra-lo chorando de olhos salsos” (ANDRADE, 2000, p.142).

Para Benjamin, a alegoria € retomada por Baudelaire para evidenciar o choque
entre 0 desejo de eternidade e a consciéncia da precariedade do mundo. Desta
maneira, torna-se dialética, pois a impossibilidade de um referente final acaba por
produzir condi¢Bes para sentidos efémeros. E isso que possibilita a Baudelaire uma
representacdo do poeta enquanto mercadoria, a partir da tematizacdo fragmentada
do mundo aparente: imagens que despedacam a arquitetura formal de um texto
sonhado — a ruina prescinde todo possivel. A melancolia é a imagem potente da
alegoria por ser a traducdo do sentimento situado entre a promessa e a perda;
cintilacbes de um corpo decomposto e eternamente transformado.

A procura torna-se a agéo do poeta-alegoria, de modo a expressar a ruina:

Ele caminhava sobre as ruinas do seu sonho desfeito. Todos os seus
gestos eram desencontrados e pediam piedade para o alto. Oh! a idéia fixa
de jogar um dramalhao definitivo — mata-la e matar-se, encher de sangue os
jornais! (ANDRADE, 2000, p.90).

Cena que se completa com o antagonismo: “E caiu ao leito antigo e duro, até o
sol vir a espancar o pesadelo da terra” (ANDRADE, 2000, p.90). Reflexo da
consciéncia em ruinas que penetra todo sonho (ou projecédo de futuro); ndo ha céu
ou transcendéncia, mas a palavra do presente — o jornal — adeséo preenchida pelo
espaco das incertezas — o “pesadelo” da terra. Neste sentido, a propria ficgdo torna-
se vivéncia virtual a ser explorada comercialmente. Assim, o andar € efetuado sobre

os estilhacos e fragmentos da idéia de futuro (ou esperanca) que contamina o
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espaco-tempo como melancolia do presente, consciente da auséncia de
significacdes que suas acfes possam ter.

Desta forma, a alegoria desfigura, despedaca. Mostra o equivoco do sentido de
evolucao da histéria, j& que ndo ha progresso, mas a perda de uma promessa. Ao
propor a face da morte frente a ruina do que se constroi, abre uma nova perspectiva
para o sentido de histdria: o tempo como catastrofe, num movimento incessante de
degradacédo do instituido. Aplicada a arte, torna-se dessacralizacéo a partir do olhar
movente sobre um objeto sem passado, mas presente: “Interrogou-a empalidecido
como um morto que falasse” (ANDRADE, 2000, p. 90). O simbolo permanece re-
ligacdo, utopia realizada em outro mundo. A alegoria nos da um instante de
incerteza e inacabamento. O poeta repisa o0s sentidos integradores como um
“morto”, tecido de palavras inconsistentes.

O assombro que recobre a multiddo é enfrentado para que o “eu insaciavel do
nao-eu” torne-se o mergulho no proéprio espelho. O valor da novidade concentra em
si um mecanismo de construcdo e destruicdo, pois 0 encanto primeiro ndo €
sustentado, ja que o velho estid antevisto no novo. O que desencadeia imagens
melancalicas: “Ante a inconsciéncia festiva do mundo, vinham sufocéa-lo, em ronda,
palidas tristezas” (ANDRADE, 2000, p.125). Pela consciéncia em choque e cercada,
0 poeta obtém a sombra vazia que se preenche como ilusdo. Sabe da
impossibilidade de sua lirica no palco isolado do profano, em que tudo esta
corrompido. Enquanto a lirica tradicional afirma-se na expressdo do interior, a
alegoria opera a passagem entre interior e exterior para interromper o continuo
linear. Em muitas cenas da Trilogia percebe-se a disposicdo em ruinas entre as

duas instancias:

Alma trazia-lhe no escuro passado, no presente inquieto, minutos seculares
de angustia, de humilhacdo e de prazer (...) o dia caminhava la fora, festivo
e calmo. Vinham de longe ruidos de pedra trabalhada, de bondes que
passavam, de carrocfes que estouravam o calcamento. (ANDRADE, 2000,
p. 164).

De modo recorrente, a imagem da multiddo na modernidade materializa-se
como alegoria ao repercutir na linguagem o choque. Baudelaire atua na negatividade
para se opor a distancia contemplativa da linguagem simbdlica. O olhar é
aproximado e fraciona o tempo. A multiddo é um instante de choque e perda, como
uma maquina que tudo recorta. Este olhar, ndo sobre, mas dentro da multidao, é

incorporado pelo romance de Oswald:
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Andara na multidao (...) Entrou esbarrando num negro caubdi, herculeo e
risonho, que levava nos ombros uma crianga linda.

Gente cafuza espalhava-se no chado por cobertores vermelhos e palidas
esteiras, rodeando os pilares quadrados. Um pandeiro invisivel batia um
frémito de asas metalicas. Uma dancarina preta, de olhos cerrados,
atravancava a passagem numa roda estabelecida por um grande bombo
reteso. Ao lado, um aleijado de cavanhaque sustido em muletas tinia o
caracaxa.

(...) passava a luxuria religiosa, esganicando-se em bandos lubricos, em
bandos ardentes, em bandos triunfais. (ANDRADE, 2000, p.171).

Cena da multiddo que demonstra a multiplicidade de tudo “o que é vivo”; olhar-
andar que faz o poeta rompé-la para adquirir a consciéncia desperta pelo choque. O
olhar incorpora os objetos de modo fracionado para que seu andar monte uma
imagem a partir de verbos que ndo encadeiam, mas dispdem os elementos.

Tal gesto aponta para o que Benjamin |é como interiorizacdo em Baudelaire: o
poeta desvia-se da circunstancia para oferecer o cadaver que a alegoria vé de “fora”,
mas que, na modernidade, vé de “dentro”. As imagens harmoénicas sao oferecidas
aos pedacos; sdo ruinas potenciais que a Historia ndo realizou. O que desperta a
consciéncia do poeta para “a experiéncia da aura desintegrada pelo choque”. Assim,
incorporada pela Trilogia:

Desceu aos encontrdes com a gente que se movia pelas ruas atravancadas
de bondes e veiculos (...) Mocinhas de avental branco iam e vinham (...)
Jorge pensou que elas podiam ser desgracadas um dia (...) o bairro negro
fumegava com recortes sobrepostos de casas, chaminés, fabricas,
gasdmetros. (ANDRADE, 2000, p.212).

Na cena o poeta esbarra, choca-se com a multiddo para que seu olhar
mantenha-se desperto e apreenda imagens recortadas, fragmentos potenciais de
sua poética. Como se vé, o olhar contemplativo fragmenta-se em ‘“recortes
sobrepostos”, residuos da linguagem recondicionados como produto poético. E
assim que o poeta devolve o olhar para a producéo que o exclui.

Nisso consiste o heroismo de Baudelaire: viver na aparéncia de mercadoria,
consciente dela, para assumir a condenac¢ao por ser inutil no processo produtivo. O
poeta expde-se ao mercado sob tal valor e a originalidade sera sua diferenciagéo.
Baudelaire anuncia o artista moderno e seu traco herdico: sem a auréola, abole a
distancia mediadora entre a arte e realidade. Nao incorpora propriamente a técnica,
mas lanca sobre a realidade, em constante transito, uma oposicao que, longe de ser
nostalgica, estabelece a negacao sistemética para que o olhar retenha a imagem

poética.
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Em Os condenados encontra-se um procedimento semelhante. O olhar abole a
distancia para viver o choque, como na aproximacao do rosto, o cadaver da alegoria
por “dentro”: “E, numa mobilidade de puzzle imprevisto, a mascara cascateou um
riso desigual aos altos e baixos de animalidade lasciva, os dentes brancos e
perfeitos engastados até o fundo nas gengivas sadias” (ANDRADE, 2000, p.143). No
lugar da experiéncia coletiva da memodria, a vivéncia solitaria de uma consciéncia em

choque.

2.2 — Modelo Baudelaire: poeta-her6i da modernidade

Benjamin lanca mao de uma estratégia dialética e, também, alegérica para
extrair da linguagem baudelairiana imagens substancializadas do contexto historico-
social. Para isso, dispfe as figuras-forma, os produtos da sociedade industrial — os
“excluidos” do linear historico - para verter a tensédo presente na escritura do poeta
francés. Baudelaire incorpora em seus temas 0 inorganico como forma poético-
textual, constructo de sua heroicidade pelo imaginario moderno.

A Trilogia de Oswald de Andrade recondiciona em sua ficcdo, a partir do modelo
Baudelaire, parte desta interpretagcdo sobre a modernidade industrial. O material
disponibiliza tipos-emblema como parte da caracterizacdo geral do olhar do poeta-
alegoria. O narrador, pela consciéncia da personagem Alma, pde em desfile alguns

espectros alegoricos:

Oh! os homens! Ela conhecia-os bem! Tinha assistido, na sua crucificacéo,
ao desfile em pélo de todos os exemplares. Diante dela, haviam-se
desbotado, numa confissédo de torpezas, professores da cidade, chefes de
confrarias, zeladores de hospitais, grandes nomes, representativos da moral
citadina, da educacéo, da finan¢a e da familia. (ANDRADE, 2000, p.110).

O “desfile” compde a via-cricis que ela percorre rumo ao martirio: sdo
personagens emblemas que tém a funcdo de convergir enquanto etiquetas
propositalmente imdveis, fantasmagorias impostas pela modernidade. O préprio
narrador as caracteriza como “exemplares”, mercadorias previsiveis expostas no

balcdo do mundo-imaginario da modernidade construida na enunciacdo. O que se
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confirma posteriormente na idéia de “drama diario” - “Era um drama diario e obscuro,
com sangue vazado e lagrimas rolando” (ANDRADE, 2000, p.111) - ininterrupto em
que sao tecidas variagdes em torno do movimento vazio de significagdo — rolando,
como um abismo profuso, paradoxalmente sempre-igual. Logica do mercado, rétulos
desprovidos de significacdo transcendente, como pecas funcionais para a producao
do imaginario moderno.

Baudelaire esta, de certa forma, ligado aos propdsitos da boémia. Retira dela a
atividade oscilante, dependente do acaso, cuja finalidade é organizar a conspiracao,
sem estar filiada a nenhuma proposta, a ndo ser aos efeitos que possam surtir. Dai a
apropriacdo da “metafisica do provocador”. Em Os condenados a boémia esta
presente em circunstancia semelhante, de modo a filid-la ao cenario de estagnacgéo
que atravessa o periodo do qual sera parte integrante e mero efeito circunstancial:
“(...) os demais boémios imprecisos, revoltados a toa, todos sob o incubo de
maldicdes e desastres” (ANDRADE, 2000, p. 294). Muitos exemplos espalham-se
pelo texto: na primeira parte, sdo os amigos de Jodo do Carmo, assim como na
segunda, os amigos de Jorge. Na terceira parte do romance, havera uma posicéo
critica da consciéncia da personagem em relacdo a boemia. Posteriormente, a
narrativa expde exemplos de alienacdo frente ao ideal socialista do protagonista
Jorge. Sintoma que se espalhara pela prépria consciéncia boémia: “Ante as
modelagens, pararam na elevacéao religiosa dos compreendidos” (ANDRADE, 2000,
p.294).

Também o trapeiro sera nucleo de identificacdo. Dono de um trabalho
intermediério, enquanto “ancestral dos deserdados”, recolhe o lixo que a industria
devolve como inutil e o rearticula para o mercado da arte. O poeta adota tal figura
como compreensao de sua propria producao de desperdicio — 0 que seria a escritura
neste universo utilitarista? Para isso, o flaneur sera outra face a ser incorporada pelo
proprio sentido contestatério de sua funcdo: “Ocioso, caminha como uma
personalidade, protestando assim contra a divisdo do trabalho que transforma as
pessoas em especialistas” (BENJAMIN, 2000, p.50). Denuncia a vivéncia em que
“Cada um deles se encontrava, num protesto mais ou menos surdo contra a
sociedade, diante de um amanha mais ou menos precario” (BENJAMIN, 2000, p.17).
Desta forma, o0 poeta sem heranca, afastado da popularidade consagrada dos que
sustentam uma auréola por convencdo, transforma sua auséncia em utilidade

mercantil: reopera o lixo ao operar o inorganico. Baudelaire identifica-se com as
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coisas corrompidas e danificadas e as utiliza como tema: aquilo que é expelido do
processo de producéo para formar seu préprio corpo-texto.

A partir desta visédo, a linguagem tece as figuras para vestir o texto maltrapilho.
Alguns temas configuram-se como emblemas deste discurso permeado de
negatividade. O suicidio, por exemplo, deixa o plano da renuncia romantica para
transformar-se em “paixdo heréica”: nega o valor-trabalho exigido pela modernidade

para afirmar o gesto que devolve a propriedade da vida ao dominio do corpo:

As resisténcias que a modernidade op8e ao impulso produtivo natural ao
homem séo desproporcionais as forcas humanas (...) A modernidade deve
manter-se sob o signo do suicidio, selo de uma vontade herdica (...) Esse
suicidio ndo é rendncia, mas vontade heroica. (BENJAMIN, 2000, p.75).

Essa tematica serd explorada pela Trilogia como “vontade herdica” em certas

personagens. Jodo do Carmo, por exemplo, na primeira parte:

Como? A molhada noite de relampagos apagados num instante... e a
cidade armada em capela mortudria, com as carro¢as nos viadutos...

O labirinto de Creta s6 tinha uma saida, s6 uma porta. E, na desvairada
Paulicéia, as carro¢as rodando nos viadutos, silhuetados em aco pelos
relampagos curtos...Siléncio! Um homem vai morre, voluntariamente,
vitoriosamente...

E as carro¢as nos viadutos...

L& embaixo, um gato humano miou esfrangalhado.

Os embugados que passam nas pontes a essas horas espiaram.

Um reldampago silhuetou em ago o viaduto e o suicida estendido e calado.
(ANDRADE, 2000, p.154).

A imagem recorta todas as cenas fixas do percurso do herdi para emoldurar-se,
sinteticamente, no ato suicida. A presentificacdo da idéia de morte traz do céu,
paraiso final e inicial. As vozes da natureza primitiva gritam ao poeta e, este, como
golpe final, faz do siléncio a palavra definitiva. Do mesmo modo, tema recolhido por

Jorge d’Alvelos, na segunda parte:

— Bruto destino! Ruidos surdos dentro da alma! Sdo os ultimos desaterros
gue estrondam... Mas por que me doem tanto os olhos? Parece que querem
sair fora das orbitas...(...) O pierrd preto subiu tateando as escadas. Entrou
no atelier, riscando um fésforo. (...) Ndo temia o fantasma escorregadio que
ndo ousava enfrentad-lo sendo nos momentos de via-sacra voluntaria, pelo
calvario que Deus lhe instruia. (...) perdido nas suas lucubragcbes de
predestinado, ou entdo na fatalidade de uma subita paragem do estafado
magquinario interior. Morreria, devia morrer... (ANDRADE, 2000, p.246-247).

Vé-se na caracterizacdo herdica do suicidio a tendéncia para inserir, na
descricdo, elementos da técnica (o ago, 0 maquinério, viadutos, etc.) que se refletem
nas personagens como forma destrutiva e de negacgéo do progresso. Desta maneira,

o suicidio traz veladamente a intencdo do “dltimo choque”, momento de triunfo para
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a aquisicdo da autonomia poética: “Passou a esperar, diante de seus gestos
incoerentes, com uma serenidade de suicida, que o destino o rebentasse num ultimo
choque” (ANDRADE, 2000, p. 152). O destino justifica a heroicidade do ato, a
desintegracdo do corpo como forma de protesto a submisséo produtiva.

A poética quebra o contrato social para “catar” pelas ruas o periférico, o
deteriorado, aquilo sem significacao social, o indigente. Como a Iésbica, forca que se
impde sexualmente improdutiva; ou a prostituta, identificacdo corporea desta
linguagem que humaniza a mercadoria — o olhar acuado e atento, na luta do viver-
presente: “(...) € a vida da fera espreitando a presa e simultaneamente acautelando-
se (Assim também a prostituta, espiando os transeuntes e, a0 mesmo tempo,
vigilante devido a policia (...))” (BENJAMIN, 2000, p. 142).

A prostituta recebe a consagracao heroica e sacra de renovacao, integrada nos

condenados oswaldianos:

Era o seu drama aquele, o drama obscuro de Maria em Jerusalém, de que
as gentes da terra, numa condenacgdo de remorsos, fixada num calendario
implacavel, renovavam o angustiado mistério por noites extaticas de lua
(ANDRADE, 2000, p.139).

De outra maneira, a heroicidade exercida pela mercadoria santificada, o que em
Benjamin sera a interpretacdo de uma possivel “humanizacdo da mercadoria”: “Oh!
Se fosse possivel té-la afinal s6 para ele, mesmo assim, prostituida, desmoralizada,
vendida a cidade... (...) era santa, era santa, era santa!” (ANDRADE, 2000, p.88). A
identificacdo do poeta com a prostituta é a transferéncia do olhar anterior do flaneur:
ndo mais contempla, mas como mercadoria, busca o comprador; “a santa
prostituicdo da alma”, conforme diz Baudelaire (apud Benjamin, 2000, p. 53).

Na verdade, o poeta ao incorporar o deteriorado, fragmenta-se em varios papéis.
Seu proprio discurso alegorico Ihe impde sombras interpretantes: a modernidade o
condena a eterna ociosidade, o que denuncia sua inutilidade e fatalidade. O papel
vago faz com que se desloque para o anonimato, para o outro que a sociedade

exclui:

Como néo possuia nenhuma convicgdo, estava sempre assumindo novos
personagens. Flaneur, apache, dandi e trapeiro, ndo passavam de papéis
entre outros. Pois 0 herdi moderno néo é herdi — apenas representa o papel
de heréi. A modernidade herodica se revela como uma tragédia onde o papel
do heréi esta disponivel. (BENJAMIN, 2000, p. 94).

A escritura condenada deposita na voz das personagens essa consciéncia,

como ocorre no dialogo entre Jorge e Alma:
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- Fiz-te passar pela coisa mais bela da vida... — exclamou ela.

- Por qué?

- Pela desgraca (...)

- Que lindo teatro!(...)

- Representamos bem hoje. Toca para frente 0 nosso carro de ciganos!
(ANDRADE, 2000, p.176).

Serd esta a singularidade heréica que podem obter: a consciéncia do papel a ser
representado, o que se opde a autenticidade consagrada do poeta-simbolo. Assim, o
artista moderno herda uma tarefa herdica e sua missao é dar forma a modernidade.
Para isso, utiliza as varias faces dos produtos segregados (proletario, dandi, suicida,
etc), como falsa épica: “(...) como se todos os elementos pudessem encadear-se uns
aos outros no fluxo sem obstaculos da historia universal” (GAGNEBIN, 2004, p.98).
Maquia-se ao afirmar a auséncia do Belo a partir da denuncia da aparéncia.

O transitério revela-se nas personagens como forma caracterizadora de seu

papel:

Sem Alma, ficava como se estivesse incompleto, provisério, desarmdnico,
partido pelo meio. (...) Pretendia apenas recobri-la, onde ela se santificasse
num sudario, os bracos para o céu indtil, deixando adivinhar o corpo no
martirio dos Ultimos dias. O rosto gelava: era a morte (...) Mas ao consolo
trazido pelas reflexdes vitalistas, foi-se sucedendo mansamente uma grande
sombra de tristeza. (ANDRADE, 2000, p.216).

A personagem Jorge traz mais nitidamente sua fragmentacdo para materializar a
melancolia do presente. Na sombra recolhe a incapacidade de realizacbes do
passado, na simbologia da transcendéncia “inGtil” e dai a intencéo fragmentaria das
personagens, que destituem a forma simbdlica precedente. Na verdade, denuncia-se
o eterno transito do mundo da mercadoria, j& que nada permanece, nem mesmo a
condicdo antes intocavel do poeta. Por isso, “Baudelaire era obrigado a reivindicar a
dignidade do poeta numa sociedade que ja ndo tinha nenhuma espécie de dignidade
a conceder” (BENJAMIN, 2000, p.159). Seu valor estara no desvio do condicionado,
na incompletude que o resignifica como diferenciacgéo.

O poeta identifica-se com o lixo, aquilo que a industria devolve como inutil e caca
os fragmentos da ultrapassada aura. Por isso, a queda da experiéncia traduz-se na
critica ao progresso, que ndo preserva a esséncia, mas se fixa na transformacéo de
superficie, em nome da renovacdo. O artista moderno consciente disso nao se
submete a uniformizacéo e por meio do excéntrico e do estranho desmonta a idéia

de totalidade simbodlica.
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Baudelaire incorpora no texto o inorganico, a matéria morta, posta fora de
circulacdo. As imagens formam a linguagem do dizer corrompido e danificado,
transformado em encantamento. O heréi surge como o despossuido que somente
tem a: “(...) consciéncia da fragilidade dessa existéncia. Ela faz da necessidade uma
virtude e nisso mostra a estrutura que, em todas as partes, € caracteristica da
concepcao de heréi de Baudelaire” (BENJAMIN, 2000, p.70). Na mesma direcao, a
acao do trapeiro faz-se pela linguagem que recorre ao lixo social para construir a
afirmagéo herdica por meio da apreensdo recortada, mutilada. O corpo do lixo
recondicionado torna-se sua préopria imagem decomposta, desfigurada da aparéncia
anterior:

Os poetas encontram o lixo da sociedade nas ruas e no proprio lixo seu
assunto heréico. Com isso, no tipo ilustre do poeta aparece a copia de um
tipo vulgar (...) Trapeiro ou poeta — a escéria diz respeito a ambos; o andar
abrupto de Baudelaire € o passo do poeta que erra pela cidade a cata de
rimas; deve ser também o passo do trapeiro que, a todo instante, se detém
no caminho para recolher o lixo em que trope¢a. (BENJAMIN, 2000, p.78-
79).

Tal concepcéo reflete-se na Trilogia pela exposicdo dual que deteriora e orienta
as personagens: “Jodo quis saber, numa vollpia de calvarios (...) Ele obcecava-se
pelos ambientes prostituidos” (ANDRADE, 2000, p.122). A personagem sustenta-se
no degradante que converge para a melancolia — o que lhe confere prazer, numa
possivel justificativa sobre o deteriorado da condicdo de mercadoria.

Negado o progresso, as ruinas da memoria correspondem-se com as do
presente pelo signo da morte, que corréi de antemdo 0 que estd se erguendo.
Denuncia no novo a aparéncia que apenas quer camuflar a acdo do tempo. O
desencanto do mundo traduz-se na consisténcia da verdade que se perdeu, dos
tracos modelares que faziam do poeta exemplo. Dai deriva o seu andar titubeante e
cambaleante frente as noticias de jornal como um emblema, uma memdéria da
dignidade perdida: “Foi por travessas desertas tropecando” (ANDRADE, 2000,
p.244). Mercadoria que ndo consegue mais seduzir enquanto imagem sagrada,

afinal, é substituivel:

(...) tinha em si algo do ator que deve representar o papel do ‘poeta’ diante
de uma platéia e de uma sociedade que ja ndo precisa do auténtico poeta e
gue s6 Ihe dava, ainda, espago como ator. (BENJAMIN, 2000, p.156).
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Dessa forma, o poeta volta-se para a alegoria enquanto discurso daqueles que
nada tém a afirmar, nem a dizer enquanto exemplo, mas, apenas em contradizer e

pdr em questdo. Para isso, destréi contextos organicos e aparéncias harmoniosas:

A madrugada surpreendeu-a, misteriosa, hum jardim de chorfes. Ficou
parada na ponte abaulada, sobre o lago sujo da Praca da Republica. De
repente gritou. Um vagabundo que bebia dgua na concha das méos, entre
pedras, ergueu a cabeca apreensiva. Perceberam-se num mutuo receio. E
partiram em direcdo oposta, pela noite. (ANDRADE, 2000, p.80).

A cena acima demonstra o choque (grito) que a personagem exterioriza como
identificacdo com o deteriorado. Na verdade, o que parece ser o estranhamento,
construido por oposi¢cdes, fundamenta a nocdo de ruina que constréi o enunciado:
apesar dos caminhos opostos, o encontro sera uma fatalidade na uniformizacéao
mercadoldgica.

Tal procedimento de apreensédo e trabalho com a linguagem faz de sua auto-
imagem diferenca: “Baudelaire conformou sua imagem de artista a uma imagem de
herdi (...) desde o primeiro momento surge diante do publico com um codigo préprio,
com preceitos e tabus proprios” (BENJAMIN, 2000, p.67). O poeta seria herdi por
conseguir superar os obstaculos tracados pela sociedade que o renega e lhe é

indiferente. Desta forma, torna-se a ruina da propria escritura poética:

Precisava emprestar dinheiro a Carlos Bairdo para pagar as despesas
ocasionadas pela morte de Alma. (...) E ante a beleza que ficara naquelas
linhas em ruina, teve o impeto de cair de joelhos e suplicar misericordia
coletiva para a obra-prima mutilada. (ANDRADE, 2000, p. 228).

Sai em combate atrds de sua presa poética, alquebra-se na multidao, investe

contra a significacdo estavel das coisas para ele que adquiram a vivéncia do agora:

O heroéi é o verdadeiro objeto da modernidade. Isso significa que, para viver
a modernidade, é preciso uma constituicdo heroica (...) Transfiguram a
paixao e o poder decisoério; ja o romantismo glorifica a renlincia e a entrega.
(BENJAMIN, 2000, p. 73).

Em Os condenados a imagem de Benjamin substancializa-se na Sombra:
“Tinha a consciéncia fatalizada dos condenados irremissiveis (...) entretanto, tua vida
poderia ser boa. (...) V& como ficou tudo cinza...”. O que em seguida se torna criacao
alegdrica: “Faria O limbo — um quadro gigantesco de aspiracdes contrariadas, de
desejos inviaveis, de coOleras mortas no nascedouro, abortos de pensamento, de

vida, de acado, de poesia” (ANDRADE, 2000, p.228). Os elementos informam as
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caracteristicas desta heroicidade: a obra mutilada, em convivio com uma
consciéncia fatalizada que € o reflexo do préprio artista.

Por isso, 0 poeta abandona a torre e langa-se a multiddo pelo enfrentamento -
imagem primorosa do fragmentado: a massa uniforme exteriormente, mas € multipla
e viva, internamente. Esta forma multipla do movimento é incorporada ao discurso
poético: “Desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da cidade grande.
Capta as coisas em pleno vdo, podendo assim imaginar-se préximo ao artista”
(BENJAMIN, 2000, p.38). Diferentemente do flaneur, que percorre com olhar

panoramico a multidao, o poeta-alegoria retém o tempo no andar:

E o escultor incorporando insensivelmente ao batuque coletivo, na mesma
marcha automatica de cem mil pessoas andando, na zanzarra
desencontrada, informe e constante, foi pensando. (ANDRADE, 2000,
p.236).

O andar é constantemente retomado para culminar no “nunca mais” como apice
do encontro, choque entre o que surge inesperado e uma despedida para sempre:
“E pbs-se de novo a caminhar (...) Jorge, hum subito tumulto de rua, dera um
encontrdo numa mocinha de cabelos fartos e desfizera-se nervosamente em
desculpas” (ANDRADE, 2000, p.245). Ao mesmo tempo, recorta a unidade
contemplativa pelo olhar que entrevé: “(...) € a multiddo de fantasmas das palavras,
dos fragmentos, dos inicios de versos com que o poeta, nas ruas abandonadas,
trava o combate pela presa poética” (BENJAMIN, 2000, P.113). Ao penetrar na
multiddo, encontra o que contradiz a aparente uniformidade; dai recolhe recortes
singulares para continuar a carregar a sua aura desintegrada, em luzes sombreadas:
“Foi aos encontrdes (...) Num clar&o de fachos, entreviam-se na distancia confusas
alegorias. O povo coalhava-se nas calcadas: familias defendendo criangas, mulatas
gordas contendo negrinhos espevitados” (ANDRADE, 2000, p.241). A narrativa, ao
propor o choque como instante de um tempo paralisado, instaura 0 movimento como
forma da melancolia. O hiato é incorporado a linguagem tensionalmente, de modo
que a perspectiva alegérica faca do poeta o trapeiro do progresso.

Em processo inverso a revelacdo simbdlica, Baudelaire opera a linguagem no
instante Unico e brutal do choque — a apreenséo imediata e fugidia das imagens
multiplicadas do real. O choque, entdo, € assumido como preceito para a tradugao
de uma nova percepcao: a vivéncia. E a condicdo do presente trazido para o corpo

da escritura: “(...) a emancipac¢do com respeito as vivéncias. A producdo poética de
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Baudelaire esta associada a uma missdo. Ele entreviu espacos vazios nos quais
inseriu sua poesia” (BENJAMIN, 2000, p.110).

Por isso, convive no olhar poético o desejo de redizer uma harmonia corrompida
pela temporalidade destruidora. A prépria conjuntura que o alto capitalismo impde
como meétodo de organizacdo social sobreleva esta visdo do tempo por meio de um
recondicionamento ininterrupto. A intencao alegorica, que vé na vida a “producédo do
cadaver”, € analoga a esta estrutura, no seu maquiar constante de renovacdo da
mercadoria. Assim, expde um homem sem experiéncia, identidade e sentido
histérico, a ndo ser o de incorporacdo constante de modelos renovados em
aparéncia. Na Trilogia, o enunciado expde o falso brilho da novidade como o

espalhar de sombras:

A sala sussurrante caia em sombra. A enfermeira da noite veio (...) acender
as luzes centrais que espalharam dos abajures de vidro, sobre os leitos
inquietos, uma claridade ofensiva. Apagaram-na depois, para deixar
somente ao fundo uma lampada pressaga. (ANDRADE, 2000, p.201).

O poeta alegérico vé, nessa intencdo, a falta de consisténcia no interior das
substancias, 0 que sua acao-linguagem transforma: “A alegoria em Baudelaire traz,
ao contrario da barroca, as marcas da coélera, indispensavel para invadir esse mundo
e arruinar suas criagées harmonicas” (BENJAMIN, 2000, p.164). Opera o olhar em
aproximagédo para desfuncionalizar os elementos da imagem: “Vinham do interior da
casa risos macabros (...) O relogiozinho pulsava, regular, impressionante, como uma
voz de outro mundo. A noite andava la fora de muletas” (ANDRADE, 2000, p.98). No
trecho observa-se este método de construcao alegorica, em que o riso é adjetivado
opositivamente. Da mesma maneira, 0 relégio, objeto implacével, anunciador
constante e regular da morte, ira culminar na personificagdo do danificado no “andar”
da noite, de modo que os objetos da paisagem, como a cidade e a multidao,
conformem-se ao olhar alegérico da constru¢do enunciativa.

A alegoria € resgatada para ser funcionalmente a inquietacdo, o desmontar de
imagens organicas e harmdnicas, construtoras dos simbolos da circunstancia social.
Arranca as coisas de seu contexto habitual e expde o objeto em sua excentricidade.
Seu proprio fazer poético sera uma apropriacdo do signo mercadoria: como uma
fabrica de imagens, dispbe no espacgo, outrora sagrado do livro, um desfile de

efémeras estampas sociais.
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Na Trilogia: “O caften vinha, risonho, palido das noitadas. Ela dava-lhe tudo — a
vida e a lama (...) e o dinheiro, o dinheiro a beca que lhe punha uma auréola de
super-humanidade entre os seus irmaos aduncos da seita (...)”. Ou, no desvio,
proprio da alegoria:

(...) o repulsivo gozador morto das migalhas da existéncia e das sobras do
amor, o burgués do dinheiro (...) posto de balandrau na cémica procissao
tragica dos gozos da terra, foi formando em Alma um desvio de dolorido
cinismo. (ANDRADE, 2000, p.69).

As personagens, por meio da voz narrativa, demonstram a consciéncia de
mercadoria que recobre e nivela todas elas — o que, também, as atira na “lama”,
imagem do progresso enquanto ato de transformacao continuo e solo indefinivel que
0s trapeiros exploram.

Baudelaire utiliza a alegoria como forma de seccionar o tempo e retirar do objeto
destruido o estranho de suas formas dilaceradas. Contra o mito, imp&e o fragmento,
ja que ndo vé o novo, mas o igual que atravessa toda a existéncia — esta
essencialmente mercadolégica. Neste sentido, busca, heroicamente, humanizar a
mercadoria, dar-lhe um traco que a singularize contra a uniformidade exterior do
organico: “O empreendimento de Baudelaire foi o de trazer a luz, na mercadoria, a
aura que lhe é prépria. Procurou, de maneira herdica, humanizar a mercadoria”
(BENJAMIN, 2000, p. 164). Na escritura condenada, o valor da existéncia esté
submetido a metaforizacdo da mercadoria. Em alguns trechos, a mascara alegorica
€ molde para a consciéncia transitéria das personagens: “A existéncia era isso: uma
torturada quermesse... Barracas ao vento, bandeiras, muitas bandeiras e a charanga
do fondégrafo de goela monstruosa na sala escura, encerada e vasta (...)"; ja o
escorregadio serd interrompido pela forma significadora do controle social: “O reldgio
antigo marcou a hora em seis badaladas metdlicas, regulares, intérminas
(ANDRADE, 2000, p.56).

A metafora da existéncia aproxima-se da alegoria pela idéia de movimento. O
objeto apresenta-se em forma de abismo (“monstruosa’, “vasta”), de duplicacdo
lancada a “sombra”. Imprime pela figura do relégio o tempo em sua marcacao
“regular”, continua e implacavel. O objeto é operado pela maquina enunciadora:
aproxima, corta, acelera a existéncia indefinivel dentro de uma pragmatica que exige

a repeticao e regularidade, o que gera a duplicidade solidificada pela enunciacéo.
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Neste sentido, o signo do Progresso representa um nucleo limitado de atuacdes,
um sistema que controla por completo as acdes produzidas. Nao ha soberania
possivel, mas uma aparéncia a ser mantida e constantemente restaurada por
pequenas variacdes. Esta é a ruptura proposta por Baudelaire ao deslocar a
tradicdo, o passado que resplandece em simbolos constituidos, para viver o
presente da linguagem, as configuracdes imagéticas que surgem por meio do
choque, que tudo secciona de sorte a colocar em questdo o médio e retirar dele o
atipico como substancia poética.

O movimento da poética baudelairiana é incorporado pela escritura condenada
como andar na multiddo; o passo titubeante (o impasse) que, a todo instante, retém
0 movimento como forma significante da linguagem:

O pierrb preto que tinha a cabeca cor-de-luar, pulando de um tufo rubro de
gaze e rodelas vermelhas de botdes parou. (...) Voltou. Andou em tropelias,
em subitas quietudes. Foi por travessas desertas tropecando. (ANDRADE,
2000, p.243-244).

Esta € a forma seccionada do tempo alegérico, tateante do espaco, imprevista,
de modo a confrontar-se com a repeticdo rigorosa da maquina. Neste caminhar
trbpego e neste olhar enviesado, 0 poeta busca reter a cena e transforma-la em
imagens da modernidade.

Tal é o que ocorre no fragmento abaixo, no qual a sacralidade de Cristo é
corrompida pela dancing; a igreja tem sua fachada poluida pela mendiga que
profana o chdo sagrado; tudo isso em convivio com 0s signos mais salutares do

progresso: as fabricas, o bonde, a eletricidade:

As fébricas anunciavam o fim da noite, um apito espevitava-se no azul
ferrete, passavam o0s primeiros bondes acesos, uma velha mendiga
vomitava de fome, sentada a soleira de uma igreja escura. Cometas do
guartel acordavam a cidade.

E Cristo subia do teto do dancing, alto, espectral, para o ninho das auroras.
(ANDRADE, 2000, p.294).

A cena demonstra a integracao entre as vozes urbanas (a maquina e a técnica) e
as sagradas. A comparacdo funde a precariedade temporal, inerente a criatura
(igreja - mendiga), com a prépria destituicdo da imagem sacra frente a condi¢édo de
mercadoria (Cristo — dancing).

O caminhar errante do poeta € instaurado no discurso de Os condenados, o
que faz de sua propria linguagem materializacdo deste andar que tropeca e esbarra

em sua propria matéria poética: “Voltou. Refez 0 caminho andado. (...) Nao tornaria
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mais. Alcancou as ruas populosas. Estava perto do Jardim” (ANDRADE, 2000, p.97).
O andar poético aproxima-se dos principais postulados de Baudelaire: o choque, o
enfrentamento da multidao.

O poeta-alegoria sai a caca de imagens na rua para negar a existéncia
burguesa. Também, sua linguagem nega sistematicamente a composicao normativa
ao estabelecer novas correlacdes imagéticas, pautadas pela exposicdo dos
elementos em choque. Desta maneira, a linguagem alegérica mostra a duplicidade
do presente, a busca daquilo que escapa, 0 que na modernidade se converte em
fantasmagorias: “E compreendeu como havia gente que falava sozinha pelas ruas e
gesticulava a toa, andando” (ANDRADE, 2000, p.217).

A leitura de Benjamin sobre Baudelaire sugere uma no¢cado de modernidade que
Os condenados buscam conformar: a idéia de uma escritura que vé na alegoria a

possibilidade de traducdo da via-crucis do poeta-mercadoria na sociedade industrial.
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Capitulo Ill: Modernidade, impasse e fic¢céo

3.1 - Leitura da modernidade: a voz narrativa e o modelo Baudelaire

Temos como proposta para este capitulo a analise da voz narrativa em Os
condenados, a partir dos movimentos decorrentes da distingéo teorica estabelecida
anteriormente entre o poeta-simbolo e o poeta-alegoria. Destacaremos exemplos do
romance que correlacionem o modelo Baudelaire como forma orientadora de
construcdo da linguagem e os possiveis espelhamentos sobre as personagens e
suas acdes-gesto, para que se evidencie o trabalho de leitura ficcional suposto no
interior da narrativa.

A voz narrativa dispbe do espectro autoral como prefiguracdo da construcao
textual. Em certa medida, o Eu narrativo faz das personagens e vozes que recortam
o romance, espelhamento de sua prOpria voz. Apropria-se da figura poética de
Baudelaire para montar um quadro ficcional que simule a modernidade. O préprio
titulo coletivo do romance sugere tal perspectiva. Porém, apesar da autoridade
autoral dominar o sentido da voz narrativa, o que se vé é o impasse construtivo, em
que este Eu toma vérias formas, de maneira a corresponder & imagem do poeta-
alegoria baudelairiano.

Esta voz unica, porém, ndo é capaz de reproduzir-se uniformemente ou seguir
um caminho de épica, de convergéncia ao centro, mas se espalha em acfes
gestuais geram estilhacos sobre o reflexo do espelho. Desta forma, a narrativa toma
como pressuposto a descontinuidade, ja verificada pela utilizacdo da alegoria, como
forma de ruptura com o género romance consagrado pela escrita burguesa.

A Trilogia visa empreender, entdo, um painel social abrangente, justificado na
idéia de condenacdo que perpassa o0 enredo e a prépria tessitura da linguagem. O
motivo parte, a principio, do texto biblico: a vida como condenacéo apds a queda e o
exilio, lugar onde se desenvolvera, por acdes exemplares, o ciclo de vida-morte das
personagens e da prépria voz narrativa. Por outro lado, a modernidade € vista pelo

poeta, tal como em Baudelaire, do ponto de vista da “condenacao”, tendo por
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pressupostos a uniformizacdo de comportamentos e procedimentos, presentes na
idéia de mercadoria. E dai que surgem os principais predicados para o papel de
herdi a ser representado. A condenacéo é, também, metafora da propria linguagem:
o homem condenado a mediacao infinita, o que se confirma ainda mais gracas a
utilizacao da alegoria.

De um modo geral, percebe-se pelo titulo uma busca por expressar a propria
representacdo do tempo, que, historicamente, d4-se na transferéncia da perspectiva
romantico-burguesa sobre o0 amor para o ritmo fatal e reformista do progresso. Como

atesta Roger Bastide:

E o fim de uma certa concepgéo de amor, e 0 ponto final de uma época que
comecou com Machado de Assis. Machado é a introducdo do amor
romantico no interior da familia burguesa brasileira; Oswald €é a
decomposi¢é@o desse romantismo amoroso. (BASTIDE, 1941).

Paradoxalmente, o titulo, mais do que expressar a uniformizacdo, visa
enderecar-se para a vigorosa visao progressista, o Outro da histoéria e, € dai que os
condenados ficcionais podem se coletivizar, exprimindo-se como auséncia,
fragmentos deteriorados de significacdo: “E de sua dor ver nascerem milhares de
dores an6nimas..."(ANDRADE, 2000, p.292). Tal postura atingird a consciéncia das
personagens como perda do paraiso: “O crime? O proprio Mauro talvez ignorasse as
consequéncias da queda. Era inocente. Todos eram inocentes e cumplices”
(ANDRADE, 2000, p.214). E esse sentido da queda que percorre todo o romance
como insuficiéncia de sentido trazida pela vivéncia do presente.

Por esta acepg¢do, a narrativa adota um ponto de vista que agrega o precario e 0
dissoluto & imagética moderna do provisério. A visdo da condenacdo denota nao so
uma perspectiva religiosa do destino, mas também um sentido estético, j& que o
exilado do tempo € o poeta, antes portador da palavra consagrada, e que, agora, Vé-
se submetido as forcas que o excluem desta aura perdida.

O subtitulo Trilogia do exilio expbe assumidamente os excluidos, além da
referéncia ao pecado original numa apropriacdo baudelairiana. Este sentido estara
inscrito na escritura condenada como forma de critica ao progresso, ja que nao ha
progresso verdadeiro, na medida em que o conhecimento humano estara sempre
subjugado ao destino e a fatalidade da morte: “Ela sabia que ndo se pode parar com
a mao a roda gigante do destino” (ANDRADE, 2000, p.105). O destino € a presenca

que recorta a enunciacdo com uma miriade de imagens que antecipam a
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condenacédo sobre aquilo que se movimenta pelo texto, de modo a interromper o
fluxo linear. Por isso, o exilio € o espaco de uma existéncia em suspenso, ja que:
“Era isso mesmo a vida humana — uma série de quedas fisicas e de provacdes
morais, em torno de uma grave e intima ascensdo” (ANDRADE, 2000, p.282).

Como alegoria, a condenacéo traca para o poeta um embate com sombras e
duplos, que se multiplicam em acdes heroicas: “Jorge d’Alvelos sentou-se entre uma
mocinha de luto e um mendigo” (ANDRADE, 2000, p.283). Tem-se ao lado do herdi
o luto, méscara da perda continua, como a prépria visdo sobre o tempo; também ha
ai 0 condenado social, portador da degradacdo que tudo diferencia. No espaco do
texto eles confluem em direcdo a uniformizacdo condenatéria, 0 comum a todos ou
de um caminho que presume a via-crucis: “Na via-crucis do melancélico as alegorias
sdo as estacdes” (BENJAMIN, 2000, p.157). Destas estacoes, os condenados de
Oswald destacam suas passagens. Ora sob a heroicidade do suicidio convertido em
moldura cadavérica — a morte na vida — “E fatalizado, imovel, olhou a mao (...)
Parecia de cera e de pano — méo de cadaver, mao de suicida” (ANDRADE, 2000,
p.248), ora como substancializagdo da “sombra”, dos excluidos em uma possivel
redencao apoteotica: “(...) do outro, num desabafo de vitoria, todos os crucificados
da terra” (ANDRADE, 2000, p.266). As epigrafes, que abrem as trés partes da
narrativa, prefiguram as estacdes das personagens condenadas.

As epigrafes exercem funcdo estrutural. Por meio de metéforas biblicas
anunciam as ac¢0es do enredo. Na primeira parte (Alma), vé-se o recorte da Génese
biblica, que promulga a queda que se estruturara o enredo: “Expulsou Adao. E
colocou ante o paraiso das delicias um Anjo com uma espada de fogo, para quer
guardasse o caminho da arvore da vida” (ANDRADE, 2000, p.48). Na verdade,
expOe pela metafora do “guardido do caminho” a fatalidade instaurada no percurso
das personagens: condenadas a duplicidade, que exibe entre o corpo e a sombra, o
verdadeiro e o falso. Percebe-se na protagonista Alma a oscilacdo entre Joado e
Mauro, como forma de revelar a “alma” que reveste o papel da prostituta. Vé-se ai
uma “concepcao religiosa do bem e do mal” com “uma nitidez quase maniqueista’
(CANDIDO, 1945, p.39), o que, por outra via, se traduz no impasse de significacao
gue a alegoria espalha como ruina.

A segunda parte (A estrela do absinto) acompanha o andar do escultor Jorge
d’Alvelos sob a epigrafe do livro biblico Apocalipse de S. Jodo. O trecho alude

sobre a queda de uma “estrela” na “terceira parte dos rios e nas fontes das aguas”;



76

dai surge a “estrela do absinto” que acarreta a morte e 0 amargor a “muitos
homens”. O trecho aponta o percurso das personagens: predomina nesta parte “a
‘revelacdo de coisas passadas presentes e futuras’, contaminadas pelo amargor do
absinto” (ANDRADE, 1991, p.6). Vé-se no enredo a experiéncia de Jorge com o0
alcool e, na mesma medida, com a multiddo. Mais do que citar o trecho biblico como
incorporacdo moral, o texto parece apropriar-se de mais um dos temas de
Baudelaire, que diz:

O poeta goza o inigualavel privilégio de poder ser, conforme queira, ele
mesmo ou qualquer outro. Como almas errantes que buscam um corpo,
penetra, quando lhe é apraz, a personagem de qualquer um. (apud
BENJAMIN, 2000, p. 52).

Aqui se tem o desdobrar da personagem nas mutilagbes que cria. Sua criagao
também é vivéncia, intensificada pela presenca da multiddo: “(...) € a prépria
esséncia da ebriedade a qual se abandona o flaneur na multiddo” (BENJAMIN,
2000, p. 52). Tal ebriedade repercute no romance como alteracdes vislumbradas

pelo olhar fragmentario e a consciéncia imageética:

E ficou ali, no diva, a pensar no pequeno cemitério que guardava na alma,
sagrado, invilavel a torrente da vida. A amante morta jazia no fundo
subterrédneo de seu ser, no inacessivel fundo — imortal, perene companheira
para noites de soliddo, para as horas amargas. (...) a miséria fisiolégica, um
apodrecimento disfarcado de células, a lutar contra o inexoravel caminho
gue as havia de desagregar em sebos pestosos e gases e liquefacdes e po
no escuro de um jazigo.

(...) a sugestdo teolégica de que o corpo, como a semente, precisa
apodrecer na terra para florir e frutificar. (ANDRADE, 2000, p.222).

A imagem da ruina é como a morte presente no corpo vivo. O poeta retém o
tempo para o desenvolvimento de sua consciéncia, que serd o Spleen, derivacdo da
queda e revivido no presente enquanto imagem da modernidade.

A terceira parte (A escada) apoOia-se na idéia de utopia, futuro gerado no
presente, que no texto biblico parte da metafora da purificacdo: “Entdo ele viu em
sonho uma escada cujos pés estavam apoiados na terra” (ANDRADE, 2000, p. 286).
Na Trilogia, serd a redencdo de Jorge em sua conversdo para 0 comunismo. O
sentido politico e teoldgico aproximam-se no plano do significado: “Sentia-se mistico.
la aos comicios como antigamente ia a missa” (ANDRADE, 2003, p.350). E, de certa
maneira, na justificacdo poética, que refaz o sentido da condenacgdo: “Nunca seria
um estrangeiro entre o0s condenados sociais e o0s oprimidos pelo capital”
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(ANDRADE, 2000, p.354). Neste momento, o romance faz uma aproximac¢ao com a

estruturacdo simbdlica, segundo Jackson:

O que se sacrifica com essa imposicdo & precisamente o conceito de
modernidade e de transformacdo, ou seja, a transicdo organica de um
mundo para outro pela simbologia da morte e do nascimento. (apud
ANDRADE, 1991, p.7).

No texto, a compreensdo se da por meio da inscricdo da metafora no enredo:
“Jorge compreendeu que devia fugir. Procurou a escada, saiu” (ANDRADE, 2000,
p.310).

Se no signo da condenacao reside, por um lado, a simbologia crista, por outro
determina uma acdo herdica em relacdo a modernidade que aponta para a
construcdo alegorica dos enunciados. Este € um dos motivos centrais do poeta-
alegoria. A apropriacdo da figura de Baudelaire como forma-modelo ndo é
possibilitada somente pelas personagens, mas pelas alegorias lancadas pela voz
narrativa. O texto procura materializar por meio do olhar trapeiro, que veste
funcionalmente as personagens, gestos que se disseminem no coletivo. Também,
por meio da operacdo alegorica, busca imprimir no tempo-espaco textual vozes que
atuem convergentemente para exibir 0s signos derivantes da condenacéo.

Neste sentido, a sombra-signo do poeta francés conduz as ac¢des poéticas das
personagens, como Jodo do Carmo, que corporifica na voz o discurso modelar de
seu drama: “Andou. Repetiu com os punhos amarrados versos de Baudelaire”
(ANDRADE, 2000, p. 53). No exemplo, a personagem recorre a poética extraida de
sua leitura para efetuar seu caminhar pelo texto. O movimento disseminador da
poética é incorporado ao andar. A violéncia de tal poética € encarnada pela
personagem, de modo a fazé-la viver a ficcdo de sua leitura. Repete o0s versos para
vivenciar a palavra poética e ndo somente toma-la como experiéncia cumulativa de
leituras, o que poderia ser parte de uma intencdo simbdlica. Os punhos, antes
presos, sao libertados pela voz que atravessa a consciéncia como modelo do olhar
poético.

Baudelaire destaca-se do templo simbdlico (o livro) para irromper na ficcéo
escritural, de modo a formar uma estrutura cénica para a atuacdo da personagem:
“Sobre o leito, pendia uma gravura destacada do livro. Era Charles Baudelaire. Tinha
um velho retrato da mae morta, sobre a mesa desordenada” (ANDRADE, 2000,

p.57). O narrador introduz, zelosamente, a cena para armar a imagem como
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totalidade consagradora: o condenado destaca o poeta para fazé-lo viver em sua
ficcdo. Em seguida, o retrato de um tempo morto, inatil (a mée, o passado) sobre a
mesa desordenada: a prépria imagem baudelairiana do escritor deslocada da
simbologia cristd para “a soliddo literaria” do papel que representa (ANDRADE,
2000, p.57). A moldura instaura o retrato de Baudelaire como signo do livro, fora do
lugar-simbolo no qual uma leitura convencional o colocaria. Desta forma, o poeta se
inscreve na voz narrativa, configurando o desenho do poeta-alegoria, herdi escritural
em espacos desordenados.

Baudelaire transita como leitura e diagrama do corpo textual. Imagem espectral
que penetra os meandros narrativos e estabelece sua forma como presenca: “E
foram em siléncio, baudelairianamente, pelas ruas geladas” (ANDRADE, 2000,
p.87). Aqui, o poeta francés transforma-se em qualidade da acdo: sua poética é
operada de modo a significar as imagens ndo s6 como olhar, mas do andar; o
aparente adjetivo funciona como acdo, o que o desvia funcionalmente da
contemplacéo ociosa e embriagada do flaneur, para encarnar o romper hergico. Do

mesmo modo, Jodo o “repete” e o I&, incorporando-o a sua propria representacao:

E repetia fitando Baudelaire (...) Quando percebia Alma, num procurado
encontro, sentia cem trombones funerarios tocarem-lhe aos ouvidos
escancarados. Tinha um sincero pasmo pela coragem lendaria de Otelo. Se
fizesse um fim de drama como ele! (ANDRADE, 2000, p.81).

Na cena, observamos o dialogo entre duas instancias discursivas: se Baudelaire
sera o espectro, a linguagem-fantasma que conduz a linguagem-presente da voz
narrativa, Otelo serd um outro referencial, ator da cena. A voz autoral despede-se de
sua propria ficcdo para refugiar-se em outra: apropria-se das leituras, dos gestos
herdicos da linguagem, das formas flutuantes em decomposicéao.

Por isso, a ficcdo condenada € movel, transita por entre os referenciais que séo
seus objetos de leitura. O texto parece ndo sO querer significar, mas também ser
outro. Tal apropriacdo estara espalhada por toda mobilidade da voz narrativa e por
fim, impressa no corpo do préprio texto. A personagem torna-se presenca: vive
ficcionalmente sua proépria ficcao e a ficcado de seu leitor na escritura condenada.

Baudelaire instaura-se fisicamente no primeiro volume da Trilogia e espalha sua
sombra (0 Spleen) nas demais partes. Sombra-alegoria do narrador que faz das
personagens estilhacos, ou mesmo mascaras fugidias, que escondem o incégnito.

Constroi uma estética interpretante da modernidade como condenacédo (ndo ha
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progresso, mas a lenta e inevitavel queda) e dispde pelo texto as fantasmagorias da
modernidade: o passado espectral. Esse € o codigo transposto para o movimento
fragmentério préprio do poeta-alegoria no qual convivem o desejo de eternidade e a
precariedade do mundo.

Neste sentido, o texto lanca os fragmentos de sua leitura como interpretacao.
Incorpora o andar do poeta trapeiro no sentido de disseminar para o campo da
observacdo o descontinuo, a metafora como sistema. E o que acontece com a
auréola em queda, a instabilidade que a poética provoca no caminho linear: “Jorge
d’Alvelos mergulhou os pés numa poca de lama” (ANDRADE, 2000, p. 240). Aléem
disso, a proépria impossibilidade de caminhar frente a multiddo que o recorta e
imobiliza: “A multiddo tumultuava. Jorge quis passar (...) viu-se contido, agarrado,
preso ao carnaval monstruoso dos outros” (ANDRADE, 2000, p. 237). Como se V€, a
continuidade é constantemente interrompida como forma discursiva para imprimir a
figura do poeta na caca pela sua matéria poética.

O poeta torna-se o trapeiro para configurar o sentido de decomposi¢ao no texto:
a palavra incapaz de comunhdo, mas em dispersdo inevitavel frente a mutacao
incontrolavel: “Era assim a vida, a procissdo do Desencontro (...)” (ANDRADE, 2000,
p.307). De outra forma, os objetos submetidos ao valor de mercadoria perdem a face
inteirica e simbdlica para se transformarem, sob o olhar estilhagado do narrador, em
resquicios sem autonomia ou totalidade. A intermediacao reveladora espalha-se na
impureza dos objetos incapazes de transcendéncia. Por isso, como em Baudelaire,
eleva-se ao ambito do poético a prostituta, mercadoria-signo reinventada
poeticamente na modernidade. Na Trilogia, as personagens disponibilizam sua

imagem como criagdo que o escultor transforma em fragmentos:

O cadéaver nu, de cabelos atados numa toalha, foi levado, cautelosamente,
até a parede do imaginario atelier. (...) Depuseram-na no estrato de pau,
inerte e dura (...) Depois, comecaram a crucificacdo. (ANDRADE, 2000,
p.209).

Aqui, percebe-se a criacdo de Jorge que acontece no presente do romance,
espaco-tempo no qual recolhe a matéria “alma” para torna-la ficcdo de sua vivéncia.

A ambivaléncia situa Alma entre o sacro e o profano. Traz em si um mesmo traco
gue desvela a aparéncia simbdlica, ja que alegoricamente nada é essencial, mas
repeticdo derivante de uma mesma categoria. Seu proprio nome — Alma - carrega

essa duplicidade ao trazer para si a deterioracdo que se confronta com o seu sentido
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original de imortalidade. E por isso que a prostituta sera, em Baudelaire, a linguagem
gue resignifica a mercadoria, pois: “Celebra sua humanizac¢éo na puta (...) Procurou,
de uma maneira herdica, humanizar a mercadoria” (BENJAMIN, 2000, p.163-164).
Alma atravessa os diferentes momentos da narrativa para que, de sua condi¢céo
corrompida, extraia-se o caminho da humanizacao.

Desse modo, a prostituta-mercadoria exibe a propria circunstancia da linguagem,
inclusa no processo produtivo como representacdo da vida domeéstica. De certa
forma, contesta sua condi¢cdo pequeno-burguesa, ndo aceitando a conformacao que
Ilhe imputam. A subjetividade amorosa, tema literario por exceléncia, € deslocada de
seu contexto habitual de leitura — a romantica idealizacdo no mundo eternizado do
amor para modular-se como transitoriedade, busca do poeta por seus assuntos e
temas.

Da mesma maneira, a cidade-personagem incorpora o andar textual: “A
madrugada |4 fora andava” (ANDRADE, 2000, p.275). A metafora inverte o caminhar
para demonstrar a continuidade do progresso que 0 poeta insiste em reter em seu
andar poético. As proprias personagens representam o signo da transicdo por meio
de cenas moventes, que lancam o sentido individual para o coletivo: “Pela rua, ia
longe uma mulher de branco. Uma carroca passou, tilintando. A tarde descorava (...)
a mascara alva cascateou um choro desigual (...)” (ANDRADE, 2000, p. 50).

Em outro momento: “Vinha-lhe a cabeca uma tonteira gostosa e sentia as
pancadas sublimes do seu amor... sim... ndo... sim... ndo... (...) alongou-se pela rua
e pelo céu, um pregao triste da cidade: - Pi...nhdo quente!” (ANDRADE, 2000, p.51).

As montagens cénicas percorrem todo o texto ao fazer com que o transito da
paisagem exterior atravesse 0 espaco interior das personagens. Uma interlocucao
entre a tradicdo (carroca) com seus ruidos anacrbnicos e a modernidade (rua).
Nesta intermediacao (sim/ndo) os objetos desfiguram-se de sua materialidade inicial
(descorava), o que produz o sentido da melancolia pela apreensdo de uma
paisagem indefinida (desigual). Neste momento, a personagem revela um impasse,
diluida em seu proprio tempo-espaco, o que lhe confere uma légica de
espelhamentos: a mobilidade da cidade desestabiliza as certezas e convencodes,
tidas como sagradas. O “pregdo” nada mais € do que eco fantasmatico da cidade, o
grito que desperta a personagem, em choque pela modernidade.

Da mesma forma, um sentido de uniformizacdo aproxima as personagens da

idéia de modernidade: “E na sala de telégrafo, o toc-toc-toc de cem vozes anénimas
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e dispersas falou (...)” (ANDRADE, 2000, p.62). A frase informa o nivelamento da
personagem como consciéncia da voz narrativa; tem-se no telegrafista um coletor
das vozes “anbnimas” que se perfazem, também, em discursos anénimos, sem uma
significacao relevante. Tal fato revive a consciéncia de mercadoria que a linguagem
poética do romance introduz como forma de modernidade. A dispersao informa a
impossibilidade de significacéo frente a tal nivelamento.

Assim, as personagens sao ruinas de uma voz narrativa que se dispersa frente a
uniformizacéo dos dias, o que reafirma o cotidiano baudelairiano como padronizagao
e aparéncia. Na verdade, a renovacdo da-se por meio do proprio deteriorado, o

corroer continuo do tempo alegoérico:

Era um estupro diario, um desvirginamento de todas as horas (...) Mauro
oferecia-lhes o defloramento sem complicacdes, sem consequéncias, a bom
preco (...) esperava a hora do leito como um doente que esperasse a hora
inadiavel da morte. (ANDRADE, 2000, p. 68).

A personagem Mauro atua como ruina do destino de Alma. Apesar da aparéncia
maniqueista, a relagdo mostra a dissolucéo simbdlica do conceito de amor para uma
sexualidade sem perspectivas, em que se abandona a visdo romantica para uma
que se informa modernamente — por isso, o0 leito é a concretizacdo da morte, no
sentido da auséncia de perspectivas idealizadoras.

Paradoxalmente, as oposi¢cdes uniformizam-se pela voz narrativa, que atira as
personagens em sua trilha de condenacdao, ja prevista no enunciado: “Agora, tudo
predizia a alianca imortal dos dois desgracados destinos” (ANDRADE, 2000, p.92).
As personagens e suas acdes sdo condicionadas pela maquina-metafora do
narrador, ao expor situacdes multiplas de sofrimento sob o0 mesmo rétulo, como
mercadorias ficcionais: “E ela sentiu a consoladora vontade de avistar o ser
martirizante que ia vir. la nascer o seu filhinho... (ANDRADE, 2000, p.107). Em outro
momento: “E uma figurinha convulsa, numa sufocacdo congestionada, lancou o
primeiro grito terrivel da vida. (...) E sorriu indizivelmente na sombra, onde grandes
asas estacavam” (ANDRADE, 2000, p.108).

A personagem Luquinhas surge ao mesmo tempo em que seu avd, o velho
Lucas, metafora continua do passado, morre. Para Antonio Candido, as
personagens sao “pequenos turbilndes de lugares comuns morais e intelectuais”,
que “ndo passam de autbnomos, cada um com sua etiqueta moral pendurada no

pescoco” (CANDIDO, 1945, p. 39). Sob um outro aspecto de leitura, as passagens
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que percorrem o texto tém a funcédo de materializar a fatalidade da uniformizacéo e
planificacdo das personagens, auxiliares da enunciacdo condenatéria da voz
narrativa. O nascimento prevé desde sempre a vida corroida, que se traduz no grito
lancado no parto — a vida como “sufocamento”, congestionada pela imprecisdo do
tempo, e forcada a desdobrar-se em sombra.

A Trilogia constréi-se por signos portadores de sentidos indefinidos ao trazer
dentro de um so6 corpo os fragmentos de todos 0s outros corpos, qgue morrem no
percurso tracado de antemdo. Assim, o proéprio titulo justifica a intencdo alegorica:
condenados desde sempre a transitoriedade e incerteza. O romance ficcionaliza
uma existéncia unica e coletiva, emblematica a partir da figura do poeta, que propde
um ciclo de alegorias. Para isso, oferece uma estrutura cujas variantes formais
abrem este Eu por vozes e gestos, como na duplicidade das mascaras: “As duas
fantasias correram, procuraram o caminho, enveredaram por ele” (ANDRADE, 2000,
p. 250). Isso ocorre mesmo na caracterizagdo das personagens, como significantes
do despedacamento do Eu: “Em contraste, a vida de Jorge desnudara-se”
(ANDRADE, 2000, p.185). O resultado €, entdo, um discurso deformado para expor
as gradacdes do individual ao universal, da acdo ao gesto, mediado pela presenca

da metafora:

Alma trazia-lhe no escuro passado, no presente inquieto, minutos seculares
de angustia, de humilhacdo e de prazer (...) O dia caminhava azul la fora,
festivo e calmo. Vinham de longe ruidos de pedra trabalhada, de bondes
gue passavam, de carro¢bes que estouravam o calcamento. (ANDRADE,
2000, p.164).

O Eu, como fio condutor a tecer as passagens em metaforas, elabora a alegoria
unificada pela figura do autor. O olhar estético é o principio formal que representa a
subjetividade das personagens, de modo que a narrativa busca evocacdes que
orientem as relacdes entre o interior e 0 exterior e estabelecam as correlacdes
imagéticas traduzidas em gestos poéticos. As personagens atuam a favor da voz
herdica do narrador, que imprime seus tragos na assinatura autoral.

O narrador orienta a voz das personagens para reciclar os residuos que fazem
parte da matéria corpérea de sua “escultura” lingiistica; sua mao conduz os elos de
ligacdo entre as partes desmembradas ao fazer da decomposicdo o proprio sentido
da linguagem. As vozes sdo indices da ruina e do desfacelamento do discurso
burgués, enquanto romance analitico. Como “criador de mutilagdes”, o texto afasta

de si o constituido e indica novas conexdes por ruinas resplandecentes do tempo
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transitorio. Assim, os elementos da modernidade vivem no sentido de significar sua
prépria ruina, seu assombro inesgotavel entre o que se ergue e o0 que se corporifica
na queda: o desfile espectral. A multiddo absorve a individualidade e recolhe os

pedacos do eu desfigurado:

Um ajuntamento colorido de feira gralhava na lama extensa da rua principal.
Mulheres mascaradas de gesso, prostitutas de S&o Paulo, familias
ingénuas, negras de trunfa. E o batuque guerreiro na sombra do samba
media, por cima de tudo, o tambor seco, igual, com o caracaxa e o ribombo
longinquo do bombo. (ANDRADE, 2000, p.170).

As personagens sdo expostas ao protagonista no sentido de passagem, mas ao
mesmo tempo para expor a multiplicidade que redundara no ritmo musical que fecha
a cena. As metaforas, recorrentes da construcdo alegoérica, tornam a linguagem
espaco de fulguragéo. Por isso, as personagens atuam como partes dilaceradas do
corpo textual, indices de variagdo da voz autoral e disseminam os pontos de tensao
ao amplificar as significacfes condenadas.

Nos limites do quadro-mascara, a consciéncia dilacera-se e seus residuos
constituem o corpo textual. O eterno dizer da linguagem, fixada pela alegoria, serve
para dizer a impossibilidade do simbolo. Tudo isso de modo a criar
correspondéncias entre a propria escritura alegoérica e a figura da mercadoria: “A
depreciacdo do mundo das coisas na alegoria é sobrepujada dentro desse proprio
mundo pela mercadoria” (BENJAMIN, 2000, p.154).

O Eu busca o elo entre o discurso da tradicdo e o da modernidade, em quadros
desmembrados, como uma possivel ficcdo sobre o estilo, de modo a corresponder
ndo somente ao principio moderno de compreensdo e organizacdo textual via
cinema, mas também a corroborar com o sentido alegorico de pequenos quadros
simultaneos, com o mesmo principio de sentido emblematico. Frases como: “Na
manha do céu sombrio, Jorge ficou pensativo, olhando a cidade, num desconcerto
de idéias e caminhos” (ANDRADE, 2000, p.305); bem como: “Olhou o cenario
noturno. Havia uma grande lua brincando com esfarrapamentos de nuvens”
(ANDRADE, 2000, p.302). Essas situagOes percorrem O texto como construgao
orientada pela poética em constante quebra da continuidade narrativa.

Estruturalmente, a narrativa € distribuida em blocos, de modo a armar o

enunciado. Procedimento recorrente no interior das frases, que montam a imagem:

Jorge voltou de novo. Estacou a dois passos do outro. Ele tinha a voz
metélica e lenta. Um apito cortou a estacdo. Uma lanterna verde oscilara. O
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trem ia sair. Vagaroso, sem perder Mauro Glade com os olhos, Jorge subiu
ao primeiro degrau do carro. (ANDRADE, 2000, p.167).

A cena é um dos exemplos de montagem: as a¢des sao recortadas, relacionadas
em saltos que suprimem elos conectivos; o narrador-poeta monta a agao como
costura, a partir de partes independentes que irdo relacionar-se ao final, no encontro

entre as duas personagens.

A fita de sangue enrubescia, amarelando-se de tons novos. E, por cima, o
céu era todo azul-claro. A terra girava como ela no espaco sem apoio (...)
Ele era uma pobre sombra no colchdo emprestado. Trapos e carne...
sofrimento. (ANDRADE, 2000, p.133).

O movimento conduz o olhar, que brota de um fio de sangue transmutado em
nascentes de cores “mortas”, até atingir a cor definida do céu, horizonte sagrado. Tal
movimento faz da personagem sombra, espectro fugaz de um giro, que redunda no
desmembramento do que é sodlido e uno, decomposto por sua propria subjetividade:
a perda da harmonia atestada pela onipresenca do signo ruina.

As personagens da Trilogia sao as faces pulverizadas em busca da
reconstituicdo do Eu, espelhos partidos de um corpo. Proximo do herdi, por encarnar
um momento de crise, a voz narrativa busca confrontar outras vozes para reconstruir
a unidade maior de sua identidade dilacerada. O efeito criado pelo poeta-alegoria
aponta para um desejo de unidade inscrito na escritura.

Na verdade, a voz autoral funciona como ruina do simbdlico. As personagens,
enquanto fragmentos do corpo textual, sdo agentes de desintegracdo entre
linguagem e acio e representam o gesto coletivo de herdis e poetas. E o que
acontece com Joao do Carmo, quando incorpora a heroicidade de Baudelaire:
“Deixava o0 velho aposento de solteiro. Descera Baudelaire da parede”. Para, “Um
gesto, uma frase, repunham-no no calvario passado. E ndo se sabiam dar a
prometida festa do amor” (ANDRADE, 2000, p. 144). O poeta desce da parede como
modo de materializar-se no corpo ficcional da personagem e da propria escritura.

O olhar caminha pelo texto “baudelairianamente”, em sua forma corporalmente
estética. Tal acdo se faz herdica: enquanto tudo dorme, o poeta pode encontrar, no
siléncio ruminante dos excluidos, a matéria para sua poética. Porém, tais objetos
teriam de estar correlacionados ao que |lhe é significativo alegoricamente, ou seja,
significar eternamente tal diluicdo. A imagem mostra o préprio impulso da linguagem

em sua significacédo alegorica, desdobrada em sombras:
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No toucador, estava junto a botelha de cristal esvaziada a garrafa de
absinto, bojuda e aberta. Ela tinha bebido tudo, depois que ele partira;
apenas o copo guardava um resto de droga opalina, fazendo sobrenadar
uma mosca morta (...) Do escuro, foram saindo, pouco a pouco, as formas
dos quadros, das cortinas, da cama. (ANDRADE, 2000, p.194).

Vemos o0 emergir do quadro enunciador correspondente ao que apodrece.
Avultam, progressivamente, figuras do imaginario escritural em continuo ato de
expansao expressiva; o encanto da-se pelas provas do transitério, do corrompido e
da harmonia danificada.

O texto decompde-se, expde seus nervos dilacerados, ao desmembrar o corpo
textual em busca da significacdo inalcancavel. As frases prolongam-se de modo a
perceber a nao-resisténcia dos objetos textuais, interrompidas pelo caminhar
poético: “Na garoa vermelha, acesa em focos irregulares nos bicos de luz dos
combustores, o artista caminhava” (ANDRADE, 2000, p.230).

Temporalmente, a beleza transitoria € o proprio presente que subtrai do objeto
lirico sua pretensa atemporalidade simbdlica. A narrativa recorta a linearidade por
meio do olhar em perene transformagdo. Os significados decompostos
correspondem a desintegracdo da aura: a unidade inicial da linguagem s6 pode ser
experimentada por uma vivéncia em confronto, heroica, no entanto, despida de um
sentido simbdlico superior. Por isso, a Melancolia € instaurada no discurso como
sintoma do hiato oferecido pelo presente, sob a forma-signo de uma leitura que
sombreia a aparéncia prospera do progresso: “Melancolias comegaram, no entanto,
a baixar sobre aquela imével paz” (ANDRADE, 2000, p.115).

A imagem materializa “o trabalho incessante de Iuto”, a visdo da vida a partir da
perspectiva da morte. A Trilogia busca alastrar o centro disseminador da linguagem
como precariedade, incapaz de dizer a palavra definitiva que a leitura da tradicdo
julgava oferecer. E quando o poeta-alegoria invade o texto para dizer sobre o
regresso a escritura, como na cena-metafora: “Jorge sentia comovido 0 regresso a
luminosa poeira da vida. (...) Um carrossel cheio de luzes punha melancolia na noite,

onde bonecos desengong¢ados se extasiavam” (ANDRADE, 2000, p.335).

3.2 — A escritura condenada: ficcdo da modernidade
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A tessitura da escritura condenada faz-se muito mais por uma procura do que
efetivamente por tracos reconheciveis do modernismo, ou mesmo, da obra cubista-
metonimica que consagrou Oswald. Parece haver em Os condenados um “esfor¢o
de fazer estilo” (CANDIDO, 1945, p.38), ou como classifica Méario da Silva Brito o
“aluno de romance Oswald de Andrade” (apud ANDRADE, 2000, p.7). Acentua-se,
na narrativa, a expressao de um hiato, estético e histérico, em que a propria
linguagem derrapa em sua constru¢cdo, como concepcao e realizacdo. Nao por
acaso muitos adjetivos rodeiam o romance: penumbrista, vaporoso, transitorio,
fragmentario, etc. O que procuramos enfocar até aqui é justamente um viés que se
completa e, de certa maneira, até confirma tais predicados: uma escritura que
materializa o proprio impasse que vive. E este parece ser seu principal mérito.

O romance lanca vérias questdes idealizadoras procedentes da idéia de
modernidade. Uma das que mais evidenciam tal momento é o seu proprio trabalho
com a linguagem. Ha um evidente reposicionamento do narrador que desloca seu
olhar do campo da observagédo para o campo metaférico. Isso traz como sintoma a
expressdo da obliqlidade, do duplo, pautado pelo discurso alegérico, que faz da
escritura o caminhar errante do poeta-alegoria nas novas passagens que se abrem
pelo texto, explorado poeticamente. De outra forma, inserido dentro de seu contexto
de produc¢do, o romance busca significar a prépria auséncia de significagcdes, da qual
emerge uma figura central, tanto no plano do enunciado, quanto no plano da
enunciacdo: a Melancolia. Esta servira como base para a exposicdo do véao, do
vacuo que avulta da metafora. E € justamente este o espaco para que sombras se
espalhem pelo texto como estilhagos do Eu narrativo. Se o romance classico supde
a soliddo do autor, herdi e leitor, na Trilogia ha o coletivo — a personagem
fundamental é o signo condenacao, ou o que deriva como sintoma do moderno.

Neste sentido, pode-se apontar para uma narrativa em ruinas orientada para a
unidade, por meio do espalhamento do Eu em vozes, gestualidades retiradas do
trabalho espacial do poeta-alegoria. Sera esta uma das prefiguragdes benjaminianas
que fazem de Baudelaire a metafora-linguagem da modernidade: em meio aos
resquicios, o poeta busca o excéntrico, o singular. Em varios momentos este sentido
de aproximacgdo, ou de olhar “por dentro” esta presente na Trilogia. Este

procedimento toma corpo no texto em duas instancias: primeiro, na voz individual do
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narrador e das personagens que buscam a universalidade projetada para a voz
coletiva, como sintoma do tempo; segundo, do movimento do subjetivo para o
objetivo, como forma de transito e constante espelhamento dos fenbmenos, ja que a
unidade prefigurada do simbolo desaba pela queda da aura.

A imagem baudelairiana do poeta em seu isolamento, ou “encapsulamento do
individuo em sua diferenca” (BENJAMIN, 2000, p.78), projeta a voz como
representante heréica de um tempo. Porém, esta voz, na verdade, desempenha um
papel e por isso atravessa o discurso épico como farsa. O poeta dispbe as alegorias
sob a categoria do jogo: a repeticdo do sistema que encontra a variedade como
solucéo figurante. Por meio deste aparelho, encontra o destino, o salto, o lance
decisivo que faz do presente enfrentamento. E por este viés que a escritura
condenada insere a circunstancialidade histérica como forca construtiva da escritura.
E, também, a metafora como passagem da crise individual para o gesto social.

Por isso, a procurada universalidade chega a Trilogia como maquina metaforica,
que, ao modo dos processos industriais de produgdo, tudo secciona, recorta,
fraciona e disponibiliza como linguagem. E justamente 0 momento da transi¢éo que
a arte faz em relacdo a técnica: no lugar de tomar por empréstimo seus termos, ela
incorpora seus procedimentos. E 0 momento em que o poeta se reconhece
mercadoria e se aproxima do lixo para devolver o olhar que contempla indiferente
sua aura enlameada. Nao é de outra maneira que as personagens condenadas se
apresentam: poetas, artistas, prostitutas, suicidas, trapeiros, todos eles buscam no
discurso do Outro suas faces desintegradas e imprecisas, 0 que prefigura a propria
poética do poeta-alegoria.

Ao aproximar a mercadoria da idéia de alegorizacdo, esse poeta incorpora como
critica a funcionalidade reprodutiva. Seus objetos destacam-se da uniformizacao
generalizante para tornarem-se ruinas do simbdlico, indices de renovacdo que
trazem o velho no novo, as fantasmagorias da modernidade. De outra forma, o
proprio discurso estético burgués desintegra-se para ser a consciéncia critica do
presente, em que a arte adquire seu carater efémero, de passagem, assim como a
cidade, entre o passado e o futuro, em que o alegorista antecipa a ruina sobre o que
se ergue. Esta € a critica central tendo em vista a idéia de progresso.

A critica de um modo geral procura enquadrar Os condenados como obra
decadentista. Tal rotulo permite atenuar uma significagcdo também transitoria, ou

muitas vezes nostalgica sobre um ideal passado que se perdeu. De outra forma, ao
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cultivar as imagens diluidas, a escritura condenada tece imagens envelhecidas,
motivadas pela auséncia de uma forma redentora. Porém, se considerar a
perspectiva benjaminiana sobre a Histdria, encontra-se na narrativa um
encadeamento entre o teoldgico e o escritural. Decadéncia e progresso sdo faces da
mesma moeda. Willi Bole aponta na idéia de progresso uma “(...) adaptacao secular
de conteudos religiosos” (apud BENJAMIN, 2007, p. 1156), pois, segundo Benjamin,
a teologia “(...) pode transformar o inacabado (a felicidade) em algo acabado e o
acabado (sofrimento) em algo inacabado” (apud BENJAMIN, 2007, p. 1156). Se a
Trilogia expde a metafora teoldgica do mito da condenacdo como reflexo
significador do impasse vivido, também reorienta este preceito para o plano da
linguagem. Tem-se, aqui, uma correlacédo entre o acabado do instante simbdlico e o
inacabado da alegoria. Sincronicamente, o inacabamento empregado como
linguagem torna-se reflexdo sobre a propria escritura, como promessa de felicidade,
utopia. O que condiciona e substancializa uma critica a compreensdo sobre o
progresso por meio do desmonte de sua aparéncia acabada.

O conceito exposto acima é um entrever construtivo de Os condenados. A
descontinuidade narrativa, constituida por desvios do simbdlico, intui a felicidade da
linguagem por incorporar o inacabamento como forma potencial e que converge
para a idéia de mercadoria como objeto fantasmatico. Para Baudelaire, o0 mundo
moderno é aquele dominado por fantasmagorias, pois 0 presente est4 condenado a
se repetir como o progresso — continuidade, destino naturalizado. O trabalho
submetido a uma fiscalizacdo compulsiva, assim como 0s proprios mecanismos de
repeticdo rigorosa de organizacdo social, € a morte ndo s6 da experiéncia, mas,
também, da vivéncia.

Por isso, Baudelaire penetra a escritura condenada como forca desintegradora,
modelo de uma modernidade possivel, ou melhor, reconhecida no préprio impasse
gue relega como forma. Desta maneira, o poeta-simbolo é substituido pelo poeta
her6i — os dois carregam uma misséo, porém diferentes: enquanto o primeiro faz de
sua missao reforma, o segundo intui como missao dar forma a descontinuidade que
€ 0 moderno. Dai o passado ser refletido negativamente no presente, como forma
decomposta, em busca de um elo entre os discurso classico e o discurso da
modernidade.

Benjamin reconhece em Baudelaire a “desintegracdo do sujeito classico”, para

que de seu repisar de fragmentos da tradicdo, avulte a natureza diacronica do
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objeto. O poeta-alegoria, como resultado dialogal entre o simbolo e a modernidade,
é figura substancial destas questdes, pois surge pelo olhar-caminhar trépego e
escorregadio, no constante abaixar para recolher na lama sua aura. A lama, matéria
singular e recorrente do progresso, serd 0 espago que 0 poeta explorara em um
tempo néo nivelado: sua poética da-se por saltos ao desvencilhar-se da multidao,
dos fragmentos lancados pelas passagens citadinas; de outra forma, precisa aplicar
a interrupcao do fluxo para reter sua matéria poética — dai seu andar descontinuo. E
0 que, de certa maneira, Benjamin invoca pela alegoria: a constante interrupcao, o
caminhar recortado, seja pelos caminhos da cidade, seja pelo desviar constante do
poeta, que se congelam em imagens alegoricas.

Desta forma, a escritura condenada torna-se uma falsa épica no sentido de
imprimir oscilagdes pelo fluxo narrativo. Ao mesmo tempo em que busca a unidade,
nega-a como forma. E, sobretudo uma escritura que transita, ndo por simbolos, mas
entre simbolos, de modo a estender um painel decomposto, falsamente universal.
Ao negar o discurso normativo — no sentido de estabelecer duplos sobre a
linguagem acabada — promove a divisdo estrutural entre texto e escritura, tornando-
se produto ficcional de leituras. Por isso é ficcdo de uma leitura de modernidade,
texto citado, que na expressao do entrever da alegoria, faz-se tecido em crise
escritural.

Roger Bastide aponta a apreensdo de “um mundo recortado em pedacos”, pois
“Os condenados, eram, pois primeiramente a entrada da sensibilidade moderna na
literatura brasileira” (BASTIDE, 1940). Em outro momento, confirma a idéia de
transicao presente no romance: “Os sentimentos sao invocados, ndo sao descritos.
Isso significa a ruina de uma certa literatura (...) que se poderia chamar de literatura
burguesa” (BASTIDE, 1940). Desta maneira, o critico francés correlaciona o
emprego da metafora na circunstancia do romance o que significa o desmonte da
linearidade do romance de analise. Como ja fora exemplificado, em muitos
momentos o romance impde o salto, o descontinuo nos eventos narrados — Bastide
chama este procedimento de “cinematografico” — a imagem como a montagem que
incorpora ao movimento as fotografias. Convergentemente, a idéia de alegoria como
emblemas: quadros estaticos, que irrompem o0 género romance como abismo da
linguagem, intuida na idéia de eterna comunicabilidade que se condena o ser

humano.
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O certo € que a Trilogia oferece uma percepc¢ado nova procedente de um olhar
gue apreende 0s objetos pela rapidez e visualidade. Esta operacao, trazida para o
corpo do texto, congrega os procedimentos da técnica como negagdo do olhar
contemplativo-simbdlico. A pintura literaria € substituida por uma linguagem préxima
ao cinema, pois o objeto ndo pode ser fixado, ja que a associacao € constantemente
interrompida por alteracdes cénicas. O que para Benjamin é efeito do choque e
movimento: “No filme, a percepc¢ao sob a forma de choque se impde como principio
formal. Aquilo que determina o ritmo da producdo na esteira rolante esta subjacente
ao ritmo da receptividade, no filme” (BENJAMIN, 2000, p.125).

Neste sentido, a crise da representacdo aponta para uma nova leitura da técnica
gue a Trilogia faz: incorpora seus processos — leitura-processo - e rompe com 0
espaco-tempo do texto tradicional. A metafora como maquina utilitaria desautomatiza
a percepcao simbdlica e produz ruinas, duplos, pelos efeitos do choque. Por isso, os
herbis textuais, os poetas sdo reconstruidos como linguagem, signos novos
igualados em assinaturas autorais, 0 que confere ao texto o espelhamento quebrado
de seu proprio eu construtivo e autoral. Se ndo € a “morte do autor” como diria
Barthes, em busca do “grau zero da escrita”, € pelo menos sua expiacdo, seu
despedir-se da teatralidade ornamental da linguagem.

O poeta-simbolo, como representacdo da continuidade, é atravessado pelo
descontinuo do poeta heréi textual. Este interrompe o fluxo linear-cronolégico como
um heroi para instaurar uma nova ordem. Dai surge o poeta-alegoria como memoria
histérica, papel a ser representado como coleta das ruinas da histéria. Como ator,
exprime o Outro do discurso, reconstituido por meio de uma narrativa em pedacos,
citacbes em ruinas do texto original. Pelo movimento centrifugo, desvia-se do
simbalico para reverberar as sombras de um texto: as leituras.

Desconstréi a idéia de progresso entre o passado e a promessa de futuro pela
visdo instaurada no presente. A Trilogia busca refletir o papel da arte e do artista na
sociedade deste periodo. Quer representar o corte da estética com o social de modo
a estabelecer novas relacbes entre arte e realidade. O narrador individual do
modernismo, por meio da aparéncia da pluralidade, apenas mostra o impasse de
sua proépria historia. Neste sentido, a auséncia faz-se o presente a ser vivenciado e a
Melancolia instaura-se na falsa aparéncia reformadora do progresso.

A alegoria enquanto signo expressa, por um lado, a assinatura do divino

comentada pela linguagem humana e, por outro lado, como tecido de citacdes,
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igualada como assinaturas autorais ou ruinas do texto ideal. O que em Os
condenados aponta para uma dialética, que estabelece uma pragmatica dos meios
e nao dos fins, cuja estrutura faz a mimese do progresso como forma de nega-lo.
Dai expressa, centralmente, a auséncia do sentido de totalidade — a Melancolia — e
resigna-se com o transitorio. Destroi a reproducdo de formas harmoénicas para
entrever, em escombros, o esboco de uma realidade redimida. Paradoxalmente, é
uma destruicdo produtora, pois se desliga da transcendéncia e ndo se limita a
evocar a perda, mas produzir outras imagens de sentido.

Por isso, criam-se precursores andénimos autorais, personagens que vivenciam
as circunstancias histéricas como forma de avivar a consciéncia no choque do
presente. A universalidade das imagens sociais é falseada pelo processo de
reciclagem ficcional como discurso indireto, obliquo. A Trilogia vale-se da idéia de
exposicao - livro-museu — em que preserva o estado bruto do objeto, unicidade e
excentricidade, de modo a prefigurar outra légica associativa. Os caminhos textuais
apresentam-se como passagens, frestas, de modo que o salto do olhar retenha a
dimenséo do irredutivel. Desejam a totalidade no proprio objeto, em que o passado
seja resgatado no atual, como leitura ndo precedida de um ordenamento ideal.

Em saltos, o romance busca reintegrar o elo entre os objetos da realidade e sua
verdade perdida. V& no extremo aquilo que escapa a representacdo. Retira da
exclusdo o outro: a escritura condenada como promessa e potencialidade

inacabada. Ficcionaliza a modernidade para materializar a imagem do impasse.
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Conclusao

O romance Os condenados — a trilogia do exilio de Oswald de Andrade
demonstra facetas multiplas e reveladoras da instauracdo da modernidade na
Literatura Brasileira. Apesar de relegada a um segundo plano pela critica
historiogréfica, a narrativa oferece as contradicbes e procedimentos escriturais de
um modernismo incipiente, filiado a uma programética da tradi¢éo ficcional. O que, o
romance busca reverter como inventividade e quebra de paradigmas.

A leitura que Walter Benjamin faz de Baudelaire orienta o imaginario moderno
que a Trilogia almeja como forma ficcional. A diferenca da primeira narrativa
oswaldiana esté justamente neste ponto: em meio a uniformizacao ficcional de seu
contexto, ela demonstra ser uma ruptura com os padrdes recorrentemente
legitimados. Buscamos destacar no decorrer da pesquisa realizada, os pontos em
gue a narrativa encontra-se com a visdo de Baudelaire, o que faz dela uma ficgdo da
metéfora interpretante de Benjamin sobre o artista moderno.

A partir do modelo Baudelaire, a narrativa de Os condenados encontra uma
possibilidade de consciéncia critica a partir do presente. Incorpora o poeta francés
para a construcdo de alegorias que desintegram o tempo-espaco simétrico do
simbdlico. A ruina e a fragmentacdo invadem o romance como forma destruidora da
linearidade épica e instauram o descontinuo como forma de representacdo do
universal. O olhar deixa de ser observacdo e se interioriza na maquina metaférica
construtora da enunciacdo. Desta maneira, pde em crise a propria representacao e
nos oferece uma ficcdo sobre o estilo ao assumir-se texto citado, fruto de recortes
duplicados a partir de uma percepcéo centrifuga sobre os objetos.

Dessa forma, a voz narrativa decompde o discurso para a vivéncia das
personagens. Estas sdo os proprios estilhacos do espelho monologal do Eu
enunciador. Sao poetas representando o papel de um heréi que rompe com a
experiéncia para viver o presente em transicdo, concretizada pela mudanca
referencial de uma voz individual em direcdo ao gesto coletivo. Por meio de uma
leitura do artista moderno, referéncia propiciada pela imagem modelar de
Baudelaire, evidencia-se o impasse vivido pela modernidade. O poeta, na

modernidade, ndo pode oferecer imagens do Belo, pois sua missdo € carregar a
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consciéncia da existéncia do tempo: sabe que ele corrompe toda visdo de beleza na
vivéncia do instante.

A representacdo da modernidade ndo pode ser mais que uma releitura —
fantasma do eterno retorno dos fatos e objetos da Histéria. O poeta-simbolo, entéo,
€ desintegrado pelo reflexo negativo do passado no presente. O poeta-alegoria
conduz a busca de um elo perdido entre a tradicdo e a modernidade. De outra
forma, o préprio hiato que a idéia de progresso oferece: tudo estd passivel de
modificacdo e deslocamento, inclusive o passado e a tradicdo. Emerge, por isso, a
figura da Melancolia que atravessa o0 romance e abre suas passagens. O hiato e a
expressao da queda da experiéncia sdo reorientados para significar a condenacao
do presente. O passageiro e a eterna transformacéo do progresso sao recortados no
texto para o sentido da prépria linguagem: o andar do trapeiro é materializado no
olhar do poeta, que atravessa tais passagens aos saltos; impde o descontinuo como
forma de negacdo ao normativo e, entre os objetos danificados, faz viver a poética
do singular.

A singularidade atenua-se pela idéia do ndo-procedente. Os objetos ndo existem
em funcéo dos eventos passados, mas na continuidade desfuncionalizada do atual.
E desta maneira que o poeta faz de seu andar-olhar um ritmo trépego, um derrapar
ininterrupto na imagem de falsa permanéncia que reveste o progresso — na verdade,
h4a um fundo de estagnacdo, que apesar da aparéncia guarda um fundo
conservador. E o espaco das incertezas e do deslocamento constante da histéria e
do saber: como o futuro € a meta, a acdo, o presente € a lacuna.

E por este viés que a escritura condenada exibe seus produtos: recolhidos &
margem, ruminam os restos de um sentido redentor. E quando o poeta apropria-se
da consciéncia de mercadoria. Dai seu olhar ndo sera mais a panoramica do flaneur,
mas aquele que, vigiado, procura em espacos entrevistos o comprador para sua
mercadoria poética. E neste sentido que a Trilogia aproxima-se da leitura de
Benjamin: as personagens, como fragmentos de um Eu partido — talvez, o homem
classico desmontado por Baudelaire — sédo incorporadas na linguagem serialmente
por metaforas, de maneira a trazer para o presente do texto o procedimento e nao
somente a incorporacdo ornamental dos motivos, da técnica.

No entanto, 0 que podemos apontar como substancial € a forma do andar que
reveste a escritura condenada. Caminha, como Baudelaire, por duplos alegéricos — a

linguagem lanca sombras que descaracterizam uma possivel uniformidade poética.
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Mais: a uniformizacdo da-se pela exposicdo do corroido, do inacabamento como
forma construtiva. Por isso, seu olhar retém o excéntrico ao parar e tropecar na
matéria poética; faz do texto saltos sobre o linear e ruina do simbdlico. A alegoria
retira do objeto a sombra, o Outro do discurso, para tornar a imagem indefinicao,
dejetos em forma de aura.

O romance ndo é mais que a queda, o salto entre eventos simbolicos — estes
geradores das personagens ou produtos marginalizados pela industria do consumo.
Atravessa a multiddo como forma de choque, o0 que reaviva a consciéncia poética e
lanca a aura na lama do instante. Retém por este caminhar imagens do préprio
enfrentamento que propde como heroicidade.

A modernidade em Baudelaire afirma o desejo e a impossibilidade de volta a
uma origem perdida para sempre. O Spleen, como consciéncia de um tempo que
tudo condena, gera as alegorias que guardam pela lembranca a morte deste
passado imemorial e Ideal. Se considerar a obra de Oswald como uma forma de
utopia que resgata o passado no presente, percebe-se uma correlacdo central. A
crenca no pecado original — como conhecimento do bem e do mal - que leva
Baudelaire a construir sua poética de ceticismo frente a eterna novidade da
sociedade industrial, € o0 mesmo centro metaférico da condenacédo da Trilogia de
Oswald. N&o por acaso, as imagens apontam para uma unidade metalinguistica: a
queda como felicidade da linguagem e utopia da escritura.

Enquanto leitura da tradicdo, o romance Os condenados estabelece o
inacabamento como inventividade ficcional e producéo utépica. Tal procedimento é
repetido por Oswald como refinamento parédico no par Miramar-Serafim, ou
mesmo no ideario utépico da Antropofagia. O que seria uma outra forma de reviver
a Melancolia que a escritura condenada proporciona como materializacdo da
linguagem. Ou, buscar uma fascinacdo possivel nesta mercadoria obscura,

esquecida nas prateleiras, que é a Trilogia do exilio.

“A imagem da esfinge com que se fecha o poema tem a beleza sombria dos artigos
sem saida que ainda séo encontrados nas galerias”.

Walter Benjamin
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