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O meu corpo € o peso sentido na experiéncia que faco do
texto. Meu corpo € a materializagdo daquilo que me é proprio,
realidade vivida e que determina minha relagdo com o mundo.
Dotado de uma significagcdo incomparavel, ele existe a imagem
do meu ser: é ele que eu vivo, possuo e sou, para o melhor e
para o pior.

Zumthor, 1985, p. 28



SHIMBO, Renata S. V. O corpo-texto no corpo-feminino em Niketche: uma
performance literaria. 2015. 90 f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de
Estudos PoOs-Graduados em Literatura e Critica Literaria, Pontificia

Universidade Catodlica, Sao Paulo, 2015.

A presente dissertacdo sobre o romance Niketche: uma historia de poligamia
(2004), da escritora mocambicana Paulina Chiziane, representa uma leitura
sobre a relacdo dialégica entre corpo e texto. Em um primeiro momento,
privilegia-se o panorama histérico que nos oferece o tempo em que a lingua
portuguesa foi inserida no continente africano e, neste caso, em Mogambique.
Neste sentido, verificou-se que fatores geogréficos e histéricos determinaram
as relacdes estabelecidas entre a sociedade e o género feminino no pais,
assim como provocou a necessidade de uma reinvencdo para sua identidade
cultural. Verifica-se, no romance, a reescrita da alteridade feminina através da
performance da danca niketche, por meio da qual os movimentos ritmicos
sintetizam o erotismo e a profanagcédo desse ritual tradicional, subvertendo-o
em instrumento de libertagdo do corpo feminino. Através do embasamento
tedrico de pensadores como: Zumthor (1985, 1993), Bakhtin (1977, 2002),
Antonacci (2013) e Irobi (2007), defende-se que o ritual sagrado da danca, em
Niketche, adquire corpo e forma de texto, a escrever o lugar utépico de uma

performance de liberdade para a voz e o corpo femininos de Mogambique.

PALAVRAS-CHAVE: Niketche; corpo-texto; performance; Literatura

mocambicana; Lingua portuguesa.



SHIMBO, S. V. The body-text in the body-feminine in Niketche: a literary
performance. 2015. 90 f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Estudos Pos-
Graduados em Literatura e Critica Literaria, Pontificia Universidade Catolica,
Sao Paulo, 2015.

This dissertative analysis of the Mozambican writer Paulina Chiziane's
Niketche: a history of polygamy (2004) represents a reading about the novel
the dialogical relationship between body and text. At first, the historical
background in which the Portuguese language was inserted in Africa and, in
this case, in Mozambique, is privileged. In this sense, it is verified that
geographical and historical factors had determined the relationships
established between society and the gender feminine in the country, as well as
it led to a need for a reinvention for their cultural identity. The rewriting of
female otherness is verified in the novel through Niketche's dance
performance, through which the rhythmic movements synthesize eroticism and
the desecration of a traditional ritual, subverting it into the female body’s
release instrument. Through the theoretical basis of thinkers like Zumthor
(1985, 1993), Bakhtin (1977, 2002), Antonacci (2013) and Irobi (2007), it is
argued that the dance sacred ritual in Niketche acquires body and text form,

writing an utopic performance place for femal’s voice and body of Mozambique.

KEYWORDS: Niketche; body-text; performance; Mozambican Literature;

Portuguese language.
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INTRODUCAO

Os estudos a respeito da tematica da literatura feminina na Africa
correspondem a certo interesse de compreenséao da producéo literaria feita por
mulheres em lingua portuguesa nestes paises, especialmente Mocambique.

A insercdo do portugués nos paises colonizados por Portugal na Africa
se deu de forma violenta, através do processo de colonizacdo, no qual se
extinguiram as linguas e os costumes maternos, fato que obrigou a populacao
a utilizar a nova lingua em todas as instancias, dentre elas, as sociais e
artisticas. Dessa forma, a literatura que surgiu oriunda desse periodo teve
como tematica o nacionalismo politico, haja vista que esta floresceu durante o

periodo de guerras.

E a literatura de combate propriamente dita, no sentido de que
convoca todo um povo a luta pela existéncia nacional. Literatura de
combate, porque informa a consciéncia nacional, da-lhe formas e
contornos e abre-lhe novas e ilimitadas perspectivas. Literatura de
combate, porque assume um encargo, porque € vontade
temporalizada (FANON, 1968, p.200).

Por seu carater nacionalista, essas producdes tratavam das questbes
deploraveis da colonizacdo enquanto um atraso histérico, ao mesmo tempo em
gue procuravam manter acesas as esperancas de um futuro melhor.

Do ponto de vista historico, tais producgbes tiveram fundamental
importancia, ja que forneceram elementos sob 0s quais 0os mogambicanos
fomentaram sua luta pela libertacdo e a formacdo de uma identidade nacional.
Em contrapartida, enquanto essas obras desempenharam um papel positivo
ao denunciar os problemas sociais a que a populacao foi subjugada, tornaram-
se menos positivas quando passaram a defender pontos de vista politicos
estabelecidos.

Especialmente apés a independéncia, em 1975, as opinides divergiam e
a literatura politica ndo tinha mais o objetivo de refletir os sentimentos da
populacdo, mas seguia as linhas partidarias, dissociando o carater de

unanimidade revolucionaria que permeou toda sua trajetéria anterior, quando



ignorou, inclusive, as diferencas étnicas e regionais da populacdo em prol da
libertacao.

Nesse ambito, entretanto, excluem-se os autores da chamada "literatura
exodtica ou colonial” (CHABAL, 1994, p.44), que manifesta caracteristicas
diferentes da legitimamente africana por tratar, em sua maior parte, de
questdes envolvendo a metropole.

A influéncia europeia na consolidacdo de uma literatura mogambicana
se deu, principalmente, por intermédio da poesia, em que alguns escritores
eram, simultaneamente, mocambicanos e portugueses, a maioria tendo
nascido na metrépole e imigrado para a coldnia. Assim, como todas as nacoes
colénias de Portugal, Mocambique possui uma heranca cultural mista, com
importantes componentes europeus, 0s quais foram reconhecidos por sua
influéncia literaria quando da formacé&o da identidade cultural do pais.

A despeito do longo e determinante processo de confluéncia formadora
das especificidades culturais de Mocambique, o pais teve seu cenario literario
alterado em 1993, com o langamento do primeiro romance, Balada de amor ao
vento, escrito por uma mulher, Paulina Chiziane. A autora, desde entdo, tem-
se mostrado uma grande representante da literatura mogambicana em lingua
portuguesa, transpassando o contexto local e lancando-se exteriormente como
uma voz de mulher contadora de historias, como ela propria insiste em
denominar-se.

Nascida em Manjacaze, em 1955, Chiziane foi alfabetizada em
portugués por realizar seus estudos em uma escola de missao catélica. Apesar
de ter-se envolvido ativamente no contexto politico mocambicano como
membro da FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mocambique), abandonou a
trajetéria ativista em funcdo de discordancias ideolégicas para com o
movimento, passando a se dedicar, exclusivamente, a escrita e a publicacao

de seus livros.

Paulina Chiziane €, neste momento, a voz ficcional das mulheres
mocambicanas, ja que as suas harrativas constituem uma pratica
real de emancipacdo, de critica ao poder cultural estabelecido.
Emergindo em um meio tradicionalmente dominado pelos homens, a
sua criacao literaria imp0s-se pela perspectiva feminina, conseguindo
o efeito de captar as contradigbes do processo social e politico de
seu pais, ao escalpelizar o lugar da mulher mogambicana no choque
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entre a tradicdo rural (por exemplo, da poligamia masculina) e a
modernidade urbana, como acontece em Niketche (LARANJEIRA,
2013, p. 335).

Percebe-se, na analise das teméaticas produzidas pela escritora, ndo so
0 apelo politico, legitimado pela causa a que esteve ligada, mas também uma
preocupacdo indelével com o mapeamento cultural de Mocambique, desde
tempos remotos até a contemporaneidade.

[...] vai mais longe e precede a uma arqueologia da cultura (em uma
linha préxima das posicées pés-coloniais e da inquiricdo das
subalteridades), ao rastrear as influéncias dos comportamentos e
dos habitos coloniais na formagdo das mentalidades assimiladas,
como quando recorre ao passado colonial para explicar os sonhos
desvairados de algumas mulheres e homens. (LARANJEIRA, 2013,
p. 335).

Neste sentido, a escritora contempla em sua escrita uma variedade
tematica que mostra a diversidade cultural em momentos distintos da histéria
mocambicana, bem como a pluralidade de culturas na geografia de

Mocambique.

As questdes geogréficas presentes na obra da autora se manifestam
também por meio do tema da lingua e linguagem, assunto recorrente quando
se trata da Africa lus6fona, uma vez que ambas as questdes permeiam a
histéria destes paises desde o periodo colonial até os dias atuais,

especialmente no que se refere a escrita feminina da regiao.

(...) as vozes femininas sdo poucas nas literaturas africanas de
lingua portuguesa. As causas sdo as mais variadas, mas talvez
pudéssemos avancar uma hip6tese que aponta para a falta de
visibilidade da producdo escrita feminina, ou seja, essa producdo
existe — ainda que timida — porém tem recebido pouca aten¢do da
critica especializada, o que leva muitas vezes ao seu silenciamento.
Esse fato, aliado as dificeis condi¢cdes de difusao do livro africano de
lingua portuguesa no circuito internacional e até mesmo no espacgo
lus6fono, cria um desconhecimento do que hoje as mulheres tem
escrito em Africa (MACEDO, MAQUEA, 2007, p.74).

De acordo com as pesquisadoras Tania Macédo e Vera Maguea, a

escritora Paulina Chiziane se destaca em um contexto no qual apenas vozes
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masculinas sdo preponderantes, como Mia Couto e José Craveirinha. E
possivel verificar, em sua escrita, uma trajetéria de reinvencao da temética do
feminino através da intransitividade do contexto africano, dispar em si proprio,

cuja historia e tradicdo permanecem em constante peleja com a modernidade.

Em seus primeiros livros como Balada de amor ao vento (1993) e
Ventos do apocalipse (1995), a tematica do amor serve como balsamo para 0s
tempos dificeis, passando, posteriormente, com O sétimo juramento (2000),
Niketche: uma histéria de poligamia (2003) e O alegre canto da perdiz (2008),

a tratar de temas relacionados a identidade cultural do pais:

(o mosaico de praticas culturais, os hébitos arraigados), os traumas
do passado, os caminhos da liberdade para as mulheres, em um
estilo despojado e vibrante, aparentando a narragéo tradicionalista e
a narrativa testemunhal norte-americana (LARANJEIRA, 2013, p.
335).

Em um momento mais atual, observa-se a presenca de uma tematica
gue se desenvolve sobre o viés da espiritualidade, com Na médo de Deus
(2012) e Por quem vibram os tambores do além (2013), de cunho espiritualista

e com tracos autobiogréficos.

Suas duas Ultimas obras discorrem sobre a experiéncia advinda da
internacdo na ala psiquiatrica de um hospital, quando Chiziane teria
descoberto sua mediunidade. Ambas refletem acerca de questbes de
religiosidade e espiritualidade, resgatando certos tracos da tradicao
mocambicana que, ou se perderam na modernidade, ou se converteram em
tabu na sociedade atual, a exemplo da figura do curandeiro, fortemente

presente em Por que vibram os tambores do além.

Para este estudo, elegeu-se o romance Niketche — uma histéria de
poligamia (2004), cujo objetivo esté alicercado na andlise detida e minuciosa
das personagens femininas, sob a mirada da constituicAo de um cenério da
mulher no ambiente mogambicano de religi&o bantu, na tentativa de libertar-se

através do corpo e da danca niketche, que nomeia a obra.
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Através da narrativa em questdo, Chiziane transporta a mulher para o
processo de producdo de saberes. Neste sentido, traz a luz personagens e
imagens que representam constantemente a tradicdo no embate com a

modernidade.

Esse estudo pretendeu analisar o valor mitico das alteridades femininas
presentes no romance, pautando-se em conceitos que viabilizam o tracado de
um quadro feminino em que a danca € o elo entre a alteridade e a liberdade da
mulher. A partir do contexto Norte x Sul, que se apresenta como agente
especificador dos modelos femininos, foi necessario demonstrar a intriga
destes territérios, nos quais a danca assume o lugar poético da renovacgéo da

mulher, passando da subserviéncia para a libertacéo e o profano.

Desta forma, as bases metodologicas desta dissertacdo se sustentaram
nas hipoteses de que os aspectos geograficos de Mogcambique determinam as
relagcbes que se estabelecem entre as personagens e, em especial, entre as
mulheres, consolidando rela¢gdes distintas entre seus corpos e a sociedade.
Além disso, a expressao do corpo através da danca niketche configura-se

como abertura para a subjetivacdo da mulher mogambicana.

O primeiro capitulo trata do tema da insercédo da lingua portuguesa em
Mocambique, tracando um cenario no qual a literatura em portugués surge
como manifestacdo de reinvencao cultural do pais. Desta forma, pontua o
modo de fazer literario da autora e a recriacdo de um universo plural feminino
através da representacdo literaria, acercando-se da historia recente de

Mocambique.

Alguns aspectos do contexto historico de Mocambique corroboram e
justificam a infiltracdo dos elementos histéricos da sociedade mogambicana no
cotidiano em que agem as personagens do romance. O objetivo foi justificar a
necessidade da polarizacdo do “eu” na narrativa em questio, levantando as
alteridades que compdem o cenério social multifacetado de Mogambique na

busca enunciativa da subjetivacao e descoberta de seu ser-mulher:
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Ora, sendo esse periodo caracterizado por uma subjetivizacao
enunciativa, pela internalizacdo do olhar sobre as relacdes de poder
e por uma autorreflexividade, desse processo de ab-rogacao
resultaria uma mudanca — diria até uma implosdo — do lugar
cristalizado da mulher na literatura (MATA, 2013, p. 152)

Neste sentido social, lingua, linguagem, aspectos geograficos e
histéricos consolidaram a necessidade de uma andlise da trajetéria feminina
no decorrer da trama ficticia, quando a mulher volta a atencdo para si mesma

na busca da afirmacao da feminilidade individual.

Inocéncia Mata (2013) defende que o passado colonial deixou fraturas
gue permaneceram soterradas durante o periodo de constituicdo discursiva da
nacdo mocambicana, de modo que a escrita de Chiziane e a epopeia de suas
personagens acabariam por suprir, através do discurso, as fraturas que

cristalizaram a condigdo feminina no pais.

Por isso néo se pode dizer que as personagens femininas de Paulina
Chiziane — que predominam — sejam meras marionetes: na verdade,
trata-se de um percurso intelectual que as personagens
empreendem (e com elas a leitora) em vista da desmistificagdo de
imagens femininas convencionais que chegam, pela acgéo
autorreflexiva, ao autorreconhecimento em um contexto em que a
alteridade se transforma em outridade, com estatuto reconhecido, e a
tradicdo surge como tempo de renovacdo cultural para a mulher em
Mogambique (MATA, 2013, p. 157).

Tal reflex@o sobre a condicao historica feminina, bem como a influéncia
da lingua e da linguagem na reinvencdo da mulher mocambicana, agiram
como pano de fundo do romance Niketche, voltando-se para um caminho
através do qual a mulher percorrera sua prépria trajetoria, por meio de seu

corpo e de sua danca.

O momento narrativo no qual a danca € inserida nos liames ficcionais
delimita o lugar que o feminino ocupa no romance, de modo que o segundo
capitulo desse estudo se debruca sobre a significacdo da danca enquanto
texto e contexto, que se manifestam enquanto cendrio indicativo da libertacéo
da mulher e suas alteridades, bem como no protagonismo da personagem

principal.
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Na condicdo de ritual, a danca niketche invoca a presenca do corpo
como um todo, corpo-texto, corpo-sujeito e corpo-épico, convocando o ritual a

dar voz as cinco alteridades femininas que atuam na romance Niketche.

[...] memdérias ancoradas em experiéncias dos que s6 tém no corpo e
em suas formas de comunicacéo herancas de seus antepassados e
marcas de suas histérias. Em continuos desterros, sem construidas
séries documentais, vivendo e transmitindo herancas em
performances, recursos linguisticos e artisticos, povos africanos
pluralizam nosso alcance de acervos histéricos, monumentos e
patriménios audiovisuais, situando a necessdaria arqueologia de
saberes orais, a ser enunciada e valorizada (ANTONACCI, 2013, p.
17).

Observa-se que, ao langcar méo do resgate do corpo como instrumento
de libertacdo, este se apresenta como agente da memoria. Mais que isso,
subscreve a memoéria e a tradicdo através do corpo. Para a autora Chiziane,
bem como para a oralidade mocambicana, o corpo é, antes de tudo, a
emancipac¢ao do poder colonial, como trata Antonacci (2013). Segundo este
autor, a historicidade do ser africano se manifesta mediante cddigos distintos
dos ocidentais, dentre eles o da danca. Seria, pois, outra maneira de se

relacionar com a natureza, com 0S proprios seres-humanos e consigo mesmo.

Ao enfrentar o caminho de pensar corporalmente, a autonomia se
configura como a revelacao da libertacdo da mulher. A obra de Chiziane prevé
uma atitude politica em relacdo a condicdo feminina e a prépria tradicdo
mogambicana, uma vez que “a dancga € o resultado normal da audigdo poética”
(ZUMTHOR, 1985, p. 33), na medida em que a releitura de um tradicional rito
cultural local inicia um processo de reescrita da tradi¢cdo do pais pelas vias da
mao feminina e da prépria condicdo de subjetivacdo da mulher, a que afere
ainda Zumthor (1985, p. 80):

A socializagdo do corpo tem limites, para além dos quais se estende
uma zona de individualizagdo propriamente impenetravel. [...] O
corpo nao esta jamais perfeitamente integrado nem no grupo nem no
eu. A operacéo de leitura € dominada por essa caracteristica.
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Tem-se que as cinco alteridades femininas que se aliam no movimento
da danca trazem, pela arte, a juncao literatura e danca, leitura e tradigéo, na
nova modelizacdo feminina. Conforme bem define Zumthor, o corpo se
configura como a Unica maneira do ser-humano se manifestar, sendo ele
préprio também parte da poeticidade que emana da literatura. Nesse interim,

convém salientar ainda que:

Com efeito, essa inscricdo literaria do corpo feminino, que, na
sociedade moderna/tradicional, é lugar de mdultiplas manipulacdes
sociais, enquanto objeto de troca ou de ganho, marcado ou
amputado, torna-se um lugar tematico importante na atual escrita das
mulheres africanas. (LEITE, 2013, p. 28):

Enquanto eixo tematico, o artificio da danca aproxima também o leitor
da historia contada por Chiziane. Ao lancar méao da danca, mais que envolvé-lo
na trama, a autora produz uma cadeia de sentimentos e sensacfes que
induzem o espectador a buscar — por meio do espetaculo e sob a égide do

sensivel — a cadeia de significados que o movimento da danca carrega.

A danca é a metéfora da relacdo poligamica de Tony com as seis
mulheres. A hermenéutica desse texto vai propiciar uma viagem
fundadora de sentidos. Se a realidade é um texto, como diria Michel
Buttor, as manifestagfes humanas sao textos passiveis de ser lidos
(LOBO, 2006, p. 79 — grifo nosso)

As cinco alteridades femininas de Niketche experimentam a sensacao
de mesclar-se em uma apenas, 0 que seria a modelizagdo de um novo eu
feminino na cultura mocambicana, conduzida pela observacdo, olhar e
percepcdo da narradora-personagem-protagonista, maestra da orquestra que
este grupo entoa. A partir dai, verifica-se que a danca, na experiéncia
sincrética entre cultura, politica e arte, se manifesta como movimento espiral
gue enlaca os corpos e pode anunciar a condicdo feminina através da

liberdade corporal.

Paulina Chiziane se vale de uma proposta ritmica que cadencia a

linguagem da tradicdo oral mesclada ao enredo das personagens, criando um
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processo de verossimilhanca no qual as mulheres sdo, também, filésofas e
poetas de suas proprias historias e de sua fala.

Finalmente, no terceiro capitulo desta analise das especificidades
discursivas, culturais e histéricas elaboradas pela escritora, privilegiou-se o
carater de proposta utdpica que o romance atinge através do discurso erotico
do corpo. Para tanto, discute-se a profanacdo das vozes femininas e
masculinas, mesclados a pratica performativa do corpo da mulher. Pela
afericdo de Zumthor (1985, p. 50):

A palavra (performance) significa a presenca concreta de seus
participantes implicados nesse ato de maneira imediata. Nesse
sentido, ndo é falso dizer que a performance existe fora da duracéo.
Ela atualiza virtualidades mais ou menos numerosas, sentidas com
maior ou menor clareza. Ela as faz “passar ao ato”, fora de toda
consideragédo pelo tempo. Por isso mesmo, a performance € a Unica
gue realiza aquilo que os autores alemées, a proposito da recepgéo,
chamam de “concretizagao”.

No entanto, ainda que exista a certeza da concretizagdo pela
performance, consideramos que a libertacdo da mulher neste romance de
Chiziane alcanca éxito apenas no ambito circunscrito da literatura. Nao se
trata, portanto, de uma libertacdo social ou do institucional, mas da
subjetivacéo do eu-mulher através do corpo na danga.

Em razdo desse projeto de construcdo da modernidade a partir da
tradicdo € que podemos focalizar adequadamente as personagens
femininas de Paulina Chiziane, profundamente vinculadas a tradicéo,
sofrendo-lhes as consequéncias (como é o caso do costume
ancestral libolo — o “dote”), mas obtendo, a partir da narrativa, a
possibilidade de fazerem audivel uma fala que muitas vezes lhe é
negada. Assim, ainda que ndo encontremos personagens femininas
que rompam com a tradicdo, a focalizacdo de seus sonhos e
desejos, pequenos atos de rebeldia e enormes sacrificios propiciam
que elas ganhem densidade e facam ouvir suas vozes, ndo raro
caladas em muitas oportunidades nas sociedades tradicionais
africanas (MACEDO, MAQUEA, 2007, p. 83).

Considerando o livro, a obra e o texto como um corpo uno, pode-se
entender Niketche como uma alegoria dos movimentos desta danca, tornando-

se um movimento ético da voz feminina, que culmina no adultério da
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personagem principal, Rami, e no fim irénico da fabula, quando a protagonista

anuncia a gravidez do irm&o de seu marido Tony.
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CAPITULO |

O contexto cultural, social e historico presente na literatura de
Mogambique

Condenas-me a escuridao eterna

Agora que minha alma de Africa se iluminou
E descobriu o ludibrio...

E gritei, mil vezes gritei: Basta!

Noémia de Souza (2001, p. 12)
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1.1 Divisionismos geogréficos, linguisticos e culturais

A lingua portuguesa foi inserida no continente africano, especificamente
nos paises de Angola, Mocambique, Sdo Tomé e Principe, Cabo Verde e
Guiné-Bissau, em meados do século XVI, quando Portugal tomou-os por
coldnias e instaurou o portugués como lingua oficial em substituicdo as linguas

locais que predominavam na regiao.

De acordo com Lopes (2006), em todos os paises que sofreram com a
invasdo colonial ocorreram processos de resisténcia a mudanca e adaptacéo
da nova lingua. Em Mocambique, cuja maior parte da populagéo falava linguas
pertencentes ao grupo bantu®, ndo era possivel ao menos identificar uma
lingua majoritaria, uma vez que o calculo de falantes ndo alcancava os 50%
em nenhuma das fluéncias presentes no pais, caracterizando-o como

multilingue e multicultural, e ndo apenas multiétnico.

Dessa forma, associada as consequéncias sociais e econdmicas, a
guestdo da lingua era uma das adaptacbes mais dificeis para os recém-
colonizados, ja que, além de ndo dominar a nova estrutura e vocabulario, eram
obrigados a abrir mdo de sua lingua materna, que passava a ndo ser mais
reconhecida oficialmente na sociedade; pelo contrario, viam a necessidade de
comunicar-se através do portugués em situacbes oficiais, de ambito
administrativo e educacional, ainda que ndo soubessem equacionar nenhuma

expressao nessa lingua.

Os africanos colonizados estavam suscetiveis, diante da imposicéo
dessa nova e dura realidade, a tornarem-se um povo 6rfdo de cultura, uma vez
gue a lingua era sua maior manifestacdo cultural. Desse modo, viram-se em
uma situacao de extrema violéncia de carater social ao adquirirem a percepc¢ao
de que sua identidade fora destruida e que a recuperacao total da liberdade do

passado seria inviavel.

! Bantu ou bantos sdo um conjunto de cerca de 400 grupos étnicos diferentes existentes na
Africa
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[...] a lingua € um produto social — um produto que s6 a propria
sociedade controla e em todos os aspectos: maltrata, amputa ou
deturpa, menospreza ou esquece, recria e estereotipa, funcionaliza.
Em rigor, a lingua vai-se ressocializando, em autogoverno (GOMES,
2006, p.30)

Somado a aculturacdo advinda do desprezo pelo idioma local, o povo
colonizado era subjugado pela metrépole, seus costumes eram proibidos e
substituidos pelas tradicbes impostas violentamente pelo colonizador,
enquanto o portugués passava a ser, oficialmente, "a lingua em que iriam
expressar as novas verdades" (CHAVES, 2005, p.71). As representacfes
sociais que sustentavam a ordem e a hierarquia de Mocambique foram
asseguradas pela lingua portuguesa, pois esta fixava “definitivamente os
individuos nas diferentes classificagcbes racialmente definidas, e que
perpassaram a sociedade colonial”. (CABACO, 2007, p. 322).

Nesse momento os conflitos sociais tomaram conta dos paises,
especialmente Angola e Mocambique, que buscavam uma tentativa de
recuperacéo da sua autonomia nacional. Em contrapartida, o fracasso vinha de
encontro a conclusao de que o colonizador era aquele que iria julgar, com suas

leis, as questbes oriundas dessas lutas, impondo sua forca e poder.

Paralelamente, o aprendizado da nova lingua a toda a populacdo néo
foi viavel. Ainda que a aculturacdo se tenha dado com a promessa da
recompensa através do "mundo civilizado", o que se observou foi a
incapacidade da insercdo da lingua portuguesa de maneira sistematica e
decisiva, posto que, em Mocambigue, em meados do ano 2006, apenas cerca

de 3% da populacdo tivesse o portugués como lingua materna.

Desta forma, ao deparar-se com sua identidade destruida, o povo
colonizado viu a necessidade de reinventa-la em um processo de recuperacao
de suas tradicdbes e adaptacdo a nova sociedade que se instaurava.
Especialmente no contexto linguistico, a decisdo de tomar para si a lingua do
colonizador e molda-la de forma que ela abarcasse as necessidades
contextuais da populacao, foi uma das medidas que, se ndo puderam sanar a

problematica, ao menos tratou de ameniza-la. Dominar a lingua era uma
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estratégia de sobrevivéncia para que a populacdo pudesse se comunicar com

o colonizador, servindo-se dela para tentar sanar as necessidades locais.

De acordo com Chaves (2005), como forma de resisténcia ao processo
de aculturacdo em Angola e Mocambique, ocorreu um forte movimento de
apego as tradicdbes como mecanismo de defesa para preservar 0s costumes

daquilo que a autora nomeia como corte de carater irreversivel.

Impedido de falar a sua lingua, o dominado também n&o tem total
acesso a lingua do colonizador. Seu universo fica assim
comprometido pelo risco da incomunicabilidade, que levaria a morte
de toda e qualquer forma cultural (CHAVES, 2005, p. 52).

A autora afirma que era necessaria uma mudanca na estratégia de
combate ao colonialismo, uma vez que a entrada no jogo do colonizador
garantiria a sobrevivéncia do colonizado, parafraseando aquilo que Fanon
(1968, p.198) define como "O interesse desse periodo € que 0 opressor nao
chegue a se satisfazer com a inexisténcia objetiva da nacdo e da cultura

oprimidas".

Assim, a saida encontrada para a manutencao de um estado minimo de
autonomia valeu-se da apropriacdo da lingua dominadora, adaptando-a de
maneira a nao haver total submissdo. O que era falado ndo era mais o
portugués, mas um portugués "reformado” como forma de resisténcia. Tratava-
se de um processo de assimilagdo capaz de reverter o objeto de dominacao
em signo de identidade, aquilo que o antropdlogo cubano Fernando Ortiz
(1983) nomeou como transculturacdo, conceito este que defende que toda
criacdo se assemelha, de certa forma, as suas origens, adaptando-as e

recriando-as.

Logo, com o processo de independéncia de Mocambique, sua
populacdo passou a buscar, ndo uma identidade cultural estabelecida, mas a
recriacdo dessa identidade, de modo a reconhecer-se como patria autbnoma.
Assim, a desalienacao era o ponto de partida para que o colonizado pudesse
afirmar-se num mundo no qual tornava-se necessario a conquista (ou

reconquista), de um lugar.
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E nesse contexto de busca da identidade, que a valorizagdo dos
antepassados se instituiu. A populagdo mogambicana langou mao do apego as
memarias, Unica fonte capaz de retomar o vacuo que a colonizacdo deixou.
Contudo, apesar dessa tentativa incessante, a sociedade nativa deparou-se
com uma lingua incapaz de expressar suas memorias e precisava, entao,
valer-se de estratégias de recuperacdo do passado e reconstru¢cdo de uma

identidade soélida.

1.2 Parametros transculturais e culturais de Mogambique

A literatura representa um componente essencial da identidade letrada
das nac¢bes. Logo, quando se fala em literatura russa, portuguesa ou francesa,
associamo-las a tradicao cultural propria desses paises, pois se pode inferir
gue esses paises possuem uma tradicdo cultural nacional, diferentemente do
que acontece nos paises luso6fonos da Africa, em funcdo da necessidade de
entendé-los como sociedades formadas pela interacdo entre as colbnias e o

pais colonizador.

Ao contrario do caso de outros paises colonizados, como india e
Vietnam, nos quais ja havia uma identidade cultural consolidada e
reconhecida, na Africa e América Latina, as nacBes emergiram do
colonialismo, tornando quase impossivel a possibilidade de se falar em cultura
nacional dissociada da experiéncia colonial. Ainda que existissem grupos
étnicos e raciais com uma lingua e cultura estabelecidas, apenas apo6s a
independéncia eles passaram a ser chamados de estados-nacéo, surgidos
completamente artificiais da divisdo territorial delimitada arbitrariamente pelas
metrépoles. Dessa forma, a lingua portuguesa é o agente unificante de
sociedades que ndo compartilhavam nada, nem ao menos a cultura ou a

lingua anterior ao portugués.

Apesar de a maior parte das observacdes feitas acerca da literatura
africana em lingua portuguesa enquadrar-se a Mogcambique, o pais difere-se

em alguns aspectos das demais colbnias portuguesas na Africa (CHABAL,
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1994). Uma das questdes principais dessa diferenca € a fraca integracédo
colonial em seu territorio. Em funcdo de questbes geogréficas, pela
proximidade do Sul com a Africa do Sul e as resisténcias do Norte, a metrépole
teve maior dificuldade em assumir um controle efetivo do pais, uma vez que,
desde o inicio, o Norte e o Sul consolidaram-se como paises diferentes, sendo

impossivel falar em um Mogambique como unidade nacional.

Segundo Chabal, possivelmente os africanos das colénias portuguesas
foram os mais desfavorecidos cultural e educacionalmente, inclusive quando
se pensa em conta todo o império portugués, dada a influéncia que o regime
de Salazar teve nesses paises. Se, por um lado, havia a Franga e Inglaterra,
paises democraticos, cuja livre expressao e livre imprensa eram permitidas,
por outro, estava Portugal, que desde 1926 vivia uma ditadura repressiva,
baseada na censura, limitando a vida cultural dos paises e enfraquecendo as
iniciantes manifestacdes que ocorriam na Africa através da repress&o. Durante
o periodo do Estado Novo, aqueles que podiam ler em portugués, chegavam

apenas textos vindos do Brasil, ndo sem antes passar pelo crivo da censura.

Em suma, a influéncia da politica do Estado Novo em Mogambique
criou um clima no qual a censura, a duplicidade e a mendicidade
cultural conspiraram para o fortalecimento da cultura colonial e
retardaram o desenvolvimento da literatura africana. Contribuiu
também para acentuar as divisdbes entre 0s que seguiram esta
perspectiva da cultura oficial e os que pensaram construir uma
literatura mocambicana genuina dentro do deserto cultural criado
pela politica colonial (CHABAL, 1994, p.32).

De forma semelhante ao que ocorreu em Angola, a literatura colonial de
Mocgambique, em meados das décadas de 1940 e 1950, teve possibilidade de
expressar o minimo de autonomia cultural, ainda que houvesse um cuidado
com a censura. Entretanto, a partir de 1960, quando o restante da Africa se
tornou independente e insurgiram as primeiras acfes nacionalistas armadas
nas colonias portuguesas, a publicacdo de qualquer obra nacionalista foi

proibida e os escritores, encarcerados.

De acordo com Macédo (2007), os escritores do periodo de 1920 a

1945 enfrentaram uma fase de ambiguidade, j& que a presenca incomoda da
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lingua portuguesa ndo os mantinha africanos, tampouco os transformava em
europeus. Sua identidade era dada pelo colonizador, cuja visdo eurocéntrica,
apesar de deparar-se com culturas solidificadas e altamente elaboradas,
insistia em denomina-los como os "povos sem cultura”. Surgia entdo, nesse
contexto, um terceiro espago, dado em funcao desse conflito de identidade, o
"discurso ambivalente do poder colonial, onde uma area de indeterminacao

surgia do encontro conflitante de mundos diferentes” (2007, p.16).

Com o processo de extingdo das inUmeras linguas maternas — em sua
maioria agrafas — e a instauragdo do portugués como lingua oficial, era natural
gue a populacédo fomentasse um processo de reinvencdo que se manifestaria
através da busca da mogambicanidade. Assim, essa busca por uma identidade
de fato seria o fim do terceiro espaco, na qual havia uma preocupacao
essencial na construcdo de uma identidade prépria para a cultura e literatura
mocambicanas, conforme trata Matusse (1998, p. 58):

[...] a situacdo colonial de que emerge a literatura
mocambicana é marcada por interacdes, por clivagens, por
atitudes de distanciamento e de assimilacdo ou apropriacéo,
que implicam tomadas de consciéncia de ser/pertencer a um
grupo e, por consequéncia, ndo se/ndo pertencer a outro
grupo. Como se sabe, a imagem resulta deste distanciamento
e corresponde a representacdo do outro a partir do espago
ideolégico ou social em que se situa o eu.

A acepcdo de Matusse sintetiza a confluéncia entre as referéncias
literarias e extraliterarias na literatura mocambicana, de maneira que unidades
textuais e contextuais se complementam no processo de literarizacao,
resultando na representacéo literaria do Outro a partir da instancia ideol6gica
em que se estabeleceu o Eu.

7

Entretanto, € necesséario salientar que, para Chabal (1994, p.54), o
conceito de mocgambicanidade sO0 € manifestado a posteriori, como "um
produto da literatura que foi sendo criada”. Assim, 0 que determinara sua
participagdo nesse processo € a influéncia que os textos tiveram no ambito
literario, como € o exemplo de José Craveirinha, maior poeta representante do

engajamento pela mocambicanidade. Sua obra inscreve-se como parametro
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dessa construcao identitaria ndo apenas em funcao de seu trabalho abranger
todo o periodo de criacdo de uma literatura mogambicana - de 1940 até a
contemporaneidade — mas pelo nivel de mocambicanidade que permeia sua

producéo.

Em contrapartida, Macédo (2007, p.20) defende que essa forma de
fazer literatura ndo admitia um carater de desenvolvimento natural, antes, era
intencional, dada através da necessidade de estabelecer uma nacéo,
especialmente apds a independéncia. “[...] a formacdo de um conceito para dar
sustentacdo as chamadas literaturas nacionais surge como demanda no meio

intelectual. Esse conceito € o de mogcambicanidade”.

Mais que isso, a autora toma O conceito para além da literatura,
transportando-o para questdes sociais e politicas, pois se trata da busca do

mocambicano pela unidade de seu pais.

A exemplo do que ocorreu em Angola apdés a independéncia,
Mocambique passa por um periodo de sangrenta guerra civil, e a populacao vé
recortada sua pluralidade cultural sem a possibilidade de construir, de fato, o

gue outrora mantinha como ideia de nagao.

Nesse contexto, faz-se necessario salientar a influéncia que a guerra
civil teve na literatura do pais. Ainda que a maior parte dos escritores fosse do
meio urbano e ndo tenha tido contato direto com o conflito contra a Resisténcia
Nacional Mogcambicana (RENAMO) e cujos escritos ndo narraram experiéncias
diretas acerca dos ocorridos, seria inevitavel que as marcas de uma guerra

aparecessem nas manifestacoes literarias até os tempos atuais.

Outro dos aspectos que percorre a questdo da mocambicanidade é a
lingua portuguesa, principal heranca deixada pela colonizacdo, ainda que
modificada e diferente daquela trazida pelos portugueses, posto que
incorporou elementos das linguas crioulas e manifesta-se, na literatura,

através da busca da traducgédo das linguas locais para o portugués.

Nomear as coisas € uma maneira de instituir o mundo, tendo em
conta que muitas experiéncias e muitos acontecimentos em
Mocambique ainda esperam um nome que os defina. A construcdo
da mogambicanidade, indefinida e em alerta, é feita também dessas
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invencdes de um futuro que ainda ndo se apresentou em todas as
suas possibilidades (MACEDO, 2007, p.26).

A chamada literatura “pds-independéncia de Mocambique” foi
profundamente afetada pela instauragao da guerra civil que, mesmo antes da
materializacdo do pais enquanto estado-nacao, resultou num pais fracionado,
retardando o processo de evolucdo cultural, uma vez que as atividades
literarias ficaram confinadas a um pequeno espaco urbano, especialmente em
funcdo da geografia fragmentada das cidades do campo. Entretanto, é também
a partir da independéncia e, posteriormente, do fim da guerra civil, com o
acordo assinado entre o governo e a RENAMO em 1992, que o pais passa a
ter acesso mais efetivo a publicacdes estrangeiras. Por conseguinte, ocorreu o
processo de escassez de narrativas, conforme argumenta Benjamin (1994,
p.202), quando da pobreza dos escritores em adquirir experiéncias
comunicativas, também gracas a demanda de informagdo, que segrega 0s

jovens da faculdade de narrar.

O saber, que vinha de longe — do longe espacial das terras
estranhas, ou do longe temporal contido na tradi¢cdo -, dispunha de
uma autoridade que era valida mesmo que ndo fosse controlavel
pela experiéncia. Mas a informacdo aspira a uma verificagdo
imediata. Antes de mais nada, ela precisa ser compreensivel 'em si e
para si'. Muitas vezes ndo é mais exata que o0s relatos antigos.
Porém, enquanto esses relatos recorriam frequentemente ao
miraculoso, € indispensavel que a informacao seja plausivel.

Contudo, aos escritores que optaram pelo género narrativo, coube
lancar mao da mais comum forma de arte que conheciam, a tradicdo oral de
contar estoérias, consolidando o conto como predominante na prosa
mocambicana no inicio do periodo pés-colonial, fato esse que se justifica pelo

préprio contexto do pais, onde a prosa curta vem de encontro a realidade

multifacetada de uma nagao em construcéo e com tradi¢ao cultural tdo diversa.
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1.3 O colonial no p6lo feminino no rumo da subjetivacao

A insercdo do romance em Mocambique ocorreu em 1993 com o
langamento de Baladas de amor ao vento, de Paulina Chiziane que, em 2003,
publicou Niketche?® uma histéria de poligamia. A obra é o quarto romance da

autora e inscreve-se como objeto desta analise.

Verifica-se, neste romance, que as personagens femininas refletem e
guestionam certas verdades e papéis que a sociedade mocambicana
tradicionalmente carrega, sejam eles oriundos dos costumes bantus ou que se

representaram a partir do processo de colonizacgao.

O enredo de Niketche gira em torno de Rami, narradora e protagonista
do romance e, a partir de mondlogos e diadlogos, a trama € tecida
especialmente em funcado da relagdo que Rami estabelece com o marido e as
outras esposas do casamento poligamo que passa a viver. Julieta, Luisa, Saly
e Maua séo as outras quatro mulheres de Tony, com as quais Rami inicia um

convivio a partir da descoberta das traices do marido.

Por meio da caracterizacdo da narradora-protagonista, verifica-se a
construcdo de um eu feminino atrelado & nagdo mocambicana, que forjaria
uma futura identidade social para a mulher de Mocambique.

Neste sentido, a relacdo entre o0s personagens estabelecem as
diferencas geograficas e historicas que determinam a sociedade mogambicana
e, essencialmente, as diferencas entre Norte e Sul, representando

Mocambique como uma diegése.

Em se tratando de uma sociedade caracterizada pela cisédo e por uma
ordem social pautada na exclusdo, a escrita, e, neste caso, o proprio romance
Niketche, sdo um fator de dinamizacao cultural, o que ndo exclui o carater de

contadora de histdrias a que Chiziane prefere ser referida.

% Para fins de esclarecimento, o nome do romance sera grafado como Niketche (letra
mailscula), sendo que as alusfes a danca serdo escritas como niketche (letra mindscula).
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Todavia, fatores histéricos contribuem para que, além de questdes
referentes ao patriarcado, a condicdo feminina no pais se divida
geograficamente, conforme ilustra a fala de Maua, personagem nortenha. Sua
mistificacdo regional esta clara em seu discurso e no discurso de Rami, que
sobre ela discorre diversas vezes, referindo-se ao mistério que rodearia as

mulheres deste territério. Diz a Maua:

Vocés, do sul, ndo se preocupam com coisas importantes... Fazem
amor a moda da Europa. Concentram toda a energia no beijo na
boca, como se o tal beijo valesse alguma coisa. Dizem que
pensamos apenas em sexo? Quantos homens do sul abandonaram
os lares para sempre? Chamam-nos atrasadas. Vocés s6 tém livros
na cabecga. Tém dinheiro e brilho. Mas n&o tém esséncia. Tém boas
escolas, empregos, casas de luxo. De que vale tudo isso se nao
conhecem a cor do amor? [..] Vocés, do sul, ainda ndo séo
mulheres, sdo criancas. Seres reprodutores apenas. Por isso o0s
homens vos abandonam a torto e a direito. A vossa vida a dois ndo
tem encantos. Por isso, mal declararam independéncia gritaram:
abaixo os ritos de iniciacdo (CHIZIANE, 2004, p. 178).

Os ritos de iniciacdo se opdem, pela voz desta personagem, ao
conhecimento formal que as mulheres do sul possuem. No entanto, o romance
traz esta dicotomia como referéncia a propria falta de unidade feminina no
pais, no qual culturas distintas destas duas regifes disputam espaco no ambito
da identidade cultural do pais. Este fato torna impossivel homogeneizar uma
unidade cultural, configurando Mocambique como um compilado de culturas
distintas que n&o dialogam harmonicamente, conforme novamente se
apresenta na voz da Maua: “A nossa sociedade do norte € mais humana [...]. A
mulher tem direito a felicidade e a vida” (CHIZIANE, 2004, p. 175).

Diante dessa realidade, em que grande parte da populacédo feminina ja
estaria estabelecida nas condicbes de submissdo, a inser¢cdo da lingua
portuguesa viria agravar tal situacdo. O aprendizado do portugués era limitado
aos homens e o analfabetismo, que ja& acometia a maior parte da populacao,
se apresentava mais significativamente entre as mulheres mogambicanas.
Paradoxalmente, observa-se que a propria questdo da lingua sera a porta de
libertacdo feminina, pois a dominacao do idioma garante a mulher condi¢cbes
de atuar em ambitos oficiais com seguranca, bem como, no caso da propria

autora Chiziane, de produzir uma literatura que se torne conhecida
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mundialmente, como foi o caso de Niketche, esgotado em menos de quinze

dias em Portugal e, hoje, lido no Brasil e em outros paises.

Esta questdo de trajectéria literaria no feminino tem, assim, tanto a
ver com o que escrevem as mulheres como com o modo de ler o que
as mulheres escrevem, isto €&, as estratégias de leitura
instrumentalizadas pela categoria do género a fim de fazer do acto
da leitura uma mediacdo contra a centralidade de um sujeito
flexionado por um dnico género, o masculino. Na verdade, as
estéticas actualizadas em tendéncias e correntes artisticas ndo tém
apenas a ver com 0O processo de criagcdo e os “produtos”’, mas
constroem-se também a partir de estratégias de leitura. (MATA,
2007, p.423).

A observacéo da pensadora aborda a recepcao dos textos femininos, e,
neste caso, o da autora Chiziane. E, também, reflexo e consequéncia de uma
aceitacdo exterior da literatura feita por mulheres na Africa, descentralizando o
género masculino, tanto no que se refere ao produto de sua escrita quanto ao

seu receptor, pois se trata de uma mulher falando sobre mulheres.

Jauss (2002), em seu conceito de Estética da Recepcéo, defende que a
andlise literaria deve ocorrer em dois momentos, sendo o0 primeiro
condicionado pelo texto, nomeado por efeito. Ja o segundo é a recepcéao
ligada ao destinatario ou leitor. Assim, os leitores constroem o0s sentidos da
obra, tanto pelos horizontes internos que nela foram criados quanto por suas
experiéncias pessoais. A constru¢do de sentido se da no dialogo constituido
entre o repertdrio do leitor e o proprio texto, que cria sentidos muitas vezes
arbitrarios ao conhecimento do receptor. Logo, esse conceito defende que nao
existe interpretacdo de um texto, mas interpretacdes, de maneira que a
producdo de sentidos de uma obra se relativiza ao longo de sua recepcgao

historica.

Para Jauss, a estética da recepg¢éo resulta na mudanca do foco para
a apreensao de texto literario, foco em que o leitor assume uma
condicdo indispensavel para essa devida apreensédo. Para o critico,
ha duas “posi¢cdes” para o leitor, diante do texto: em uma, com
conceitos derivados de Wolfgang Iser, tem-se o leitor implicito,
percebido como elemento articulado as estruturas objetivas do texto;
em outra, tem-se o leitor explicito, individuo sécio-histérico que
absorve uma criacdo artistica com as suas qualidades e defeitos.
Assim, esse individuo-leitor se torna responsavel pela recepcao
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propriamente dita da obra e suas caracteristicas ético-estéticas
(TINOCO, 2010, p.14)

Correlacionando o conceito de recepcao as acepcdes de Mata, observa-
se que a escrita de Chiziane ultrapassa a fronteira que delimitou o lugar da
mulher, pois suas obras versam sobre a questdo feminina em Mogambique e
cruzam os limites do pais ao alcancar leitores em diversas partes do mundo. O
didlogo entre leitor e texto, que aborda o conceito de recepcdo de Jauss,
fortalece-se no sentido de que a compreensédo da escrita de Chiziane se da a
partir da percepcdo de que sua obra ndo serd lida pela mulher de quem a
autora discorre a respeito. No entanto, cabe ao leitor realizar tal associacéo de
acordo com suas crencas e valores, pois a leitura ocidental da obra difere-se
da interpretacdo masculina de paises de sistemas patriarcais, como
Mocambique.

A histéria de Niketche é contada a partir dos mondélogos da narradora-
protagonista, que se manifestam por um discurso repleto de oralidade
subjetiva. Contudo, esta nova oralidade é demonstrada a partir da lingua
portuguesa que da voz a mulher e lhe permite contar sua histéria pela fala

ritualizada.

[...] a cultura toma novos rumos e um deles é buscar na oralidade as
formas de superacdo dos impasses. Para tal, expde no corpo dos
textos a matéria hibrida de que se constitui e, entéo, a fala se torna
escrita. E a escrita, a fala ritualizada no papel. (MACEDO, 2007, p.
26).

Considerando o impasse da assimilacdo da lingua portuguesa e da
consequente perda de identidade cultural, a oralidade torna-se matéria-prima
para que se realize um discurso que preencha as lacunas deixadas pela nova
lingua. Neste sentido, a literatura lanca mao dos elementos orais para
fortalecer-se e estabelecer-se como uma ferramenta capaz de ritualizar os

relatos, ndo apenas do feminino, mas de toda a cultura mogambicana.

Enquanto a principio o intelectual colonizado produzia pensando
exclusivamente no opressor, ou para fascina-lo ou para denuncia-lo
através das categorias étnicas ou subjetivas, pouco a pouco adota o
habito de se dirigir a seu povo. (FANON, 1968, p. 200).
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Observa-se que, 0 que seria instrumento de dominacéo a condigcédo da
mulher, aos poucos transforma-se em ferramenta para permitir-lhe o didlogo
com a sociedade. Diante disso, verifica-se um processo de degluticdo da
lingua para munir-se dela através de um movimento antropofagico, no qual a
posse da lingua e seu completo manejo permitem a abertura de uma fenda
libertadora, através da qual a mulher mogambicana, pela voz da escrita de
Chiziane, se manifesta. A autora, comprometida com essa missao, lanca mao
de discursos polifénicos, através dos quais um discurso possui uma
multiplicidade de vozes ideologicamente distintas, orquestrando-se e
degladiando-se com linguagens sociais que deseja representar em sua escrita.
A polifonia é parte essencial de toda enunciacdo, jA que em um mesmo texto

apresentam-se diversas vozes e todo discurso é formado por outros discursos.

O discurso desses narradores € sempre o discurso de outrem (no
tocante ao discurso real ou virtual do autor) numa lingua de outrem
(no tocante a variante da linguagem literdria, & qual se opbe a
linguagem do narrador).

E nesse caso temos diante de nés um “falar ndo direto”, ndo numa
lingua, mas através de uma lingua, através de um meio linguistico
alheio e, por conseguinte, através de uma refracédo das intengdes do
autor (BAKHTIN, 2002, p. 85).

Em Niketche, a polifonia se apresenta em diversos momentos, mas vale
destacar as conversas de Rami com o espelho, em que ha a sugestao de um
didlogo com a prépria consciéncia e, o que em principio seria um mondlogo,
passa a caracterizar um discurso dialégico para encontrar, dentro de si

mesma, respostas aos seus questionamentos.

- Diz-me espelho meu: serei eu feia? Serei eu mais azeda que a
laranja-lima? Por que é que o meu marido procura outras e me deixa
aqui? O que é gue as outras tém que eu ndo tenho?

O espelho da uma resposta muda e sorri.

- vamos, responde-me, espelho meu.

O meu espelho responde com malicia:

- Ah, sua gorda!

- Ndo! N&o achas que emagreci um pouco?

- Emagreceste, sim.

- Gragas a Deus ndo precisei de chas nem dietas.

- Vés como o teu marido € bom? Deu-te um desgosto benéfico, que
emagrece. Tomara que esse desgosto te consuma mais um més.
Ficards mais elegante que as estrelas de cinema. Tomara que todas
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as mulheres gordas tivessem maridos que lhes dessem desgostos
(CHIZIANE, 2004, p, 32).

O mondlogo de Rami com o espelho, bem como sua imagem refletida,
indica-nos uma incorporagao da visdo europeizada do corpo feminino, sob a
voz da narradora: “os livros africanos apresentam uma Sabd magra e sem
curvas, corpo europeizado, mas as rainhas africanas séo gordas, pois sdo bem
abastecidas tanto no amor como na comida” (CHIZIANE, 2004, p. 34). Trata-se
de um dialogo ndo apenas entre Rami e o espelho, mas entre a tradicédo e a
modernidade dialogando no discurso da protagonista.

Conforme novamente aborda Bakhtin (2002, p. 85) “por tras do relato do
narrador, nés lemos um segundo, o relato do autor sobre o que narra o
narrador, e, além disso, sobre o préprio narrador”. Desta forma, o discurso
velado de Niketche reflete ndo apenas a questao do feminino, mas também da
necessidade de Mogambique de se reinventar e, nesta reinvencao, abarcar

também a presenca da mulher de forma distinta e autbnoma.

A percepcdo ambigua também é refletida na narrativa quando Rami
analisa a influéncia que o dominio da lingua poderia exercer em sua vida, de
certa forma, convencendo as outras esposas a valerem-se também do idioma
para galgar sua liberdade social. A personagem reconhece que a dominacgao
do idioma lhe possibilita transitar por situa¢des sociais com maior autonomia.
No entanto, em diversos momentos, permanece valendo-se de ditos populares
ou expressdes oriundas de sua lingua materna de origem bantu, fato que
denota a permanéncia indelével das tradicbes na personalidade da

personagem, revelando-se através de seu discurso.

Enquanto as mulheres do norte se concentravam em ritos de iniciagao
sexual e nas artimanhas do amor, censurando o apego das sulistas aos livros
e ao conhecimento, nota-se, ja ao final do romance, que aquelas reconhecem
o dominio da lingua portuguesa como propiciador de um campo frutifero para
sua evolucao, conforme lemos no diadlogo entre a protagonista e Saly, uma de

suas rivais do norte.
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- Seré que a escola nao é importante? — pergunto a Saly.

- E, sim, e como é, meu Deus! E por isso que estou de novo a
estudar. Quero falar bem portugués e escrever bem. Quero gerir bem
0 meu negdcio. Sei até umas palavras de italiano, mas o que quero
mesmo é também falar inglés (CHIZIANE, 2004, p.313).

Ainda que a sociedade mocambicana, e a propria mulher de
Mocambique, carregassem o0 nao-conhecimento formal, a juncdo Norte e Sul,
no conjunto das esposas de Tony, acabou por fazer emergir a unidade
linguistica que d& voz a mulher, uma vez que a lingua ndo lhes renega um

papel submisso, igualando-as no campo do discurso.

[...] uma das caracteristicas mais marcantes do trabalho artistico de
Paulina Chiziane: a busca de uma coeréncia fundada na articulacéo
dos discursos, crencas e culturas diferentes, ou, em outras palavras,
a procura de conjugar tradicdo e modernidade. (MACEDO, 2007, p.
81).

Se por um lado a literatura produzida pela autora evoca tracos da
libertacdo feminina, por outro, nota-se a evocacdo da tradicio como

ferramenta de construcéo para este processo;

[...] seja dos ritos e crencas, seja das maneiras de contar — como
forca propulsora para uma modernidade do relato, fazendo com que
memdria e tempo presente, ancestralidade e modernidade confluam
em uma narrativa bastante densa [...]. (MACEDO e MAQUEA, 2007,
p. 82).

Vale ressaltar a trajetoria politica da autora, que foi ativista nas lutas
contra o imperialismo. Ligada a FRELIMO (Frente de Libertacdo de
Mocgambique), Chiziane saiu vitoriosa nas primeiras eleicdes multipartidarias
em 1994. Contudo, dissociou-se da carreira politica para dedicar-se a escrita e
ao trabalho na Cruz Vermelha, fato que se deu, possivelmente, em funcéo do
machismo que permeava este contexto. Assim, de certa forma, € possivel
afirmar que sua dissidéncia retoma certos valores tradicionais, como o proprio

ato de contar historias, conforme traz Manoel Rui Monteiro (1987):
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O texto oral tem vezes que soO pode ser falado por alguns de nos. E
ha palavras que sé alguns de nds podem ouvir. No texto escrito
posso liquidar este cédigo aglutinador. Outra arma secreta para
combater o outro e impedir que ele me descodifique para depois me
destruir (MONTEIRO, 1987, p. 309).

A narrativa de Niketche se vale dos feitos historicos de Mogambique e
de seus divisionismos linguisticos para, por meio deles, tracar uma nova
perspectiva para o lugar do feminino no literario sem, contudo, abrir m&o do

gue a tradicao carrega de forga nas relacdes estabelecidas por suas mulheres.

E de conhecimento geral a participacdo feminina durante o periodo
colonial, no qual mulheres se juntaram aos homens nas frentes de batalha,
pegando em armas ou angariando fundos e comida que viabilizassem a luta
pela independéncia. Porém, ndo se pode ignorar que uma parcela de mulheres
teve seu papel restrito a esperar em casa pela volta de seus companheiros e
filhos, vivos ou mortos. A esta parcela, cujo sustento se mostrou comprometido
pela auséncia dos homens, coube a funcédo de sair de suas casas e buscar

empregos que suprissem as necessidades de suas familias.

Ainda que outras obras de Chiziane, como Ventos do apocalipse (1995)
abordem com maior propriedade o tema da guerra, em Niketche, verificam-se
os efeitos que esta polarizacdo dos lugares do feminino colonial trouxe a
sociedade mocambicana. O romance aborda temas oriundos de uma
sociedade patriarcal tradicional, cujo papel da mulher se Ilimita a ser
reprodutora e cuidadora das casas e maridos, de modo que questdes como a
infertilidade neutralizam qualquer serventia social da mulher, como é possivel

perceber na seguinte fala de Rami:

- Estéril? Ah, coitada! — suspiramos todas e ficamos um instante em
siléncio.

Assolou-nos um momento de piedade. Mulher estérii é um ser
condenado a soliddo, a amargura. Qual a vida da mulher estéril?
Marginalidade, auséncia. Quais os sentimentos dela? Dor e siléncio.
A mulher estéril sente dentro de si um ser sem vida, condenada a
desaparecer sem assentar na terra as raizes da existéncia. [...] E
quem a faz sentir-se assim? A sociedade, os homens, as proprias
mulheres, especialmente as sogras que determinam o ndmero de
filhos que devem nascer dentro de um lar (CHIZIANE, 2004, p. 136).
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A mulher estéril estd condenada a segregacao social, haja vista que sua
funcdo é unicamente a procriacdo, através da qual da continuidade a familia
do marido por meio de filhos homens. A importancia dada ao género masculino
pode ser observada e comprovada através de uma pratica corrigueira, em que
mulheres geradoras de “filhas” ndo podiam amamenta-las sendo por meros
seis meses, enquanto a amamentacdo dos “filhos” se estendia até aos dois
anos de idade, no intuito de que crescessem mais fortes. Ainda que haja
alguma diferenca entre norte e sul, a propria Rami esclarece: “Mas cuidado, no
norte o homem é Deus também. Ndo um deus opressor mas um deus amigo,
um deus confidente, um deus companheiro” (CHIZIANE, 2004, p.176).

A narradora-protagonista do romance esclarece ao leitor que, embora
as diferencas regionais tratem de apresentar diferentes tratamentos a mulher,
em ambas as localidades, ou seja, em toda a sociedade mocgcambicana, o
papel feminino € 0 mesmo: séo reprodutoras e cuidadoras do lar e da familia.
Além disso, a citacdo aborda a questdo da religiosidade e da

presenca/auséncia divina em sua vida como sulista.

Conforme aborda Ferreira (2013, p. 88), existe na obra de Chiziane uma
“‘incompreensivel apatheia divina”, por meio da qual Deus relega a mulher sua
indiferenca. Tal abordagem esta presente em grande parte da obra da autora,
como em O alegre canto da perdiz, onde o divino é representado como “surdo
e mudo” (CHIZIANE, 2010, p. 304). Em Niketche, como alguém que “passa de
lado e vé, mas nao diz nada sobre a miséria destes seres que ele criou”
(CHIZIANE, 2004, p. 260). A salvacdo para o desespero de Rami viria,
unicamente, através da presenca de uma deusa, significando a polarizacéo do
feminino na obra, pois seria ela a alteridade da mulher com poderes para

interceder.

Se ela existisse, teriamos a quem dirigir as nossas preces e
dirfamos: Madre nossa que estais no céu, santificado seja 0 vosso
nome. Venha a nés o vosso reino — das mulheres, claro -, venha a
nés a tua benevoléncia, ndo queremos mais a violéncia. [...] A paz
nossa de cada dia nos dai hoje e perdoai as nossas ofensas —
fofocas, ma-lingua, bisbilhotices, vaidade, inveja — assim como ndés
perdoaremos a tirania, traicdo, imoralidades, bebedeiras, insultos,
dos nossos maridos, amantes, namorados, companheiros e outras
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relacdes que nem sei nomear. [...] Uma mée celestial nos dava muito
jeito, sem davida alguma (CHIZIANE, 2004, p. 68).

Rami reconhece a completa omissao divina ao feminino, ao constatar
gue a existéncia de uma deusa esta atrelada a sua condi¢cdo de esposa de um
Deus maior. Para a narradora, parece-lhe inconcebivel que exista uma mulher
— neste caso uma deusa — desatrelada a um homem, Deus. E, ainda assim,
reconhece que “a deusa deve existir, penso. Deve ser tao invisivel quanto nés.
O seu espacgo é, de certeza, a cozinha celestial” (CHIZIANE, 2004, p. 68).
Deus é, portanto, tdo negligente com a mulher que, ainda que existisse uma
esposa para ele, caber-lhe-ia a mesma realidade a qual estavam condenadas

as mulheres mocambicanas.

No romance, ainda que exista a questdo da pluralidade do feminino,
essa mescla de culturas termina por unificar o lugar que as mulheres ocupam
na sociedade mogambicana, sejam elas do norte ou sul. A respeito do conceito

de lugar, Marc Augé (2005) conceitua:

Se um lugar se pode definir como identitério, relacional e histérico,
um espaco em que ndo pode definir-se hem como identitario, nem
como relacional, nem como histérico, definirh um n&o-lugar. A
hipotese aqui defendida é que a sobremodernidade é produtora de
nao-lugares, [...] ndo integram o0s lugares antigos: estes,
repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de memdria”
(AUGE, 2005, p. 67).

Destarte, verifica-se a auséncia de referencialidade de lugares passiveis
de serem ocupados pela mulher mocambicana, fadada ao n&o-lugar. A
polaridade Norte-Sul segrega a mulher a uma Unica opcdo de caminho a
seguir, determinado por suas origens, que regem o tracado do destino

feminino, conforme descreve a prépria narradora no trecho:

Mas noés ja somos uma variagdo, em linguas, em habitos, em
culturas. Somos uma amostra de norte a sul, o pais inteiro nas maos
de um s6 homem. Em matéria de amor, o Tony simboliza a unidade
nacional (CHIZIANE, 2004, p. 161).
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Acdes como o lobolo estabelecem limites rigidos que tracam a trajetoria
feminina, sem que, nele, a mulher se reconheca e identifique. Logo, este
estado de néo pertencer a realidade na qual vive relega-a a um nao-lugar, no
gual a referencialidade da tradicdo ocupa um espaco de memoria. Todavia,
ressalta-se que o reconhecimento da ocupacdo deste ndo-lugar por parte da
protagonista e das outras esposas acaba por gerar nelas o desejo de
ocupacdo de um novo espaco, no qual haja identificacdo, relacdo e

reconhecimento, pois:

O lugar e o ndo-lugar sdo antes polaridades fugidias: o primeiro
nunca é completamente apagado e o segundo nunca se consuma
totalmente — palimpsestos nos quais se reinscreve sem cessar o jogo
misto da identidade e da relagdo. Os ndo-lugares sdo todavia a
medida da época, medida quantificavel [...] que mobilizam o espaco
extra-terrestre em beneficio de uma comunicacao tdo estranha que
muitas vezes mais nao faz do que por o individuo em contacto com
uma outra imagem de si proprio (AUGE, 2005, p. 69).

O romance Niketche traz a revelacdo de que o reconhecimento de
outras imagens de si proprias, assim como a relacdo entre as cinco esposas,
abre uma fenda de um novo lugar passivel de ser ocupado por elas,
desenhado a partir de uma nova percepcao e identificacdo de si e de suas
relacbes consigo, com o0 outro e com o mundo. A escritora Chiziane, ao
apresentar personagens multifacetadas, dispares em sua etnia, costumes e
estilos de vida, foge ao discurso vazio anti-tradicional, pois aborda a questao
do feminino através da diversidade, no sentido de que a geografia e a histéria
do pais mesclam-se as mulheres do romance como fator determinante e

impositivo.

O caminho tragado pela autora em Niketche inverte o papel da mulher
ao propiciar-lhe a possibilidade de contar sua histéria como protagonista e nao
como personagem marginal. A histéria lhe permite, através da ficcdo, da
palavra e da lingua, ser a voz silenciada socialmente. De indizivel socialmente

tornar-se dizivel enquanto narradora.

Conforme atesta Mata, ndo haveria outro meio além da linguagem, a

partir da qual “o contexto de suas sociedades, marcadas por desigualdades
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institucionalizadas por disposicoes legais, tradicionais e de mentalidade [...]
acabam por funcionar como porta-vozes deste segmento da sociedade” (2007,
p. 422). Partindo do pressuposto de que homem e linguagem sé&o
indissociaveis, no campo da linguagem nao ha diferenciacdo no que se refere
aos géneros masculino e feminino, tornando-se um lugar neutro, onde a
mulher pode langar sua voz e a independéncia em relato: “Assim, pela escrita
— que compde esse “documento literario” — pode-se chegar a esta “histéria” de
vozes silenciadas, pois € também a escrita de representacdo do indizivel”
(MATA, 2007, p. 425).

Neste caso, com relacdo a questdo do indizivel, pela voz de Steiner
(2003), temos o reconhecimento de que a palavra ndo é suficiente para que o
homem expresse a completude dos sentimentos ou das coisas do mundo em
si. Segundo ele “As palavras ndo dizem nem desdizem o reino da matéria, da

contingéncia do mundo, do ‘outro’. A linguagem fala-se a si propria”.

Ainda que se reconheca 0s prejuizos que o periodo de guerras trouxe
ao pais, Chiziane admite que os efeitos posteriores a colonizacédo foram mais
prejudiciais. Neste sentido, as diferenciacbes geograficas tém essencial
influéncia nas personagens da historia, bem como tiveram na historia da
prépria sociedade mocambicana, conforme narra a autora sobre si prépria e

sobre as personagens de Niketche, em entrevista pessoal:

Eu sou do sul, mas fui criada em Maputo. A regido de Gaza é de um
machismo terrivel. [...] Eu fui para a escola catdlica e tive a formag&o
de uma identidade feminina bem rigida, patriarcal, etc. [...] Quando
chego na Zambézia, que é uma provincia no Norte do pais, a
trabalho, encontro uma sociedade em que 0s comportamentos
masculino e feminino sdo completamente diferentes do que eu vivia
e observava no Sul. E dai escrevi o livro, inspirada nas mulheres da
Zambézia e pensando “aquelas mulheres sao loucas” (MIRANDA e
SECCO, 2013, p. 362).

A mensagem desta entrevista feita com Chiziane responde a questao
da polarizacdo do feminino na obra Niketche, pois se trata de uma referéncia
aos comportamentos e padrbes distintos na sociedade mogambicana em
decorréncia dos diferentes processos de colonizacdo enfrentados por
Mocambique, e que deram origem a personagens distintas como Rami e
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Maua, representantes das polaridades norte e sul do pais, suporte da intriga

em Niketche.

E possivel verificar que, em Mogambique, a partir de Chiziane, a mulher
iniciou um discurso em prol de sua subjetividade, através do qual acaba por

dissociar-se da imagem estereotipada da Mae-Africa ou da mulher-guerreira.

Agora as escritoras parecem querer ir para além da construcdo da
nacao solapando-a: considerando o tangenciamento entre feminino e
mulher, pode afirmar-se que trazem para a cena literaria o
sentimento individual em toda a sua plenitude (que ndo apenas
aquela que releva do politico-ideoldgico) e querem expandi-lo para la
do nacional e atingir primeiro a condicdo feminina, depois, a
condicdo humana, sem descurar a discussdo incémoda dessa
condicdo nas relacdes internas de poder que trazem ainda a marca
da inquietagdo, numa garimpagem, ainda e sempre, de um “eu”
profundamente interior. (MATA, 2007, p. 430).

Verifica-se que a abordagem do feminino na literatura € uma acao
intencional, na qual objetiva-se a expansdo desta discussdo para além do
espaco fisico do pais e da temética da mulher, abarcando a condicdo humana

em dialogo com seu interior.

A narradora apresenta, no inicio de Niketche, o seguinte trecho: “Sou
um rio. Os rios contornam todos o0s obstaculos. Quero libertar a raiva de todos
os anos de siléncio. Quero explodir com o vento e trazer de volta o fogo para o
meu leito, hoje quero existir’ (CHIZIANE, 2004, p. 19, grifo nosso). O desejo de
existir, manifestado no principio da obra, demonstra a intencdo de mudanca da
protagonista, da consciéncia latente de que, até aquele momento, sua
existéncia era vil e descartavel, e do desejo de que esse status quo se
alterasse. Para a personagem algo precisa mudar e esta acao estd em suas

maos.

O processo de busca de uma subjetividade individual no romance se
mescla a questdo da busca de identidade de Mocambique. De certa forma, a
mocambicanidade desejada no pais é a subjetividade buscada por Rami e as
outras mulheres da histéria, a redescoberta de seu “eu” e da relacido deste “eu”

com o “outro”.
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Em diversos momentos do romance, Rami descreve suas rivais, como
no excerto em que as caracteriza como: Julieta, a enganada, Luisa, a
desejada, Saly, a apetecida e Maua, a amada (CHIZIANE, 2004, p. 58). A
narradora reconhece a diversidade que compde o “hexagono amoroso” de seu
casamento e, neste momento, ainda caracteriza as outras mulheres como
sujeitos indissocidaveis deste relacionamento. No entanto, no decorrer da
narrativa, esta visdo se altera em coro unissono que abarcara as cinco
esposas, iniciando-se na danga niketche, e a partir de quando o poligono sera

0 proprio momento de libertacéo.

Fora de sua objetivacdo, de sua realizagdo num material
determinado (o gesto, a palavra, o grito), a consciéncia é uma ficgéo.
[...] Mas, como expressdo material estruturada (através da palavra,
do signo, do desenho, da pintura, do som musical etc), a consciéncia
constitui um fato objetivo e uma forga social imensa (BAKHTIN,
1997, p. 177).

A existéncia de uma manifestacéo de subjetivacdo do epos feminino em
Niketche é tracada, no romance, de acordo com o contexto bakhtiniano, pela
via da danca que se configura como o momento performatico, no qual a
transgressdo inverte o comportamento feminino socialmente firmado, para
tornar as personagens sujeitos ativos na construcédo de suas identidades e no

modo de estar no mundo.

A personagem Rami, ainda que aparentemente inocente, tem
consciéncia de sua representacdo como alteridade da mulher mocambicana e
€, a partir desta alteridade, que passa a reconhecer sua identidade como

mulher, conforme afere Bakhtin:

O objeto é para o prosador a concentracdo de vozes
multidiscursivas, dentre as quais deve ressoar a sua v0z; essas
vozes criam o fundo necessério para a sua voz, fora do qual sao
imperceptiveis, “ndo ressoam” os seis matizes da prosa artistica.

[...] Em todos os seus caminhos até o objeto, em todas as direcdes, 0
discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo pode deixar de
participar, com ele, de uma interagdo viva e tensa (BAKHTIN, 2002,
p. 88).
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O romance Niketche nao trata de uma denuncia a condicdo da mulher
mocgambicana, pois inaugura um processo de busca de um eu-feminino, nao
apenas social, mas cuja existéncia transcende questdes culturais e da prépria
nacao, para subjetivar a persona-mulher em esséncia.

A heroina Rami, lider do grupo de esposas de Tony, é a porta-voz da
das outras quatro esposas no ambito social, haja vista que todas elas
encontram um destino promissor, seja casando-se com outros homens ou
trabalhando e tornando-se independentes financeiramente. No entanto, a
protagonista descobre que tal libertacdo, a libertacdo interior, Ihe permitiria
tracar novos caminhos também para si, em um processo de (re)descoberta de
uma mulher singular, subjetivada por seus novos valores e principios, desejos
e conhecimentos. Rami esta, pois, iniciando-se em sua maturidade individual,
desvencilhada de uma imagem social de esposa-mae-lider das esposas para,
finalmente, construir sua alteridade capaz de ser reconhecida e de reconhecer-
se como eu-mulher-Rami, enquanto voz que se diz, narrando, em novo status

social.
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CAPITULO Il

A performance libertaria da linguagem feminina de Mogambique:
Niketche

A literatura é o territério sagrado onde se inventa um chdo e nos
sentamos com os deuses. O lugar onde, também nds, somos deuses.
No momento dessa relacdo, estamos fundando um tempo fora do
tempo. E nos religamos com o universo. E isso que torna num
momento divino esse pequeno delirio que é o ato de inventar
(CAVACAS, 2006, p. 57).
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2.1 A danca Niketche: corpo-texto; corpo-sujeito; corpo-épico

Paulina Chiziane insere a danca niketche na narrativa que conta a
trajetéria de Rami e suas companheiras. A danca atua como simbolo da
feminilidade e como rito de passagem, evidenciando uma conveniéncia cultural
marcadamente tradicional. Apds uma reunido em familia, Maua reitera o poder

deste ritual e a primeira esposa se encanta com seus significados:

- Niketche?

- Uma danca nossa, danga macua — explica Maua -, uma danca do
amor, que as raparigas recéme-iniciadas executam aos olhos do
mundo, para afirmar: somos mulheres. Maduras como frutas.
Estamos prontas para a vida! (CHIZIANE, 2004, p. 160).

Trata-se da manifestacdo cultural de uma regido do pais na qual
predomina um carater de veneracdo a figura feminina, em que os ritos de
iniciacdo sao valorizados e ensinados conforme a tradicdo. Contudo, ao cruzar
a fronteira entre norte e sul, o ritual assume um carater de contra-danca, uma
vez que ela é o contraponto entre culturas distintas entre si. Na narrativa tecida
por Chiziane, por sua vez, a danca niketche estabelece o entre-lugar em que
as esposas de Tony atuam, metonimicamente, como representantes das
mulheres mocambicanas de maneira geral mas, sobretudo, daquelas que

assumem sua subjetividade em seu lugar politico e social.

A insercdo do corpo através da danca altera o curso da obra literaria
Niketche, de maneira que o texto, que lhe serve de suporte, assume o carater
de corpo em movimento. Nesse interim, pode-se aplicar a conceitualiza¢do de
Zumthor (1985), para quem a obra seria uma compilagdo de signos que
abarcam um sentido global. De acordo com o tedrico, tais signos podem ser de
ordem visual, tatica, auditiva ou sensorial, além das condicbes estabelecidas
pelas circunstancias do corpo receptor. Estas sao, pois, e a fim de eliminar as

limitagGes semanticas, as agdes de leitura de uma obra literaria.

Considerando a obra literaria nesses termos, verifica-se, no romance, 0

carater politico que o corpo assume, posto que a metéfora da ritualizacdo do
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corpo feminino em movimento sera o texto de resolucdo da emancipacdo de

Rami, das outras esposas e da mulher mogambicana.

O corpo [...] € um agente da cultura. [...] ele é uma poderosa forma
simbdlica, uma superficie na qual as normas centrais, as hierarquias
e até os comprometimentos metafisicos de uma cultura séo inscritos
e assim reforcados através da linguagem corporal concreta. O corpo
também pode funcionar como uma metéafora da cultura. [...] uma
imagem mental da morfologia corporal tem fornecido um esquema
para o diagnéstico e/ou visao da vida social e politica. O corpo ndo é
apenas um texto da cultura. E também [...] um lugar préatico direto de
controle social (BORDO, 1997, p. 19).

A citacdo acima retoma um conjunto de percepcfes sobre o corpo,
metéfora da cultura. Temos, em primeiro lugar, o carater cultural que este
carrega, simbolizando a metafora da cultura mogambicana, com suas
repreensoes e liberdades, sendo que é a nocdo do corpo a responsavel por

mapear o pais em suas diferencas culturais e politicas.

E possivel constatar, em Niketche, a dominacdo masculina pelas vias
do corpo feminino. Esta se d& através da manipulacdo dos valores que a
prépria mulher conhece de si, enaltecendo a disparidade entre as diferentes
regides do pais, pois a percepcdo dos valores do corpo é um dos desenhos
possiveis para o mapa cultural de Mocambique. Deste modo, o
reconhecimento do préprio corpo entrega a mulher elementos de poder que ela

desconhecia possuir, como € o0 caso da danca niketche, cuja amplitude

abarcada por ela era de total desconhecimento de Rami.

Dimen (1997) defende que, em sociedades patriarcais, a experiéncia
feminina €, amiide, uma experiéncia na qual mente e matéria (0 corpo) sédo
associados e explorados, de maneira que se possa subtrair sua subjetividade,

ainda que por vezes haja resisténcia.

[...] o género denota uma estrutura de poder politico, disfarcada em
sistema de diferen¢a natural. No patriarcado, o género é o modo pelo
gual a consciéncia do ser e o consequente senso do proprio poder
sdo mais imediatamente vivenciados (DIMEN, 1997, p. 46).
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Podemos deduzir que, através deste pensamento, o sistema patriarcal
praticado em Mocgambique define, em principio, a consciéncia que a mulher
tem de si, determinando as relacbes de poder a serem estabelecidas,
disfarcadas em diferencas naturais. Deste modo, o patriarcalismo segrega o
feminino a um papel secundario sem que, no entanto, haja, na mulher, a
possibilidade ou o conhecimento para contesta-lo, pois “as mulheres podem
perceber [...] que a sociedade as contrapde aos homens como algo que é
Outro, diferente. A cultura faz as mulheres tanto humanas como n&o humanas”
(DIMEN, 1997, p. 46-47).

A percepcgéo de que a condi¢éo feminina é algo cultural abre as portas
para que a linguagem e, neste contexto, a literatura, sejam campos frutiferos
de exercicio do poder politico que o corpo feminino carrega. Por tratar-se do
“outro”, atribui-se a ele valores opostos ao masculino, tornando-o um campo

oculto, corpo que se transfigura, em Niketche, em elemento de libertacao.

No entanto, Zumthor defende que apenas a leitura, no sentido de
decodificacdo do discurso, ndo é suficiente para a sua compreenséo. Para ele,
€ necessario um esforco fisico - do préprio corpo - para atravessar as palavras
e para que elas sejam bem compreendidas.

[...] se pensa sempre com 0 corpo: o discurso que alguém me faz
sobre o mundo (qualquer que seja o aspecto do mundo de que ele
me fala) constitui para mim um corpo-a-corpo com 0 mundo
(ZUMTHOR, 1985 p.77).

Trata-se de uma ac¢do mutua, em que o corpo toca o texto e o texto toca
0 corpo simultaneo e igualmente, tornando-o0 um corpo-texto vinculado a um
corpo-sujeito receptor. O corpo é "ao mesmo tempo o ponto de partida, o
ponto de origem e o referente do discurso” (ZUMTHOR, 1985, p.77). Neste
sentido, corpo e texto estdo em um campo de sincronicidade, a partir do qual
existe uma qualidade de universalidade na relacdo entre ambos. Logo, no
momento em que Rami e as outras esposas decidem executar a danca
niketche para o marido Tony, estabelece-se entre eles: personagens, danca,
texto e leitor, uma relacdo extratextual, a partir da qual é "pelo corpo que o

sentido é ai percebido” (ZUMTHOR, p. 78).
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Considerando que o mundo existente fora do sujeito € do campo do
sensivel, é este o lugar onde se localiza o texto e de onde provem o prazer
estético, constatacdo de que o pensamento puro nao € suficiente para que a
condicdo humana exerca toda a sua capacidade de percepcdo. O
conhecimento ndo se faz apenas pelo corpo, mas ele é, em principio,

conhecimento, também do corpo.

Assim, o artificio da danca no romance confere a ele o status de além-
texto, pois sua significacao transborda os limites da narrativa, a partir do qual a
leitura assume também seus movimentos, ampliando a percepgdo do leitor

para os significados que os gestos instituem através do texto.

George Vigarello (2000, p. 229-230) complementa a teoria do corpo
como instrumento de autoconhecimento e auto-afirmacédo ao afiancar que: “O
corpo evoca humerosas imagens, sugere multiplas possibilidades de
conhecimento”. Em certas situagdes, diz ele, “especialmente quando a relacao
com a escrita e com o livio ndo é geral, o corpo pode revelar uma
profundidade social por vezes inimaginavel”. Tem-se entdo que 0 corpo
assume a funcéo de pré-texto, através do qual se evoca o que posteriormente
sera explicitado. Assim, com a danca niketche, temos o surgimento de um
discurso que se torna ato a partir da performance do corpo, de maneira que,
sem ela, o texto em si se torna invalido e incoerente. Mais que isto, a danca é

o pilar por meio do qual se sustenta, num Unico ato, todo o romance Niketche.

Zumthor (1985) defende a impossibilidade de que o corpo se integre
completamente em um grupo ou em um sujeito, revelando ai a operacdo de
leitura. Para o autor, o lugar onde se encontra a literatura e, neste caso, o texto
literario, seria no paradoxo de que os fatos corporais ndo sdo dados nem como
um sentimento, nem como lembranca. Neste sentido, a experiéncia de leitura
€, somada a sensorialidade e ao campo do sensivel, 0 ponto de encontro no
qual um fato narrado ocupa o espaco do sentimento e da lembranca no além

fisico. A partir disto, o texto:
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[...] integra mais ou menos imperfeitamente, a cadeia epistemoldgica
sensacao-percepgao-conhecimento-dominio do mundo: a
sensorialidade se conquista no sensivel para permitir, em Ultima
instancia, a busca do objeto (ZUMTHOR, 1985, p. 81).

O texto e a experiéncia da cadeia epistemoldgica percebem o sujeito no
mundo no momento em que vé que existe um objeto fora dele, aquém do seu
dominio e unicamente perceptivel pela ordem do sensivel e ocupa o espaco do
virtual, plano no qual reside a memaria do corpo. Frequentemente, o que se
denomina como virtual frequenta o campo do real através de imagens que
evoca, a fim de sanar aquilo que Santaella (2004, p. 137-138) aborda como
“‘mal-estar, o desconforto produzido pelas rentncias que o individuo € levado a

realizar em prol do sistema de interdigdes que constitui a civilizacdo”.

De acordo com Zumthor (1985, p. 83), “a voz, quando a percebemos,
estabelece ou restabelece uma relacao de alteridade, que funda a palavra do
sujeito”. Neste sentido, a vocalizacdo da danca niketche, pela voz de Chiziane,
estabelece uma relagcdo de alteridade entre o romance e a mulher
mocambicana. O sujeito-mulher, vocalizado pela narrativa da danca, vem,
através dos movimentos do corpo, narrados e vocalizados por Rami, construir
a relacdo de corpo-épico que da a obra o carater de libertacdo da mulher e do
feminino na sociedade, sendo que as vias da voz eternizam o corpo,

conferindo-lhe uma dimenséo simbdlica aquém dos limites fisicos.

Além disso, pelo argumento de Zumthor , a voz € a Unica manifestacao
do corpo de um sujeito que n&o toca o outro. “Nesse sentido, a voz desaloja o
homem do seu corpo. Enquanto falo, minha voz me faz habitar a minha
linguagem. Ao mesmo tempo me revela um limite e me libera dele”
(ZUMTHOR, p. 84). Sendo assim, € através da voz de Chiziane, manifestada
por Rami, que se torna possivel verificar o deslocamento do texto produzido
pela autora, que passa a assumir um corpo que fala por si, manifestando-se

pela propria oralidade, vocalidade e sentido.

Pode-se afirmar que a narracdo da performance da danca niketche
abarca o entrelacamento de gestos em que 0O corpo se expressa e se

comunica por meio do texto, assumindo seus contornos simbidticos pela
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invasdo de sentidos que elevam o leitor ao estado do sensivel. Seus
movimentos ganham amplitude e se fazem e refazem “abrindo os canais da
comunicacdo para o que ainda nao foi vivido e alargando o horizonte da
percepcdo, impulsionada pela acdo de uma situacdo Unica, jamais
reproduzivel” (FERREIRA, 2011, p. 37). Pela fala de Zumthor (1993, p. 219)

temos que:

Para ouvir a voz que pronunciou nossos textos, basta que nos
situemos no lugar em que seu eco possa talvez ainda vibrar: captar
uma performance, no instante e na perspectiva em que ela importa,
mais como acdo do que pelo que ela possibilita comunicar. Trata-se
de tentar perceber o texto concretamente realizado por ela, uma
producdo sonora: expressdo e fala juntas, no bojo de uma situagéo
transitoria e Unica. A informacdo transmite-se assim num campo
déitico particular, jamais exatamente reproduzivel, e segundo
condi¢cdes varidveis, dependendo do nimero e quantidade dos
elementos nao linguisticos do jogo.

A partir do que afere o pensador, a performance, neste caso a danca,
assume dimensdes que Ihe conferem uma amplitude de expressdes. Neste
caso, ndo se trata apenas da manifestacdo de uma performance tradicional

macua de seducao e erotismo. A danca, no romance,

[...] amplia a dimensdo corpérea para uma plasticidade de
movimentos em que as palavras harmonizam o ritmo do corpo. Cada
gesto e cada som, em unissono, fazem o corpo dancar uma musica
de beleza expressiva, compondo uma orquestra de sensacdes regida
pelos versos que fluem na melodia das palavras movidas pelo corpo
em movimento (FERREIRA, 2011, p. 137).

Assim, a ruptura com os modelos pré-determinados da cultura do pais
rompe, ao mesmo tempo, com as relacdes estabelecidas entre homens e
mulheres no ambito da dominacdo, pois estas reconhecem seus corpos

performativos em movimento libertario rumo ao protagonismo.

O meu corpo € o peso sentido na experiéncia que fagco dos meus
textos. Meu corpo € a materializacdo daquilo que me é préprio,
realidade vivida e que determina minha relagdo com o mundo.
Dotado de uma significacdo incomparavel, ele existe a margem do
meu ser: é ele que eu vivo, possuo e sou, para 0 melhor e para o pior

(ZUMTHOR, 1985, p. 28).
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Entende-se, pela acep¢do de Zumthor, que a revelacdo do papel do
corpo atraves da leitura da realidade passa a ser o meio pelo qual se torna
possivel estabelecer a subjetivacdo. O corpo diz-se de si proprio, recorrendo a
memoria, a cultura e a tradicdo, para consolidar as relagcdes que 0 sujeito

estabelece com o mundo e com 0S outros sujeitos.

Os signos performaticos se revelam a cada movimento das cinco
mulheres de Tony, ndo apenas no momento da danca em si, mas em toda a
narrativa, perpassando os limites performaticos. O movimento corporal da
danca perfaz todo o texto, justapondo-se através de um corpo que se amplia e
se apossa da dimensdo do sensivel, nele adquirindo novos contornos e
significados a cada gesto. Cada discurso representado por este corpo-texto

assume as vozes, sinergicamente, de um corpo-sujeito.

O poeta nigeriano Esiaba Irobi defende que, em Africa, a danca é a
representante suprema da expressao artistica, arte por exceléncia (IROBI,
2007, p. 900 — traducdo nossa). Para ele, o ato de dancar atua para além da
comunicacédo corporal, perfazendo um movimento sinestésico e assim agindo
como o principal meio em que confluem o mundo exterior e interior, historia e

presente.

O corpo é o maior condutor de expressao artistica, seja ela uma
pintura, uma danca, um livro como The black atlantic, esculpindo ou
realizando. O meio é imaterial. A Ultima fonte de significacdo € o
corpo humano. E, por conseguinte, uma vez que 0 COrpo é o
instrumento primério para incubacgdo, articulacdo e expressdo de
todas as ideias, bem como transporte de toda arte, seja musica,
teatro, literatura, mensagens eletrdnicas, festival ou carnaval, o que
eu quero discutir € que é através da fenomenologia e alfabetizacéo
sinestésica (ou seja, 0 uso do meio do corpo como lugar de
significacdo cultural) que cruciais aspectos do festival indigena
Africano foram translocados para o Novo Mundo. 8

® The body is the major conduit of artistic expression, whether is the painting, a dance, a book like The
Black Atlantic, sculpting, or performing. The medium is immaterial. The ultimate source of signification
is the human body. It is therefore because the body is the primary instrument for incubating,
articulating, and expressing all ideas as well as transporting all art, be it music, drama, literature,
electronic messages, theater, festival, or carnival, that | want to argue that it is through phenomenology
and kinaesthetic literacy (i. e., the use of medium of the body as a site of cultural signification) that
crucial aspects of indigenous African festival theater were translocated to the New Word.
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A valorizagdo da palavra impressa, em sociedades claramente orais,
acaba por comprometer a compreenséo do poder do corpo como “[...] um local
de multiplos discursos para esculpir a historia, memdria, identidade e cultura” *
(IROBI, 2007, 900). Dessa forma, ele reforca que o conhecimento nestas
sociedades, antes da escrita, fora vinculado através da inteligéncia do corpo
humano, sendo ele o principal instrumento por meio do qual as manifestacoes,

atualmente escritas, ocorriam.

Em se pensando as concepc¢des teorizadas por Irobi, pode-se inferir que
a conducdo dos atos de Rami na histdria torna-se um retorno aos elementos
intimos da cultura mogambicana, em que pese as manifestagdes corporais que
precederam a palavra. Neste sentido, a performance das esposas em
movimento traz a tona valores auténticos oriundos da sociedade de onde

vieram, expressando, pela matéria, o imaterial; e pelo texto, o indizivel.

Antonacci (2013) aborda a performance como manifestagao
concretizada e adensada de morfologia e simbologia, através da qual os
Corpos negros revelam seus aspectos culturais orais desfigurados por olhares
coloniais. Assim, a apresentacdo performatica da danca e seus movimentos
gue tomam toda a obra Niketche, apresentam-se como gestos gravidos de
sentidos, para que as palavras falem através dos atos do corpo-texto. Diante
disso, as conversas da narradora com o espelho sdo, também, uma extensdo

dos seus limites corpdreos, como o solo de uma danca.

A representacao do discurso de Rami consigo mesma, no momento em
gue sao proferidas tanto as suas palavras como também as palavras do
espelho, trazem consigo esclarecimentos carregados de significacdes, através
dos quais a protagonista danca sozinha a performance que sustentara sua
libertacdo. Trata-se de momentos nos quais 0 amago do sujeito se revela em
um compéndio de sentidos, cuja linguagem lhe permite ultrapassar as
barreiras sociais impostas. No caso de Rami, os obstaculos oriundos da

tradicdo e da sociedade néo lhe permitem a fala e, por isso, ela danca.

*[...] a site of multiple discourses for sculpting history, memory, identity, and culture.
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- Por que dancgas tu, espelho meu?

- Celebro o amor e a vida. Dango sobre a vida e a morte. Dango
sobre a tristeza e a soliddo. Piso para o fundo da terra todos os
males que me torturam. A danca liberta a mente das preocupacdes
do momento. A danca é uma prece. Na danca celebro a vida
enquanto aguardo a morte. Por que é que nao dancas? (CHIZIANE,
2004, p. 16).

A tomada de consciéncia € suscitada quando o espelho oferece a
valorizacdo da danca e dos gestos do corpo, convocando a protagonista a
compartilhar este momento. Logo, considerando o objeto como parte do
pensamento da personagem, sua resposta sintetiza o carater simbidtico que o

texto assume com os movimentos da danca:

Dancar. Dancgar a derrota do meu adversério. Dangar na festa do
meu aniversario. Dancar sobre a coragem do inimigo. Dangar no
funeral do ente querido. Dancar & volta da fogueira na véspera do
grande combate. Dangar é orar. Eu também quero dancgar. A vida é
uma grande danca (CHIZIANE, 2004, p. 16).

Nessa passagem da narrativa, quando Rami danca em frente ao
espelho e, por isso, percebe a possibilidade de dialogar com ele, a
personagem constata sua soliddo e reage a ela por meio dos movimentos
corpéreos quando verbaliza “E o meu silencio que escuto. E 0 meu siléncio
danca, fazendo dancar o meu ciime, a minha soliddo, a minha magoa. A
minha cabeca também entra na danca, sinto vertigens” (CHIZIANE, 2004, p.
16). A semente de libertacdo da protagonista, neste momento, da sinais de
eclosdo, no momento em que vé seu siléncio rompido por intermédio da
danca, representacdo de sua voz. No entanto, nota que O percurso para
alcancar sua propria danca Ihe serd arduo no momento em que se autoconvida

a fazé-lo:

Tento, com a minha mé&o, segurar a mao da minha companheira,
para ir com ela na danca. Ela também me oferece a mdo, mas nao
consegue levar. Entre nés ha uma barreira fria, gelada, vidrada. Fico
angustiada e olho bem para ela. Aqueles olhos alegres tém os meus
tracos. As linhas do corpo fazem lembrar as minhas. Aquela forca
interior me faz lembrar a for¢a que tive e perdi. Esta imagem n&o sou
eu, mas aquilo que fui e queria voltar a ser. Esta imagem sou eu,
sim, numa outra dimenséo (CHIZIANE, 2004, p. 16).
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Seu mondlogo, neste momento, através do qual a personagem convida
a si propria para dancar, traz-nos o reconhecimento de que sua voz fora-lhe
sucumbida e a sua forca estaria em outra dimensao. No entanto, revela-se a
poeticidade da obra no momento em que a protagonista novamente recupera o
poder de dancar, representando a recuperacdo da sua voz e forca interior.
Neste caso, ao executar o niketche, todas as cinco esposas de Tony retomam
seus lugares dentro de si e recuperam os tracos que lhes foram roubados

guando de seu casamento.

Chiziane langa méo do artificio da danca como voz feminina. Assim, o0s
movimentos que percorrem o0 romance atentam-se a qualidade de expressar o
gue as palavras nao lhe sédo capazes de suprir, aquilo que, pelas palavras de
Badiou (2002, p. 38):

Uma verdade se depara com a rocha de sua singularidade (...).
Chamemos esse deparar de inominavel. O inominavel é aquilo que
nédo pode forgar. Aquilo cuja transformagéo em verdade ela ndo pode
antecipar.

Quando define o lugar de interseccéo entre filosofia e poesia, Badiou
aborda a questdo da impossibilidade de que certos fatos, sentimentos e
sensacfes possam ser nomeados através de palavras. Assim, refere-se ao
inominavel como aquilo cuja nomeacado esta comprometida pela limitacdo da

linguagem.

A protagonista, no romance, reconhece o silenciamento de sua fala e
constata que a danca Ihe é capaz de devolver o balbucio. Logo, a danca vem-
Ihe suprir a auséncia de palavras, nao apenas para Rami ou as cinco esposas,
mas a mulher mogcambicana, que péde reconhecer sua imagem e voz através
do gesto de dancar, dancar para si e para 0 mundo suas vitorias e

submissoes, sua liberdade.

Desta forma, as vozes ocupam um espaco de limiar, conceito
apresentado por Walter Benjamin por meio da chamada dialética da

imobilidade, de que o lugar de limiar é o espaco, fresta, onde uma tenséo
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ocorre, gerando uma suspensdo na qual os pensamentos ocorrem por

camadas superpostas, nas quais coexistem passado e agora.

O limiar é limite e passagem, aponta para um deslocamento n&o
apenas no espago, mas também no tempo. Os ritos de passagem
consagram a superacdo de barreiras no tempo, representadas por
obstaculos no espaco (GAGNEBIN, 2010, p. 7).

Trata-se do umbral ou limiar em que tal tensdo impede o movimento
sem, em contrapartida, estanca-lo, pois 0 novo pensamento/sentimento nao
consiste na separacao dos dois momentos, mas em sua intersecc¢ao. O limiar
€, entdo, o local de transicdo em que a voz do sujeito apresentado por Zumthor
exerce influéncia no outro sem tocé-lo. E a condi¢cdo em que o texto, neste
caso o romance Niketche, assume o carater de corpo-texto, de modo que a
danca niketche se materializa em sua narragéo, criando o espaco limitrofe em
gue as esposas de Tony representam a mulher mocambicana e seu processo

de transformacdo e libertacao.

Gagnebin (2010) aponta ainda que a sociedade contemporanea se
encontra em um momento de caréncia de experiéncias de limiar,

especialmente no que se refere a temporalidade dos mesmos.

[...] limiar ndo faz s6 separar dois territérios (como a fronteira), mas
permite a transicdo de duracdo variavel, entre esses dois territorios.
Ele pertence a ordem do espaco, mas também, essencialmente, a do
tempo (GAGNEBIN, 2010, p. 14).

Neste caso, a constatacdo de que tal temporalidade na sociedade
mocambicana se desenrola de maneira distinta daquelas consideradas como
modernas, por ainda se nutrir de caracteristicas de uma cultura tradicional,
permite espacos de variavel duracdo para que tais experiéncias, nestes

territorios, sejam mantidas e cultivadas, como é o caso dos ritos de iniciagao.

O tempo, nas sociedades africanas, estabelece formas diferentes de
abordar as questdes factuais. Nestes contextos, cujas imagens do passado
sao cultivadas, o presente ocorre como um evento individual e dissociado do
gque passou e do porvir. Nas sociedades bantu, por haverem assumido uma
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“virtual auséncia de futuro” (MOREIRA, 2013, p. 264), os fatos ocorrem de

maneira que o passado é tratado como:

[...] um conjunto de atividades pelas quais os antepassados
marcaram seu tempo e que transmitiram a seus descendentes.
Nesse sentido, os homens do presente sdo devedores as geracdes
de antepassados (MOREIRA, 2013, p. 264).

Verifica-se entéo, por esse viés, a relevancia dos ritos de iniciagdo em
tais contextos, como é o caso de Niketche. O que, aparentemente, ocorre nas
sociedades modernas é a falta de tempo para que um ritual se demore
“‘inutilmente no limiar e na transi¢do.” (GAGNEBIN, 2010, p. 15). No entanto, a
manutencdo de tais rituais de passagem, como € o caso da sociedade
mocambicana, possibilita ao sujeito ultrapassar este momento de maneira a
preparar-se para 0 porvir, como € o0 caso do processo de iniciacdo das

mulheres de Niketche:

- Como foi a preparacéo do teu casamento?

- Comecei a fazer enxoval aos quinze anos — explico. Bordar
naperons. Fiz colchas e toalhas em croché. [...]

- [...] Diz-me, como foi a preparagéo nas vésperas do casamento?

- Tinha aulas na igreja, com os padres e as freiras. Acendi muitas
velas e fiz muitas rezas.

- E 0 que te ensinava tua familia?

- Falava-me da obediéncia, da maternidade.

- E do amor sexual?

- Nunca ninguém me disse nada.

- Entdo ndo és mulher — diz-me com desdém -, és ainda crianca.
Como queres tu ser feliz no casamento, se a vida a dois é feita de
amor e sexo e nada te ensinaram sobre a matéria?

[...]

- Eu tive os primeiros ritos de passagem na adolescéncia para a
juventude. Tive os segundos de noiva para esposa. Nos ritos de
adolescéncia, trataram-me a pele com musiro. Nos ritos de noivado
trataram-me a pele com mel (CHIZIANE, 2004, p. 35).

Nesta etapa da intriga, em que Rami declara ndo haver frequentado os
rituais de iniciagdo, destaca-se o que Gagnebin trata como uma pobreza de
experiéncias limitrofes nas sociedades capitalistas, nas quais o gasto

desnecessario de tempo em tais experiéncias condicionou-as a uma
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[...] diminuicdo drastica da percepcdo sensorial por ritmos
diferenciados de transicdo, tanto na experiéncia sensorial quanto na
espiritual e intelectual. As transicdes devem ser encurtadas ao
maximo para nao se “perder tempo”. O melhor seria poder anula-las
e passar assim o mais rapidamente possivel de uma cidade a outra,
de um pais a outro, de uma atividade a outra (GAGNEBIN, 2010, p.
15).

No caso de Rami, aponta-se a influéncia da falta de tempo da sociedade
moderna, uma vez que o sul de Mocambique se caracteriza como mais
desenvolvido, cujos homens tém mais posses e melhores condicbes
financeiras. No entanto, esta situacao renegou-lhe, a Rami, o estado de né&o-
mulher. Uma vez que ndo frequentou as escolas preparatérias, ndo existe
nenhuma prova que oficialize a condicdo de Rami como mulher de verdade,
sendo ainda tratada como crianca despreparada para a vida. Ainda que a
personagem possua todas as caracteristicas de uma boa esposa, a falta dos
procedimentos de iniciacdo é de carater irrevogavel, como se |he faltasse a
ligacdo necessaria com os antepassados, detentores de todo e qualquer

saber.

O fato de a rigidez do regime colonial ter sido mais forte no sul do que
no norte do pais conferiu aquele um carater mais moderno e a este a
manutencao das manifestacdes tradicionais, como os ritos de iniciacdo. Assim,
explica-se a caréncia de situacdes limitrofes a Rami. Por sua vez, ainda que
falte, a personagens como Maua, o conhecimento formal das letras e livros, a
participagdo em todos os rituais de iniciagdo |lhe conferem, aos olhos da
sociedade mogcambicana, o status de mulher completa, posto que domina as

artimanhas do amor.

- [...] Quantos homens do sul abandonaram os lares para sempre?
Chamam-nos atrasadas. Vocés s6 tem livros na cabe¢ca. Tém
dinheiro e brilho. Mas ndo tém esséncia. Tém boas escolas,
empregos, casas de luxo. De que vale tudo isso se ndo conhecem a
cor do amor? [...] Vocés, do sul, ainda ndo sdo mulheres, séo
criangas. Seres reprodutores apenas. Por isso 0os homens vos
abandonam a torto e a direito. A vossa vida ndo tem encantos. Por
isso, mal declararam a independéncia gritavam: abaixo os ritos de
iniciagdo. O que julgavam que faziam? (CHIZIANE, 2004, p. 179).
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Observa-se que a sociedade sulista, mais moderna, rechaca a questao
dos ritos. Logo, o que se verifica através da fala de Rami é que o seu
desconhecimento dos significados dos ritos de iniciacéo justifica o rechaco que
as outras personagens |lhe dedicam. Em diversos momentos do romance, a
protagonista classifica a sociedade do norte como atrasada, ja que néo se
desenvolveu economicamente de maneira igualitaria ao sul. Por outro lado,
percebe que lhe falta o conhecimento da tradicdo e que se encontra carente de
valores que |he permitam sentir-se completa. Este pensamento se

complementa pela voz histoérica de Antonacci (2013, p. 108):

Suas expressdes e tradigbes, que a hegemonia do letramento sob a
modernidade capitalista deixou a margem, na retaguarda de nossas
percep¢des, alcancam-nos no limiar de nossa capacidade de
apreensdo de suas alteridades que, mesmo vencidas, engendraram
reconstituintes de suas energias diante do mundo da razéo
eurocéntrica.

Dois foram os eventos que modificaram as percepc¢des das sociedades
africanas, e neste caso, Mocambique, em relacéo as tradicfes relacionadas ao
corpo. O primeiro deles foi a inser¢cdo do portugués como lingua oficial e, em
segundo lugar, o letramento nesta lingua, que substituiu as expressdes que
antes eram apenas corpéreas, deixando uma lacuna no espaco que 0 corpo
ocupava na representagdo dos pensamentos e sentimentos destes povos. No
caso de Niketche, personagens como Maua padecem da dificuldade em
expressar-se de outra maneira que nao seja através do corpo e de seus
atributos sexuais, enquanto Rami domina bem a fala e escrita, expressando-se
através delas. Logo, para a viséo tradicional, as vias do corpo permanecem
como sendo a melhor forma de expressdo da mulher, de maneira que se
exalta o que seria uma mulher mocambicana — aquela que domina os poderes

do corpo — em detrimento de Rami e seus conhecimentos.
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2.2 A experiéncia erética da danca em modeliza¢cBes femininas

O romance de Chiziane nos apresenta uma histéria multifacetada,
através da qual a protagonista Rami sintetizaria modelos de cinco alteridades
de esposas de Tony. Através de recursos textuais que ultrapassam os limites
estruturais da linguagem, a obra alcanca o patamar de romance hibrido, uma
vez que mistura pequenas narrativas com tracos de oralidade, movimentos

ritmicos e danca.

Em seu ensaio A tecnologia do género, a pesquisadora italiana Teresa
de Laurentis (1994) problematiza a questdo da “diferenca sexual” que, ao
contrario de romper com uma visdo androcéntrica e patriarcal, fomenta-a. Isto
porque pensar a mulher em oposicdo ao homem, e o feminino como diferente
do masculino, é, ainda, um padrdo falocéntrico do discurso. Além disso, o ato
de pensar um género (feminino ao masculino) em funcdo do outro, limita-os a
grupos homogéneos, como se todos os homens compartilhassem das mesmas
caracteristicas ou todas as mulheres fossem iguais. Tal premissa mostra-se,
no entanto, falha, ao considerarem-se as distingbes culturais que o0s

diferenciam.

Assim, de acordo com a pensadora, faz-se necessario adotar um olhar
gue, ao invés de restringir a mulher a caracteristicas jA demarcadas, enfoque

suas diferengas, implicando em

[...] conceber o sujeito social e as relagbes da subjetividade com a
socialidade de uma outra forma: um sujeito constituido no género,
sem duvida, mas néo apenas pela diferenca sexual, e sim por meio
de cddigos linguisticos e representagBes culturais; um sujeito
“engendrado” ndo sO nas experiéncias de relacbes de sexo, mas
também nas de racga e classe: um sujeito, portanto, multiplo em vez
de Unico, e contraditério, em vez de simplesmente dividido
(LAURENTIS, 1994, p. 208).

Gayatri Spivak (2010) aborda a mesma tematica em seu livio Pode o
subalterno falar?. O livro recorre a uma abordagem pos-colonial para discutir

certas falhas em alguns discursos feministas. De acordo com a pesquisadora:

57



E bem conhecido que a nogdo do feminino (mais do que a do
subalterno do imperialismo) foi usada de maneira semelhante na
critica desconstrucionista e em certas variedades da critica feminista.
No caso anterior, uma imagem da “mulher” esta em questdao — uma
imagem cuja predicacdo minima como algo indeterminado ja esta
disponivel para a tradicdo falocéntrica. A historiografia subalterna
traz a tona questdes de método que a impediriam de usar tal artificio.
Com respeito a “imagem” da mulher, a relacdo entre a mulher e o
siléncio pode ser assinalada pelas préprias mulheres; as diferencas
de raca e de classe estdo incluidas nessa acusacéo (2010, p. 65-6).

O romance de Chiziane nos traz a percepcdo de que nao se pode
restringir a abordagem do feminino tomando apenas um exemplo de mulher
sob o paradigma instituido de “mulher mogambicana”. Ao contrario, €
necessario adotar as varias facetas do feminino, por meio da exposicdo de
mulheres distintas, marcadas por fatores étnicos, culturais e sociais

especificos, configurando uma possivel modelizacdo de alteridades femininas.

Desta forma, Niketche, antes de um romance feminista, € uma histéria
feminina, ndo no que se refere a uma critica ao “ser masculino”, mas como
uma abertura para que a mulher mogambicana saia de seu silenciamento e
ganhe voz. Para isto, a autora langa mao de diversas abordagens do “ser
mulher”, pois, ao contrario da abordagem de um feminino homogéneo, que
fomentaria ainda mais o estere6tipo da mulher africana, ela nos apresenta um
panorama heterogéneo, representando mdultiplas possibilidades do ser mulher
no pais, ao mesmo tempo em que discute suas controversas relacdes por
meio da observacdo das concepcdes do corpo de Rami, Julieta, Luisa, Saly e

Maua.

No romance Niketche ha a sugestdo do deslocamento para a
problemética da unido do proprio pais Mogcambique, pois se produziu uma obra
gue sintetizou a unidade de um povo originariamente marcado pela
diversidade, propondo a discussdo de sua complexidade cultural em
consonancia com suas multiplas tradicbes e expressfes. Sendo assim, para
uma aprofundada compreensdo do romance, faz-se necessario analisar os
distintos arquétipos do feminino que a narrativa aborda por meio da
representagdo da mulher como protagonista da histéria, em favor do

reconhecimento de modelos de personagens e alteridades outras.
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Na Africa, a musica e a danca tém papéis e funcdes em todos os
aspectos da vida, do nascimento a morte, passando pelo casamento e
maternidade. Ambas as expressdes culturais assumem a funcdo de
comunicacdo e de ferramenta que fomentam a tradicdo e a oralidade. Neste
sentido, diferentes grupos possuem distintas manifestacbes culturais, e a
linguagem de um grupo étnico é, muitas vezes, diferente de outro por meio das
expressdes do corpo. Neste caso, ndo se trata de fazer arte como a
concebemos no ocidente, mas as expressOes artisticas possuem, nestas
culturas, fungdes mais relevantes por seu carater manifestadamente de
identificacdo cultural, seja de um grupo étnico para outro ou entre paises,

linguas e costumes distintos, conforme aborda Antonacci (2013, p. 14):

Tragos de seus horizontes delineiam-se em provérbios e expressdes
artisticas, extravasam em dangas, ritmos e instrumentos musicais,
nao sé na arte de fabricar artefatos sonoros com toques e tons de
suas linguas, como em habilidades de comunicacdo audiovisuais
que desafiam leituras ocidentais.

No que se refere ao romance, verifica-se que o fazer artistico assume
significados contraditérios na modelizacdo das cinco alteridades das esposas
de Tony. Neste cenério, tem-se Rami como arquétipo da sociedade sulista,
Julieta e Luisa vindas do centro, Maué e Saly representantes do norte do pais.
Assim, os valores assimilados para a propria questdo da danca assumem

I6gicos significados dispares para cada uma das alteridades.

Enquanto para as personagens do norte, a fala através do corpo € um
processo natural, para as outras, Rami, Julieta e Luisa, as manifestacdes
corpéreas assumem uma funcdo distinta. Em funcdo da colonizacdo e do
desenvolvimento da regido, as sociedades sulistas ndo acataram mais o Vviés
do corpo como expressédo, ao contrario, a lingua portuguesa assumiu a funcao

gue outrora foi deste corpo, funcao de expressédo e manifestagao.

Bakhtin (1992) aborda a questdo do “eu” e do “Outro” como uma
impossibilidade de coincidéncia de olhares. Neste sentido, propde o conceito
de excedente estético:
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Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim,
nossos horizontes concretos efetivamente vivenciaveis nao
coincidem. Porque em qualquer situacao ou proximidade que esse
outro que eu contemplo possa estar em relagdo a mim, sempre
saberei e verei algo que ele, da sua posicao fora e diante de mim,
nao pode ver: as partes de seu corpo inacessiveis ao seu préprio
olhar — a cabeca, o rosto e sua expresséao -, o mundo atras dele, toda
uma série de objetos e relacbes, em funcdo dessa ou daquela
relagdo de reciprocidade entre nés sdo acessiveis a mim e
inacessiveis a ele. Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se
refletem na pupila de nossos olhos. Assumindo a devida posigéo, é
possivel reduzir ao minimo essa diferenca de horizontes, mas para
elimina-la inteiramente, urge fundir-se em um, tornar- se um todo
Unico e tornar-se uma so6 pessoa (BAKHTIN, 1992, p. 21).

O conceito de Bakhtin justifica a impossibilidade de completude do “eu”
e do “outro”. No caso do romance Niketche, a consciéncia critica da mulher
mocambicana passa por um processo de gestacédo. No decorrer do romance, é
possivel observar a faléncia do modelo comportamental feminino ditado pelo
sistema patriarcal do pais. Surge, deste modo, uma nova consciéncia feminina
gue rompe com os limites do proprio “eu” e passa a enxergar e dialogar com a
esfera e o olhar do “outro”. Logo, observa-se a trajetéria de cada uma das
esposas de Tony em um processo de assimilacdo das alteridades femininas
gue se estabelecem entre si, mas, principalmente, entre cada uma delas e a

protagonista.

O romance inicia-se com cinco mulheres que se apresentam com
funcdes bem marcadas: esposas de Tony, deixando entrever a submissao
feminina ao marido e a condic&o subalterna ao homem. O rompimento com as
amarras patriarcais se da no desfecho da trama, quando todas elas se tornam
independentes, seus nomes e caracteristicas passam a ser tracados e
dissociados do estatuto de mulher por meio de algo ou alguém, e resultam,
enfim, na caracterizacdo de mulher-Rami, mulher-Lu, mulher-Juliana, e todas
as outras, subjetivando-as de maneira que o elo que havia entre elas, em
principio Tony e depois a propria Rami, se rompa e, enfim, permita-lhes

estabelecer suas proprias identidades.

Em primeiro plano, tem-se Rami, casada com Tony ha mais de vinte
anos, esposa exemplar, que inicia um processo de guestionamento dos

valores da sociedade patriarcal na qual esta inserida. Rami busca um lugar
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para si em um contexto afeito a mulher que passa a tracar, juntamente com as
outras esposas e, em outra dimensdo, um perfil sobre si mesma e sua

subjetividade oculta.

Julieta é a segunda esposa, a quem o0 marido prometera deixar Rami
para casar-se com ela. Trata-se da primeira rival, com quem a protagonista, de
inicio, estabelece uma relacdo de competicdo, uma vez que se trata da
primeira traicdo de Tony. No entanto, ao saber de sua histéria, de que o
marido se aproximara dela quando pequena, sem que mencionasse O
casamento e os filhos, seduzindo-lhe e estabelecendo com ela uma relacao
marital que se intensificaria depois da gravidez de Julieta, para sé mais tarde,
depois do matriménio, contar-lhe a verdade, Rami se compadece do destino
da até entdo rival e consolida com Julieta uma relagao de irmas, pois “Estamos
juntas nesta tragédia” (CHIZIANE, 2004, p. 25).

A terceira esposa de Tony é Luisa, e com ela Rami trava mais um
embate fisico. No entanto, € a partir deste encontro que, efetivamente, passa a
guestionar os valores da sociedade na qual vive. Os valores oriundos do norte
do pais explicam o tipo de relacdo que a personagem estabelece com Tony.

Saly € a quarta esposa e, dentre as cinco mulheres, a de menor
relevancia no enredo, sendo que a pertinéncia desta personagem se manifesta
nos momentos de tensdo, nos quais os valores nortenhos fomentam a
discussao entre os costumes do norte e sul.

Por fim, Maud seria a antagonista de Rami, uma vez que a personagem
representa o que Rami néo é. A cacula das esposas de Tony € jovem, bonita e
domina completamente as artimanhas do amor. Desde cedo fora iniciada nos
rituais e conhece os segredos do corpo e mente dos homens. Diante dos
“atributos” de Maua, resta a protagonista ser uma boa esposa, medianamente
bonita, ainda que tendo perdido seu brilho nos anos que passara sendo
subjugada pelo marido e pela sociedade patriarcal do sul do pais. A rival seria
a Ultima das esposas de Tony, aquela por quem ele estaria apaixonado
durante grande parte da trama, mas que passa a sofrer quando percebe que
também ela esta sendo traida por uma sexta mulher. Cabe a Maua o papel de
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cacula, protegida e invejada pelas outras esposas, aquela a quem, assim

como a Saly, a familia vem defender quando da suposta viuvez.

Uma sexta mulher, Eva, ndo se torna esposa de Tony, mas traz ao
romance uma personagem completamente distinta de todas as outras. Trata-

se de uma mulher independente financeiramente, divorciada e estéril.

Ainda que boa parte do enfoque narrativo esteja sob égide das cinco
mulheres de Tony, Niketche ndo nos apresenta apenas a figura feminina das
esposas. Pelo contrario, outras vozes fazem eco aos discursos dos dois polos
do feminino, Rami e Maua, abarcando ndo apenas as questdes geograficas no
romance, mas atentando também as questbes emocionais, como € o caso da

mae e tias de Tony, descritas por Rami:

Aquelas velhas damas tém rouxindis nas gargantas e chilreiam as
vozes morbidas das cativas. Aquelas bocas desdentadas foram
sugadas pelas pancadas. Os labios nunca conheceram beijos, s6
lamentos (CHIZIANE, 2004, p. 126).

A descricdo da protagonista apresenta um paradoxo entre os diversos
modelos de feminilidade que o romance apresenta, através da questdo da
alteridade abordada por Todorov (2003), para quem o reconhecimento de tal
alteridade se da, em primeiro plano, por meio de um julgamento de valor, a
partir do qual “o outro € bom ou mau, gosto dele ou ndo gosto dele, ou, como
se dizia na época, me € igual ou me é inferior (pois, evidentemente, na maior
parte do tempo, sou bom e tenho auto-estima...)” (TODOROV, 2003, p. 269).
Em um segundo momento, de acordo com o pensador, ocorre “a agao de
aproximagéo ou distanciamento do outro: adoto os valores do outro, impondo-
Ihe a minha propria imagem” (TODOROV, 2003, p. 269) e, por fim, a terceira
instancia é a indiferenca ou neutralidade, através da qual se ignora a

identidade do outro sem que haja nenhum grau de comparacéao.

Dessa maneira, entendemos que as definicbes de Todorov abarcam
todos os arquétipos femininos que o romance apresenta, mas, em particular,
as cinco alteridades representadas pelas esposas de Tony. No decurso do

romance, ocorrem comparacgdes entre elas, tanto no que se refere ao grupo
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em si, quanto na relacdo de cada uma com a outra. No entanto, na voz da

tradicdo, todas elas aparecem iguais perante a representacédo do masculino.

Vocés, mulheres modernas, tém o hébito de alimentar os homens de
qualquer maneira. Guardam a comida na geleira por dias e dias. Um
homem deve ser alimentado com comida fresca. E preciso acender
uma fogueira em cada dia. Ndo deem batatas cozidas no dia
anterior, porque incham os testiculos dos homens, principalmente
dos rapazes em crescimento. N8o comam nunca a cabecga de peixe,
nem de vaca, nem de cabrito, que é comida de homem. A cabeca do
animal representa a cabeca da familia. A cabeca da familia é o
homem (CHIZIANE, 2004, p. 127)

O discurso da sogra de Rami condensa todo o pensamento que a
tradicdo perpassou pelos anos de colonialismo. No entanto, percebe-se que as
cinco esposas de Tony estdo em um entre-lugar, em uma condigéo fronteirica,
fragmentada de sujeitos pés-modernos que ainda ndo estabeleceram valores
sélidos nos quais se apoiar, haja vista a conflituosa relacdo entre elas,

determinada pelas diferencas geograficas, histéricas e sociais.

Rami, por sua vez, encontra-se no limiar que desloca tradicdo e
modernidade, de maneira que ndo pertence a nenhuma das posicoes fixas da

sociedade.

Preciso de um espaco para repousar 0 meu ser. Preciso de um
pedaco de terra. Mas onde estda minha terra? Na terra do meu
marido? N&o, ndo sou de la. Ele diz-me que ndo sou de 14, e se os
espiritos da sua familia ndo me quiserem |4, podem expulsar-me de
la. O meu corddo umbilical foi enterrado na terra onde nasci, mas a
tradicdo diz que ndo sou de la. Na terra do meu marido sou
estrangeira. Na terra dos meus pais sou passageira. Nao sou de
lugar nenhum. [...]

N&o, ndo sou nada. Nao existo em parte alguma (CHIZIANE, 2004,
p. 90)

O estado de nédo pertencer a nenhum lugar apresenta a protagonista

como sujeito fora do lugar cultural, conforme a acepcdo de Marc Augé:

O lugar, tal como é aqui definido [...] € o lugar do sentido inscrito e
simbolizado, o lugar antropoldgico. Naturalmente, € decerto
necessario que este sentido seja mobilizado, que o lugar se anime e
gue os percursos se efectuem, e nada proibe que se fale de espaco
para se descrever esse movimento. Mas tal ndo € 0 nosso proposito:
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incluimos na nocdo de lugar antropoldgico a possibilidade dos
percursos que nele se efectuam, dos discursos que ai se sustentam,
e da linguagem que o caracteriza (AUGE, 2005, p. 70).

Desta forma, o discurso de Rami aborda a reivindicacdo da
“subjetividade de uma histdria alternativa como se ela ainda nao estivesse
legivel” (SPIVAK, 2010, p. 191). Neste sentido, o ndo lugar é a representacao
do incbmodo da personagem frente a sua propria condi¢cdo e a condi¢cdo da

mulher, por meio das vozes das cinco esposas.

2.3 Narradora-protagonista observadora: alteridade e testemunha

A narrativa do romance Niketche é conduzida pelo olhar atento da
narradora-protagonista Rami, cujo mal-estar pela presenca na sociedade na
qual esta inserida faz parte do discurso fragmentado que apresenta. Gracas a
sua lideranca, as personagens sao construidas por seus proprios discursos e
pelos discursos da narradora, abrindo uma modelizacdo de arquétipos que
compde sua identidade a partir da identidade das outras mulheres do romance,

decifrando-se a0 mesmo tempo em que as decifra, pois:

Essa minha vida recriada pela imaginacdo sera rica em imagens
acabadas e indeléveis de outras pessoas em toda a sua plenitude
externa visivel, de rostos de pessoas intimas, familiares [...], mas néo
haverd entre elas a imagem externa de mim mesmo, entre todos
esses rostos impares e Unicos ndo estarA 0 meu rosto; irdo
corresponder ao meu eu as lembrancas — as vivéncias reconstruidas
da felicidade puramente interior, do sofrimento, do arrependimento,
dos desejos, das aspiracfes que penetram esse mundo visivel dos
outros; isto é, irei relembrar minhas diretrizes interiores (BAKHTIN,
1997, p. 55).

A partir desta notavel citacdo de Bakhtin, podemos inferir que a
personalidade de Rami é construida no romance a partir das relagbes que
estabelece com as outras mulheres, com o marido e com a sociedade. A
narradora constréi a narrativa através de seu olhar, por meio de mondlogos

gue representam a construcao de sua identidade subjetiva.
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Verifica-se, aqui, a construgdo de um conflto no processo de
assimilacao dos novos valores que a protagonista se vé obrigada a absorver,
ao mesmo tempo em que se percebe presa a principios solidos relacionados a
tradicdo mocambicana. Ao liderar as demais esposas, cria um discurso
testemunhal composto por seus proprios relatos, ao mesmo tempo em que
funde os discursos de outras mulheres, criando uma identidade que sintetiza a
mulher mocambicana, ao mesmo tempo em que mimetiza a propria sociedade,

tornando-se um retrato multifacetado dela.

Por tratar-se de uma mulher criada no sul de Mogambique, Rami possui
caracteristicas que se assemelham a visdo ocidental. Por este motivo,
desconhece certos valores oriundos das antigas tradicdes do pais, vendo-se
obrigada a conhecé-los através das outras mulheres com quem passa a

compartilhar a sua trajetoria feminina:

[...] a autora vai complexificando as relagbes humanas, até se
verificar a mudanca radical da visdo ética por parte de algumas
personagens, que passam a aceitar o anteriormente inaceitavel,
sobretudo a protagonista, educada ao modo ocidental
(LARANJEIRA, 2007, p. 532).

Niketche apresenta uma trama que funde, ora aspectos individuais da
consciéncia da narradora, ora elementos éticos que sintetizam o contexto

social no qual esté inserida e que ela passa a questionar.

Quando a protagonista se auto-analisa, define a condi¢éo feminina e
compartilha os seus dissabores, aprende também ela a arte da
compreensdo, distinguindo as diferencas entre as mulheres sanas,
Tsongas, macuas ou macondes, pelo modo como vivem e trabalham,
se enfeitam e comportam para enfeiticar os homens, que
escasseiam. O 6dio transmuda-se em aceitacdo (LARANJEIRA,
2007, p. 553).

A partir da andlise de Laranjeira, a hova composi¢cédo da identidade da
protagonista se constréi através da compreenséo das diferentes culturas que
compdem o pais, tal esta composicao cultural também se verifica no conjunto

de esposas de Tony.
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O romance se desenvolve a partir das novas percepcoes de Rami sobre
si, sobre as outras mulheres e sobre a sociedade, de modo que passa a tracar
um caminho no qual se vé protagonista de sua historia, apropriando-se do seu
corpo e sentimentos. A protagonista reescreve sua histdria a partir de novos
valores que assimila através da relagdo com o outro, neste caso, as outras
mulheres e suas alteridades que se desdobram no romance. No entanto, tal
reescrita ndo se configura como uma aglutinacdo de tracos das distintas
personalidades, mas da reconstrucéo de identidades a partir da leitura que faz
destas personagens.

Rami se vale da apropriacdo de seu corpo, convertendo-o em suporte
para a reescrita de sua prépria histéria, de modo a tornar-se um corpo
simbdlico que resulta em “um tropo do pensamento, uma amplificagcdo da
metafora ou uma sucessdo de metaforas [...], construindo na substitui¢éo,
mediante uma relacdo de semelhanca, do pensamento em causa por outro em

um nivel mais profundo de significagdo” (SILVA, 2004, p. 131).

Portanto, Rami subverte sua constituicdo de submissédo para elaborar
uma critica “[...] a hipocrisia dos comportamentos da burguesia mogambicana
e desvenda os tortuosos procedimentos de uma sociedade eminentemente
patriarcal” (LEITE, 2004, p. 95). Partindo desta inferéncia, verifica-se que a
escrita da libertacdo tracada pela protagonista culmina na juncdo das cinco
esposas no ritual da danca, a partir do qual se estabelece, com seu corpo em

movimento e na jungdo com outras mulheres, o protagonismo feminino.

Conforme veremos a seguir, a simbologia do corpo em experimentacao
rompe com a heranca cultural conhecida por Rami, levando-a a reinscrever-se
como sujeito que se reconhece através do outro, e reinscreve-se por meio de

uma reconstrucao interna pautada por uma consciéncia ética e critica.
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CAPITULO I

A ritualizagao da linguagem: a performance

Toda revolugdo é ao mesmo tempo uma profanacdo e uma
consagracdo. O movimento revolucionario é uma profanagdo porque
derruba as velhas imagens, mas essa degradagdo € sempre
acompanhada de uma consagracdo do que até entdo era
considerado profano: a revolugao consagra o sacrilégio.

Octavio Paz (1982, p. 269)
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3.1 O profano e o sagrado na voz masculina x feminina na histéria de
Niketche

A escrita da mogambicana Chiziane, em Niketche, se estabelece na
relacédo de oposicéo entre feminino X masculino, sagrado X profano, tanto no
gue se refere a vinculacdo entre a sociedade e o feminino quanto nas distintas

abordagens das modelizacdes do feminino.

E sabido que & mulher foi relegado o estigma social de bruxa profana,
posto que, por ser a detentora dos segredos do corpo e do amor, adviria do
feminino e, em especial, do corpo feminino, elo entre os elementos da terra e o
inferno que habitaria os corpos, como, por exemplo, o evento do kutchinga,
gue é praticado na sociedade mocambicana quando da morte de seus maridos

a fim de purificar a recém-vitva.

Uma possivel maneira de analisar o sagrado presente no romance €
através de sua relacdo binaria com o profano e vice-versa. Segundo Eliade
(1992), o sagrado pode ser compreendido como algo que se manifesta de
forma completamente diferente a esperada ou natural. A ele se prende o
conceito de hierofania, ou seja, de que algo se manifesta como sagrado, como
€ 0 caso de objetos ou urnas que recebem o tratamento sacralizado por
significarem e manifestarem-se desta forma. E dado a estes objetos ou
pessoas o poder de representacdo além de seu significado habitual, como a
significacdo do homem Jesus Cristo para a Igreja Catélica. No entanto, vale

ressaltar o

[...] paradoxo que constitui toda hierofania, até a mais elementar.
Manifestando o sagrado, um objeto qualquer torna-se outra coisa e,
contudo, continua a ser ele mesmo, porque continua a participar do
meio césmico envolvente (ELIADE, 1992, p. 13).

Eliade defende que a sociedade moderna tem certa dificuldade em
compreender o culto a objetos como representagdes do sagrado. No entanto,
pontua que nao se trata de cultuar o objeto em si, mas a hierofania, que revela

algo que néo seria apenas o0 objeto, mas a sua manifestacao sacralizada.
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Quando o sagrado se manifesta por uma hierofania qualquer, ndo sé
héa rotura na homogeneidade do espago, como também revelacdo de
uma realidade absoluta, que se opde a nao realidade da imensa
extensdo envolvente. A manifestacdo do sagrado funda
ontologicamente o mundo. Na extensdo homogénea e infinita onde
nao é possivel nenhum ponto de referéncia, e onde, portanto,
nenhuma orientacdo pode efetuar-se, a hierofania revela um “ponto
fixo” absoluto, um “Centro” (ELIADE, 1992, p. 17).

Em Niketche, verifica-se essa dubia relagdo que se estabelece com o
feminino através do corpo da mulher, que incorpora a sociedade mogcambicana
em duas distintas concepcoes, através da diferenciacdo cultural entre o norte e
o sul do pais. Neste sentido, as associacdes se constroem por meio da
ritualizacdo do corpo feminino, como € o caso dos ritos de passagem que

ocorrem no norte, definindo a sacralidade de personagens como Maua.

No entanto, a sacralizacdo de tais ritos, por sua vez, estabelece
relacbes de poder que cristalizam o papel da mulher na sociedade, conforme
defende Rodrigues (1979):

As sociedades disp6em, contudo, de meios simbdélicos de lidar com
estas forgas numinosas, canalizando-as, atenuando-as ou evitando-
as. Nos ritos magicos, por exemplo, o homem imagina que o controle
que tem sobre as ideias permite-lhe exercer controle sobre as coisas.
Van Gennep demonstrou que os ritos de passagem atuam como
instrumentos de exercer controle simbodlico sobre os perigos
inerentes as fases de transicdo entre posi¢cdes ou estados
constituidos pela estrutura social (RODRIGUES, 1979, p. 18).

Verifica-se que a suposta liberdade sexual que tais ritos confeririam as
mulheres do norte séo relacdes de poder que se estabelecem entre homens e
mulheres, pois, desse modo, determina-se o papel da mulher na sociedade e
cultura. Se por um lado, a Rami é relegado o status de ndo-mulher por ndo
haver frequentado tais rituais e ndo gozar da liberdade sexual de personagens
como Saly e Maua, por outro, o pensamento de Rodrigues contrapde esta
concepcgao ao defender que tais rituais ndo se configuram em liberdade para o
corpo feminino, mas em instrumento de dominagcdo e poder sobre ele, pois

estratifica o papel da mulher nestas sociedades.
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Ainda que a disparidade entre as duas regifes do pais, aparentemente,
se dé pelo argumento da liberdade que a mulher nortenha possui, esta ndo é
sendo uma liberdade ilusoria, posto que esta condicionada de maneira
indelével a uma funcdo sexual previamente determinada, aprisionando
socialmente a mulher, a exemplo de Maud, que afirma “Eu nem tenho estudos
e nao sei fazer nada” (CHIZIANE, 2004, p. 118). Se, por um lado, a
personagem se vangloria por haver passado por todos os rituais e tratar-se de
uma “mulher completa”, por outro se percebe destituida de poder social, pois

ndo possui nenhuma habilidade além do corpo, aprisionando-se a ele.

Observa-se que o romance aborda uma dupla relagdo com o corpo, que
se inscreve de maneira paradoxal, pois este é, a0 mesmo tempo, instrumento

de dominacéo e libertacdo, sacralidade e profanacéo.

Ao venerar as forcas e as divindades, o homem cultua e respeita sua
sociedade simbolicamente representada. A fungéo da atitude ritual é
a de expressar e manter a solidariedade do grupo, de onde provem
toda bengcdo e toda ameaca. O Sagrado é a fonte de nossa
experiéncia do valor permanente da sociedade (RODRIGUES, 1979,
p. 27).

O corpo ritualizado da mulher assume a simbologia da propria
sociedade, pois expressa a unidade cultural em comunhéo, sacralizando-se
através de uma funcao pré-determinada. Através dessa realidade, Rami, Maua
e as outras esposas se igualam, pois suas expressfées corpéreas simbolizam

as sociedades das quais sao originarias e que as aprisionaram.

Todavia, a tomada de consciéncia deste aprisionamento gera, em
ambas as personagens, 0 questionamento de seu papel na sociedade, de
modo que passam a estabelecer outra relagdo com seus corpos, profanando-
os e revelando-os como instrumento de libertacdo, que se materializa no
momento da danca niketche. As personagens encontram-se a margem da
sociedade e seus discursos representam a cultura da qual emergiram.
Entretanto, o0 movimento epifanico da danca representa a abertura de fissuras
nos conceitos e valores culturais das personagens e tais fendas agem como

propiciadoras de mudancas significativas no modo de pensar-se e pensar o
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mundo. A epifania, que se apresenta através da danca, passa a corresponder

a uma visao de mundo que ganha forma a partir da relagdo do eu com o corpo.

Dai, talvez, um meio de avaliar as obras da modernidade: seu valor
proviria de sua duplicidade. Cumpre entender por isto que elas tém
sempre duas margens. A margem subversiva pode parecer
privilegiada porque é a da violéncia; mas ndo é a violéncia que
impressiona o prazer; a destruicdo ndo |he interessa; o que ele quer
é o lugar de uma perda, é a fenda, o corte, a deflacéo, o fading que
se apodera do sujeito no imo da fruicdo. A cultura retorna, portanto,
como margem: sob ndo importa qual forma (BARTHES, 1987, p. 12).

A citacdo de Barthes sintetiza essa ruptura presente no gesto da danca,
pois a ranhura que se estabelece na conscientizagdo das personagens
provoca sua subjetivacdo. Neste sentido, o gesto de dancar as une, de
maneira que o corpo feminino se torna o objeto da fissura na sociedade
mocambicana, dado que representa o lugar onde se encontram 0s

aprisionamentos da mulher.

Consequentemente ao reconhecimento das relagcdes de poder que o
corpo estabelece, em Niketche, destaca-se a subversdo dos papéis
desenhados pela intriga masculino/feminino, tradicdo/modernidade. Desta
forma, verifica-se que tal dualidade se converte em outra ritualizagéo,
representada pela danca niketche, que desvirtua seu carater erético para
reinventar-se na unido das cinco modelizacées do feminino, apresentando-se

subjetivamente ao marido e, através dele, a sociedade.

3.2 A prética performatica na dan¢ga da mulher em Niketche

O romance se vale de representacfes imagisticas do erético para tracar
a trajetoria da libertagdo feminina que se inicia e adensa através do corpo da
mulher. Pela afericdo de Bataille (1987, p.163), a definicdo de erotismo assim

se enuncia:
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Parto essencialmente do principio de que o erotismo leva a solidao.
O erotismo é pelo menos um tema de dificil abordagem. Por razées
que ndo sao apenas convencionais, ele é definido pelo secreto. Ele
nao pode ser publico. Posso citar exemplos contrarios, mas, de
qualquer maneira, a experiéncia erbtica se situa fora da vida
ordinaria. Dentro de toda nossa experiéncia, ela permanece
essencialmente isolada da comunicacdo normal das emocdes. Nao
se trata de um assunto proibido. Ndo é absolutamente proibido, pois
sempre ha transgressoes. [...] sendo ele talvez a nossa emogdo mais
intensa, ha medida em que nossa existéncia se apresenta sob a
forma de linguagem (de discurso).

O viés erdtico que Niketche apresenta se manifesta no campo do
discurso, pela via da linguagem, tanto no que se refere a pratica em si, quanto
a significancia que assume no romance. Ao afirmar que a “a experiéncia
erotica se situa fora da vida ordinaria”, Bataille pressup8e que erotismo e vida
cotidiana estdo em niveis completamente distanciados, ocupando-se, cada
qual, de instancias dispares da existéncia humana. De acordo com esse
posicionamento, verifica-se que 0S movimentos de transgressao que a
narradora-protagonista vivencia tornam-se plenos de erotismo, fugindo do
comum de sua vida. O primeiro deles se da pelas vias do adultério que Rami
comete com Vito, amante de Luisa, com quem passa a noite apos uma festa
na casa da rival. Neste momento, desvirtua-se a conduta previamente

designada a protagonista:

- Sinto tanta vergonha!

- Oh, Rami, ndo cometeste crime nenhum.

- Isto é adultério.

[...] Sou uma mulher casada, Lu. Mesmo tu ndo devias trai-lo. Tens
um compromisso com ele, ndo tens? (CHIZIANE, 2004, p. 82-83).

Trata-se, aqui, de um primeiro movimento de Rami, a partir do qual sua
percepcdo como mulher e corpo em movimento se subvertem, convertendo-se
em gestos de transformacéo, ao afirmar que: “Eles nem imaginam que a mae
gue partiu para a festa de aniversario ndo € a mesma que regressa. Ah, mas

como esta viagem me transformou” (CHIZIANE, 2004, p. 88-89).

Bataille defende que o erotismo converge para a soliddo, de maneira

gue, no romance, observa-se mais um processo de revolucao interior que se
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instaura na protagonista, ao perceber seu corpo agindo pelas vias do desejo e

libertando-se, ainda que momentaneamente, das amarras sociais impostas.

E possivel verificar que o ato epifanico da narradora altera a percepcéo
gue Rami possui de si propria, pois se da conta do poder de libertacdo de seu

corpo em movimento.

Que o corpo porta em si a marca da vida social, expressa-o a
preocupacéo de toda sociedade em fazer imprimir nele, fisicamente,
determinadas transformacdes que escolhe de um repertério cujos
limites virtuais ndo se podem definir. Se considerarmos todas as
modelacdes que sofre, constataremos que o0 corpo é pouco mais que
uma massa de modelagem a qual a sociedade imprime formas
segundo suas préprias disposicdes: formas nas quais a sociedade
projeta a fisionomia do seu préprio espirito (RODRIGUES, 1979, p.
62).

A transgressado da protagonista € marcada pela conscientizacédo de que
seu ato carrega a significacdo da ruptura dos paradigmas impostos pela
sociedade mocambicana, em especial a sociedade sulista. Neste aspecto,
observa-se a experimentacdo do conflito entre culpa, rendncia e libertagcado que
Rami vivencia, pois, simultaneamente ao reconhecimento do descumprimento
de seu papel social pré-determinado, ela acaba por se render a soltura que o

gesto do adultério carrega.

O Vito passou a ser a sombra misteriosa perseguindo a sombra do
meu ser. [...] Excelente amante poligamo, distribuindo-nos amor
roubado, numa escala justa, tudo por igual. A situacdo embaracava-
me, por vezes enjoava-me. A minha consciéncia censurava-me, mas
meu corpo estava l4 a hora combinada, absolutamente dependente
daqueles encontros secretos como uma viciada em heroina. Por
vezes me assalta o medo de ser descoberta. Quando o Tony der por
mim, o manto da fidelidade estara roido até o dltimo fio. A moral é
uma moeda. De um lado o pecado, de outro a virtude. Siléncio e
segredo unidos, no equilibrio do mundo (CHIZIANE, 2004, p. 89).

A protagonista evoca o “equilibrio do mundo” como forma de subjetivar

a experiéncia da transgressao, pois, conforme trata Bataille:
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O erotismo, eu o disse, & aos meus olhos o desequilibrio em que o
proprio ser se pde conscientemente em questdo. Em certo sentido, o
ser se perde objetivamente, mas nesse momento 0 individuo
identifica-se com o objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer
que, no erotismo, EU me perco (BATAILLE, 1987, p. 20).

O romance Niketche, narrado em primeira pessoa, traz a narradora-
protagonista como questionadora por exceléncia. Rami questiona a sociedade
em que vive, bem como seu papel dentro dessa sociedade por meio de seus
atos e pensamentos. Neste sentido, o adultério evoca a consciéncia da ruptura
com seu conhecido “eu”, pois é a partir do movimento de infidelidade ao
marido que Rami descobre-se infiel também a concepcdo que |he fora
imputada, de sujeito subjugado aos ditames sociais. Destarte, 0 adultério atua
como agente concretizador da existéncia de uma nova mulher, de que se trata

de um novo olhar sobre si, seu corpo e sua liberdade.

A tomada de consciéncia do préprio corpo em movimento através da
transgressdo representa o eco da emancipac¢do feminina que se revelara a
partir da danca niketche, quando a unido das esposas de Tony marcara o

corpo uno da mulher em deslocamento para a libertacdo.

Considerando que o corpo € o meio pelo qual se estabelece a
comunicacdo com o outro e com o mundo, o romance é uma releitura das
imagens corporais convertidas em linguagem e, com isto, em imagem literaria.
Desta forma, a linguagem transita do corpo para a palavra e da palavra para o
corpo através da representacao da danca que desvela “a obscuridade indizivel
do feminino, o que transformaria, enfim, o ser da mulher em enigma”
(BIRMAN, 2001, p. 181).

Neste sentido, o artificio do erotismo provoca um processo de
ressurgimento do corpo, num esforco de transfiguracdo em linguagem, a partir
da qual a fala da mulher, através de seu corpo, denuncia suas feridas, ao
mesmo tempo em que o0 poder de expressao as cura. Assim, a leitura da
manifestacdo corporea da danca sintetiza a transcricdo do dizer feminino, por

meio do qual
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O corpo assume papel significativo, se ndo principal. Trazendo
inscritos em si signos, histérias, verdades e sutilezas das
experiéncias da vida, com sua exuberancia, vitalidade ou rugas, o
corpo relata os caminhos trilhados, as mudancas vivenciadas, as
escarificacBes dos tempos e do coracao (SILVA, 2006, p. 339).

A experiéncia da danca, no romance, apresenta-se novamente no ritual
do kutchinga, quando se reafirma a inscricdo de significados transgressores:
‘Daqui a oito dias vou-me despir. Dancar niketche sO para ele, enquanto a
esposa legitima morre de ciumes |a fora. Vou pedir a Mau& para me iniciar nos
passos desta dancga, ah, que o tempo demora a passar!” (CHIZIANE, 2004, p.
221).

A fala da protagonista desvirtua o ritual, subverte a tradigéo e traca-lhe
uma nova significagdo pautada em sua subjetivacdo, afirmando que:
“‘Chamem-me desavergonhada. Déem-me todos 0s nomes feios que quiserem.
Sou mulher e basta. Estou a cumprir a risca a tradi¢cdo ditada pela familia do
meu marido” (CHIZIANE, 2004, p. 221).

Percebe-se que o discurso de Rami subverte a tradicdo e o ritual,
dando-lhes um novo significado, cujas bases se sustentam no estabelecimento
de uma voz feminina subjugada, que converte a fala em atitude politica,
através da qual responde a sociedade sobre a questdo do aprisionamento

feminino.

3.3 O desejo na performance erética do lugar e espaco virtual

Zumthor (1985, p.56) afirma que “dizer é agir”, e é sob esta concepgao
gue se registra 0 corpo em experiéncia de atitude e libertacdo através da voz
feminina em Niketche. O autor afirma que a poesia € uma atitude mimética
atraves da qual existe um esfor¢co primordial por emancipar a linguagem e este

esforco se daria de maneiras distintas em cada comunidade.

No caso do romance em questdo, temos a danga assumindo corpo em
forma de poesia, em ritmo e movimento. O corpo assume 0s contornos da

linguagem e se move em gestos que determinam 0s passos da danca,
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construindo um contexto no qual a mulher se apropria de si mesma e ritualiza

sua emancipacao.

Tomando o conceito de performance de Zumthor, temos que esta € a
materializacdo de uma mensagem poética por meio da voz humana, bem
como daquilo que a acompanha, gestos e movimentos, em um determinado
contexto cultural e situacional. Assim, verifica-se que a acdo performatica da
danca no romance se vale do corpo para transfigurar a mudez a qual a mulher
foi condicionada pelas vias da colonizacdo e da sociedade patriarcal em que

esta inserida.

Assim, € possivel captar o carater ideolégico presente em Niketche,

conforme diz Gomez-Moriana:

A referéncia mais sutil a outro texto nos parece a inscrita em que
temos chamado o tragcado discursivo: a fiel realizagdo, denincia ou
total subverséao talvez do discurso mesmo empregado pelo texto. E
acreditamos que é precisamente em diferentes modalidades
enumeradas de tracados discursivos onde devemos localizar o
ideologema do texto, posto que é o nivel discursivo o lugar
privilegiado em que se convergem as leis do texto (toda lei é
expressdo de uma ideologia) e os simbolos que uma sociedade se
da a si mesma (visualizacdo da ideologia). O tracado discursivo é
sempre leitura dessas leis e desses simbolos (que reproduz, dando
culto mais ou menos consciente a ideologia, ou combate, negando-a)
(GOMEZ-MORIANA, 1980, p. 564 — traduc&o nossa)’.

A citacdo de Gomez-Moriana complementa o pensamento de Kehl
(1998, p. 324), que defende que

® La referencia mas sutil a otro texto nos parece la inscrita en lo que hemos llamado el calco
discursivo: la fiel realizacién, denuncia o total subversion quizas del discurso mismo empleado
por el texto. Y creemos que es precisamente en diferentes modalidades enumeradas de calco
discursivo donde debemos localizar el ideologema del texto, puesto que es el nivel discursivo
el lugar privilegiado en que convergen las leyes del texto (toda ley es expresion de una
ideologia) y los simbolos que una sociedad se da a si misma (visualizacion de la ideologia). El
calco discursivo es siempre lectura de esas leyes y de esos simbolos (que reproduce, dando
culto mas o menos consciente a la ideologia, o combate, negandola). (GOMEZ-MORIANA,
1980, p. 564).
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[...] a construcdo de uma narrativa singular fica impossibilitada na
mulher, ao colocar-se na dependéncia do desejo dos homens — e por
mais que saiba manobra-los — instala-se numa posicao equivalente a
da castracéo infantil, onde quem sabe do desejo é sempre um outro.

Desta forma, o discurso da mulher de Niketche se apresenta como
resposta a tradicdo e a sua condi¢do, ao apropriar-se de dois elementos que,
tradicionalmente, configuraram-se como instrumentos de dominacao: lingua e
corpo. Por conseguinte, a lingua portuguesa, que segregaria a mulher e
atuaria como mais um artificio para seu aprisionamento, constitui-se, no
romance, no meio através do qual a mulher constréi seu discurso libertario,
apropriando-se de seu corpo de maneira que este se materialize, através da
danca, como lugar poético de renovacao, saindo da subserviéncia sem, no

entanto, negar a tradicdo que compde sua cultura.

O encadeamento de atitudes de Rami — a danca e os dois adultérios —
sdo respostas que simbolizam a construgcdo de uma nova valoragdo para a
mulher mogambicana, pois “o corpo é o lugar de travessias na aventura
humana e que, sendo passagem, pode significar, concomitantemente prisdo e

libertagdo, como o corpo sendo o meédium da finitude” (TIBURI, 2004, p. 128).

Observa-se que a linguagem modela os discursos da narradora-
protagonista Rami, cuja experiéncia de emancipacdo culmina em um final
aberto, bem como permanece aberto o futuro da mulher mocambicana e do
proprio pais, conforme se caracteriza a maioria das obras pds-coloniais de
Mocambique.

No entanto, € necessario ressaltar que tal libertacdo se da apenas no

ambito literario e do discurso, haja vista que

[..] ele é literatura. E a literatura, livre e inorgénica, que € seu
caminho. Por isso, menos que o ensinamento [...] ele é levado a
conciliar com a necessidade social, representada frequentemente por
convencdes (pelos abusos), mas também pela raz8o. Somente a
literatura poderia desnudar o jogo da transgresséo da lei — sem o que
a lei ndo teria fim — independentemente de uma ordem a cria. A
literatura ndo pode assumir a tarefa de organizar a necessidade
coletiva. [...] A literatura € mesmo, como a transgresséao da lei moral,
um perigo.

Sendo inorgénica, ela é irresponsavel. Nada se apoia nela. Ela pode
dizer tudo (BATAILLE, 1989, p. 22).
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A afericdo do pensador sintetiza o carater ideoldgico e utépico que se
verifica em Niketche, pois se entende, nesta analise, que o movimento de

transgressao que o configura apenas € concebivel por meio do texto.

Gomez-Moriana defende que:

A tradicional busca de fontes de um texto isola os elementos
estudados - motivos, acdes, ditos, situacdes, etc. - sem ter em conta
o fato de que no momento mesmo em que esses elementos -
identificaveis talvez em um texto ou em toda uma tradicdo anterior -
se integram em um novo todo, passam a ser fungdes que se
complementam com (ou se opoem a) os demais componentes desse
todo, sendo a interacdo das partes o0 que cria a nova totalidade. A
compreensao do funcionamento de um texto como um todo coerente
em si e estruturado por um principio de correspondéncia entre suas
partes depende, portanto, muito mais da compreensdo do aspecto
formal - funcional - dos elementos que o integram, que do
conhecimento material - puramente erudito - das fontes de que esses
elementos procedem originariamente (GOMEZ-MORIANA, 1980,
p.563 — traducgdo nossa)®.

A integragdo dos elementos que compdem a narrativa de Niketche cria
uma nova totalidade, que abarca o romance e transfere a ele a significacao da
emancipacao do corpo feminino. Por este motivo, a associacdo da linguagem
com o corpo e a danca recria 0 modelo da mulher mocambicana, de modo a
possibilitar um movimento libertario ao mesmo tempo em que lhe permite o

retorno a tradigéo.

E possivel estabelecer um didlogo entre a fala citada de Gomez-

Moriana com Eco (1994, p. 91), que conclui:

® La tradicional busqueda de fuentes de un texto aisla los elementos estudiados (motivos,
acciones, dichos, situaciones, etc.) sin tener en cuenta que en el momento mismo en que esos
elementos - identificables quizas en un texto o en toda una tradicién anterior - se integran en
un nuevo todo, pasan a ser funciones que se complementan con (o se oponen a) los demas
componentes de ese todo, siendo la interaccidn de las partes lo que crea la nueva totalidad. La
comprension del funcionamiento de un texto como un todo coherente en si y estructurado por
un principio de correspondencia entre sus partes depende, por tanto, mucho més de la
comprension del aspecto formal - funcional - de los elementos que lo integran, que del
conocimiento material - puramente erudito - de las fuentes de que esos elementos proceden
originariamente.
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Portanto, parece que os leitores precisam saber uma porcdo de
coisas a respeito do mundo real para presumi-lo como pano de fundo
correto do mundo ficcional [...] um universo ficcional ndo termina com
a histoéria, mas se estende indefinidamente.

Dessa forma, a ficcdo em Niketche configura uma perspectiva de
libertacdo para a mulher, através da arte representada pela danca em leitura
literaria. A identidade cultural mogcambicana é formada a partir de seus signos
configurativos do passado, presente e futuro. E a tradicdo a servico da
modernidade, e esta, ao reescrever-se sob novos valores, transfere a mulher o
papel de agente social ativo na inscricdo legitima de sua propria histéria

feminina.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo proposto por esta dissertacdo pontuou a exploracéo literaria
do romance Niketche: uma histéria de poligamia, da escritora mogambicana
Paulina Chiziane, por meio da investigacado da presenca do ritual da danca e

do corpo feminino em movimento.

Verificou-se que a questdo da insercdo da lingua portuguesa no
continente africano teve direta influéncia na identidade cultural dos paises
colonizados por Portugal. Neste sentido, a proibicdo das referéncias culturais
bantu e a assimilacdo do portugués geraram, nos novos paises luséfonos, a
necessidade de reinventar-se identitaria e culturalmente. Desta forma,
estabeleceram uma relacdo ambigua com a lingua, pois esta €,
simultaneamente, instrumento de dominacédo e porta de libertacéo, ja que Ihes

concedeu a comunicagao tanto em ambitos sociais quanto culturais.

A partir do processo de colonizacdo, a busca de identidade passou,
necessariamente, pela recuperacdo de valores autoctones de origens
especificas para o estabelecimento de novas concepc¢des culturais, seja no
resgate as tradicbes ou na tentativa de construir uma nova tradicdo, buscando,
através da derrubada ou a recuperacédo de mitos, uma ideia mais proxima do

gue €&, contemporaneamente, a sociedade mogcambicana.

Logo, a apropriacdo do idioma permitiu o surgimento de uma literatura
nacional, representando uma postura ideolégica e politica de ndo-submissao
completa e recriacdo de sua cultura em um movimento de transculturacéo, o
gue, no contexto de Mocambique, traduziu-se no conceito de

mogambicanidade.

O primeiro capitulo discute a insercdo da lingua portuguesa em
Mocambique, definindo um panorama histérico que justifica as relagdes sociais
como indissociaveis do jogo literario, assim como a oralidade enquanto dado
constituinte do discurso em Niketche, haja vista que a cultura escrita
manifestou-se apenas posteriormente a assimilacao da lingua portuguesa oral.

Desta forma, apesar da oficializacdo do portugués, as populagbes nativas
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bantu comunicavam-se entre si através das linguas locais, de modo que a
imposicado da lingua portuguesa escrita, com status de prestigio e cultura,
consolidou-a como lingua literaria, sem, contudo, qualquer vinculo com a

tradicao.

No entanto, o processo de reinvengdo da cultura tradicional
mogambicana possibilitou-lhe um movimento de escrita literaria em portugués
manifestando as vozes silenciadas oriundas daquelas dos contextos
tradicionais, pois se tornou fruto da contradicdo e do didlogo estabelecidos

entre culturas distintas, conforme sintetiza Matusse (1998, p. 58)

[...] a situagdo colonial de que emerge a literatura mogcambicana é
marcada por interacdes, por clivagens, por atitudes de
distanciamento e de assimilacdo ou apropriagdo, que implicam
tomadas de consciéncia de ser/pertencer a outro grupo. Como se
sabe, a imagem resulta deste distanciamento e corresponde a
representacdo do outro a partir do espaco ideol6égico ou social em
que se situa o eu.

Paulina Chiziane é uma autora cuja origem bantu, em associacdo a
educacdo catdlica na nova lingua e seu histérico de participacao politica, abriu-
Ihe as portas para o estabelecimento de uma literatura que subverte elementos
tradicionais e modernos, como é o caso do romance deste estudo. Sua analise
permitiu-nos compreender que a identidade feminina se desenvolve e
institucionaliza no fazer cultural e histérico, de forma que coexistem valores

tradicionais e contemporaneos em sua definicdo ao mesmo tempo.

Neste sentido, o segundo capitulo da dissertacdo tencionou investigar
essa manifestacdo literaria de uma cultura sendo exposta por meio do corpo
feminino em movimento, através da danca, de forma que a identidade da
mulher e o0s papéis sociais que a definiram no decorrer do tempo se
contrapusessem a nova realidade que, atualmente, apresenta-se em

Mocambique.

A partir do conceito de performance de Zumthor (1995), analisamos que
existe, no romance, um corpo que faz-se voz por meio da performance do

ritual da danca, transferindo, para o texto, o conceito de corpo-texto em
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movimento. Assim, niketche é uma danca ritualistica, resultado de uma acéo
performética que presentifica, ao feminino, novos papéis e fungdes, sendo que:
“E exatamente neste sentido que a performance é jogo, espelho,
desdobramento do ato e dos atores, para além de uma distancia engendrada
por sua propria intengdo” (ZUMTHOR, 1985, p. 148).

A narradora-protagonista do romance e as outras mulheres da historia
compdem um mapa cultural mogcambicano por meio de sua juncédo que abarca
caracteristicas do norte e do sul do pais, formando um compilado de
significados que representam o feminino redesenhado por Chiziane. Por sua
vez, a uniao de distintas modelizagbes da mulher no ritual da danga anuncia a
subjetivacdo que rompe com 0s papéis e valores inicialmente atribuidos a
mulher mocambicana, assentados na desigualdade do género que

permanecem nesta sociedade.

Em decorréncia do discurso social sobre a mulher como submissa a
figura masculina, temos observado que os estudos acerca de Niketche,
frequentemente, abordam-no como uma manifestacdo de libertacdo contra o
sistema patriarcal opressor do pais, rotulando a escrita de Chiziane como

essencialmente politica e engajada em conceitos feministas generalizantes.

Contudo, verificou-se que tais analises pautam-se em valores
tradicionais de sociedades ocidentais, cujos costumes oriundos de paises
como Mocgambique sdo condenaveis por reduzir a mulher a papéis e funcdes
pré-determinados, todavia, a restringir sua relevancia social nestas culturas.
Todavia, nossa intencéo, ao analisar tal romance, foi, a principio, despirmo-nos
de qualquer julgamento de valores relacionados a tradi¢cdo do pais, sob o risco

de reproduzi-lo a esteredtipos.

A compreensdo do tema da colonizagdo, bem como da influéncia da
lingua e da histéria mogcambicana, possibilitaram que nossa analise tivesse
como eixo o objeto literario dissociado do julgamento ocidental, de modo que o

romance pbde ser tratado como manifestagéo cultural e ndo apenas politica.

Desta forma, o ritual da danca niketche, trazido pela figura plural e

heterogénea de Rami, representa, para nos, a retomada de valores
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tradicionais mocgambicanos, porém, voltando-os para 0 contexto social

moderno.

Ao deslocar o olhar das concepcbes homogéneas dos papéis sociais
femininos em modeliza¢Ges eficientes para se reconhecer as possibilidades de
manifestacdo através do corpo e da arte, verificamos que estas poderiam se
configurar em porta de entrada estética e ética para uma nova concepc¢ao da
mulher mocambicana. Tal concepcdo ndo se pauta apenas em valores
tradicionais arraigados na cultura do pais, todavia, tampouco trata a mulher a
partir de modelos ocidentais, mas apresenta o feminino como plural e provido

de desejos humanos.

O terceiro capitulo tratou o erotismo presente no romance, trazendo,
ainda, elementos que corroboram para que a performance da danca se
manifeste como movimento corpdreo de construgdo da subjetivacdo feminina,
pois considera-se que, em se tratando de sociedades como a mogambicana,
as expressfes corpOreas possuem expressiva relevancia, haja vista que o
corpo, bem como a dancga, incorporam mensagens que, tradicionalmente,
viriam antes da escrita ou da propria fala, conforme Irobi (2007) e Antonacci
(2013) afirmam.

Consideramos que rotular a obra de Paulina Chiziane como literatura
feminista ou feminina termina por reduzi-la a um estere6tipo que nao condiz
com a expressao da autora, pois, a exemplo de Niketche, com a protagonista
Rami, Chiziane traz o feminino como qualidade de relato de uma histéria de

mulheres contada por sua voz.

Diante disto, o questionamento do lugar da mulher em sua subjetivacéo
teve como resposta a danca através do corpo em movimento, pois este
transmuta-se em corpo-texto que incorpora, sintetiza e reflete o ser mulher

moc¢ambicano em seus duplos, seus conflitos e ambiguidades.

Assim, verifica-se que, no romance, a utopia da libertacdo feminina
através da lingua em movimento, ampliando a lingua em sua "desnaturada"

trama sonora, conforme a trata Barthes (2012, p. 95)
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Mas o que é impossivel ndo é inconcebivel: o rumor da lingua forma
uma utopia. Que utopia? A de uma musica do sentido; com isso que
quero dizer que em seu estado utdpico a lingua seria ampliada, eu
diria mesmo desnaturada, até formar uma imensa trama sonora em
que o aparelho semantico se acharia irrealizado.

Niketche € o territorio ficcional do simbdlico feminino mogambicano,

representado pela danca que se manifesta por meio da lingua portuguesa,

instrumento de cultura, tradicéo e luta. Desse modo, a utopia da libertacdo da

mulher apresenta-se, linguisticamente, através do gesto rumorejante do texto,

colocando em evidéncia a subjetivacdo da mulher mogcambicana e de seu

corpo. Este experimentar cria uma nova percepcado de realidade unissona,

materializada pela danca recriadora, na paisagem de novas mensagens

utdpicas, no corpo e na voz da mulher mogambicana, conforme sintetiza esta

Gltima citacdo de Barthes (2012, p. 95) da qual fazemos, também, nosso eco

final:

Rumorejante, confiada ao significado por um movimento inaudito,
desconhecido de nossos discursos racionais, nem por isso a lingua
deixaria um horizonte de sentido: o sentido, indiviso, impenetravel,
inominavel, seria no entanto posto longe como uma miragem,
fazendo do exercicio vocal uma paisagem dupla, munida de um
“fundo” das nossas mensagens (como acontece na nossa Poesia), o
sentido seria aqui 0 ponto de fuga do gozo.
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