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RESUMO

CUNHA, Djenane Sichieri Wagner. ESCRITA AUTOBIOGRAFICA E AUTORIA EM
MEMORIAIS DE PROFESSORES DE LINGUA PORTUGUESA. Tese de Doutorado.
Programa de Estudos PoOs-graduados em Lingua Portuguesa. Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo, SP, Brasil, 2013.

O objetivo geral nesta pesquisa é colaborar para a ampliacdo do conhecimento acerca
das producdes autobiograficas de professores e da forma como pode ocorrer 0 processo
de desenvolvimento da autoria nelas envolvido. A pesquisa justifica-se porque
percebemos o0 quanto a escola, com seu discurso autoritario, impfe para o sujeito o
sentido legitimado institucionalmente, e vemos nha producdo de memoriais uma
oportunidade para que haja uma alteracdo nesse processo, ao permitir que ele escreva
sobre si mesmo, responsabilize-se por sua escrita e seja ouvido. Analisamos, seguindo
0s principios tedricos da analise de discurso dez memoriais produzidos por professores
de lingua portuguesa que estavam cursando, como segunda graduacgdo, o curso de
Pedagogia. Fizemos um incurso em pesquisas que conceituam a pés-modernidade e
versam sobre a identidade e subjetividade para depois, na andlise dos memoriais, tracar
o perfil dos cursistas. Ponderamos, ainda, em nossa andlise, o ponto de vista dos
cursistas sobre a producéo dos memoriais. Fundamentamo-nos em autores que abordam
a nogdo de autoria para analisar também como ela se manifesta nas produgdes textuais
dos cursistas; para isso, como metodologia de analise, elencamos algumas categorias
que foram observadas em excertos retirados dos memoriais, com o intuito de
compreender, por meio delas, o0 modo como 0 sujeito revela maturidade na escrita.
Retomamos, na andlise, os conceitos de deriva e dispersdo e observamos em alguns
trechos dos memoriais como eles se evidenciam. Como indicios de autoria a serem
observados nos memoriais, selecionamos as categorias: escrita e recursos gramaticais,
relacdo do sujeito com o préprio processo de escrita, reproducdo de outras vozes,
preocupagdo com o leitor, originalidade e adjetivos e adveérbios. Os resultados
observados denotam que os cursistas demonstraram possuir dominio sobre a escrita,
responsabilizam-se por ela e ocupam, por conseguinte, a posicdo de autor. A escrita
autobiografica se apresenta, portanto, como um recurso a ser usado na formacado de
professores para oportunizar momentos de reflexdo sobre a constituicdo identitaria do

professor e sua pratica docente.

Palavras-chave: escrita autobiogréfica, autoria, memorial.
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ABSTRACT

CUNHA, Djenane Sichieri Wagner. ESCRITA AUTOBIOGRAFICA E AUTORIA EM
MEMORIAIS DE PROFESSORES DE LINGUA PORTUGUESA.Tese de Doutorado.
Programa de Estudos Pdés-graduados em Lingua Portuguesa. Pontificia Universidade
Catolica de S&o Paulo, SP, Brasil, 2013.

The general objective of this research is to contribute to the expansion of knowledge
concerning teachers” autobiographical productions and how the process of authorship
development involved in them happens. The research is justified because we realize how
much the school, with its authoritative discourse, imposes upon the subject the meaning
which is institutionally legitimized, and we see the production of memorials as an
opportunity for change in this process, by allowing him to write about himself, takes
responsibility for his writing and be heard. We analyzed, based on the theoretical
principles of discourse analysis, ten memorials produced by Portuguese language
teachers who were attending Pedagogy as a second undergraduate course. We made an
incursion in researches that conceptualize postmodernism and deal with identity and
subjectivity and later, in the memorials analysis, a profile outline of the participants. We
also observed in our analysis the point of view of the course participants regarding the
production of the memorials. We based our studies on authors who address the notion of
authorship to also analyze how it is expressed in the course participants’ textual
productions. In the methodology adopted, we listed some categories that were observed
in extracts taken from memorials, so that we could understand how the subject reveals
maturity in his writing. In the analysis we retrieved the concepts of drift and dispersion
observed in some sections of the memorials how they become evident. As evidence of
authorship to be observed in the memorials, we selected the categories: writing and
grammatical resources, the subject's relationship with his own writing process,
reproduction of other voices, concern with the reader, originality and adjectives and
adverbs. The results observed denote that the course participants have demonstrated the
understanding of writing, take responsibility for their writing, and, therefore, take on the
position of author. Autobiographical writing appears, therefore, as a resource to be used in
teacher education providing moments for reflection concerning teachers’ identity

construction of and their teaching practice.

Keywords: autobiographical writing, authorship, memaorial.
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CONSIDERACOES INICIAIS
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Um dos problemas existentes nas aulas de Lingua Portuguesa € o fato de os
alunos, muitas vezes, escreverem apenas para alcangcar uma nota minima.
Deparamo-nos muito com a mera reproducdo do pensamento do professor, das
palavras e frases pronunciadas por ele ou ainda com a devolugéo daquilo que o
aluno acredita que o docente — quem corrigira seu texto — gostaria de ler,
porque o objetivo final é garantir a nota satisfatéria. O aluno, portanto, nao
escreve 0 que gostaria, ndo ousa criar seus proprios textos, ou seja, ndo se

apropria, realmente, de seu texto como autor.

A escola, por meio da figura do professor, legitima o que pode e 0 que ndo pode
ser dito/escrito, pois, como ocorre com toda instituicdo, esta presa a uma
ideologia, isto é, a formacdes discursivas preestabelecidas. N&o é, pois, permitido
ao aluno escrever de forma verdadeiramente questionadora: ele estd sempre

submisso, na posicao de sujeito que apenas repete os discursos ja prontos.

De fato, no ambiente escolar, ha a predominancia do discurso autoritario, como
compreende Orlandi (1996a), em que o professor transmite seu saber e ocorre
uma busca de sentidos Unicos, que limita as possibilidades de multiplas leituras,
de construcao de varios sentidos. Em outras palavras, como ja defendeu Pacifico
(2002, p. 27) em relacdo ao contexto da escola, “o discurso torna-se o palco de
conflitos entre o institucionalizado e o ‘diferente’, aquilo que foge do sentido
dominante e, portanto, deve ser controlado, dominado até tornar-se a repeticdo do

sentido legitimado”.

N&o ha duvida de que existe um embate de vozes, a dominante, representada
pelo professor e pela instituicdo a que pertence, tenta constantemente abafar a
dominada (o aluno), o que gera tensao entre a polissemia desejavel e a parafrase,
em que o aluno aprende a repetir o discurso que Ihe é apresentado como Unico e

verdadeiro.

Nesse cenario, vemos na construcdo de textos pertencentes ao género

confessional, como diarios eletrbnicos ou memoriais, seja apenas por alunos, seja

12



por alunos e professores, uma possivel abertura para que o discurso polémico —
como colocado por Orlandi (1993)! — se instaure e a polifonia possa ter vez na

escola, favorecendo o desenvolvimento da autoria.

Neste trabalho, analisamos se a autoria se manifesta — e como isso ocorre — em
memoriais produzidos por professores de Lingua Portuguesa, 0os quais ja atuavam
em sala de aula e estavam cursando Pedagogia na UNESP/UNIVESP -
modalidade semipresencial — como segunda graduagcdo. Mas por que o adulto,
que ja realizou um primeiro curso de graduacdo e esta frequentando um outro
curso de Licenciatura, precisaria desenvolver a autoria ou desenvolver mais a

autoria?

Acreditamos que a escola esteja contribuindo para o desaparecimento do autor,
ainda que objetive o contrario disso. A crianga cresce sendo cerceada por todos:
sendo “educada” pela familia, ouve, frequentemente, as pessoas mais proximas
proferirem expressées como isso ndo pode, aqui ndo, nao faca isso; no ambiente
escolar, escuta repetidas vezes frases como esta errado, fique quieta, ndo fale,

Nao escreva isso, Ndo escreva assim.

Com o tempo, muitas dessas criancas que vao sendo tolhidas se tornam adultos
incapazes de falar em publico ou de se expressar por escrito, ou seja, a escola
atua colaborando para a criagdo de sujeitos com caracteristicas totalmente
opostas ao que se propde a fazer, como afirmamos. O ensino da escrita precisa
ser repensado, é necessario dar voz aos sujeitos, permitir que manifestem mais

seus pensamentos, ideias e opinides.

A hipotese que sustenta este estudo é que a producdo de memoriais em cursos
de formacdo de professores se configura como oportunidade para que esse
individuo, que foi privado, muitas vezes, de manifestar suas ideias, possa ser

ouvido. Mais do que isso, ao refletir sobre sua formacao identitaria e escrever

1 Trataremos mais detalhamente discurso polémico no capitulo 3.
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sobre ela, o sujeito tem a possibilidade de pensar seriamente sobre sua escrita e
de se responsabilizar por ela.

Atrelado a essa hipdtese, temos como pressuposto que o trabalho em sala de
aula presencial ou on-line com a escrita autobiografica pode ser um grande
avango para que se desenvolva mais a competéncia textual-discursiva dos
alunos, possibilitando-lhes, ainda, mais autonomia ao escrever, para que se
assumam como sujeitos-autores dos textos publicados. Para nos, a autoria € uma
competéncia a ser adquirida pelo sujeito e deve, portanto, ser trabalhada no

ambiente escolar.

O objetivo geral nesta pesquisa é ampliar a compreensao acerca da autoria em
producbes autobiograficas de professores de Lingua Portuguesa, visando
colaborar para o entendimento de como a escrita de si pode contribuir para o

desenvolvimento da competéncia discursiva dos docentes.

Para a consecucdo desse objetivo, definimos como objetivos especificos o0s

seguintes:

a) tracar o perfil dos cursistas, procurando compreender: i) a forma pela
gual a subjetividade se apresenta nessa producao textual; i) o modo
como esses discursos sao constitutivos do sujeito; iii) a construgao

identitaria do professor de Lingua Portuguesa;

b) dar voz aos cursistas e entender como, nas palavras deles, o0 processo
de producdo do memorial pode contribuir para a formacdo do

profissional docente;

c) compreender como a autoria se instaura nesse discurso, mostrando
algumas marcas linguisticas, alguns os indicios que apontam que o

sujeito ocupa a funcéao de autor.
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Optamos por analisar memoriais produzidos por alunos do curso de Pedagogia da
Unesp/Univesp, mas que ja possuiam licenciatura em Letras e estavam
ministrando aulas concomitantemente. O corpus é composto por dez memoriais
produzidos por cursistas de diversos polos, que resultam em 148 paginas
impressas em papel A 4. A elaboragcdo do memorial durou um ano, tendo ocorrido
durante a realizacdo do Eixo Teméatico Memoéria do Professor. Os cursistas
realizaram varias atividades durante esse periodo, utilizando o Diario de Bordo?
do Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA), as quais, ao final, deram origem ao

memorial3.

Além da pesquisa bibliografica que nos permitiu selecionar os fundamentos que
compdem os capitulos tedricos, utilizamos como metodologia a analise de
contetido que, no dizer de Bardin (1977), se organiza ao redor de um processo de
categorizacdo, em que ocorre uma clasificacdo de elementos que constituem um
conjunto, primeiramente por diferenciacéo e, depois, por reagrupamento, fazendo

uma analogia de acordo com critérios estabelecidos previamente.

No caso da andlise do perfil dos cursistas, as categorias ndo foram previamente
definidas. Na verdade, emergiram na investigagdo, emergiram “do discurso, do
conteudo a ser analisado e pressupdem constante ida e volta do material de
analise a teoria” (MAIA, 2007, p. 119). Trabalhamos nesse momento com noc¢des

como subjetividade e identidade.

Ja para a andlise das questbes relacionadas a autoria, ao contrario, definimos
algumas categorias a priori, de acordo com a fundamentacdao tedrica, situacdo em
que “as categorias e seus respectivos indicadores sédo predeterminados em
funcdo da busca a uma resposta especifica do investigador”; trata-se, assim, de
‘uma operacao logica que possibilita ao pesquisador tirar conclusdes diante das
relacbes estabelecidas como validas” (MAIA, 2007, p. 119). Permite um

2 O diério de bordo sera abordado, com mais detalhes, no capitulo 2.
3 O detalhamento do Ambiente Virtual de Aprendizagem e das atividades realizadas pelos cursistas

seré feito no capitulo 4.
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importante enfoque qualitativo na medida em que propde uma andlise

interpretativa e critica do material coletado.

A fim de selecionarmos os trechos dos memoriais que utilizamos para
exemplificar as andlises, trabalhamos com a nocdo de recorte que, conforme
afirma Orlandi (1996b, p. 139), €& “uma unidade discursiva: fragmento
correlacionado de linguagem — e situagao”. Nesse sentido, a analise ultrapassa a
nocdo de informacdo e trabalha com a nocdo de texto, tendo o recorte uma

relagdo com a constituicdo histérica do sentido do texto.

A tese esta dividida em quatro capitulos, estas consideracdes iniciais e as
consideracdes finais. No primeiro deles, com o intuito de situar o estudo,
tratamos de conceitos como o de pés-modernidade, identidade e subjetividade. A
fim de refletir sobre pés-modernidade e modernidade liquida, para compreender
melhor o contexto histérico e social em que os cursistas estdo inseridos, valemo-
nos, principalmente, dos escritos de Bauman (2001) e Santaella (2007). Para
pensarmos sobre identidade e subjetividade, conceitos utilizados por nés para a
analise do perfil dos cursistas, recorremos, principalmente, a Foucault (1969), Hall
(2002), Bauman (2005), Kerbrat-Orecchioni (1997) e Gregolin (2007).

O segundo capitulo é reservado a escrita autobiogréfica, sua relacdo com a
memoéria e a verdade, assim como ao memorial produzido por estudantes de
licenciatura no ambiente académico. Procurando promover elos entre o contexto
social da pés-modernidade — capitulo 1 — no qual os memoriais foram produzidos
e a questdo da escrita de si, versamos sobre géneros digitais autobiograficos,
principalmente sobre o diario eletrbnico. Para falar sobre a escrita autobiografica e
refletir sobre a importancia da producdo de memoriais em cursos de formacao de
professores, recorremos aos escritos de Foucault (1969), Lejeune (2008), Maciel
(2011), Alberti (1991) e Calligaris (1998).

Um exame mais detalhado sobre a autoria € realizado no terceiro capitulo, que
optamos por dividir em dois blocos de acordo com as vertentes que identificamos:

uma primeira que apresenta o autor como categoria, uma classe a que o individuo
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simplesmente pertence ou ndo; a segunda que compreende a autoria como
competéncia a ser alcancada, sendo, por isso, passivel de ser trabalhada no

ambito educacional.

Para conceituar autoria, na perspectiva da primeira vertente, utilizamos,
principalmente, as obras de Foucault (1969), Maingueneau (2010), e Santaella
(2007) e, na perspectiva da segunda, lancamos méao dos estudos realizados por
Orlandi (1996a), Possenti (2002), Tfouni (2001), Pacifico (2002). Trabalhamos,
no presente estudo, com a segunda vertente, justamente porque temos como
pressuposto que a autoria pode ser vista de forma objetiva como um conjunto de

conhecimentos a serem desenvolvidos e/ou construidos pelo sujeito.

O quarto capitulo foi dedicado, inicialmente, a apresentacdo do contexto em que
0s memoriais foram produzidos: discorremos sobre o ambiente virtual de
aprendizagem (AVA) em que os alunos produziram as atividades que, ao final,
formaram os memoriais e detalhamos alguns aspectos mais gerais do curso bem
como as atividades que foram por nés utilizadas para nortear os temas extraidos
do corpus para tratarmos do perfil dos cursistas. Em seguida, fazemos a analise
apresentando trechos do corpus em que ocorrem o que estd em foco, isto é, o
perfil dos cursistas, a avaliacdo que fazem da producdo de memoriais e a

manifestacdo da autoria.

Se, com este estudo, pudermos ainda que indiretamente contribuir para a criacdo
de ambientes escolares - sejam eles presenciais, semipresenciais ou a distancia -
mais democraticos, em que professores e alunos tenham voz, compartilhem suas
opinides e criem uma atmosfera propicia para o crescimento pessoal e intelectual

de todos, ele tera sido valido.
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CAPITULO 1

POS-MODERNIDADE, IDENTIDADE E
SUBJETIVIDADE
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O movimenito-é acelerado: A

atualigacdo-e permanenite: Novas
informagoes dervubam velhas
certegas; implodem teorias;

reformudamn lecs; transformant

hibitos; alteram priticas; mudam

as rotinas das pessoas: Informacoes
que se deslocam velogmenie por

todo-o-mundo: Todos precisam estor

em “estado-constanite de

aprendigagem’” sobre tudo:
Sobretudo:

Vani Kenske

Nas ultimas décadas, com o desenvolvimento acelerado da tecnologia e com a
crescente necessidade de profissionais qualificados para o mundo do trabalho,
inimeras foram as iniciativas governamentais e ndo governamentais para que o
processo educacional se adaptasse a essa realidade. Entre as varias
modalidades de ensino, a Educacéo a Distancia (EAD) despontou como uma das
alternativas para a capacitacdo e aperfeicoamento de profissionais. Apesar de
parecer recente, 0 processo ensino-aprendizagem viabilizado por meios

eletrbnicos de comunicacao ja ocorre ha algum tempo no Brasil.

Vérias foram e sdo as iniciativas de se levar conhecimentos e técnicas para os
mais variados profissionais, onde quer que estejam. Hoje, com a disseminacéo do
acesso a Internet, varios cursos on-line sdo oferecidos, nos quais o processo de
ensino-aprendizagem ocorre por meio de materiais instrucionais e com orientagao
de professores-tutores. Mas, para participar dessa nova modalidade de educacéo,
um novo sujeito também se faz necessario: um aluno que deve possuir certa
autonomia e bastante familiaridade com as novas tecnologias de informacgao e

comunicacao.
Neste capitulo, como ja adiantamos nas consideragfes iniciais, buscamos

contextualizar a época em que vivemos, discorrendo sobre a p6s-modernidade,

com o intuito de melhor compreender, também, o contexto de producdo dos
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memoriais que pesquisamos. Em seguida, abordamos os conceitos de identidade
e subjetividade que dao suporte a andlise dos perfis dos cursistas apresentada no

altimo capitulo deste trabalho.

1.1 Pés-modernidade

Zigmund Bauman (2001), sociélogo polonés, em seu liviro Modernidade Liquida,
discute o tema da pos-modernidade construindo uma metafora para a fluida,
fugaz e contraditéria sociedade contemporanea. Usou, para isso, 0 conceito de
“liquidez”, ja que os liquidos ndo mantém sua forma no espago com facilidade.
Essa definicdo aparece em contraposicdo a época anterior, a que chamou
Modernidade Sélida.

A sociedade, desde o século XIX, passa por modificacbes cada vez mais
aceleradas. Ocorreram mudancas perceptiveis, principalmente, por algumas

tendéncias interligadas e que ganham cada vez mais forga, tais como: “o
deslocamento das responsabilidades de escolha para os ombros do individuo, a
destruicdo dos sinalizadores e a remoc¢do dos marcos historicos, rematadas pela
crescente indiferenca dos poderes superiores em relacdo a natureza das escolhas

feitas e a sua viabilidade” (BAUMAN, 2005, p. 57). COMENTAR

Atualmente, espera-se que o individuo tenha, exclusivamente, responsabilidade
por si mesmo, por suas escolhas, como se a influéncia social ndo fizesse parte
desse processo. Além disso, € desejavel que o sujeito esteja sempre disposto a
mudancas (de emprego, de relacionamentos etc), precisa estar sempre apto a se

adaptar as evolucdes tecnologicas.
A principal forca motora por trds desse processo, segundo defende Bauman

(2005), tem sido a acelerada “liquefagéo” das instituicbes sociais e instituicbes. O

autor explica:
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Estamos agora passando da fase ‘sélida’ da modernidade para a
fase ‘fluida’. E os ‘fluidos’ sdo assim chamados porque néao
conseguem manter a forma por muito tempo e, a menos que
sejam derramados num recipiente apertado, continuam mudando
de forma sob a influéncia até mesmo das menores forgcas. Num
ambiente fluido, ndo ha como saber se 0 que nos espera € uma
enchente ou uma seca — é melhor estar preparado para as duas
possibilidades. Ndo se deve esperar que as estruturas, quando
(se) disponiveis, durem muito. Ndo séo capazes de aguentar o
vazamento, a infiltracdo, o gotejar, o transbordamento — mais
cedo do que se possa pensar, estardo encharcadas, amolecidas,
deformadas e decompostas (BAUMAN, 2005, p. 57).

Nesse cenario, é possivel afirmar, juntamente com o autor, que o ser-humano
nunca apresentou tantos conflitos internos e externos como nos ultimos tempos e
continuamente se depara com embates que parecem estar longe de ter alguma
solucdo. Em contrapartida, ter consciéncia disso € um sinal da capacidade
reflexiva do homem e de seu avanco. Sdo poucos, todavia, que percebem,
objetivamente, o que ocorre ao redor de si. Ainda assim, o ser pés-moderno €
estruturalmente marcado por uma angustia constante de que ha sempre algo
errado com ele (BAUMAN, 2001).

A consciéncia pés-moderna é a consciéncia do fracasso da modernidade; é a
percepcao de que tudo que existe ou ocorre tende a permanecer em fluxo: nada
fica enraizado para sempre. Se, por um lado, o ser-humano pés-moderno passa a
administrar sua vida de modo mais livre e preocupa-se mais em resolver

problemas reais, por outro deixa de lado importantes questdes morais.

A po6s-modernidade traz consigo a desvalorizacao das ideologias que dominaram
na era moderna. Ndo € mais possivel usar um ideal para controlar toda a
populacdo, como ocorreu, por exemplo, com o nazismo, ideologia politica fascista,
racista e totalitaria usada por Adolf Hitler para mover a sociedade alema, e com

SuUcCesso.

As caracteristicas da pos-modernidade, segundo Cavalcante (2013, p. 1), podem

ser resumidas em alguns pontos:
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[...] propenséo a se deixar dominar pela imaginacdo das midias
eletrbnicas; colonizacdo do seu universo pelos mercados
(econdmico, politico, cultural e social); celebracdo do consumo
como expressao pessoal; pluralidade cultural; polarizacdo social
devido aos distanciamentos acrescidos pelos rendimentos;
faléncias das metanarrativas emancipadoras como aquelas
propostas pela Revolugdo Francesa: liberdade, igualdade e
fraternidade (CAVALCANTE, 2013, p. 1).

Ele também nos alerta para o fato de que a pds-modernidade conduz a uma
l6gica cultural que “valoriza o relativismo e a (in)diferenca, a um conjunto de
processos intelectuais flutuantes e indeterminados, a uma configuracao de tragos
sociais que significaria a erupcdo de um movimento de descontinuidade da
condicdo moderna” (CAVALCANTE, 2013, p. 1) e cita como exemplos as
mudancas dos sistemas produtivos e a crise do trabalho, o desaparecimento da
historicidade, a crise do individualismo e a onipresenca da cultura narcisista de

massa.

Disso resulta que a poOs-modernidade, para ele, se apresenta com a
predominéncia do instantaneo, ocorre a perda de fronteiras e temos a impressao
de que o mundo, por causa da globalizacdo e dos avancos tecnolégicos, esta
cada vez menor. Prevalece o mundo virtual: as redes sociais a que o individuo

pertence sao simuladas instantaneamente por meio da internet.

Nessa direcdo, Santaella (2007) também nos alerta que a chegada da
modernidade liquida produziu mudancas na condicdo humana, e isso exige que
repensemos 0s antigos conceitos. Ela, como os autores anteriores abordados,
entende que as definicbes sélidas e certas que eram atribuidas aos diversos
sistemas sdo agora continuamente alteradas. N&o ha perspectiva de

permanéncia.

NOs, profissionais de educacdo, temos clareza de que também o ambiente
educacional ndo ficou imune a essas transformacbes da sociedade. As novas
tecnologias de informagao e comunicacgéo, principalmente a possibilidade de um
ciberespaco, a internet, propiciaram ndo sO6 outras maneiras de se ensinar e

aprender, mas também novos desafios.
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Nos ultimos anos, assistimos a intensa internacionalizacdo da economia, das
comunidades e de informacdes, que esta exigindo reconstrucdes tedricas radicais
no campo da educacdo. As inovacdes constantes tém ocasionado repercussdes
definitivas no progresso cientifico e tecnologico, sem, contudo, dar conta da
problemética da desigualdade na sociedade.

Uma das questbes presentes nas discussdes € 0 novo tipo de associacdo entre
ensino, educacéo e aprendizagem: emerge dai uma dubiedade de conceitos entre
formar e informar, treinar e educar, ensinar e aprender, fato que amplia a
responsabilidade dos docentes nas instituicbes educativas em seus diferentes
niveis. (DEMO, 1998).

Esta pesquisa se insere nesse cendrio maior, em que, devido a fragilizacdo das
estruturas tradicionais, as responsabilidades, antes atribuidas as instituicoes,
passa cada vez mais para os ombros do individuo. A familia, o trabalho e a escola
que anteriormente garantiam vinculos, lacos estaveis, se liquefazem, deixando o

individuo sem solidez, sem seguranca.

Espera-se, nesse contexto, que 0 sujeito tenha sempre um espirito
empreendedor, autonomia, busque seus objetivos, seja pré-ativo. Envolvido em
processos que se alteram continuamente, é forcado a buscar novas experiéncias.
Se antes o sujeito apresentava uma identidade Unica, estavel, agora passa a ser
composto por varias identidades possiveis, com as quais se identifica

temporariamente.

1.2 Identidade

Compreendemos identidade como “efeito de sentido produzido pela e na
linguagem” de acordo com o que propds Gregolin (2007, p. 01). Por isso,
seguimos, inicialmente, o percurso realizado pela autora, que retomou alguns

estudos cujo foco era o conceito de identidade. Ela alerta que, apesar de
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existirem diversas visfes sobre o tema, hd algumas questdes comuns para 0s
estudiosos, sendo a principal o fato de todos concordarem que, conforme a nogao
de sujeito se transforma com a Historia, a concepcéo de identidade também se

transforma e se desenvolve.

Iniciemos com Foucault (1969, p. 143), para quem a identidade do escritor é
constituida por uma recolecdo de coisas ditas. O papel da escrita € constituir um
corpo que contém tudo que foi constituido pela leitura. Para isso, evoca a
metéfora da digestdo, ou seja, esse corpo € produzido por aquele que, “ao
transcrever suas leituras, se apossou delas e fez sua a respectiva verdade”. Em
outras palavras, a escrita transforma aquilo que foi visto ou ouvido no préprio

escritor.

O tema também é discutido por Hall (2002), que apresenta trés concepc¢des de

identidade historicamente constituidas:

- 0 sujeito do Illuminismo: uma concepc¢do individualista e essencialmente
masculina, com um individuo centrado, unificado, dotado de raz&o, consciéncia e

acao;

- 0 sujeito socioldgico, da Modernidade: uma concepcdao interativa da identidade e
do eu, formada a partir do século XIX, na complexidade do mundo moderno, em
que o sujeito é formado na relacdo com o outro, com as pessoas que realizam a
mediacao dos valores, e se modifica no didlogo continuo com os mundos culturais

exteriores;

- 0 sujeito pos-moderno: fragmentado, composto de varias identidades, algumas
vezes contraditérias e nado resolvidas, devido as mudancas estruturais e
institucionais pelas quais a sociedade passa a partir da segunda metade do
século XX. Nessa concepcdo, ndo ha uma identidade fixa, ela se transforma
continuamente de acordo com as formas pelas quais somos representados ou

interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
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Para o sujeito p6s moderno, a identidade é historica e ndo bioldgica, razéo pela
qual nossa identificacdo esta sendo continuamente deslocada. A sensacao de
unidade €é dada por uma “narrativa do eu”, uma ilusdo. O conceito de
“‘identificagao”, para Hall (2000, p. 106), numa abordagem discursiva, € “uma
construgdo, um processo nunca completado”. A identificagdo nunca é
completamente determinada, ja que se pode, sempre, “ganha-la’ ou ‘perdé-la’; no

sentido de que ela pode ser, sempre, sustentada ou abandonada”.

Para esclarecer seu posicionamento, ele explica:

Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até a morte é apenas porque construimos uma
comoda estdoria sobre ndés mesmos ou uma confortadora
‘narrativa do eu’ [...] A identidade plenamente unificada, completa,
segura e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida que
0os sistemas de significagdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente (HALL, 2002, p. 13).

Dessa forma, dizemos que as identidades estdo constantemente em processo de
mudancga e transformagéo, sdo cada vez mais fragmentadas e fraturadas, sao
multiplamente construidas ao longo de discursos, préaticas e posi¢des que podem

se cruzar ou ser antagonicos.

As identidades p6s-modernas estdo sendo descentradas, isto €, deslocadas ou
fragmentadas pela duvida e pela incerteza, ja que a transformacédo da sociedade
também esta fragmentando o0s conceitos classicos de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade que, antes, forneciam aos sujeitos

sélidas localizac¢des sociais.

Essa crise da identidade, como visto, é resultado das transformacfes em nivel
global que alteraram as referéncias que os individuos possuiam. E uma mudanca
estrutural que esta transformando as sociedades modernas do final do século XX,
gue altera nossas identidades pessoais e abala a ideia que temos de nds proprios

como sujeitos integrados (HALL, 2002).
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Apontando para a mesma direcdo, Santos (2000, p. 135) apresenta que as
identidades séo identificacbes em curso, na medida em que as identidades
culturais ndo sao rigidas nem imutaveis e sdo sempre resultados transitérios e
fugazes de processos de identificacdo. Cita, como exemplo, que até identidades
consideradas mais solidas, como as “de mulher, homem, pais africano, pais
latino-americano ou pais europeu, escondem negociac¢des de sentido, jogos de
polissemia, choques de temporalidades em constante processo de

transformacao”.

Bauman (2005) também toma parte nas discussdes sobre identidade e explica

como se deu seu surgimento:

A ideia de ‘identidade’ nasceu da crise do pertencimento e do
esforco que esta desencadeou no sentido de transpor a brecha
entre o ‘deve’ e o ‘é¢’ e erguer a realidade ao nivel dos padrées
estabelecidos pela ideia — recriar a realidade a semelhanca da
ideia (BAUMAN, 2005, p. 26).

O conceito de identidade, como defende Bauman (2005), esta relacionado ao
surgimento da chamada “modernidade liquida”, advinda com a globalizagdo. As
grandes transformacdes nas relacdes sociais afetaram as estruturas estatais, as
condicBes de trabalho, as relacGes entre os estados, as subjetividades coletivas,
a producéo cultural, a vida quotidiana e as relagdes entre o0 eu e o outro. O Estado
entrou em colapso no que se refere ao bem-estar social e cresceu o0 sentimento
de inseguranca. Essas modificacdes nas bases da sociedade também estdo
ligadas ao conceito de identidade, e Bauman (2005) aponta para a corrosdo do
carater como uma das manifestacdes mais marcantes da profunda ansiedade que
caracteriza o comportamento, a tomada de decisdes e os projetos de vida das

pessoas na sociedade ocidental.

Em nossa época liquido-moderna, o mundo esta repartido em “fragmentos mal
coordenados”, enquanto as nossas existéncias individuais “sdo fatiadas numa
sucessdo de episodios fragiimente conectados” (BAUMAN, 2005, p. 18).

Pertencemos, durante a vida, a mais de uma comunidade com ideias e principios
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diferentes e temos problemas em resolver “a consisténcia e a continuidade da

nossa identidade com o passar do tempo” (BAUMAN, 2005, p. 19).

A identidade é revelada a nés como “algo a ser inventado, e ndo descoberto”
(BAUMAN, 2005, p. 22), ou seja, deve ser alvo de um esforco, um objetivo a ser
alcancado. Trata-se de algo que precisa ser construido do zero ou ser escolhido
entre alternativas. O sujeito deve lutar por uma meta a ser alcancada e depois

protegé-la, pois a identidade é fragil e eternamente provisoria.

O autor também discute o problema da identidade como fruto da
contemporaneidade, da instabilidade provocada pelas mudancas globais da
“‘modernidade liquida”. O sujeito esta sendo constantemente contruido, mas esta
sempre disperso, sempre procurando algo. As midias digitais possibilitam a
criacdo de identidades e grupos virtuais ou uso de identidades prontas que
permitem a ilusdo de intimidade; a sensacdo de pertencimento a algo, a algum

grupo, a uma comunidade; um “sentimento de nés”.

Sobre esse “sentimento de nés”, afirma:

Quando a identidade perde as ancoras sociais que a faziam
parecer ‘natural’, pré-determinada e inegociavel, a ‘identificacao’
torna-se cada vez mais importante para os individuos que
buscam desesperadamente um ‘nds’ a que possam pedir acesso.
(BAUMAN, 2005, p. 30)

Os individuos tentam encontrar, estabelecer ou pertencer a grupos que “tendem a
ser eletronicamente mediados, frageis ‘totalidades virtuais’, em que é facil entrar e
ser abandonado” (BAUMAN, 2005, p. 31). Essas relagdes dificiimente
substituiriam as relagdes solidas, reais, de convivio entre as pessoas, no entanto,
para o0 autor, estamos “perdendo a capacidade de estabelecer interacOes

espontaneas com pessoas reais”.

As comunidades virtuais apenas criam a ilusdo de intimidade e simulam uma

comunidade; ndo podem substituir as acdes e relagdes reais. Elas também nao
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dao “substancia a identidade pessoal”; pelo contrario, “tornam mais dificil para a

pessoa chegar a um acordo com o prérpio eu” (BAUMAN, 2005, p. 31).

O estudioso faz uma analogia entre compor a identidade e compor uma figura
com as pecas de um quebra-cabeca, mas adverte que uma biografia sé pode ser
comparada a “um quebra-cabeca incompleto, ao qual faltem muitas pecas (e
jamais se sabera quantas)” (BAUMAN, 2005, p. 54). O quebra-cabeca comprado
na loja tem uma quantidade limitada de pecas e uma imagem final que
normalmente esta estampada na caixa, 0 que ndo acontece quando se compde a
identidade, uma vez que a imagem final nunca é dada previamente, ndo temos
certeza de ter todas as pecas e, por mais que tenhamos inimeras delas, nunca
saberemos se estdo colocadas no lugar certo ou se realmente irdo se encaixar

para formar a imagem final.

Como vimos até aqui, elementos como descontinuidade, fragmentacao, ruptura e
deslocamento sdo frequentes no modo como a maioria dos autores trata o
conceito de identidade. As identidades sdo constituidas discursivamente, somos a
todo momento submetidos a movimentos de interpretacao/reinterpretacéo
(GREGOLIN, 2007). Identidades falsas s&o, facilmente, produzidas nas redes
sociais: uma pessoa pode passar por uma outra, real ou inventada; pode criar
codinomes e pseuddnimos; pode, ainda, inventar e transmitir uma imagem

alterada de si.

Analisando também o conceito de identidade, no campo da Andlise de Discurso,
encontramos Pécheux (1995), para quem o sujeito ndo é entendido como
homogéneo, mas com uma constituicdo complexa e heterogénea. Sua identidade
nao é fixa, anterior e fora da lingua. O sujeito é constituido pela linguagem,
atravessado por diferentes discursos, portanto, a identidade resulta de filiacao a
redes de memoria e de sentidos. Ao produzir sentido, o sujeito se produz, filiando-
se ao interdiscurso, a redes de sentidos, identificando-se com processos de

significagdo. A filiagdo a memoria discursiva configura, portanto, identidade.
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A identidade é, por conseguinte, uma busca constante, pois h4 uma construcéo
identitaria em cada lugar, classe, género, funcionando como uma mascara para o
sujeito. Ou melhor, o sujeito constréi uma identidade em cada ambiente, com

determinados grupos, por isso falamos em identidades possiveis.

O primeiro nome atrelado ao conceito de identidade, segundo Santos (2000) € a
subjetividade. E por meio da subjetividade que se constitui a identidade, por isso

tratamos desse tema a seguir.

1.3 Subjetividade

A imagem de subjetividade humana legada pelo cogito cartesiano, pondera
Santaella (2007), dominou o pensamento ocidental por alguns séculos. De acordo
com a maxima “Penso, logo existo”, a existéncia do sujeito é idéntica ao seu
pensamento, o que garante ao “Eu” a subjetividade da consciéncia e, portanto,
uma identidade pessoal. Seguindo essa reflexdo, temos ideia de um sujeito

racional, reflexivo, senhor de seu pensamento e de suas agoes.

Entretanto, de algumas décadas para c4, essa “ideia do eu” legada por Descartes,
entrou em crise. Para a autora, “as nogdes de individuo, sujeito e subjetividade
subjacentes a essa ideia foram sendo varridas por mudancas culturais que ja
tiveram inicio na segunda metade do século XIX” (SANTAELLA, 2007, p. 85),

revelando um sujeito instavel, multiplo, descentrado.

Ela considera que, no lugar dos antigos ‘sujeito’ e ‘eu’, nas visdes atuais sobre a
subjetividade humana dominam as “novas imagens de multiplicidade,
heterogeneidade, flexibilidade e fragmentagdo” (SANTAELLA, 2007, p. 85).

No campo da Analise de Discurso, um dos grandes autores que contribuiram para
pensarmos a subjetividade foi Michel Foucault, ja que seus estudos centraram-se
no objetivo de produzir uma  histéria dos diferentes modos de

objetivacao/subjetivagéo, em nossa cultura, do ser humano.
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Foucault (1995) apresenta trés modos de objetivacéo que transformaram os seres

humanos em suijeito:

- as praticas discursivas que objetivaram o homem como sujeito falante, ser

produtivo e ser vivo;

- as praticas disciplinares que objetivaram o0 sujeito (sdo/louco/doente;

criminoso/ordeiro);

- as praticas subjetivadoras pelas quais o ser humano se transforma em sujeito de

si para si (técnicas de si) ao constituir sua sexualidade.

A fim de melhor explicitar esses modos de objetivacéo, Gregolin (2007) afirma:

Nesses trés dominios — do saber, do poder e da ética — 0 sujeito
estabelece relacdes sobre as coisas, sobre a agdo dos outros e
sobre si. Por isso, ele € uma nocdo histérica, foi sendo
constituido por longos, arduos e conflituosos acontecimentos
discursivos, epistémicos e praticos.

Produto histérico de praticas discursivas, 0 sujeito é reportado a
posi¢cBes possiveis de subjetividade, ndo importa quem fala, mas
0 que ele diz, ele ndo o diz de um lugar qualguer. Assim, além de
terem uma memoria (repetibilidade) e materialidade, os
enunciados estabelecem relagdes com quem os enuncia. [...] As
modalidades de enunciagdo mostram a disperséo do sujeito, isto
€, os diversos estatutos, lugares, posi¢cdes que ele pode ocupar.
(GREGOLIN, 2007, p. 10)

Foucault mostra em suas andlises que a sociedade tem dispositivos e tecnologias
por meio dos quais constitui os sujeitos atribuindo-lhes uma identidade. Na obra
Arqueologia do Saber, Foucault apresenta o sujeito discursivo como um lugar
vazio, uma posicdo relativa as praticas sociais; a subjetividade, portanto, ndo é

uma esséncia, mas algo que se constroi a partir do exterior.

Foucault, como afirma Benveniste (1991), foi um dos primeiros teéricos a marcar
a subjetividade como constitutiva dos enunciados. Para eles, a linguagem €, por si
mesma, possibilidade da subjetividade. O discurso possui formas vazias das

quais os locutores se apropriam, propondo-se como sujeitos, fazendo emergir a
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subjetividade ao definirem a si mesmos e aos outros. Por haver um sujeito que
enuncia, o sentido do texto estd sempre comprometido com o ponto de vista do

enunciador.

As diferentes posi¢cOes que 0s sujeitos escritores assumem no discurso podem
ser analisadas por meio de algumas marcas linguisticas. Os adjetivos e
advérbios, por exemplo, podem ser tomados como “pistas linguisticas, por
indicarem apreciacao ou avaliagdo do locutor” (CAUDURO, 2008, p. 03), por

apontarem a formacdao discursiva com a qual os sujeitos se identificaram.

Bréal (1992) compartilha da ideia de que o posicionamento do sujeito pode ser
analisado linguisticamente e considera o elemento subjetivo como parte essencial
e primordial da linguagem ao qual o resto foi sucessivamente ajuntado. Ele cita os
adjetivos, advérbios e conjuncbes como elementos linguisticos que mostram as

apreciac6es do narrador.

A possibilidade de analise linguistica da subjetividade por meio do estudo dos
adjetivos e advérbios também é proposta por Lima (2010, p. 127), para quem “o
uso de substantivos e adjetivos axiolégicos e advérbios modalizadores, tecendo
as avaliacdes do sujeito enunciador, contribui como estratégia para persuadir o

sujeito destinatario da verdade dos enunciados, a que se engaja o enunciador”.

Concordando com os autores ja citados, Kerbrat-Orecchioni (1997) considera os
enunciados como atos, retomando os estudos de Austin, ou seja, atenta para o
fato de que eles ndo sdo produzidos somente para agir sobre os outros, mas
também para leva-los a reagir. A enunciacdo, portanto, corresponde a uma
atividade linguistica que um falante exerce no momento em que fala. Ela defende
que a enunciacdo € a busca dos procedimentos linguisticos com o0s quais o
locutor imprime sua marca ao enunciado, se inscreve na mensagem (implicita ou

explicitamente) e se situa em relagéo a ela.

Para o estudo da enunciagéo, essa autora apresenta dois enfoques: um ampliado

e outro restritivo. No enfoque ampliado, a finalidade é descrever as rela¢cdes que
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se estabelecem entre o enunciado e os diferentes elementos do quadro
enunciativo, como, por exemplo, os protagonistas do discurso, a situacdo de
comunicacdo, as circunstancias espaco-temporais e as condi¢cdes gerais de
producao e recepcdo da mensagem. O enfoque restrito se interessa apenas pelo

sujeito da enunciagao.

Levando em consideracdo o enfoque restritivo, ela classifica alguns tracos
linguisticos que mostram a presenca do enunciador em seu enunciado como a
presenca da subjetividade na linguagem. Em cada escolha lexical do sujeito
enunciador, a subjetividade estd presente, jA que as palavras sdo simbolos

substitutos e interpretativos das coisas.

Segundo Kerbrat-Orecchioni (1997), as escolhas lexicais sdo responsaveis por
deslizamentos de sentido e os vocabulos que d&o suporte a essas escolhas sao
0S nomes — substantivos e adjetivos — em sua maioria, axiolégicos (avaliativos),
gue constituem uma categoria lexical que esta intimamente ligada as apreciacoes

do enunciador.

Ela explora o traco de subjetividade presente em algumas unidades significativas
como os substantivos, adjetivos, advérbios e verbos. Quanto aos substantivos, a
autora afirma que, na medida em que alguns substantivos revelam uma avaliacao
do sujeito enunciador, eles podem ser considerados como portadores de
subjetividade, possuem tracos axioldgicos.

As unidades lexicais de uma lingua séo carregadas de subjetividade, de acordo
com uma escala significativa que transita do mais objetivo para o mais subjetivo.
Sobre os adjetivos, a autora os divide em objetivos e subjetivos. Os adjetivos

subjetivos se subdividem em afetivos e avaliativos.
Os adjetivos subjetivos afetivos enunciam, além de uma propriedade do objeto

que eles determinam, uma reacdo emocional do enunciador em face desse

objeto.
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Os adjetivos avaliativos enunciam julgamento de valor e dizem respeito a
subjetividade de quem fala. Subdividem-se em nao axiolégicos e axiolégicos. Os
adjetivos avaliativos ndo axiolégicos sdo aqueles que, sem enunciar julgamento
de valor, nem engajamento afetivo do enunciador, apresentam uma avaliacao
qualitativa ou quantitativa do objeto denotado pelo substantivo que eles
determinam. Ja os adjetivos avaliativos axioldgicos indicam o ponto de vista do
sujeito da enunciacéo e aplicam ao objeto denotado pelo substantivo um juizo de
valor, positivo ou negativo. Os adjetivos axioldgicos sdo mais fortemente
marcados pela subjetividade, porque o sujeito enunciador esta mais implicado na
avaliacao que faz de algo.

Quanto aos advérbios, além de serem também exemplos de unidades subjetivas,
podem ser modalizadores, ou seja, reveladores de julgamentos de verdade. Os
advérbios modalizadores comp&em uma classe de elementos adverbiais que tém
como caracteristica basica expressar alguma intervencéo do falante na definicao
da validade e do valor de seu enunciado. O uso dos modalizadores constitui uma
das estratégias para marcar a atitude do falante em relacdo ao que ele proprio
diz.

Em relacdo aos pronomes, Benveniste (1991) aponta para marcas da presenca
do enunciador nos enunciados por ele produzidos, conhecidas como
modalizadores ou marcas linguisticas da enunciacdo. Afirma que 0s pronomes
pessoais constituem um ponto de apoio para a revelacdo da subjetividade na
linguagem, assim como 0s demonstrativos, os advérbios e adjetivos déiticos, que

organizam as relacdes espaciais e temporais em torno do sujeito.

Para compreendermos o0 sujeito e suas representacdes, na teoria enunciativa de
Benveniste, é necessario partir do exame da categoria de pessoa, presente nos
pronomes e nos verbos. O pronome eu é “o individuo que enuncia a presente
instancia de discurso que contém a instancia linguistica eu; o tu é o individuo
alocutado na presente instancia do discurso, contendo a instancia linguistica tu”

(BENVENISTE, 1991, p. 179). No ato enunciativo, portanto, o sujeito ndo constitui
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apenas a si, instaura também a figura de um outro, um alocutério, com o qual

estabelece relacdes intersubjetivas.

Essas auténticas pessoas do discurso (eu/tu) estdo em oposicédo a ele — a ndo
pessoa: “formas como o pronome ele s6 servem na qualidade de substitutos
abreviativos” (BENVENISTE, 1991, p. 288). Conforme a teoria da enunciacéo, as
formas eu/tu sdo marcas de subjetividade, pois se apresentam como ponto de
apoio do dominio subjetivo na linguagem. A funcdo dos pronomes plurais, para
esse autor, ndo é realizar a pluralizagédo do discurso, mas € mostrar que, por meio
deles, o falante se identifica com um grupo, instituindo seu discurso como

pertencente a um conjunto.

1.3 Identidade e subjetividade docente

Em sua obra sobre identidade e subjetividade de professores, Scoz (2011)
argumenta que hé relacdes indissociaveis entre identidade e subjetividade e que
diversas situacdes humanas vividas na sociedade contemporéanea podem ser
compreendidas quando analisadas a partir desses conceitos. Para ela, a
identidade e a subjetividade sdo temas que permeiam os estudos sobre modo de
estar no mundo e, por isso, tentar traduzir esses conceitos implica compreender

0S processos dindmicos nos quais 0s sujeitos estao envolvidos.

A compreensdo das relacfes indissociaveis entre subjetividade e identidade
passa pela compreensdo do contexto processual e dindmico em que elas se
manifestam. E necessario “considerar as condicdes subjetivas em que a propria
identidade se constitui” (SCOZ, 2011, p. 27).

Nessa perspectiva, a autora defende que se pode compreender como 0s
professores expressam os diferentes aspectos do mundo em que vivem e como
essa producdo de sentidos constitui sua subjetividade e identidade. Ela

acrescenta:
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Os sentidos que os professores produzem em seus processos de
aprender e ensinar podem ser compreendidos como uma unidade
indissociavel, que pode ser definida como um sistema dialégico e
dialético, ao mesmo tempo constituinte e constituido (SCOZ,
2011, p. 30).

Outro autor que se posiciona de forma semelhante € Ciampa (1998, apud Scoz,
2011), que defende a ideia de que podemos considerar as construcoes
identitarias como formas de organizacdo da subjetividade, porque a identidade é
um movimento de concretizagdo em si. Para ele, a investigacdo da identidade é

uma possibilidade de trabalhar com o homem como alguém gue se transforma.

Quanto a construgdo identitaria do profissional docente, Chakur (1995) mostra
que as frequentes associacdes da figura do professor com a imagem de bab4,
pai/mée, causam evidentes falhas na identidade profissional. Ela defende que ha
necessidade de uma continua conscientizacédo do papel do profissional professor

para que haja uma formacgao da identidade.

A auséncia de uma identidade profissional, segundo a autora, manifesta-se
guando ocorre aceitacdo ou conivéncia dos desvios de funcéo; expressa-se,
também, no baixo grau de consciéncia do papel profissional do professor. Mostra-
se, ainda, quando os docentes se conformam com os dispositivos burocraticos,
aceitam os conteudos prescritos oficialmente, seguem piamente 0s manuais

impostos e, por fim, quando se sujeitam as mas condicfes de trabalho.

A identidade docente é construida por experiéncias subjetivas, pelos
conhecimentos adquiridos durante a formacdao inicial e continuada, pelas praticas
realizadas em sala de aula, pelas escolhas ao longo da carreira e pela

convivéncia com os agentes da organizacao escolar.

Por isso consideramos que os conceitos de identidade e subjetividade podem nos
auxiliar a compreender os memoriais que analisamos neste trabalho. Os cursistas
produziram os memoriais em um contexto académico e, pelo fato de a escrita no

ambiente escolar ser uma acéo constantemente controlada, avaliada e, por esse
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motivo, o produto final, o texto produzido pelo aluno ser manipulado, julgamos
necessario fazer um incurso pelas bases de teorias que versam sobre a autoria,

assunto de que trataremos no terceiro capitulo.
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CAPITULO 2

ESCRITA AUTOBIOGRAFICA
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— Verdade purat Nada mais dificcl
do-gque av verdade; Emdlia:

— Bemv sei — disse a boneca: — Bemv
sec que tudo-na vida ndo-passa de
mentiras; e sectambem que e nas
memorias que oy homens menien
mas: Quen escreve mesnorias
arvuma ay codsas de jeito-gue o-
do-escrevedor. Mas para isso-ele ndo-
pode diger a verdade; porgue sendo-
o-leitor fica vendo-que era um
homem igual aos oulvos: Logo; tem
de mentty com muilaw manhay para
dar ideia de que esti falando-a
verdade purou

Montewro-Lobato-

Em razdo de neste trabalho analisarmos memoriais, consideramos fundamental
abordarmos a escrita autobiogréfica. Iniciamos procurando contemplar, ainda que
brevemente, um viés histérico da autobiografia, para melhor compreender como

ela foi tratada durante os ultimos séculos e como é nos dias atuais.

Na sequéncia, discutimos as relacdes entre autobiografia, memoria e verdade e,
mais especificamente, sobre a escrita do memorial no ambito académico.
Falamos também sobre os géneros digitais, principalmente os autobiograficos,

que reunimos em uma mesma categoria nomeada por nds como diarios

eletronicos.

2.1 Passado e presente da escrita autobiografica

Na atualidade a autobiografia passou a ser um texto social e culturalmente
valorizado. Os leitores comecaram a se interessar mais tanto pelas historias de
vida de personalidades famosas como de pessoas comuns, mas elas sempre

existiram. Apresentamos, a seguir, um breve historico da escrita autobiografica.
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Foucault (1969, p. 130), em A escrita de si, cita Santo Atanasio, um dos doutores
da Igreja Catolica, para quem a escrita de si aparece numa relacdo de
complementaridade para o ser solitario, ja que “o fato de se obrigar a escrever
desempenha o papel de um companheiro, ao suscitar o respeito humano e a
vergonha”. Ele faz a seguinte analogia: “aquilo que os outros sdo para o asceta

numa comunidade, sé-lo-a o caderno de notas para o solitario”.

Analisando o papel da escrita na cultura filoséfica de si* na época imediatamente
anterior ao cristianismo, o autor menciona Epiteto, que insiste em defender o
papel da escrita como um importante exercicio pessoal. Nos textos de Epiteto, “a
escrita aparece regularmente associada a ‘meditacdo’, a esse exercicio do

pensamento sobre si que reativa o que ele sabe” (FOUCAULT, 1969, p. 133).

Nos séculos | e Il, a escrita de si aparece por meio de duas formas: os
hypomnemata e a correspondéncia. A palavra hypomnemata é usada para
designar os livros de contabilidade, registros notacionais, cadernos pessoais que
serviam de agenda, ou seja, tudo aquilo que compunha a memoria do que havia

sido lido, ouvido ou pensado.

Ja a correspondéncia é uma forma de manifestacdo para si mesmo e para o
outros. A missiva €, também, um lugar para o exercicio pessoal e espiritual.
Citando Séneca, afirma que, quando escrevemos, vamos lendo o que estamos
escrevendo, da mesma maneira como ouvimos 0 que estamos dizendo quando
estamos falando algo. Em outras palavras, a carta atua tanto para quem a recebe

como para quem a envia.

A carta pessoal pode ser considerada, portanto, um dos primeiros géneros
discursivos pertencentes ao que chamamos hoje de género confessional (aqui
entendido como um conjunto de textos autobiograficos, em que o autor revela

acontecimentos intimos de sua vida pregressa). Maciel (2011) apresenta um

4 A cultura de si engloba duas outras expressoes indissociaveis empregadas por Foucault: cuidado de si,
para indicar as experiéncias vivenciadas pelo sujeito e que o ajudam a transformar-se; e técnicas de si, que
mostra o conjunto de tecnologias e experiéncias que constituem o sujeito.
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breve histérico desse género que, apesar de considerado inferior por muito tempo
(por estar associado a formas narrativas néo ficcionais), é bastante antigo, ja que

sempre houve o desejo humano de registrar suas vivéncias.

Até as eras medievais ndo existiam fronteiras fixas entre as formas ficcionais e as
que realmente apresentavam um “eu”, até porque, pela prépria constituicdo da
sociedade, a autobiografia se tornava impossivel, pois 0 “eu” estava integrado a
um modelo de conduta geral. Somente com o desenvolvimento da ideia de
individuo, o reconhecimento das vivéncias singulares e o inicio da valorizacdo da
interioridade e da privacidade, por volta de 1800, é que podemos falar em
narrativas autobiograficas (MACIEL, 2011).

Nesse contexto, despontam novas construgdes textuais, proprias da
modernidade, nas quais 0 sujeito comec¢a a se revelar independentemente de
‘uma sociedade que (in)forma, aconselha, difunde e resguarda a tradicao”
(ALBERTI, 1991, p. 69) e comeca a fazer uso de uma linguagem mais singular,

literaria.

A autobiografia é uma narrativa centrada no sujeito que a cria, ela é,
simultaneamente, ponto de partida e objeto do texto (ALBERTI, 1991). A escrita
autobiogréfica é considerada como uma forma de o individuo moderno se
atualizar no espaco da literatura, ela é o espaco, por exceléncia, da expressao do

individuo.

O termo autobiografia surge na Inglaterra do século XVIII e depois se difunde em
outras linguas da Europa designando um costume novo de contar e publicar
histérias intimas (COELHO PACE, 2012). Nessa época, ocorre o inicio da
civilizacdo industrial e a chegada da burguesia ao poder, e o diario pessoal, a
escrita autobiografica, aparece como reflexo da transformacdo que estava

acontecendo da nocéo de pessoa.

No século seguinte, a escrita confessional se afirmou, mas seu apogeu se deu
somente no século XX, quando se tornou um produto de consumo e comecgou a

ser desejada por uma grande massa de leitores. As pessoas passaram a apreciar
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a autobiografia porque revelava o que antes era secreto: a vida intima das
pessoas (MACIEL, 2011).

Nas ultimas décadas, principalmente nos Estados Unidos, multiplicaram-se o0s
tratados de autoajuda para auxiliar o leitor a escrever sua autobiografia ou diario
intimo (CALLIGARIS, 1998). Nesses casos, a escrita autobiogréfica é
apresentada, de modo especial, como uma conduta terapéutica, como uma forma

de o individuo modificar sua vida, que ja faz parte da tradi¢cdo cultural americana.

A tradicdo anglo-saxd e a americana sdo, como argumenta esse autor,
provavelmente, as que mais apresentam textos autobiograficos. Os Estados
Unidos originaram a modernidade ocidental e disseminam seu modelo de
individualismo. E comum os colégios universitarios americanos, em seus
processos de admissao, pedirem o chamado essay, em que o0 estudante deve

escrever algo sobre si mesmo.

Observamos, aqui no Brasil, nas ultimas décadas também, a necessidade de
apresentacdo de um memorial circunstanciado para concursos de ingresso ou
progressdo funcional em diversos segmentos, mas, principalmente, no ambito
académico. Essa conduta provavelmente é uma tendéncia que segue o padrao

americano e o pensamento moderno ocidental.

Hoje outras expressdes também sdo empregadas para designar o texto

autobiogréfico:

Por um lado a autobiografia ndo nutre somente relacbes de
oposicdo com outros géneros memorialisticos, ficcionais e
poéticos, mas pode designar um vasto terreno de prética de
expressao do eu. De toda forma, mesmo em seu sentido amplo, o
uso do termo autobiografia ndo é consenso: “narrativas de vida”,
espaco (auto)biografico”, “auto/biografia”, “escritas do eu”,
“escritas de si”, sao termos empregados em paralelo, em outros
estudos, como termos que correspondem mais ou menos a
“autobiografia”. Isso porque o termo parece insuficiente frente a
multiplicidade de formas da construcdo da identidade pessoal,
gue extrapolam o dominio literario e o meio escrito. (COELHO
PACE, 2012, p. 47)
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Continuando nosso incurso nos estudos sobre escrita de si, € necessério
revisitarmos um dos seus conceitos fundamentais: o pacto autobiografico,
expressao cunhada por Philippe Lejeune, em 1971, quando publicou seu primeiro
livro dedicado ao tema (LEJEUNE, 2008), que tornou possivel distinguir entre um

relato de vida e uma narrativa de ficgao.

Coelho Pace (2012) lembra que Lejeune dedicou sua vida a escrever ensaios
tedricos e analises que tratavam da autobiografia, objetivando incluir esse género
no conjunto de manifestacfes literarias e artisticas e, para isso, analisou obras
literarias, diarios, entrevistas, blogs, documentério para o cinema, além de outras

tantas formas da escrita de si.

Durante seus anos de estudo, a definicdo de autobiografia proposta por ele sofreu
diversas contestacdes e foi, com o tempo, reformulada. Atualmente, para esse
estudioso, a autobiografia é definida como “uma narrativa em prosa que uma
pessoa real faz de sua prépria existéncia, quando focaliza especialmente sua
histéria individual, em particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE,
2008, p. 49).

Ele alerta que, para haver literatura intima, € preciso que exista uma relacdo de
identidade entre o autor, o narrador e a personagem, a qual pode se estabelecer
de duas maneiras: implicitamente, no momento do pacto autobiogréafico, ou de

modo patente.

Quando ocorre implicitamente na ligagcdo autor-narrador, pode, ainda, assumir
duas formas: a) uso de titulos que confirmam que a primeira pessoa remete ao
nome do autor; b) na secéo inicial do texto, o narrador assume 0 COMpPromisso
juntamente com o leitor, comporta-se como se fosse o0 autor. Nesse caso, o leitor
nao tem duvidas de que o narrador é o individuo que figura na capa do livro,

mesmo que esse nome nao aparec¢a no interior do texto.

A identidade entre autor, narrador e personagem ocorre de modo patente quando
0 nome assumido pelo narrador-personagem da narrativa coincide com o nome

do autor impresso na capa.
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O pacto autobiogréafico ocorre, portanto, quando o autor é o referente ao qual
remete o sujeito da enunciacdo e “narrador e personagem sao as figuras as quais
remetem, no texto, o sujeito da enunciagao e o sujeito do enunciado” (LEJEUNE,
2008, p. 36).

No texto autobiografico, por forca do pacto autobiografico, ocorre, portanto, uma
identidade constituinte entre as figuras de autor, narrador e personagem.
Entretanto, o estudioso admite que, no nivel do discurso, elas podem manifestar
diferencas como, por exemplo, a distancia temporal que separa um autor adulto

relatando fatos passados de um eu-personagem crianca.

Esse distanciamento temporal faz com que o relato dos acontecimentos de modo
real, fidedigno, seja uma tarefa impossivel, pois as figuras atuais do autor e do
narrador se distanciam da figura da personagem, que esta no passado. O
autobiografo preenche sua memoéria fragmentada, as lacunas em suas

lembrangas, com a imaginagéao.

2.2 Autobiografia, meméria e verdade

Assim como nao ha literatura que ndo contenha elementos da realidade, os textos
confessionais também ndo estdo isentos de invencgdes, isto €, sdo também uma
producdo do cérebro humano, com suas interpretacdes particulares e lapsos de

memoria.

Para fazer uma contraposicdo aqueles que denigrem a autobiografia,
classificando-a como uma ficcdo de segunda categoria, por ndo acreditarem que
0 sujeito seja capaz de dizer a verdade sobre si mesmo, Lejeune (2008) a

pragmatica e a filosofia de Paul Ricoeur. Ele afirma:
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Certamente é impossivel atingir a verdade, em particular a
verdade de uma vida humana, mas o desejo de alcanca-la define
um campo discursivo e atos de conhecimento, um certo tipo de
relagbes humanas que nada tém de ilusério. A autobiografia se
inscreve no campo do conhecimento histérico (desejo de saber e
compreender) e no campo da acdo (promessa de oferecer essa
verdade aos outros), tanto quanto no campo da criacado artistica.
(LEJEUNE, 2008, p. 104)

Quando o sujeito se apresenta por escrito, também esta criando sua identidade,
na medida em que esta construindo uma narrativa de si, ou seja, ele se apresenta
ao outro partindo do que pensa a respeito de si mesmo, dos julgamentos que faz
sobre suas acfes, mas isso nao significa que o resultado final da narrativa sera
uma ficgdo. Ao seguir o percurso narrativo, o sujeito € fiel a sua verdade, pois “se
a identidade é um imaginario, a autobiografia que corresponde a esse imaginario
esta do lado da verdade” (LEJEUNE, 2008, p. 104).

Existem duas atitudes diametralmente opostas em relacdo a escrita
autobiogréfica:

Sabe-se que ela é uma construgcao imaginaria, ainda que seja
pelas escolhas que faz, sem falar de tudo o que inventa. Alguns
optam por observar essa construcdo (fixar seus tracos com
precisdo, refletir sobre sua histéria, confrontd-la a outras
fontes...). Outros decidem continua-la. Alguns freiam, outros
aceleram, e todos vislumbram como resultado desse gesto o
fantasma da verdade. E, consequentemente, ambos estdo
convencidos de que os outros estdo enganados. (LEJEUNE,
2008, p. 106).

Um conceito que pode nos auxiliar a pensar a escrita autobiografica e sua relacéo
com a verdade é o de ethos que, como defende Maingueneau (2001), € valido
para qualquer discurso, inclusive para o escrito. A nocdo de ethos esta
relacionada ao que o enunciador aparenta ser, como ele se mostra para o seu
interlocutor, pois todo enunciado traz implicitamente uma imagem que O
enunciador faz de si mesmo. Além disso, a maneira como se expressa pode

conferir credibilidade ou ndo ao que esta sendo dito/escrito.

Conforme pondera Maingueneau (2001), o texto escrito possui um tom que da
autoridade ao que é dito. O tom é dado pela forma como o enunciador escolhe as

palavras, pela entonacdo que usa e pelo ritmo que confere ao texto. E o tom que
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confere autoridade ao que esta sendo enunciado e permite ao leitor construir uma

representagcdo, uma imagem do enunciador.

Relacionando ethos e estilo, Discini (2011) retoma a Estilistica orientada pelos
estudos do texto e do discurso que encontra sustento na tradicdo retorica. Essa
corrente parte da nogdo de instancia enunciativa que corresponde a um sujeito
enunciador e um sujeito enunciatario, ambos imagens construidas pelos préprios
textos. O ethos tem relagdo com a imagem do enunciador e o pathos com a
imagem do leitor. Ela explica que o ethos tem a ver com o carater que o orador
precisa parecer que tem. Articulando ethos e pathos, esta o logos, o proprio

discurso.

De acordo com a perspectiva discursiva, entende-se a nocdo de ethos como
fundamento da nocédo de estilo. Ampliando as relagbes que estabelece entre
ethos e estilo, a autora assegura:

Tudo tem estilo. A vinculagdo entre as nocgdes de estilo e ethos
permite que se examine determinado sistema de coercbes
semanticas que fundam o corpo do sujeito da enunciacao,
pressuposto a uma totalidade de enunciados. Para descrever o
estilo ndo se busca o belo ou 0 a-mais desviante de uma norma,
suposto grau zero da expressao. Interessa descrever ‘o homen’
como efeito de identidade a ser depreendido de uma totalidade
de textos, vista como um modo recorrente de tematizar o mundo
e de se apresentar perante ele (DISCINI, 2011, p. 34).

E é por meio do exame de uma totalidade de enunciados que observamos o efeito
de individualidade, conforme Discini (2011). E necessario considerar um conjunto
de enunciados com semelhancas na forma de dizer para conseguirmos confirmar

o estilo. O estilo é, portanto, uma marca subjetiva do individuo.

Estamos vivendo “em uma cultura em que a marca da subjetividade de quem fala
ou escreve constitui um argumento e uma autoridade tdo fortes quanto, se nao
mais fortes que, o apelo a tradigéo, ou a prova dos ‘fatos’, afirma Calligaris (1998,
p. 44). Dependendo do modo de dizer e das condi¢cdes em que se diz algo, as
palavras soam como verdadeiras, basta que o0s ouvintes reconhecam uma
entonacdo peculiar que demonstra sinceridade, e as circunstancias culturais que

sao comuns aos locutores se encarregarao de fazer o restante.
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Nessa direcdo, € possivel dizer que as condi¢cbes de enunciacdo de uma
mensagem, na contemporaneidade, sdo tdo ou mais importantes que a propria
mensagem; isso decorre do fato de que a verdade que importa € cada vez mais a
centrada no sujeito, na sua consciéncia, de onde se supde que a fala e a escrita
provém (CALLIGARIS, 1998)

Hoje, os conceitos de sinceridade e verdade estdo separados. A sinceridade
passa a ter um valor “diferente e hierarquicamente superior”. O leitor consegue
distinguir a fala ou escrita sincera e a aprecia, ainda que saiba que o que o
enunciador diz ou escreve é falso. Assim, ser sincero, auténtico, € um valor em si,
nao estd subordinado a verdade dos fatos. A sinceridade, a autenticidade sao
propriedades subjetivas valorizadas independentemente do conteldo que esta
sendo dito ou escrito. Para o leitor, pouco importa se 0 que se diz ou escreve €

real, verdadeiro, basta que se perceba e sinta sinceridade na forma de enunciar.

Como ja vimos, a escrita autobiogréfica € uma necessidade cultural, tanto que as
narrativas individuais passaram a ter valor histérico e, nessa medida, o sujeito
sente a necessidade de durar, de sobreviver na memoéria dos outros
(CALLIGARIS, 1998, p. 46). O autor afirma:

O escrito autobiografico implica uma cultura na qual, por
exemplo, o individuo (seja qual for sua relevancia social) situe
sua vida ou seu destino acima da comunidade a que ele
pertence, na qual ele conceba sua vida ndo como uma afirmacao
das regras e dos legados da tradicdo, mas como uma aventura
para ser inventada.

7

A escrita autobiogréfica é considerada por Elisabeth Bruss (1976, citada por
CALLIGARIS, 1998, p. 49) como um ato autobiografico, no sentido de um

performativo, conforme proposto por Austin®. O sujeito que fala ou escreve sobre

5 Na Teoria dos Atos de Fala, proposta pelo inglés John Langshaw Austin, que faz uma reflexdo sobre as
acbes humanas que se realizam por meio da linguagem, os enunciados performativos sédo os que, quando
proferidos na primeira pessoa do singular do presente do indicativo, na forma afirmativa e na voz ativa,
realizam uma acéo. S&o exemplos de performativos: Eu te batizo em nome do Pai, do Filho e do Espirito
Santo; Eu te condeno a dez meses de trabalho comunitario; Declaro aberta a sesséo. No exato momento em
gue essas palavras sdo ditas, o sujeito responsavel por elas realiza a agdo denotada pelo verbo.
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si ndo é o objeto que esta representado no discurso, também ndo é o efeito
gramatical do seu discurso. Ao falar e escrever sobre si 0 sujeito se produz.

Esse ato autobiogréfico é inerente a constituicdo do sujeito e de seu contetudo
(CALLIGARIS, 1998). Narrar e escrever sobre si mesmo, sobre suas préprias
intimidades, ndo é diferente de narrar ou escrever sobre uma vida inventada.
Além disso, o ato autobiogréafico € entendido, atualmente, como um ato que pode

modificar a vida do sujeito.

Assim como ocorre nas narrativas ficcionais, o escritor de autobiografia € capaz
de produzir um mundo imaginario, um outro mundo, quando escreve. Arberti
(1991) entende que, ao escrever uma autobiografia, o sujeito faz uma sintese que
envolve omissdes e selecdo dos fatos que serdo relatados, além de desequilibrio
entre os relatos, pois uns normalmente adquirem maior peso, sdo narrados de
forma mais longa e detalhada do que outros. Assim, os relatos autobiograficos
vao ganhando sentido conforme vao sendo narrados: a significacdo vai se

construindo no mesmo instante em que o autor escreve sua autobiografia.

Para mostrar a relevancia dos estudos que pretendem compreender a experiéncia
do individuo com o passado (e, para isso, temos de levar em consideracdo a
memoria formando as identidades pessoais e sociais), Harres (2004, p. 145)
apoia-se nas ideias do socidlogo Maurice Halbwachs, que se preocupa em
compreender a memoria individual considerando o sujeito como um ser social,
integrante de um meio social que molda sua percepcéo do que viu, vivenciou ou

experimentou.

Ela questiona se a memdria individual € suficiente ou se necessita da memoéria
dos outros para se apoiar ou se reforcar, defendendo que € por pertencermos a
um grupo que recordamos. O grupo pode ser de amigos, familiares, colegas de
trabalho, ou seja, pode ser composto por individuos que apresentam variados

graus de intimidade. Ela afirma:
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As impressGes que tivemos e que nos marcaram estdo
circunscritas no ambito das relacbes que mantivemos, dos grupos
que integramos. Sempre vivemos nossas experiéncias em
relacdo com os que nos cercam, e esses, de algum modo,
constituem as referéncias para nossa percepcdo. Nocbes e
imagens que aplicamos a essas experiéncias sdo tomadas do
meio social onde vivemos. (HARRES, 2004, p. 147).

Assim, segundo a autora, a convivéncia e o didlogo estdo envolvidos no
fenbmeno da memodria, ja que € gracas a comunicacdo que as recordacdes
pessoais se formam. A veracidade dos fatos rememorados aumenta na medida
em que ocorre a multiplicacdo dos pontos comuns encontrados entre os membros

do grupo.

Outros autores ja mostraram a importancia da convivéncia e do didlogo para a
rememoracao. Harres (2004) recorre ao historiador Chris Wickham e ao
antrop6logo James Fentress de cujo trabalho sobre a memodria destaca a
importancia dos grupos a que o sujeito pertence para a constru¢cao das imagens
presentes na lembranca. Também para os dois estudiosos, as imagens do mundo

gue 0S grupos sociais constroem se estabelecem por meio da comunicacéao.

Segundo defende Harres (2004), a lembranca surge como resultado de uma
combinacéo grande e complexa de influéncias, muito embora ela afirme que ndo
€ possivel estabelecer com clareza as origens dessas influéncias. Seria uma

mistura de influéncias sem nitidez caracterizando as lembrancas.

Mas ha também o esquecimento, que pode advir do afastamento do grupo com o
qual partilhamos ideias ou experiéncias. Ao se afastar dos grupos com 0s quais
conviveu, o0 sujeito fica, em grande parte, impossibilitado de reconhecer e
reconstruir suas lembrancas.

O ato de recordar esta relacionado a subjetividade, pois as recordagbes se
manifestam sob a forma de emocé&o, sentimentos ou imagens (HARRES, 2004).
Além disso, a memoria precisa de encadeamentos: os elos sao condi¢bes para as
recordacdes, ou seja, 0 sujeito precisa ligar, encadear as lembrancas dispersas

de tal maneira que elas possam seguir uma ordem ldgica.
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A memoria possui duas caracteristicas: € um sistema de armazenamento e de
registro, mas, a0 mesmo tempo, € ativa, ja que permite ao sujeito recuperar
informacdes e fazer novas articulagdes. Antes se dava mais énfase a funcao de
armazenagem da memdria, ja que ela era vista como o fundamento da veracidade
das recordacdes. Mas as pessoas ndo sao simples portadoras do registro das
experiéncias reais, ndo ha na memoria uma copia perfeita que pode ser ativada a
qualquer momento. E por meio da articulagcdo entre passado e presente que se
pode assegurar a veracidade das rememoracdes; a memodria representa,

portanto, a ligacéo coerente entre o passado e o presente.

O processo de rememoracédo esta centrado na subijetividade, pois €, de fato, uma
experiéncia interior e privada, mas que foi construida a partir de uma experiéncia
partiihada com outros, na interacio com as pessoas pertencentes aos grupos

com 0s quais convivemos.

Ao escolher os fatos que considera importantes para compor sua autobiografia, o
sujeito constréi uma imagem de si mesmo e confere a ela um sentido. O escritor
de autobiografia imprime descontinuidades a sua vida, na medida em que
seleciona os episddios significativos que vao se encaixar na estrutura textual e
segue, dessa forma, elaborando uma sintese no texto e de si mesmo (ALBERTI,
1991).

Um outro autor que também trata da escrita autobiografica é Silva (2010), que
relembra o0 jogo enunciativo de que trata Bakhtin, para quem, na narrativa, existe
um eu gque se torna um outro da sua propria histéria. Ele detalha alguns tracos do

funcionamento discursivo do memorial:

O eu que é narrado — objeto sobre o qual se fala, o objeto
tematizado — tem, sob sua performance, a batuta de um eu-
narrador que explica ao leitor o que é narrar e sob que
perspectiva discursiva pretende abordar tal objeto e, portanto,
construir o universo narrado/contado. [...] Nesse processo de
construcdo por meio das acBes de contar ou narrar, posterior,
obviamente, a existéncia de uma realidade supostamente
passada, instaura-se 0o mundo representado, criado

discursivamente. (SILVA, 2010, p. 602).
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Ao descrever a si mesmo, relatar fatos de sua vida, narrar suas acoes, 0 escritor
autobiogréfico se representa para o outro, seu suposto leitor. Cria para ele um
suposto mundo; constréi, do seu ponto de vista e por meio do seu discurso, um
universo que simboliza suas vivéncias e expressa imagens da sua realidade

passada.

Ainda com base em Bakhtin, Silva (2010, p. 603) tece algumas observacoes
sobre o movimento de auto-objetivacdo, por meio do qual o produtor/autor
consegue olhar para si mesmo com os olhos do outro, colocando-se, desse modo,
fora do mundo construido discursivamente por ele. Por isso, o mundo
representado discursivamente nunca sera totalmente identificado com o mundo

real que representa, mesmo que tenha uma aparéncia realista e veridica.

Sempre haverd omissfes, esquecimentos, falhas nas historias relatadas em
textos autobiogréaficos. O proprio autor, muitas vezes, avisa o leitor de que sua
memoria deixa a desejar, de que escrevera apenas o que lhe é permitido no
momento ou, ainda, de que tem consciéncia de sua visdo limitada sobre os
acontecimentos. Essas declara¢cdes que demonstram sinceridade ao leitor fazem
parte do que Lejeune (2008) denominou contrato autobiografico®, pois contribuem

para diferenciar a autobiografia dos demais géneros.

2.3 Escrita autobiogréafica e o género confessional memorial na formacgéo de

professores

Vimos que Lejeune, que muito se dedicou ao estudo da escrita autobiogréfica,
destacou o conceito de pacto autobiogréafico, utilizado para delimitar a fronteira
entre autobiografia e ficcdo e por meio do qual se diz que ha um acordo entre
autor/narrador e leitor, uma forma de contrato em que aquele se compromete com
esse ultimo, isto €, quem escreve se compromete a uma apresentacao sincera, e
o leitor, no momento da recepcédo, busca veracidade, revelagbes que ele possa

confirmar extratextualmente.

6 Cf. pacto autobiografico de Lejeune, exposto no inicio deste subitem.
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Maciel (2011) distingue e conceitua trés formas autobiograficas: autobiografias,

memorias’ e diarios.

Para tratar do conceito de autobiografia, Maciel (2011) relembra a definicdo de
Lejeune (2008, p. 50), para quem a autobiografia € um “relato retrospectivo em
prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, pondo énfase em sua

vida individual e, em particular, na histéria de sua personalidade”.

Ja as memorias possuem maior liberdade imaginativa: o autor procura no
passado algo que expligue o presente e, para resgatar suas lembrancas, evoca

pessoas € acontecimentos que foram relevantes nesse processo.

E consensual que, enquanto a autobiografia e as memorias remetem a um
passado mais distante, os diarios sdo uma tentativa de guardar o presente: o
autor relata os fatos na medida em que vao acontecendo, de modo fracionado.
Sao acontecimentos mais préximos no tempo: o diarista acompanha o calendario,
registrando suas acdes, fatos, pensamentos, no intuito de guardar — e até
congelar — o tempo.

Dentre esses géneros confessionais (memdérias, diario, autobiografia),
focalizamos aqui o memorial produzido no contexto académico. Silva (2008)
defende que o0s textos académicos confessionais sdo constituidos pela
autoescrita de um eu personagem que é ao mesmo tempo autor da obra.
Acrescenta que entre esse eu personagem e esse autor ha grande afinidade, ja

gue eles sao frutos da suposta indissociabilidade entre o herdi e o narrador.

A escrita autobiografica tem sido bastante empregada nos cursos de formagéo

inicial e continuada de professores, pois se apresenta como possibilidade de

7 A palavra memdrias € aqui empregada com o sentido de “relato que alguém faz, muitas vezes na forma de
obra literaria, a partir de acontecimentos histéricos dos quais participou ou foi testemunha, ou que estdo
fundamentados em sua vida particular, memorial”, diferente do sentido de memdria que usamos até o
momento, ou seja, “faculdade de conservar e lembrar estados de consciéncia passados e tudo quanto se
ache associados aos mesmos” (Dicionario Eletrénico Houaiss).
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investigacdo da trajetoria docente, oportunizando a reflexdo critica dos problemas
enfrentados por esses sujeitos no ambiente escolar.

A fim de corroborar essa ideia, Calligaris (1998, p. 51) argumenta:

Se para o sujeito moderno falar de si responde a necessidade
cultural imperiosa de reconstruir a0 mundo e a si mesmo no
siléncio deixado pelo ocaso da sociedade tradicional, a série de
seus atos autobiograficos deve nos informar de maneira
privilegiada sobre seu devir, sobre os caminhos pelos quais ele
se constituiu e, quem sabe, sobre seu futuro.

No ambito académico, em cursos de formacao de professores, uma atividade que
proporcione ao cursista a experiéncia de escrever sobre si mesmo representa
uma oportunidade para ele compreender as influéncias que sofreu até o
momento, e uma circunstancia oportuna para pensar sobre suas agdes presentes

e futuras.

Catani; Bueno; Sousa (2000), no texto O amor dos comecos: por uma histéria das
relacBes com a escola, defendem que o fato de buscar depoimentos na literatura,
nas autobiografias e nos relatos de formacéo intelectual, de alunos e professores
ja atuantes contribui para se tentar entender a diversidade das relacdes
instauradas com a escola e com os conhecimentos em diferentes momentos da

vida.

Na producdo de um memorial, é preciso evocar experiéncias suficientemente
significativas para que possamos realmente compreender as correntes que
animam o movimento de vida, de acordo com o0 que pondera Josso (2004).
Devemos escolher experiéncias que sédo apresentadas como testemunhos da
construgdo identitaria e que sdo outros tantos paradigmas de um caminho
formativo.

Nessa producdo, € importante que o individuo resgate, inclusive, sua memoria
material, seu arquivo pessoal. No caso do professor, isso inclui suas experiéncias
no ambiente em que se desenvolveu e no qual trabalha, sua vivéncia escolar:

seus cadernos, fotos, anotacoes, trabalhos, objetos, os quais certamente |he

52



trazem recordacbes que facilitam a organizacdo das lembrancas e a escrita das

memorias.

Segundo Grigoletto; Schons (2008), o sujeito-autor, quando escreve sobre si, vai
escolhendo, sistematizando, (re) editando as palavras ditas em outros contextos
sécio-histéricos e essas palavras ressoam produzindo lembrancas e
esquecimentos. E por essa razdo que eles conceituam a subjetividade e a
alteridade como resultantes do trabalho de memaria, como € possivel depreender
a seguir:
O sujeito, ao se inscrever no exercicio da escrita, movimenta-se
entre a sua memoria individual e a memdria social, a qual
determina a sua escrita. Portanto, ao se constituir autor de um
texto, ele também, em suas operacdes, (des) constroi
memoria(s), num constante movimento entre singularidade e

alteridade. Ao produzir o exercicio da escrita de si, inscreve-se
em si e no outro. (GRIGOLETTO; SCHONS, 2008, p. 410).

A singularidade do sujeito, isto é, aquilo que ele é, constitui-se apenas na
presenca de um outro, de quem se distingue, se diferencia, numa relacdo com a
alteridade, ou seja, com o outro. Para que o0 eu exista, € necessario que se
oponha a outro. Na escrita autobiogréafica, esse processo permanece: 0 autor se
distingue dos demais ao falar sobre si mesmo, mas, como pertence a uma

sociedade, esté falando, ao mesmo tempo, do outro.

Lejeune (2008), sobre cujos trabalhos ja nos debrucamos, demonstra, com seus
escritos, a importancia de sempre retomar, rememorar 0 que ja se produziu como
forma de crescimento, de desenvolvimento individual. Em suas obras mais
recentes, retoma seus antigos escritos e, por meio de reflexdes, aperfeicoa suas
definicdes, faz progredir suas teorias. Para justificar essa pratica, o autor

argumenta:

Uma vez que estudo a autobiografia dos outros, por que ndo me
apoiar em documentos que guardei de minha prépria evolucao?
Pois conservei tudo. Nao, de fato, um diario, mas minhas notas
de leitura, minhas preparagdes de aulas, com data. (LEJEUNE,
2008, p. 77).
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A importancia de se reformular, constantemente, o que se escreve, também é
considerada por Coelho Pace (2012). Para ela, ao se estudar um género,
devemos levar em consideracdo que ele sofre mudancas ao longo do tempo e
que essas mudancas fogem a estabilidade ditada por normas; portanto, o
pesquisador seguird sempre buscando a teorizacdo que for mais coerente para

aquele momento, mas deve estar preparado para possiveis reformulacoes.

Como o memorial € um texto confessional que € produzido no ambito académico
e que provavelmente passara por um processo avaliativo, é importante, como
defende Silva (2008, p. 201), analisarmos o eu autor/ heréi que se revela, porque
o autor pode criar um “determinado herdi que ele julga ser o mais adequado para
o ritual escolar a ser realizado em tal momento e ndo o eu desvelado da pessoa
que o escreveu”. Em outras palavras, e retomando afirmagfes que ja fizemos
neste trabalho, o estudante produz seu texto num ambiente que é controlado: ele
sabe que sera avaliado, conhece todo o processo e 0 que é valorizado nele, por
isso h4 uma forte tendéncia a esconder seu verdadeiro eu e produzir um heroi

gue ele acredita ser mais valorizado nesse contexto.

Em sua pesquisa acerca da utilizacdo da autobiografia nos estudos com histérias
de vida de professores, Bueno (2012) verificou que, a partir da década de 80, a
pesquisa sobre a vida, a carreira e 0s percursos profissionais dos professores
invadiu a literatura pedagdgica. De fato, o interesse pelos estudos desses
aspectos subjetivos, entre outros, faz parte das transformacdes mais amplas
pelas quais a sociedade passou no século XX, de acordo com o que abordamos
no capitulo 1. As investigagbes que tomam como base as biografias e
autobiografias dos professores sdo bastante significativas, fato que confirmamos

em consulta feita no banco de teses da CAPESS.

As narrativas autobiograficas podem vir a se tornar objeto de conhecimento
cientifico, segundo Bueno (2012, p. 19), que, para comprovar, recorre a Marx,

para quem a esséncia do homem é o conjunto das suas rela¢des sociais. A agcao

8 Citamos, como exemplo, as teses: O desenvolvimento profissional de professores: a arte de inventar-se e
fazer histéria, mediante narrativas autobiograficas (NASCIMENTO, 2011); Subjetivacdo docente: a
singularidade constituida na relagéo entre o professor e a escola (SOUZA, 2012).
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humana revela as apropriagdes que os individuos fazem das relacdes e estruturas
sociais. Ao escrever sobre si mesmo, o individuo rememora suas relagdes sociais
e as interpreta; além disso, ao conduzir todo esse processo, busca sua
identidade.

O sujeito interioriza as relagcbes e estruturas sociais e as traduz em estruturas
psicolégicas, por intermédio de atividades desestruturantes e reestruturantes.
Podemos, portanto, conhecer o social a partir da especificidade de uma praxis
individual (BUENO, 2012), mesmo que esse ndo seja um caminho totalmente

linear nem determinista.

A escrita autobiogréafica pode servir, em cursos de formacdao inicial ou continuada
de professores, para uma reflexdo critica de sua pratica docente. E considerada
um instrumentos de formacdo pela autora. Essa pratica tem sido vista como uma
possibilidade de progresso, de desenvolvimento das competéncias dos

professores.

A estudiosa pbe em relevo o ato de dar voz aos professores, que supde uma
valorizacé@o da subjetividade, € uma forma de reconhecer o direito dos mestres de
falarem por si mesmos (BUENO, 2012). Nesse caso, os professores deixam de
ser sujeitos da investigacdo para se tornarem geradores de conhecimento. Uma
nova relacéo, portanto, se estabelece, entre o investigador e seu objeto de
estudo.

Nessa medida € que compreendemos que a producdo de um memorial durante
um curso de licenciatura para a formacdo do profissional professor pode
proporcionar ao individuo a oportunidade de examinar sua historia de vida e sua
formacao intelectual. Ao pensar sobre sua formacéo, toma consciéncia de seus
conhecimentos, identifica suas falhas como professor, reconhece as lacunas em
sua formacéao e, assim, tem condi¢des de trabalhar para se tornar um profissional

cada vez melhor.
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N&o sédo poucos os autores que compartilham essas ideias. Silva (2010), por
exemplo, demonstra como a produgcdo de um memorial em cursos de formacao

de professores pode ser bastante Util no processo de profissionalizacdo docente:

A escrita de memoriais por professores em formacédo inicial
mostra-se relevante expediente pedagogico e metodoldgico para
que se possa compreender, a partir do ponto de vista do
professor em formacgdo, guiado, portanto, pelos seus olhos, a
construcdo de movimentos de subjetividade constitutivos do
processo de sua formacao identitaria profissional. (SILVA, 2010,
p. 603)

Como se Vvé, ela defende que o memorial oferece a possibilidade de apreender
movimentos de inscricdo do sujeito no discurso, porque o produtor do texto, no
curso de sua narrativa, deixa suas marcas. Na construgdo de sua propria
narrativa, o autor vive a experiéncia do exercicio metacognitivo e autorreflexivo,
fundamental no processo de proporcionar ao sujeito escritor o desenvolvimento
da autocompreensdo. O sujeito toma consciéncia daquilo que aprendeu e
construiu ao longo da vida, passa a conhecer melhor a si mesmo e tem ainda a
oportunidade de refletir sobre os significados que atribuiu aos diferentes
acontecimentos pelos quais passou. Confirmando seu posicionamento, a autora

declara:

Aposta-se que, no relato de suas experiéncias, o professor em
formacdo, assumindo determinadas posicdes de sujeito e
posicionamentos identitarios, presumiveis, em larga medida,
pelas injungdes institucionais e pela natureza discursiva da tarefa,
constréi, narrativamente, um espaco de reflexdo, de
rememoragdo, de (re) significacdo de experiéncias vivenciadas
no quadro das praticas do mundo académico. Realiza também
um trabalho de (re) conceituagdo ou (re) contextualizacdo de
saberes relativos ao seu fazer académico e profissional,
deixando, assim, no curso de sua escrita, entrever a histéria de
sua formacdo académica e profissional, recortada por vieses que
assinalam a sua insercdo nas praticas discursivas da esfera em
questéo. (SILVA, 2010, p. 604).

A experiéncia de escrever sobre suas experiéncias de vida e académicas adquire,
portanto, um carater formativo para o professor tanto na sua formagéo inicial
como na sua formacéo continuada. Por meio da escrita autobiogréafica, o sujeito
desenvolve a percepcao do mundo que o rodeia, elabora suas praticas docentes

e constréi sua identidade.
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2.4 Escrita autobiografica na pd6s-modernidade: géneros digitais

Diferentes tedricos consideram 0s géneros textuais de varias formas, mas
praticamente todos eles partem dos estudos de Bakhtin (1992), para quem cada
esfera de utilizacdo da lingua elabora géneros relativamente estaveis que se
caracterizam pelos seus conteudos e pelos meios linguisticos que utilizam. As
esferas de comunicagcdo sdo 0s espacgos préprios para as praticas de

comunicacdo humanas, que se valem de um repertério de géneros.

Os géneros sao formas de dizer - oralmente e por escrito - situadas e
contextualizadas, existentes na sociedade. Essas formas de dizer e de criar
sentido (desenvolver temas) séo cristalizadas historicamente pelo funcionamento
de certos campos ou esferas sociais (como a ciéncia, as artes, o jornalismo, o
trabalho, a publicidade e o consumo, o cotidiano familiar ou intimo etc.) que
formatam e regularizam, mas de maneira flexivel, temas que podem ser
abordados, formas ou organizacbes dos textos esperados, estilos admitidos
(variedades linguisticas, jargdes etc.).

Bakhtin (1992) apresenta trés elementos constituintes dos géneros: a estrutura
composicional, o estilo e o conteddo teméatico. A estrutura composicional se refere
aos padrdes de organizagao do texto, ao modo como suas partes estao dispostas.
O estilo corresponde a estrutura sintatica do texto, ao vocabulario empregado e
ao nivel de linguagem utilizada. O conteudo temético diz respeito ao conjunto de
tematicas que um género pode abordar e as maneiras como esses temas sao

tratados.

Outro estudioso dos géneros, Bhatia (1993), além de conceber o género como um
evento comunicativo, composto por um conjunto de propdsitos comunicativos
compartilhados e identificados pelos membros da comunidade académica na qual
0S géneros se inserem, comenta sobre as questdes de estrutura e padronizacao
do discurso por meio de seu valor funcional, ou seja, o uso da lingua para atingir

determinados efeitos de sentido.
57



Ele defende que o estudo dos géneros permite compreender por que 0s membros
de comunidades discursivas especificas usam a lingua de uma determinada
maneira. Observando a diversidade de uso da lingua, afirma que estdo envolvidas
acbes de ordem comunicativa com estratégias convencionais para atingir
determinados objetivos. Lembra, ainda, que todos os géneros tém uma forma e
uma funcdo, mas sua determinacdo se da basicamente pela funcdo que exerce

nas situacoes discursivas.

O género € relativamente estavel, porque ha forcas de concentracdo atuando ao
lado de forcas de expansdo. Bakhtin (1992) nomeou essa tensao frequente de
forcas centripetas e forcas centrifugas, ou seja, num determinado género sempre
h& um conjunto de tracos marcados por uma regularidade, uma repetibilidade,
mas ha também, com a criacdo, com a inovacdo, a possibilidade de variacédo
desse género. Enfim, os géneros possuem uma natureza dinamica: estdo sempre

sujeitos a modificacBes em seus aspectos formais ou em suas funcoées.

Schneuwly; Dolz et al. (2004, p. 64), preocupados com o ensino de lingua, optam
por um enfoque de agrupamento de géneros e defendem um ensino por meio da
construcdo de progressfes que levam em conta a complexidade da linguagem

presente nos textos, ou seja, os niveis de dificuldade que eles apresentam.

Para que os géneros sejam agrupados, devem estar em conformidade com trés
critérios essenciais quanto a construcdo de progressdes: corresponder as
grandes finalidades sociais da escola; retomar, de forma flexivel, certas distin¢cdes
tipologicas e ser “relativamente homogéneos quanto as capacidades de
linguagem dominantes implicadas na mestria® dos géneros agrupados”
(SCHNEUWLY; DOLZ et al., 2004, p. 58).

Eles utilizam a metafora de género como um megainstrumento de linguagem,

uma configuracdo estabilizada de varios subsistemas semiodticos que permitem

9 O termo mestria, opgéo do tradutor por fidelidade ao texto original, equivale a dominio, apropriacdo dos
géneros e do funcionamento da linguagem em situa¢g8es de comunicacéo, fundamental para que o individuo
desenvolva sua autonomia e se insira socialmente nas praticas comunicativas.

58



agir eficazmente numa classe bem definida de situacées de comunicacgéo, pois

séo considerados como convengdes gerais.

As semelhancas entre 0os géneros se devem, muitas vezes, ao fato de
pertencerem a uma mesma esfera de atividade e de compartilharem
determinadas finalidades, além de serem organizados por meio de recursos
textuais formais semelhantes.

A quantidade de géneros se amplia conforme surgem as necessidades
socioculturais. Os povos de sociedades essencialmente orais desenvolveram um
conjunto limitado de géneros. Depois da invengcdo da escrita alfabética, os
géneros se multiplicaram e, com o surgimento da imprensa, eles se expandiram
ainda mais. Com o desenvolvimento das tecnologias de informacdo e

comunicacao, novos géneros aparecem de tempos em tempos.

O diério virtual, utilizado pelos cursistas para organizar oS memoriais que
analisamos, € um exemplo de género que surgiu com o desenvolvimento das
novas tecnologias. O diario virtual possui, evidentemente, correspondéncias com
o diario tradicional escrito, mas difere dele porque, além de possuir um
armazenamento digital, oferece recursos de compartilhamento com os formadores
do curso e com o0s colegas. O acesso ao proprio diario e aos diarios
compartilhados pelos colegas € facilitado por estarem todos em um ambiente

virtual de aprendizagem.

Apresentamos, aqui, alguns dos géneros textuais emergentes no contexto da
tecnologia digital, aos quais nos referimos usando a expressdo géneros digitais,

gue aparece em Marcuschi (2002) e mais recentemente em Braga; Buzato (2012).

Braga; Buzato (2012, p. 47) afirmam que “géneros digitais sao ferramentas
semidticas e cognitivas que permitem as pessoas transformarem-se em sujeitos,
da/na cultura digital”, porque as pessoas precisam ser capazes de utilizar sua
linguagem de forma produtiva, a fim de poderem contribuir para a preservacao ou

modificagdo do mundo em que vivem.
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Marcuschi (2005, p. 20) atenta para o fato de que “a tecnologia favorece o
surgimento de formas inovadoras, mas n&o absolutamente novas” e cita como
exemplo o e-mail (correio eletrbnico), que tem nas cartas e nos bilhetes seus
antecessores. E importante lembrarmos, também, que as tecnologias sozinhas
nao originam os géneros: a intensidade dos usos dessas tecnologias e o modo
como elas interferem nas atividades diarias de comunicacdo das pessoas € que

dardo forma a novos géneros.

Vejamos um quadro inicial apresentado por Marcuschi (2005), que sugere um

paralelo formal e funcional entre géneros novos e antigos:

Quadro 1 — Relacbes entre géneros emergentes e géneros ja existentes

GENEROS EMERGENTES GENEROS JA EXISTENTES
1 E-mail Carta pessoal/bilhete/correio
2 Chat em aberto Conversagdes (em grupos abertos?)
3 Chat reservado Conversagbes duais (casuais)
4 Chat ICQ (agendado) Encontros pessoais (agendados?)
5 Chat em salas privadas Conversacgoes (fechadas?)
6 Entrevista com convidado Entrevista com pessoa convidada
7 | E-mail educacional (aula por e-mail) Aulas por correspondéncia
8 Aula Chat (aulas virtuais) Aulas presenciais
9 Videoconferéncia interativa Reunido de grupo/conferéncia/ debate
10 Lista de discusséo Circulares / série de circulares (??7?)
11 Endereco eletrdnico Endereco postal
12 Blog Diério pessoal, anota¢fes, agendas

Fonte: Marcuschi (2005, p. 31)

Esses géneros emergentes, que surgem em novos contextos e envolvem novos
formatos de comunicagéo, fazem parte da chamada comunicagdo mediada por
computador. Marcuschi (2008, p. 201) apresenta os géneros textuais presentes
na comunicacdo eletrbnica que estdo sendo mais estudados no momento,
alertando que as designacdes dadas ndo sao definitivas. Destaca o e-mail
(correio eletrbnico); o chat (ou bate-papos virtuais, que pode ser aberto,
reservado, agendado ou privado); a entrevista com convidado; o e-mail
educacional (aula virtual); a aula chat (chat educacional); a videoconferéncia
interativa; a lista de discussao; o endereco eletronico (seja o pessoal para e-mail

ou para a home-page) e o weblog (blogs, diarios virtuais).
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Os géneros produzidos na midia digital sdo uma grande transmuta¢cédo de géneros
existentes ou uma mistura de varios outros. E o caso, como exemplifica
Marcuschi (2005, p. 19), dos bate-papos virtuais, que retomam a conversacgao
pessoal ja conhecida, favorecendo, portanto, o lado instintivo na troca de

mensagens.

Parte do sucesso desses géneros da chamada e-comunicacdo e dessas novas
tecnologias, conforme defende Marcuschi (2005, p. 13), deve-se ao fato de varias
linguagens (texto, som e imagem) estarem reunidas num sé meio, “o que lhe da
maleabilidade para a incorporacdo simultanea de multiplas semioses, interferindo
na natureza dos recursos linguisticos utilizados”. Nas redes sociais, por exemplo,
o individuo pode enviar, além de texto, muasicas, fotos e videos que enriquecem a

comunicacao e a tornam mais atrativa.

Dentre todos os géneros digitais, focalizamos, a seguir, alguns autobiograficos,
gue optamos por nomear diarios eletrénicos, porque todos eles sdo usados para o
registro do dia a dia e as informagfes escritas ficam acessiveis na internet,

permanecem disponiveis em meio eletrénico.

2.4.1 Diérios eletrbnicos

Consideramos, aqui, como diarios eletrénicos alguns géneros'® digitais
autobiogréficos que estdo em evidéncia no momento: a) blog e fotoblog; b)
Facebook; c) Instagram; d) Twitter; e) Diario de Bordo, procurando destacar suas

caracteristicas mais relevantes.

10 Optamos por chamar géneros, por entendermos ser a designagéo mais adequada no momento, ja que sdo
construcdes textuais que englobam caracteristicas basicas comuns como a escrita de si e 0 armazenamento
digital. Sabemos que ha ainda uma discussdo importante no meio académico quanto a classificagdo dessas
paginas eletrdnicas como suporte, hipergénero ou veiculo de comunicagéo.
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a) Blog e fotoblog

Uma definicdo bem popular de blog é a de um diario mantido por qualquer pessoa
na internet. A palavra parece ter surgido pela primeira vez em 1997, quando o
internauta John Barger chamou seu diario pessoal na rede de weblog, algo como
registro na web. Em 1999, outro usuario da internet resolveu fazer uma
brincadeira. Dividiu o termo em dois, para gerar o trocadilho we blog ou nos
blogamos. Dessa maneira, a palavra blog passou a ser intensamente utilizada.
Tornou-se sinbnimo de qualquer diario ou registro mantido na internet (AMORIM;
VIEIRA, 2006).

Com base em definicbes apresentadas em sites brasileiros destinados a producao

de blogs, Komesu (2005, p. 113) resume:

O blog é concebido como um espago em que 0 escrevente pode
expressar 0 que quiser na atividade da (sua) escrita, com a
escolha de imagens e de sons que compdem o todo do texto
veiculado pela Internet. A ferramenta empregada possibilita ao
escrevente a rapida atualizacdo e a manutencao dos escritos em
rede, além da interatividade com o leitor das paginas pessoais.
Os blogs possuem, portanto, caracteristicas diferenciadas dos
diarios tradicionalmente escritos.

Na caracterizacdo dos géneros emergentes feita por Marcuschi (2005), podemos
verificar que o blog!! é classificado como assincrono e com interagdo em grande

parte multilateral, conforme representado na figura a seguir:

11 Ha autores que defendem a ideia de que o blog ndo seria um género, mas um suporte. Dentre eles,
citamos Braga; Buzato (2012, p. 64), para quem o blog € um "ambiente composto por um conjunto de
ferramentas técnicas especificas que nos permitem a inclusdo de comentarios escritos, imagens, links,
videos etc.".
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Figura 1 — Continuo de géneros na comunicac¢édo mediada por computador

Assincronos
Blogs
Interacdo Interacdo

multilateral <+ bilateral

T Uso geral da rede
Video-conferéncia

ICQ/ IRC/ MUD/ MOO | (chats em geral)

v

Sincronos

Fonte: Yates (2000, p. 237) apud Marcuschi (2005, p. 37)

Ele considera que “os blogs funcionam como um diario pessoal na ordem
cronoldgica com anotacdes diarias ou em tempos regulares que permanecem
acessiveis a qualquer um na rede” (MARCUSCHI, 2005, p. 61), pelo menos por
um determinado tempo, até que sejam atualizadas ou retiradas. Nos blogs, é
possivel escrever um texto, publicar uma foto, um filme ou inserir links para o que

mais julgar interessante na rede.

Os blogs desenvolveram-se tendo como base os diarios escritos manualmente.
Tradicionalmente, os diarios eram escritos em pequenos cadernos por guem
gueria manter as ideias em segredo, mas, com o0 tempo, eles se transformaram
em manifestagbes publicas e coletivas. Um blog faz referéncia ao outro; um
comenta o outro; um se inspira no outro. E essa multiddo de blogs que se

entrecruzam e se relacionam ficou conhecida como blogosfera:

O tamanho da blogosfera é impressionante. O namero de blogs
em todos os idiomas é hoje 60 vezes maior do que era ha trés
anos e ja ultrapassou a marca de 40 milhdes de péaginas. De
acordo com o site Technorati, que cataloga e faz buscas em
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blogs no mundo inteiro, sdo criados 75 mil blogs por dia. Isso d&
uma média de um novo blog por segundo. Ha um blog para cada
25 pessoas on-line. Segundo o Pew Internet & American Life
Project, instituicho americana que estuda o impacto da internet,
57 milhdes de internautas dos Estados Unidos leem blogs
diariamente. Eles sdo abastecidos por cerca de 1,2 milhdo de
novos conteudos por dia, ou uma média de 50 mil por hora. No
Brasil, dos quase 20 milhdes de internautas, estima-se que algo
como 25% vasculhem blogs todo dia em busca de informacao ou
entretenimento. (AMORIM; VIEIRA, 2006, p. 01).

Os diarios mantidos na internet ndo sdo somente pessoais, muitos deles sdo de
um grupo com individuos que compartilham os mesmos interesses. Além do
blogueiro que registra momento a momento o que acontece consigo mesmo, ha
0S que registram 0 que esta acontecendo com o outro, integrantes do seu grupo
de trabalho, sua familia, filhos, animais de estimagcdo e até seres inanimados

COMO carros ou eventos.

Komesu (2005) discute a respeito do exibicionismo que as pessoas fazem sobre
sua vida privada em eventos textuais como 0s blogs e acrescenta que iSso
também ocorre em outros meios de comunicacdo, como, por exemplo, na
televisdo. Ela acredita que o0 sucesso desse exibicionismo ocorre por causa do
olhar do Outro, do leitor e do telespectador que estdo sempre atentos, como

audiéncia certa no site ou no canal de televisao.

Nos ambientes escolares, os professores também tém utilizado cada vez mais os
blogs, seja para divulgar suas producdes, para trocar experiéncias com colegas
ou como recurso didatico, numa producdo individual ou coletiva, com seus

colegas docentes e alunos.

A criacdo de um diario virtual € uma atividade bastante produtiva porque, quando
0 autor escreve, rapidamente tem a oportunidade de ver, por meio de
comentarios, a reacdo de seus leitores; aléem disso, ha a possibilidade de se
inserirem imagens, o que torna o diario mais agradavel. A construcédo de um blog
pode servir, ainda, para aproximar professores e alunos, ampliando as

possibilidades de comunicagdo entre eles na medida em que podem cooperar
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para selecionar o que serd postado, além de fazerem as revisdes, edicbes e

comentarios.

Vejamos um exemplo de blog, em que a professora usa suas postagens como
“apoio didatico”, apresentando reportagens e dicas para seus alunos, mas
também para qualquer pessoa interessada em aumentar seus conhecimentos em

lingua portuguesa:

Figura 2 — Exemplo de blog de Professora de Lingua Portuguesa

Esse blog pretende servir como apoio didatico para os

CLr 92 )
Oﬁ/@ m 6?/ meus alunos e como ajuda também para os interessados em
aprender um pouco mais sobre a lingua portugnesa. Profa

Grariele

Os verbos que derrubam

Otima matéria sobre conjugacio de verbos complicadinhos da lingua Dicas de Leitura

portuguesa:

"Os verbos que derrubam" (Revista Lingua Portuguesa, Edigdo 65).

Bom final de semana a todos!

G‘W&;& g’z,a‘f)”,{%oau: Conjuzagio varbal, Verbos | 2 comsntirios

Inicio Postagens mais antigas

Assinar: Postagens (Atom) Nivel

Avangado
Geral
Nono ano

Oitavo ano

Fonte: http://grazi-portugues.blogspot.com.br/

Segundo Marcuschi (2005), o conceito de blog se torna cada vez mais complexo
e hoje ja passou a ter outras funcdes e géneros derivados e, como exemplo, cita
os f-blogs, os blogs de fotos, também conhecidos por fotoblogs, fotolog ou

simplesmente flogs. A palavra fotoblog é uma composicdo por justaposicdo de

foto e blog.
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E praticamente impossivel estabelecer em que momento um género digital deriva
de outro. E o caso, por exemplo, do fotoblog, proveniente do blog, que mantém a
mesma intencdo de registrar fatos cotidianos, postados em ordem cronoldgica,
mas, no caso, por meio de fotos: predominam as imagens (que podem conter
legendas) em vez de textos. Como se da no blog, também no fotoblog as pessoas

podem fazer comentarios e criticas sobre as imagens.

b) Facebook

As redes sociais como o Orkut e o Facebook fazem, também, o papel dos blogs,
ou seja, qualquer individuo conectado a internet pode, com muita facilidade e a
qualquer momento, postar 0 que esta fazendo ou pensando, também numa

apresentacao que segue a ordenacao cronolégica.

Enquanto os blogs exigem maior conhecimento de programacao e a necessidade
de entrar em uma area especifica para edicdo, as redes sociais sdo muito mais
intuitivas e amigaveis para os leigos em informatica, porque as postagens sao

bem mais simples de serem feitas.

Além disso, essas redes apresentam ferramentas mais interativas como, por
exemplo, a possibilidade de visualizar diversas postagens de varias pessoas ao
mesmo tempo; de comentar o que foi postado por amigos; de selecionar as

pessoas com as quais se deseja compartilhar uma mensagem.

Diferentemente do blog, que é sempre publico para visitacdo, as redes sociais
permitem a criacdo de grupos privados para que as postagens fiquem limitadas a
apenas algumas pessoas, facilitando os contatos por areas de interesse e

comunicacao entre os integrantes do grupo.

Ha a possibilidade de troca de mensagens entre os usuarios, em um bate-papo
reservado com as pessoas que estdo on-line, mas uma pessoa pode, ainda,
deixar mensagens privadas para serem vistas quando 0 outro usudrio entrar no

ambiente, caso ele ndo esteja on-line no momento.
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No Mural, que é o espacgo do perfil em que o0 usuario ou os amigos dele podem
publicar e compartilhar, é possivel postar mensagens, imagens e videos. Por
meio do botdo Curtir, os amigos podem manifestar se gostaram ou nao do
contetdo publicado em cada postagem. E possivel também, pelo botéo
Compatrtilhar, divulgar para uma ou mais pessoas, alguma postagem feita por um

usuario.

O Facebook é gratuito para os usuarios, mas ha, nos banners laterais, links de
publicidade patrocinados por empresas que se utilizam dos dados dos usuérios
gue se cadastraram no site e disponibilizaram suas listas de interesses, para

direcionarem as noticias e propagandas.

O Facebook possui muitos atrativos que ampliam o contato entre as pessoas.
Nesse ambiente, elas encontram, por exemplo, aplicativos, como jogos e
presentes virtuais para enviar aos aniversariantes do dia. H4 também recursos
como Eventos, por meio do qual um usuario pode informar e convidar seus

amigos para 0s encontros socias.
Temos, a seguir, a Figura 3, de uma pagina feita por um professor de portugués

gue oferece dicas de portugués e pbe a disposi¢cdo dos visitantes da sua pagina

uma aula gratuitamente toda semana:
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Figura 3 — Pagina do Facebook de Professor de Portugués
facebook

BW—VMF(O a0

Agora vou
aprender
/ao uﬁm

www.agoravouaprender.com.br/
www.lojaprofessorieo.com.br/

Professor Leo | & curtir | | Mensagem 3 ~ |

Pégina de comunidade sobre Sala de Concursos

Nesta pagina vocé encontra dicas de portugués,

: ! AR Agora vou
:afoi;l'"n;zgao:; st::.:ee :\aa.tenals & cursos que auxiliam no estudo ﬁ 1.018 g a pl’il:l‘f d.-,gz ‘ EJ
Sobre - Sugerir uma edicdo Fotos Opgdes "Curtir” LW: Evento
Destaques ¥
[ publicar Foto / Video Invite Your Friends to Like this Page Exibir tudo

me de um amigo.
Escreva algo... . -

Convidar

S professorlen ! . - "
https:// AC P g pp_206803572685797 ref=ts . Santa Fé

Fonte: https://www.facebook.com/leoportugues~?fref=ts

c) Instagram e Tumblr

Hoje, com o uso mais acentuado de smartphones!? e de tablets com cameras
fotogréficas e conectados a internet, € comum encontrarmos aplicativos, como o

Instagram, que podemos ver na imagem a segulir:

12 Aparelhos de telefone celular com fungdes avancadas, que possuem sistema operacional. Podem ser
conectados a um computador e sincronizar seus dados com ele, como um assistente pessoal digital (PDA) e
possui acesso a internet.
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Figura 4 - Instagram
H Instagram

lifrantaroli
Ha 6 dias [y

)

_henriqueb and mamatinato like this

ﬂ lifrantaroli Missao da noite: empuleirar na minha Tia até arrancar todos
os cabelos dela...

Fonte: http://instagram.com/

O Tumblr é outra plataforma que permite a publicacdo de textos, imagens, video e
audio. Os usuarios também podem acompanhar o que outros usuarios, a quem

seguem, postam.

Tanto o Instagram como o Tumblr possuem a mesma finalidade dos fotoblogs.
Expdem, simultaneamente, em varias redes sociais, imagens copiadas da internet
ou fotos, tornando publico o que o individuo esta fazendo e o local em que ele se
encontra (o chamado check in). Vejamos, a seguir, a reproducao de uma tela de
abertura do Tumblr:
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Figura 5 - Tumblr

Djenane

6 0 &M =

Photo Quote Link Chat Audio Video ki Posts

Followers

Your Dashboard now includes posts from popular blogs. # Activity
Update your Preferences to disable this feature or follow blogs we recommend
in our Spotlight

@ Liked 1 post

<
x% )\Es 4 Following 3 blogs

y J;. Find blogs

Eu e meu irmdo

E You liked this

Fonte: http://www.tumblr.com/dashboard

d) Twitter

O Twitter é uma rede social que, como as demais, permite aos usuarios enviar e
receber as postagens atualizadas feitas por seus contatos, mas com a diferenca
de que os textos sdo limitados a, no maximo 140 caracteres, conhecidos como
tweets, enviados por meio do website do servico, por SMS'® e por softwares

especificos de gerenciamento.

Como ocorre no Facebook, o Twitter possui funcbes interativas em cada
postagem que favorecem as trocas de mensagens entre o0s usuarios. O botéo
Reply serve para que o leitor faca comentérios; o Retweet faz com que a
mensagem seja replicada para a lista de seguidores, mas dando crédito ao seu

autor original.

13 Short Message Service (SMS) - Servigo de mensagens curtas: servigo disponivel em celulares para envio
de mensagens curtas (até 160 caracteres).
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Vejamos, a seguir, uma péagina do Twitter.

Figura 6 - Twitter

£y Home (@ Connect Jf Discover § Me o B Z

a Djenane Wagner Cunha Tweets

PUC-SP

Aula Inaugural Pos em Servico Social: "Da Idade de Prata a Idade de
Bronze nos Estados de Bem Estar Social Europeus”
pucsp.br/noticia/pos-em

Expand +Reply 13 Retwest *Favorite === More

Marcelo Tas
Boa sorte @augustosnunes RT @Patriciakogut: Novo apresentador

226 22 13

Wi q View N
Who to follow - Refresh - View all do 'Roda viva' quer debate com perguntas & la 'CQC! bit ly/1 1LOWYZ
Visa Brasil ® yiew conversation
VISA W Follow
’ PUC-SP
\ Daniele Suzuki Jornada Mundial dos Direitos Humanos discute o novo
| W Fallow S Constitucionalismo - Escola Paulista de Magistratura e #puc_sp
44 dci.com.br/legislacao/jor
é Marketing USP
usP, W Follow
markeling 5 NEaD / UNESP
nead 1
Popular accounts - Find friends : Minuto Ungsp Unesp msponlblhza Manual de Propriedade Intelectual
- youtu. be/JsxkzfG_ecY via @youtube
0O View media
Trends - Change
» T Marcelo Tas
#Feliz30AnosChristianChavez ) . . -
. Compartilne a sua receita de "mexiddo” com o chef Alex Atala
- A #TasAoVivo hoje, 16h bit ly/14]7iv
#Feuguercumafotojuntocomasophia O view summary :
Osako

#ChupaMonique
#MoniqueChupaCueEdelaranja #puc_sp e @PUCCampinas se uniram para oferecer cursos

Buy Made In The USA OniTunes comecando pela area de Direito cogeae.pucsp.bricogeae/10592 por
Serasa (@cogeae_pucsp

Copa Suruba

PUC-SP

https://twitter.com/# Tarra Nivarcin

Fonte: https://twitter.com/

e) Diério de Bordo

O diéario de bordo é o género digital autobiografico que mais nos interessa neste
trabalho, porque foi utilizado pelos cursistas para realizarem as atividades que

deram origem aos memoriais que selecionamos para a analise.

O Diério de Bordo se aproxima muito do que ja se conhece como diarios virtuais
ou blogs, mas com a diferenca de ter uma finalidade mais didatica, pois é usado
em um ambiente controlado, destinado a finalidade educacional, para reflexdes

pessoais, normalmente atrelado a atividades académicas que serao avaliadas.

No ambiente virtual de aprendizagem Teleduc, encontramos a seguinte defini¢cao:

Como o nome (Diario de Bordo) sugere, trata-se de um espaco
reservado para que cada participante possa registrar suas
experiéncias ao longo do curso: sucessos, dificuldades, duvidas,
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anseios visando proporcionar meios que desencadeiem um
processo reflexivo a respeito do seu processo de aprendizagem.
As anotac¢fes pessoais podem ser compartilhadas ou ndo com os
demais. Em caso positivo, podem ser lidas e/ou comentadas
pelas outras pessoas, servindo também como um outro meio de
comunicacéo.*

Vejamos um exemplo de como a pagina do Diario de Bordo do ambiente virtual de
aprendizagem TelEduc, usado no curso de Pedagogia da Unesp/Univesp, se
apresenta para os cursistas que produziram 0os memoriais que analisamos neste

trabalho:

Figura 7 — Diario de Bordo
unesp 4 Educagde e Tecnelogia neadi:‘:??

E01 - Eixo Arti : Meméria do Professor - Polo Jaboticabal
Vis&o de Formador Diario de Bordo [Busca] Aivda
Vis&o de Aluno £ Aviane Pereira Matias
Estrutura do Amblents
Dindmica do Curso . mwow | eroumsdanes |
Titulo [ Compartilhamento Comentarios
Aiades Atividads 6 - Reflexiies sobre 27/03/2010 18:0116 C“”}gfﬂ’:ggif;mm 7
ezl e oo Athidade 7 - Dados de Memdria 2710312010 19-16-01 Compartifad com v
GETRsS T qUentES Atividade 8 - primeiro contato com a escrita 27/03/2010 19-58-16 CW‘(E?;L‘JE?:’SWW 7
Mural
Féruns de Discussio Afiigade 10 - Registro das Memerias da Infancia 27/03/2010 20513 Cﬂm{gf%‘gngs;ﬂm J
Bate-Papo
Coreio Atividade 11 - Discuss&o em grupo.sobre a meméia de Infncia 27/03/2010 22:03-19 C“”}gff:igzlﬂ:ﬂm v
Grupes . T o Compartilhada com
e Atividade 13 — Reflextes  registros sobre a entrada na escola 27/03/2010 22-58-12 npattibado 7
Dirio de Bordo Athvidade 12 - Pesquisa sobre Pré- Escala no Brasil 04/04/2010 174623 C”’”,"E“”Ead“ com v
Portfdlio formadores
hcessos Afividade 14 - 1° dia de aula 29/05/2010 16:67-11 C”’”(gfr'n‘izzf;';”’”
Interma
E Athidade 23 = R Ges sobre 0 2° Grau 29/05/2010 18:39:55 C”’”{PE""ZN“ com
Comfguiar ST e formadores ]
Administragio Atividade 20 —-imagem de dirstor 29/05/2010 18:4143 C“”}gfﬂ’:ggilﬂsmm
Sair .
Atividade 25- Histérico Escolar da Curso P 29/05/2010 134932 Cﬂm'gfrfn‘gzifssﬂﬂm
Alividade 18  Histérico escolar do Primeire Grau 29/05/2010 16:56:48 C”’”(gfr’n‘gzzf;w’”
Alidade 18 - R nossos 29/05/2010 18.58.30 Compartirada com
Atividads 16 - A sscola primaria ou de 1° grau 29/05/2010 19-00-02 C“”}gfﬂgzlﬂ:m
Atividade 26 - Formacéio Docente 29/05/2010 19:13-30 C”"‘(gfﬂ’:g’;if;’:”m
— T =

Fonte: http://edutec.unesp.br/~teleduc/cursos/aplic/index.php?cod_curso=86

Sao inumeras as atividades que se podem desenvolver com os diarios
eletrbnicos, 0 que o torna bastante Gtil no ensino, jA que pode despertar maior
interesse por parte dos alunos, pois passam a ter a possibilidade de trabalhar de
forma multimidia, ou seja, postando, além dos textos, musicas, imagens, imagens

animadas (gifs) e filmes.

A produgéo de diarios eletrbnicos, considerando a adequagéo as caracteristicas

especificas do género, pode contribuir para a crescente autonomia do individuo. A

14 Disponivel em http://edutec.unesp.br/~teleduc/cursos/aplic/index.php?cod curso=32 Acesso em: 23 mai.
2011.
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necessidade de se responsabilizar por criar algo que vai tornar-se publico quando
disponibilizado na internet ou para um grupo pode levar o autor a se empenhar
mais para produzir bons textos. A possibilidade de acréscimo de imagens e sons
€ um estimulo para essa producdo, porque o sujeito tem a oportunidade de se

expressar também por meio de outras linguagens.

O fato de postarem textos explicativos, legendas, relatarem acontecimentos,
comentarem as postagens dos outros pode auxiliar no desenvolvimento de
habilidades para produzir textos claros, coesos e coerentes, porque estdo em um
ambiente real, em que precisam se comunicar, se fazerem compreendidos

verdadeiramente.

Entendemos que 0s novos géneros textuais que se apresentam hoje na internet
podem colaborar para que professores e alunos desenvolvam trabalhos
diferenciados, possam expor o qué e como pensam, isto é, possam se apropriar

de fato do que produzem, no momento da producéo, como autores.

O trabalho em ambiente escolar com o diario eletrbnico pode ser uma acao
efetiva ndo apenas para a ampliacdo da producao textual do aluno, como também
para o enriquecimento dos textos produzidos, na medida em que o aluno passa a
registrar as experiéncias que teve e a refletir sobre elas num ambiente em que

podera interagir com colegas e professores e contar com a contribuicédo deles.

Neste capitulo, versamos sobre a escrita autobiografica, sobre sua relagcdo com
memoria e verdade e sobre a relevancia do trabalho com o género confessional
na formacédo de professores. Abordamos a escrita autobiografica na poés-
modernidade, detalhando alguns dos géneros digitais. No proximo capitulo,

trataremos da questéo da autoria e das vertentes que esse tema apresenta.
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CAPITULO 3

AUTORIA
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[-..] de que fontes esse estranho-ser;
O-esCrilor criadivo; retira sew
maderial; e como-consegue
ompressionar-nos e despertar-nos
emogoes das quads talveg nem nos
Julgdssemos capazes?
Freud

Tratamos, neste capitulo, de autoria, fundamentando-nos em estudiosos que
agrupamos em dois blocos por apresentarem visdes distintas sobre o tema. O
primeiro deles provém das reflexdes feitas por Foucault (1969), mais
recentemente retomadas por Maingueneau (2010) e Santaella (2007), e se
preocupa em definir e conceituar “o autor”, categorizando-o e classificando-o, o

gue abordamos no subitem 2.1, denominado autor como categoria.

O outro grupo, derivado do primeiro e influenciado pela anélise de discurso de
linha francesa, é representado, no Brasil, por Orlandi (1996a), Tfouni (2001) e
Possenti (2002), em especial, 0s quais preocupam-se em estudar o processo de
desenvolvimento da autoria, a forma como o sujeito a constroi e, principalmente,
as interferéncias que podem ser feitas, no ambito educacional, para que essa
construcdo ocorra, aspectos tratados no subitem 2.2, cujo titulo € autor como

sujeito em construcao.

3.1 Autor como categoria

Um dos primeiros estudiosos a se ocupar da nogao de autor foi Foucault (1969),
em seu classico O que € um Autor?, texto em que, defendendo-se de criticas
feitas ao seu texto As Palavras e as Coisas, comeca a fazer uma reflexao sobre o
que constitui 0 autor. Foucault € acusado por terceiros de, por exemplo, nao
descrever Buffon de maneira conveniente e de fazer uma abordagem de Marx
insuficiente em relagédo a grandiosidade do seu pensamento. Mas Foucault refuta

essas objecdes ao seu texto, alegando que suas intengdes ndo eram descrever



Buffon ou Marx: ele “buscava simplesmente encontrar as regras atraves das quais
eles formaram um certo numero de conceitos ou de contextos tedricos que se
podem encontrar em seus textos” (FOUCAULT, 1969, p. 4).

Outra objecédo que fizeram foi a de que Foucault criava “familias monstruosas”
guando aproximava, em seus escritos, nomes manifestamente opostos, mas ele
também se defende dizendo que “nao quis formar nenhuma familia, nem santa
nem perversa”’ e que buscou “simplesmente — 0 que era muito mais modesto — as
condigdes de funcionamento de praticas discursivas especificas” (FOUCAULT,
1969, p. 5).

Foucault (1969, p. 5) comeca, entdo, a questionar como se constitui essa no¢ao
de autor, esse “momento crucial da individualizagdo na histéria das ideias, dos
conhecimentos, das literaturas, e também na historia da filosofia e das ciéncias” e
focaliza sua atencdo na relacdo do texto com o autor, na forma como o texto

aponta para o autor, uma figura, pelo menos aparentemente, exterior e anterior.

A seguir, Foucault constata o desaparecimento ou a morte do autor,
principalmente quando reflete sobre o parentesco da escrita com a morte. Se
antes era associada a imortalidade, como nas epopeias, ou a sobrevivéncia,
como na narrativa arabe As mil e uma noites, a escrita hoje esta culturalmente
ligada ao sacrificio: “A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu
agora o direito de matar, de ser assassina de seu autor’. Desaparecem as
caracteristicas individuais do sujeito que escreve: “o sujeito que escreve despista
todos os signos de sua individualidade particular; a marca do escritor ndo é mais
do que a singularidade de sua auséncia; € preciso que ele faca o papel de morto
no jogo da escrita.” (FOUCAULT, 1969, p. 7).

Nas suas reflexbes sobre o desaparecimento ou a morte do autor, afirma que
“certo numero de nogdes que hoje sao destinadas a substituir o privilégio do autor
o bloqueiam, de fato, e escamoteiam o que deveria ser destacado” (FOUCAULT,

1969, p. 8), destacando duas dessas nogoes: a de obra e a de escrita.
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Quanto a nocdo de obra, apresenta-a como probleméatica, pois ha uma grande
quantidade de questdes sobre ela, entre as quais esta a de que ndo ha uma teoria

da obra, ndo sendo possivel definir o que € obra e o0 que néo é, segundo pondera.

Em relacdo a nogédo de escrita, afirma que ela “ainda preserva a existéncia do
autor” (FOUCAULT, 1969, p. 9). E ele se pergunta se essa nogéo, reduzida as
vezes a um uso habitual, ndo confere um anonimato transcendental as
caracteristicas empiricas do autor. Para ele, o “uso da nogéo da escrita arrisca
manter os privilégios do autor sob a salvaguarda do a priori: ele faz subsistir, na
luz obscura da neutralizacdo, o jogo das representacdes que formam uma

imagem do autor”.

Percebemos que a nogdo de autor apresentada até o momento esta atrelada as
formas escritas. A imagem de autor estaria, portanto, vinculada a uma obra
produzida por alguém de renome, com reconhecido prestigio social. Nessa
perspectiva, 0 sujeito, ao produzir um trabalho escrito aceito e valorizado por

outros, cria um nome de autor.

Foucault (1969) pondera sobre o que é o nome do autor e como esse nome
funciona. Por ser um nome proprio, 0 nome do autor apresenta 0S mesmos
problemas que qualguer outro nome proéprio, ou seja, além da funcédo indicativa,
possui uma funcdo equivalente a de descricdo. O nome do autor, no entanto, nao
€ um nome préprio como 0s outros; ele possui algumas diferencas que talvez se

relacionem com o seguinte:

Um nome de autor ndo é simplesmente um elemento em um
discurso (que pode ser sujeito ou complemento, que pode ser
substituido por um pronome etc.); ele exerce um certo papel em
relacdo ao discurso: assegura uma funcdo classificatéria; tal
nome permite reagrupar um certo numero de textos, delimita-los,
deles excluir alguns, opb-los a outros. (FOUCAULT, 1969, p. 13)

O nome do autor serve para caracterizar um certo modo de ser do discurso,
aquilo que é atribuido a um autor é recebido com um certo estatuto social em uma

determinada cultura. O nome do autor surge “na ruptura que instaura um certo
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grupo de discursos e seu modo singular de ser” (FOUCAULT, 1969, p. 13). Por

conseguinte, o estudioso comeca a analisar o que chama de funcéo-autor.

Considerando somente o autor de livro, Foucault (1969) reconhece quatro
diferentes caracteristicas nele. A primeira delas esta ligada ao sistema juridico:
um discurso, um texto passa a ser um produto na medida em que seu autor pode

ser punido, pode ser responsabilizado penalmente por té-lo produzido.

Uma outra caracteristica da funcédo-autor “é a de que ela ndo é exercida de uma
maneira universal e constante em todos os discursos” (FOUCAULT, 1969, p. 15).
Antigamente, as narrativas, 0s contos e epopeias eram transmitidos oralmente
sem a preocupacdo de se atribuir a eles um autor. Ja no campo das ciéncias
exatas, das ciéncias naturais ou da geografia, na Idade Média, os textos so teriam
valor se marcados por um nome de autor. Nos séculos XVII ou XVIII, ocorreu uma
inversdo: os textos considerados cientificos comecaram a ser aceitos por Si
mesmos, enquanto os discursos literarios passaram a ser aceitos somente se

providos da funcao-autor.

A terceira caracteristica da funcdo-autor € a de que néo é o fato de atribuir um
discurso a um individuo que o tornara um autor, ja que a fungéo-autor € resultado
de operacdes especificas e complexas. O autor “é um certo foco de expressao
que, sob formas mais ou menos acabadas, manifesta-se da mesma maneira, e
com o0 mesmo valor, em obras, rascunhos, cartas, fragmentos etc.” (FOUCAULT,
1969, p. 18).

A Ultima caracteristica da fung&o-autor apontada por Foucault (1969, p. 20) é a de
que “ela ndo remete pura e simplesmente a um individuo real, ela pode dar lugar
simultaneamente a varios egos, a varias posi¢cdes-sujeito que classes diferentes

de individuos podem vir a ocupar”.

O estudioso enfatiza ainda que, no século XIX, apareceram autores bastante
singulares, como Freud e Marx, a quem chama de “fundadores ou instauradores

de discursividade”, porque eles se destacaram dos demais em razdo de suas
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obras produzirem a possibilidade de criagdo de outros textos, ou seja, uma
possibilidade infinita de discursos.

Atualmente, um linguista que segue Foucault, e que amplia sua linha de
pensamento, € Maingueneau (2010, p. 26), para quem a noc¢do de autor é
indissociavel da nogao de texto: “pode-se considerar o texto como uma unidade a
qual se costuma associar uma posicdo de autor, mesmo que essa ultima nao
tome a forma de um individuo Unico, em carne e osso, dotado de um estado civil”.
No contexto da andlise de discurso, que se preocupa com as relacbes entre o
texto e o ambiente social em que o texto esta inserido, “o autor € uma instancia
que enuncia”, possui um ethos e a responsabilidade pelos seus textos, mas

também um determinado e variado estatuto social.

Ele discute, inicialmente, o emprego que se faz da palavra autor. Atribuida
principalmente aos produtores do texto escrito, esta normalmente relacionada
com a producdo verbal, mas aparece também em expressées como o0 autor das
facadas, o autor da agressdo, casos em que se pode ‘“imputar uma
responsabilidade penal”, conforme ele pondera (MAINGUENEAU, 2010, p. 27).

A seguir, questiona Maingueneau (2010, p. 28): “em que condigcdes um enunciado
€ suscetivel de ter um ‘autor”? Alega que uma conversacao, por exemplo,
dificilmente teria autores, uma vez que 0s termos mais usados para designar 0s

integrantes de um didlogo seriam participantes, interactantes ou interlocutores.

O termo autor possui, portanto, um funcionamento que Maingueneau (2010)
chama de relacional, pois um autor est4 sempre relacionado a uma producao pela
qual se responsabiliza. Mas lembra que existe também um funcionamento apenas
referencial dessa palavra e cita como exemplo “o autor de um panfleto

publicitario”, a quem nao considera um autor.

As definicdes encontradas em dicionarios privilegiam o autor de textos literarios,
gue possuem um estatuto social maior, pois se dedicam exclusivamente a

atividade de producgao de textos; sdo considerados “os ‘verdadeiros autores’, os
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‘grandes autores™, por serem “criadores singulares, originais”. (MAINGUENEAU,
2010, p. 29).

Além dessa acepcdo de autor que implica uma avaliacdo, o linguista menciona
outra que se refere antes a um estatuto social e cita como exemplos um politico,
um padre ou um cientista que, por mais que tenham publicado durante suas
vidas, dificilmente seréo categorizados como um autor. Sem que tenham um

complemento depois de seu nome, serdo apenas o autor de X.

Compreendemos que a ideia de autor formulada continua associada
prioritariamente a producao escrita. O autor, nessa visdo, também é alguém que
atinge um certo estatuto social, validado pelo julgamento dos outros como alguém

gue domina o processo da escrita e se destaca dos outros nessa competéncia.

Maingueneau (2010, p. 30) distingue trés dimensdes na nocao de autor:

e a primeira é a que denomina “autor-responsavel”: aquela em que o autor é
simplesmente responsavel por um texto néo literario, ndo precisa nem ser
seu enunciador nem o produtor em carne e 0Sso;

e a segunda dimenséao € designada por ele “autor-ator”: é aquele que possui
uma carreira, uma trajetdéria dedicada ao ato de escrever, mas nao
necessariamente como uma profissao;

e a terceira dimensdo € a do autor associado a uma verdadeira “obra”: esse
€ 0 que nomeia auctor, estatuto esse atingido apenas por um nuamero
bastante restrito de individuos. E aquele que publica um texto de propria
lavra e, além disso, consegue construir uma “imagem de autor” perante os

outros; terceiros falam dele e lhe conferem “autoridade”.

A atividade literaria, para Maingueneau (2010, p. 31), se distingue das demais
atividades escritas na medida em que “toda pessoa que publica um texto de
propria lavra torna-se ipso facto ‘auctor em potencial”’. No entanto, apenas sera
considerado “auctor” realmente, fonte de autoridade, “se terceiros falam dele,

contribuem para modelar uma ‘imagem de autor’ dele”.
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Uma figura de auctor emerge seguindo quatro estadgios (MAINGUENEAU, 2010,
p. 31):

e 0 primeiro estagio ocorre quando o produtor é responsavel por diversos
textos feitos costumeiramente; é uma autoralidade que ele considera ainda
“dispersa”;

e 0 segundo estagio ocorre quando, ao publicar um ou Varios de seus textos,
o produtor é qualificado como “auctor”;

e no terceiro estagio, o auctor deve ser reconhecido plenamente, ter uma
‘imagem de autor”;

e no quarto e ultimo estagio, o produtor atinge o estatuto que denomina de
auctor maior; ocorre quando o prestigio € tamanho que até mesmo textos,
que inicialmente ndo estavam destinados a publicacdo, passam a ser de
interesse publico, tais como anotacdes, rascunhos, correspondéncias e

diarios.

Ele questiona a natureza das entidades que estariam aptas a ser denominadas
auctores. Assim, por exemplo, ele ndo considera uma agéncia de publicidade
como autora de uma propaganda. Em sua 6tica, os produtores contratados, e a
propria agéncia, poderiam ser designados como autores responsaveis pelos

textos publicitarios que criaram, mas ndo seriam, por esse motivo, auctores.

Explica que, em se admitindo que “a nocado de auctor implica certo ‘ponto de

vista’, uma ‘convicgado’, uma ‘visdo de mundo™, isso constituiria um impedimento
para que uma marca comercial atingisse esse estatuto, porque nao estaria “ligada
a unidade imaginaria de uma consciéncia e de uma historia singular que os textos

‘exprimiriam™ (MAINGUENEAU, 2010, p. 34).
Quanto aos textos elaborados de maneira coletiva, como manifestos,

comunicados de imprensa, que séo, ao final do processo, atribuidos a um autor

indivisivel, ele os classifica em dois tipos:
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(a) os individuos que participam de sua elaboragéo pertencem a
uma ‘comunidade de convic¢cdo’ forte, que visa a unanimidade;
(b) eles visam somente a um compromisso que preserva a
diversidade das instancias negociadoras: € o caso das mogdes
de sintese nos congressos (MAINGUENEAU, 2010, p. 36).

O primeiro tipo - o das comunidades de conviccéao forte - é propicio ao estatuto de
auctor, pois foi produzido a partir de pontos de vista convergentes, por um grupo
indivisivel. No entanto, os textos pertencentes ao outro grupo, como os textos de
sintese, mantém uma heterogeneidade, o que dificulta o acesso ao estatuto de

auctor.

Ao considerar as producdes textuais em péaginas da internet, como em blogs, por
exemplo, a nocdo de auctor é questionada por ele que, apesar de admitir haver
certas qualidades literarias em algumas paginas, entende que a internet dificulta o
acesso ao estatuto de autor devido “a possibilidade de disponibilizar on-line um
numero ilimitado de textos de extensdo consideravel e no ritmo que ele queira”
(MAINGUENEAU, 2010, p. 40).

Podemos notar, nos estudos apresentados até o momento que, para se chegar ao
estatuto de autor, ndo basta que o0 sujeito tenha feito uma produgcédo escrita
valorizada socialmente por outros. A nocao de autor se amplia para o contexto em
gue a escrita é divulgada, sendo a valoracao atribuida ao texto do livro impresso

bem maior do que a atribuida a textos divulgados pela internet, na atualidade.

Maingueneau (2010) lembra que, tradicionalmente, na publicacdo de livros
impressos, havia intermediarios, tais como os editores, que selecionavam 0s
textos que mereciam ser publicados; os profissionais da impressao, que eram
especialistas na arte tipografica; além da critica, que indicava o que deveria ser
lido, principalmente na imprensa escrita. Hoje, com a modernizagéo da imprensa
e a diminuicdo do custo de produgdo, ndo ha mais essa sele¢cdo, nem dos
editores nem da critica. Qualquer pessoa pode até mesmo custear sua

autoedicao.
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No ambiente virtual, ocorre o total desaparecimento desses intermediérios,
excecdo feita apenas aos comentaristas que, nos blogs, se autodenominam
criticos. Na internet, a oferta de textos é ilimitada e, praticamente, sem censura ou
edicdo. Além disso, ndo ha de uma edicdo para outra de um determinado texto
qualquer controle, como ocorre geralmente na publicagdo impressa. E ainda na
internet, os textos sd@o rapidamente substituidos, paginas deixam de existir de

uma hora para outra e, juntamente com elas, a figura do autor que as construiu.

Maingueneau (2010, p. 46) afirma que Foucault (1969), quando fez suas reflexdes

sobre “fungao-autor”,

[...] ndo podia desconfiar que certo numero de propriedades do
texto que ele pressupunha evidentes seriam minadas pelo
desenvolvimento das novas tecnologias, a ponto de colocar em
crise 0 universo no interior do qual sua fala se inscrevia.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 46)

E reconhecendo as transformacgOes causadas pela evolugdo constante das
tecnologias, admite a possibilidade de integrar a problematica da autoralidade a
analise do discurso, sem colocé-la no centro, mas vendo “ai a zona de troca e de
recobrimento reciproco de um ‘interior’ e um ‘exterior’ do texto: todo texto implica
certa autoralidade, e o0 mundo de onde emerge o texto implica ele proprio essa
forma de autoralidade” (MAINGUENEAU, 2010, p. 46).

J& ao tratar da recepcao que a obra de um escritor pode ter em um determinado
periodo ou lugar, d& inicio a definicdo da ideia denominada por ele como imagem
de autor. Sua reflexdo é decorrente das influéncias das correntes pragmaticas e
da analise de discurso. A imagem de autor, a forma como o escritor se representa

para seu leitor, € considerada por ele como uma dimensdo constitutiva do
discurso literario. (MAINGUENEAU, 2010).

Maingueneau (2010, p. 142) distingue trés instancias da imagem de autor que se
atravessam mutuamente: “a ‘pessoa’ (o individuo fora da criagao literaria), ‘o
escritor’ (o ator no campo literario) e o ‘inscritor’ (instédncia que tanto enuncia o

texto como desempenha o papel de ministro da instituicéo literaria)”.
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Ampliando esse conceito de imagem de autor, Maingueneau (2010, p. 144) afirma
que ela nao é “somente o produto de uma atividade multiforme do autor”, mas é
criada “na confluéncia de seus gestos e de suas palavras, de um lado, e das
palavras dos diversos publicos que, a titulos diferentes e em funcdo de seus

interesses, contribuem para molda-la”.

Para o estudioso, por meio de seus comportamentos verbais e ndo verbais, 0
escritor constr6i uma imagem de si, a partir do momento em que ha
representacfes coletivas e modelos estereotipados do que € ser escritor. Os
discursos elaborados por terceiros influenciam essa apresentacdo que o escritor

faz de si mesmo.

Maingueneau (2010, p. 147) distingue “duas zonas principais da produg¢do de
sinais que contribuem para dar forma a imagem de autor: uma zona em torno do
texto; e uma zona em torno do ator”. O comportamento desse ator “se baseia em,
e atua sobre as representacdes coletivas do que € a atividade de escritor”. Esse
ator, em funcdo da imagem que deseja impor, faz um trabalho de “regulagdo” e
um de “figuracédo”. A “regulacdo” possibilita “reorientar a trajetéria de conjunto em
que se situa toda obra singular’ e a “figuracao” é o trabalho por meio do qual “o

ator se pde de algum modo em cena como escritor”.

Por fim, ele distingue outros elementos que contribuem para a imagem de autor,

guais sejam:

e a personagem: pricipalmente no teatro, as personagens sao associadas a
imagem de autor; muitas vezes a identificagdo do dramaturgo com uma de
suas perdonagens é tao forte que passa a representar a vida do autor por
meio dela. Mesmo nos romances € na poesia ha essa “contaminagao”
entre autor e personagem;

e a cenografia: 0 ambiente de que as personagens participam também é

assencial para a construcédo de uma imagem de autor;
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e 0S géneros: um romance ou um poema lirico, por exemplo, em que o autor
se apresenta em primeira pessoa, assumindo um posicionamento e
expressando seus sentimentos;

e O autor-garante: € aquele que se responsabiliza pelo texto, é também o
nome do autor que figura na capa e que também libera um ethos que pode
vir da enunciacao do texto propriamente dito ou do paratexto.

e 0 ethos editorial: esta relacionado, por exemplo, a colecdo a que o livro
pertence, a qualidade do papel empregado em sua confeccédo, a sua capa,

ao nome da editora.

Entretanto, ele admite que as categorias existentes ndo sao totalmente
adequadas para definir a nocdo de imagem de autor porque, na verdade, elas
“privilegiam entidades (ilusoriamente) estaveis, como ‘0 homem’ ou ‘a obra’, em
detrimento das interagcdes entre instancias heterogéneas” (MAINGUENEAU,
2010, p. 148).

Uma outra estudiosa que compreende a nogdo de autor na mesma perspectiva de
Foucault e Maingueneau é Santaella (2007, p. 75), que também discute o
problema da autoria inserindo-a nas inumeraveis questdes emergentes no
contexto da cultura que denomina poOs-humana, porque ela representa a
integracdo de componentes humanos e nao-humanos. Ela retoma a teoria de
Foucault sobre o desaparecimento do autor e cita Barthes (1988) que, em O
Rumor da Lingua, comeca por reconhecer que a figura do autor ndo é universal,

além de prenunciar a morte do autor.

Santaella (2007, p. 77), partindo dos estudos de Foucault, considera que, com as
midias digitais, os problemas relacionados a autoria se intensificam, e questiona
se seria possivel um texto ficcional sem a figura de um autor, “uma cultura na qual
a ficcdo circularia em estado de absoluta liberdade, disponivel e se
desenvolvendo sem estar referida a uma figura de necessidade e restricao?”.
Segundo ela, essas suposi¢cdes imaginadas por Foucault de que uma historia
poderia transitar de boca em boca, mesmo ndo estando atrelada a uma figura de

autor ou a uma instituicdo, ja& comegcam a acontecer no mundo dos jogos,
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principalmente com os chamados Massive Multiplayer On-line Role-Playing Game
(MMORPG), jogos de interpretacdo de personagens on-line e em massa para
multiplos jogadores, que permitem a milhares de pessoas, em um mundo virtual

dindmico, criarem personagens e interagirem com eles pela internet.

Podemos citar um exemplo desses jogos on-line: o World of Warcraft, em que
milhdes de jogadores do mundo todo assumem seus papeéis de herdis poderosos
e passam a explorar um mundo virtual. As demais personagens encontradas
durante o jogo e com as quais é possivel interagir sdo controladas por pessoas
reais que estdo em alguma parte do mundo. Nao ha apenas uma histéria a seguir;
portanto, ndo ha um autor que previamente planejou uma narrativa linear a ser
seguida. Ha apenas diversas missfes que podem ou ndo ser seguidas. Se um
jogador sai do jogo, a historia continua a acontecer, o que significa que ele
também ndo € o autor daquela historia toda; pode ser considerado, talvez,

parcialmente autor de sua prépria histéria dentro do jogo.

Santaella (2007) muito adequadamente considera que, nesse mundo dos games,
a exclamacédo de Foucault é apropriada: “Que importa quem falal!”, ou seja, a
histéria estd em curso, € construida durante o jogo pelo proprio jogador, a
narrativa vai se construindo ao mesmo tempo em que acontece; a histéria em si

passa a ser mais importante que seu autor.

As novas tecnologias também geraram novas formas de producédo textual. Hoje é
possivel que pessoas, de lugares diferentes do planeta, escrevam um mesmo
texto coletivamente, de forma colaborativa. As pessoas sdo convidadas a
escrever o texto e autorizadas por quem criou o0 arquivo que fica armazenado na
internet. Cada um dos integrantes do grupo pode entrar a qualquer momento e
editar o texto, apagando o que ja foi escrito, acrescentando outros trechos,

fazendo observagdes ou alteracoes.

A autora prossegue afirmando que as criacbes cooperativas e colaborativas
(como essa que acabamos de citar) colocam em questdo a ideia de autoria,

principalmente quando se discute o conceito de interatividade. Para ela, as
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tecnologias sdo essencialmente interativas e “por isso mesmo elas nublam as
fronteiras entre produtores e consumidores, emissores e receptores’
(SANTAELLA, 2007, p. 79). Em outras palavras, se nas formas literarias
classicas; no teatro ou televisdo, ha sempre uma linha diviséria entre produtores e
receptores, nas formas de comunicacdo e de criacdo interativas, os papéis de

guem produz e de quem recebe ficam obscurecidos.

A cultura global e p6s-moderna nos conduz a um estado em que fica praticamente
impossivel reconhecer que um determinado periodo tenha um estilo que o
identifiqgue. Segundo a estudiosa, a cultura pés-humana esta também colocando
em davida agora o estatuto do talento individual como fonte para certa nocao de
estilo, ja que os processos de criacdo atualmente sdo, além de coletivos,
cooperativos e dialégicos, realizados juntamente com a inteligéncia e vida
artificiais. Por fim, ela questiona: “o estilo, tradicionalmente concebido como
marcas qualitativas de um talento individual’ estaria destinado a desaparecer?
(SANTAELLA, 2007, p. 81).

Tomemos como exemplo a escrita produzida por meio de um processador de
texto, que permite funcdes como negrito, italico, escolha de fontes e seus
tamanhos, criacdo de tabelas etc, além de oferecer corretores ortograficos e
sugestbes para erros de regéncia e concordancia. O ato de escrever por meio de
um processador de textos certamente altera os padrdes de comportamento do
escritor, ja que ele recebe sugestdes para seu texto durante a escrita.

Os estudos que vimos até o momento sdo marcados pela preocupacdo com a
definicdo desse ser a quem chamamos de autor: cuidaram para classificar os
tipos de autor e/ou despenderam suas atencdes para categorizar 0s textos que
sao providos ou néo da funcéo-autor. Podemos observar esse posicionamento
claramente quando Foucault (1969, p. 14) cita, como exemplo, a carta que, para
ele, possui um signatario, ndo um autor. Ele defende que “h&, em uma civilizagcédo
como a nossa, um certo numero de discursos que sao providos da funcao ‘autor’,
enquanto outros sado dela desprovidos”. Percebemos que € uma visao que serve

para classificar se os discursos séo dotados ou néo da funcéo autor.
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No entanto, como anunciamos na introducdo deste capitulo, ha& outros
pesquisadores que olham de outra forma para a questdo da autoria, procurando
compreender como ela se processa, como se desenvolve no sujeito e - o que
consideramos mais importante para este estudo - como levar o aluno a
desenvolver-se como autor, ou seja, como levar o aluno a se responsabilizar por

sua escrita.

3.2 Autor como sujeito em construgéo

Influenciados pela analise de discurso da escola francesa ou nela inseridos,
alguns autores observam a autoria de uma perspectiva discursiva. E o caso de
Orlandi (1996a, p. 69) que, diferentemente de Foucault, estende a nocdo de
autoria para o uso corrente, como funcdo enunciativa do sujeito. Esse
posicionamento da autora pode ser observado em sua afirmacdo de que: “a
funcdo-autor, para nés, ndo se limita a um quadro restrito e privilegiado de

produtores ‘originais’ de linguagem (que se definiriam em relagdo a uma obra)”.

A funcdo-autor, segundo a linguista, pode realizar-se no uso corriqueiro da
linguagem, na medida em que o sujeito é responsavel pelo que diz ou escreve,
possui uma responsabilidade socialmente constituida. Ela compreende que a
funcéo-autor € atingida “toda vez que o produtor da linguagem se representa na
origem, produzindo um texto com unidade, coeréncia, progressdao, nao
contradigao e fim” (ORLANDI, 19963, p. 69), ou seja, a fungao-autor esté presente
no “uso corriqueiro da fabricacdo da unidade do dizer comum, afetada pela

responsabilidade social”.

Nessa visdo, diz-se que o sujeito se faz autor quando o que ele produz é
interpretavel, quando a sua formulacdo esta inscrita no interdiscurso e, por fim,
guando ele historiciza seu dizer. O sujeito que produz um evento interpretativo
assume a posigao de autor, diferente daquele que so6 repete o ja dito e ndo ocupa,

portanto, essa posicéo. Essa diferenciacéo leva Orlandi (19964, p. 70) a distinguir:
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a) a repeticdo empirica, exercicio mneménico que néo historiciza
de,

b) a repeticdo formal — técnica de produzir frases, exercicio
gramatical que também néo historiciza — de,

c) a repeticdo histérica, a que inscreve o dizer no repetivel
enquanto memdéria constitutiva, saber discursivo, em uma
palavra: interdiscurso. Este, a memaria (rede de filiagdes), que
faz a lingua significar. E assim que sentido, memoria e historia
se intrincam na noc¢ao de interdiscurso.

Vemos entdo que o autor se constitui historicamente quando o que produz é
interpretavel, quando “inscreve sua formulagdo no interdiscurso”. O autor se
constitui apenas quando o seu dizer estd inscrito na repeticdo histérica, no
interdiscurso (item ¢ acima), mas ndo na repeticdo empirica nem na repeticao

formal.

Um conceito bastante importante para a compreensdo da autoria € o0 de
silenciamento, isto €, a incompletude da linguagem: “é o lugar do possivel, é

condicdo do movimento dos sentidos e dos sujeitos” (ORLANDI, 1996a, p. 71).

Ha o “silenciamento necessario, inconsciente, constitutivo”, quando, segundo
Orlandi (19964, p. 72), o sujeito tem a iluséo de que o sentido do que diz nasce no
momento da enunciacdo, mas toda fala resulta de um efeito de sustentacdo no ja

dito, deriva da meméria discursiva, do interdiscurso.

Porém, quando o silenciamento acontece no nivel da autoria, ou seja, quando o
enunciador, consciente do trajeto de suas ideias, “cala a voz do outro que ele
retoma”, temos, conforme ela defende (ORLANDI, 1996a, p. 72), um caso de

plagio. Para explicar melhor o plagio, a autora esclarece:

N&o é um silenciamento necessario, mas imposto, uma forma de
censura: o enunciador que repete e apaga, toma o lugar do autor
indevidamente, intervém, no movimento que faz histéria, a
trajetoria dos sentidos (nega o percurso ja feito) e nos processos
de identificacdo (nega a identidade do outro, e, em consequéncia,
trapaceia com a prépria). Estanca assim o fluir histérico do
sentido.
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O plagiador nega a existéncia de um espaco de interpretacdo entre o ja dito e o
nao dito, age como se existisse uma relacao natural entre as palavras e as coisas,
como se o sujeito fosse a origem do seu dizer. O plagiador “se fecha
narcisicamente na vontade que o dizer comece e acabe nele mesmo e ndo se
deixa atravessar nem atravessa outros discursos. O que resulta na asfixia do
sujeito e na rarefagdo dos sentidos” (ORLANDI, 1996a, p. 73). O individuo que
plageia se ilude numa impressao de realidade do pensamento e deixa de lado o

fato de que todo dizer, assim como o sujeito, é incompleto.

Atualmente, vemos, em mensagens recebidas por e-mail, nas redes sociais ou
em demais paginas da internet, textos produzidos por pessoas desconhecidas e
gue sdo atribuidos a autores consagrados, com a intencdo de que seus escritos
passem a ser valorizados e retransmitidos. O inverso também acontece na rede:
h& individuos que se apropriam de textos de terceiros e assinam seus nomes no
final, sem dar o crédito a quem produziu o texto, pratica que configura plagio e é

considerada crime.

Concordamos com a ponderacdo de Orlandi (1996a, p. 73) de que talvez
estejamos assistindo a uma transformacao importante na relagao “sujeito/autor” e,
tendo isso em conta, pode-se compreender o plagio de uma outra forma, isto é,
ele poderia ser considerado “o sintoma de uma mudanca na fungdo da autoria”.
Estaria havendo um deslocamento na forma da funcdo-autor. N&o haveria mais
necessidade de um marco de origem do dizer nem de um sujeito responsavel pelo

que foi dito.

De qualquer maneira, mesmo esse comportamento de apropriagcao da “criacao”
do outro tendo ja existido em outras épocas, como nas reproducdes de fabulas e
contos de fadas na ldade Média, hoje, essas atitudes seriam consideradas
alteracbes do comportamento humano que acarretariam transformacdes nas
crencas do individuo; questdes éticas, morais e legais vigentes entrariam em
conflito e deveriam ser revistas. Um sujeito ndo pode, por exemplo, simplesmente

se apossar de uma historia inventada por outro e passar a reproduzi-la como
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sendo sua. Ha impedimentos legais que resguardam o direito autoral, exatamente

porque a apropriacdo da criacdo do outro ndo é aceita na sociedade atual.

Orlandi (1996a, p. 74) pensa também a questdo da autoria por intermédio da
distingdo, proposta por J. Authier (1984), entre “heterogeneidade mostrada e
heterogeneidade constitutiva que, em relagédo a alteridade, no dominio simbdlico,

coloca a relagdo com o outro (mostrada) e o Outro (constitutiva)”.

No ambito discursivo, ela define esse outro como o interlocutor e o Outro como a
historicidade, o interdiscurso. Para ela, “a posi¢ao-autor se faz na relagcdo com a
constituicdo de um lugar de interpretacdo definido pela relagdo com o Outro (o
interdiscurso) e o outro (interlocutor)” (ORLANDI, 19964, p. 74). O autor se produz

ideologicamente pela maneira como sera interpretado; € o denominado efeito-

leitor.

Continuando a distinguir entre o outro e o Outro, Orlandi (1996a, p. 75) afirma que

0 autor

[...] relativamente a injuncao, a interpretacao, fica determinado:

a) de um lado, pelo fato de que ndo pode dizer coisas que nao
tém sentido (a sua relagdo com o Outro, a memaria do dizer) e

b) deve dizer coisas que tenham um sentido para um interlocutor
determinado (o outro, seja ele efetivo ou virtual).

A autoria constréi e €, ao mesmo tempo, construida pela interpretacdo. Podemos
perceber que € por meio da interpretacdo que a historicidade se atualiza na
funcdo-autor. A historicidade se apresenta como “relacdo as condi¢cdes de
producdo do dizer, no processo de sua formulagédo que define o quem, o para
gquem, o onde, etc. sob 0 modo das formagdes imaginarias” (ORLANDI, 1996a, p.
75), mas também se mostra como interdiscurso, como constituicdo do dizer, como

0 conjunto do dizivel e do interpretavel.

A linguista apresenta ainda como resultado da interpretacdo o conceito de
fechamento do texto. Ela considera também esse fecho uma ilusdo, na medida

em que “o autor nao realiza jamais o fechamento completo do texto”, uma vez que
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ha sempre “pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretagdo, ao
equivoco, ao trabalho da historia na lingua” (ORLANDI, 1996a, p. 77).

A nocdo de autor esta sempre presente nas varias questdes relacionadas a

interpretacdo. Orlandi, sobre isso, pondera:

O que caracteriza a autoria é a producdo de um gesto de

interpretacdo, ou seja, na funcdo-autor o sujeito é responsavel
pelo sentido do que diz, em outras palavras, ele é responsavel
por uma formulagéo que faz sentido. O modo como ele faz isso é
gue caracteriza sua autoria. Como, naquilo que lhe faz sentido,
ele faz sentido. Como ele interpreta 0o que o0 interpreta.
(ORLANDI, 19964, p. 97).

Em outro de seus textos, Orlandi (1993) apresenta alguns conceitos que s&o
extremamente relevantes para compreendermos e discutirmos o tema da autoria.
Partindo dos estudos feitos na area da analise de discurso, principalmente dos
escritos de Pécheux, fala sobre a apropriacdo da linguagem pelo sujeito, que é
social, ou seja, “o sujeito que produz linguagem também esta reproduzido nela,
acreditando ser a fonte exclusiva de seu discurso quando, na realidade, retoma
sentidos preexistentes”, € a chamada “ilusdo discursiva do sujeito”. (ORLANDI,
1993, p. 19).

Para Pécheux (1990), o sujeito-autor esta sempre preso a duas ilusbes. A
primeira delas é inconsciente, a de um ocultamento ideoldgico que faz o sujeito
acreditar que o sentido do seu dizer esta nascendo ho momento da enunciagao.
O individuo nédo percebe que aquilo que esta falando é fruto de uma formacéao

discursiva, construida por meio de uma ideologia.

A segunda ilusdo € pré-consciente/consciente, faz o sujeito acreditar que aquilo
que enuncia corresponde ao seu pensamento. E um ocultamento linguistico e
esta relacionada as escolhas que faz do léxico disponivel para construir seu
discurso, ja que o que nao foi enunciado continua a existir, continua disponivel

para uso.
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Quando um sujeito diz algo, vai fazendo uma selecao entre as possibilidades que
a lingua oferece. E essa “selegédo que o sujeito faz entre o que diz e o que néo diz
também é significativa: ao longo do dizer vao-se formando familias parafrasticas
que significam” (ORLANDI, 1993, p. 19).

A producéo do discurso se constitui com base na articulagdo de dois processos
importantes para a linguagem: o processo parafrastico e o polissémico. O primeiro
€ a matriz da linguagem; é o que permite ao sujeito produzir 0 mesmo sentido
usando diversas maneiras, diversas formas de enunciados. JA& o processo
polissémico é aquele que permite produzir sentidos diferentes, mdltiplos. E a

tensado entre os dois processos 0 mais importante (ORLANDI, 1993). Vejamos:

Esta tensdo entre 0 mesmo e o diferente € que constitui as varias
instancias da linguagem. Ai se situa a relacdo entre a variacéo, a
multiplicidade inerente a linguagem e a sua contencdo
(institucional). Expressa-se assim o conflito entre o garantido, o
institucionalizado, o legitimado, e aquilo que, no dominio do
multiplo, tem de se garantir, se legitimar, se institucionalizar.
(ORLANDI, 1993, p. 20).

Como consequéncia da distincao entre o processo parafrastico e o polissémico, a
estudiosa apresenta a diferenca entre criatividade e produtividade: a
produtividade “se da pela obtencdo de elementos variados através de operagdes
que sdo sempre as mesmas, que incidem recorrentemente e que, dessa forma,
procuram manter o dizivel no mesmo espac¢o do que ja esté instituido (o legitimo,
a parafrase)”’; ja a criatividade “instaura o diferente na linguagem na medida em
gue o uso pode romper com o processo de producdo dominante de sentidos e, na
tensdo da relacdo com o contexto histérico-social, pode criar novas formas, novos
sentidos” (ORLANDI, 1993, p. 20).

Reconhecendo que a multiplicidade de sentidos é inerente a linguagem, Orlandi
(1993) questiona o conceito de sentido literal, ja que ndo haveria um sentido mais
importante que 0s outros, porque todos sao/seriam possiveis. O processo de
institucionalizagdo de um sentido dominante se da historicamente: o sentido

legitimado passa a ser o oficial.
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Ainda ponderando sobre as relagbes que se estabelecem entre o processo
parafrastico e o polissémico, Orlandi (1993, p. 24) elaborou uma tipologia - que
caracterizou como exploratéria — ao observar o0 modo de funcionamento de
discursos diferentes, que foram por ela denominados: discurso autoritario,

discurso polémico e discurso ludico.

O discurso autoritario tende para a parafrase, reproduz o ja conhecido, o ja dito. A
reversibilidade é contida, tende a zero, ha um agente Unico. Nele, procura-se
conter a polissemia, impde-se um sentido apenas; e 0 objeto do discurso, o
referente, fica dominado pelo proéprio dizer.

O discurso polémico “apresenta um equilibrio tenso entre polissemia e paréfrase,
em que a reversibilidade se da sob condi¢des, é disputada pelos interlocutores”
(ORLANDI, 1993, p. 24). O referente ndo esta obscurecido pelo dizer: os
interlocutores o direcionam de acordo com suas perspectivas particulares. Ha a

possibilidade de mais de um sentido, mas a polissemia é controlada.

O discurso ludico, por fim, “tende para a total polissemia, em que a reversibilidade
€ total e em que o objeto do discurso se mantém como tal no discurso. A
polissemia é aberta.” (ORLANDI, 1993, p. 24).

A fim de auxiliar na apreensdo das caracteristicas desses trés discursos,
elaboramos o seguinte quadro sintese:

Quadro 2 — Tipologia de funcionamento de discursos proposta por Orlandi (1993)

DISCURSO - A~ A
CARACTERIST LUDICO POLEMICO AUTORITARIO
POLISSEMIA aberta controlada contida
PARAFRASE E polo da equilibrio (diz o polo da parafrase
POLISSEMIA polissemia mesmo e 0 NoVo)
REVERSIBILIDADE total ocorre sob certas tende a zero
condicbes
MUDANCA DE FOCO livre permitida proibida
relativamente

Fonte: elaborado pela autora
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Importa registrar que a autora adverte que esses tipos de discurso nao séo
categorias estanques, sendo, desse modo, preferivel se falar em tendéncias
(“discursos tendem para o tipo autoritario ou tendem para o ludico”).

Em nossa sociedade, o discurso dominante € o autoritario, porque o0 uso da
linguagem é predominantemente parafrastica. Mas a estudiosa propde que se
instale, principalmente nos discursos institucionalizados, o discurso polémico,
mais apropriado a uma sociedade critica. No ambito académico, devemos buscar,
portanto, o discurso polémico, em que as varias vozes possam ser ouvidas; por
isso escolhemos, neste trabalho, mostrar a producdo de memorial como forma de
dar voz aos envolvidos no processo educacional e possibilitar a eles

desenvolvimento da autoria.

Pensando nessa relagéo entre um discurso e o meio em que ele foi produzido,
podemos perceber que o discurso pedagodgico escolar — entendido aqui como um
discurso entre pessoas com relacfes de controle e de poder diferentes — muitas
vezes censura o aluno, nao possibilitando a ele, devido ao constante controle feito
por meio de avaliagbes, ameacas e cerceamentos, ocupar um lugar de intérprete,
condicdo necessaria para que possa produzir textos caracterizados pela

criatividade e pela autoria.

Outra estudiosa que amplia a questédo da autoria € Tfouni (2001), ao associa-la ao
conceito de letramento e afirmar que a andlise da funcdo-autor ndo esta limitada a
investigacdo de textos escritos. Embora se filie a analise de discurso francesa, ao
mesmo tempo se aproxima da psicanalise lacaniana na medida em que considera
a autoria como um lugar que é afetado de forma singular pelo inconsciente e pelo

desejo.

O autor, segundo Tfouni (2005, p. 128), “realiza uma fungado especifica de
posicdo-sujeito”. O autor atua na regido do intradiscurso e o enunciador, na
dimensédo do interdiscurso. Além disso, o sujeito enunciador, também chamado

por ela de sujeito linguageiro, esta preso a dupla ilusdo: “imaginar que € dono de
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seu dizer e também que aquilo que diz equivale a uma traducéo literal do seu

pensamento”.

Embora ambas possam estar na dimensdo do interdiscurso, a autoria na
modalidade oral da lingua é vista de forma diferente da autoria em textos escritos:
a divisdo entre usos orais e usos escritos da lingua leva em consideracdo a
imagem - ideologicamente construida - de que as modalidades orais da lingua

sao avaliadas como inferiores as escritas, segundo a autora defende.

Os estudiosos que menosprezam a modalidade oral da lingua “defendem a
posicdo de que nao ha autoria na lingua oral” e, portanto, ndo encontrariamos
autores analfabetos. E alerta que “o0 que esta em questdo nao é se o sujeito é
alfabetizado ou ndo, mas antes em que medida esse sujeito pode ocupar a
posi¢ao autor” (TFOUNI, 2001, p. 82).

Para melhor argumentar que o sujeito pode se posicionar como autor tanto na

modalidade oral como na escrita da lingua, a estudiosa alega:

O autor é uma posicéo do sujeito a partir da qual ele consegue
estruturar seu discurso (oral ou escrito) de acordo com um
principio organizador contraditrio, porém necessario, visto que
existe, no processo de producdo de um texto, um movimento de
deriva e dispersdao de sentidos inevitavel, que o autor precisa
“controlar”, a fim de dar ao seu discurso uma unidade aparente,
com comeco, meio e fechamento. (TFOUNI, 2001, p. 83).

Além disso, lanca mao do estudo de Authier (1982) para explicitar que a autoria
esta relacionada com um processo “de ajuste perfeito entre as palavras e o real,
que sempre escapa” (TFOUNI, 2001, p. 83) cita. Nesse processo, 0 sujeito que
fala ou escreve possui o desejo de que seu discurso seja completo, faca sentido;
no entanto, ao descartar outras formas possiveis de dizer, tem seu discurso

também marcado pela falta, pela perda.

Um texto produzido, para que tenha seus efeitos atingidos, ndo admite lapsos,
precisa dar a ilusdo de completude. Por isso, Tfouni (2001, p. 83) também busca

na psicanalise lacaniana a fundamentagdo de que o individuo precisa “controlar
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as formacgdes do inconsciente, as chamadas parapraxias”. Os lapsos e atos falhos
‘qQue quebram a estrutura linear do discurso ndo podem ocorrer, para nao

comprometer a ‘unidade’ iluséria do texto”.

Para Tfouni (2001, p. 83), o sujeito ocupa a fungdo de autor quando “retroage
sobre o processo de produgao de sentidos, procurando ‘amarrar’ a dispersao que
estda sempre virtualmente se instalando, devido a equivocidade da lingua”. A
estudiosa cita Lacan (1957) que denominou “point de capiton” (ou ponto de
estofo) a esse momento em que 0 sujeito ocupa a fungcdo-autor e se vé nessa
tentativa constante de segurar a dispersdo; quando consegue escolher um
significante que se associa aquilo que deseja significar, quando alcanca uma
forma de amarrar seu discurso; quando, por fim, consegue olhar o enunciado de

um lugar que Tfouni (2001) propde chamar de “lugar de autor”.

Assim, dizemos que o trabalho de autoria constitui-se justamente em lidar com a
dispersdo que ameaca a unidade do texto na enunciagdo e em “procurar
mecanismos de ancoragem, que sedimentem e tragam uma ‘naturalidade’ de
sentido ao texto, uma linearidade”, dando a impressao ao leitor de que aquela era
a unica maneira de dizer, ou seja, “faz parecer que ali ndo existiria deriva

possivel”, conforme afirma Tfouni (2005, p. 129).

Tfouni (2005, p. 130) questiona como ocorre o relancar das significacdes, de que
forma e de que lugar surge o novo, aquilo que constitui um gesto de autoria. Ela
entende que “o novo é o0 acontecimento, um ndédulo do real que surge na
realidade, e clama por sentido”. E isso ocorre nos momentos em que o sujeito nao

sabe mais o que dizer, quando Ihe faltam as palavras e “o inconsciente emerge”.

A fim de explicitar o que ocorre nesses momentos, a autora explica:

[...] ndo saber como continuar a dizer equivale a um lapso, e é ai
que o sujeito pode emergir. [...] E nesses momentos, quando é
impossivel prosseguir, e quando o sujeito se encontra diante de
algo que falta (uma palavra...), € ai que o sujeito encontra refagio
no grande Outro. (TFOUNI, 2005, p. 131).
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Quando a autoria ndo se instala, ocorre a disperséo, tanto na producédo em lingua
oral como na escrita. Entre os mecanismos utilizados para o controle da

disperséo, a autora destaca os shifters, a seguir definidos:

Formas lexicais da déixis e da anafora que, quando empregadas
adequadamente, “seguram” o ato de referéncia, indicando, por
substituicdo, a palavra “certa” — a palavra que foi omitida. Os
shifters possibilitam um retorno ao ja formulado, ao intradiscurso,
e realizam um movimento de contencdo que produz um efeito de
controle de dispersao, efeito esse caracteristico da autoria.
(TFOUNI, 2001, p. 84).

Outro mecanismo usado para fazer a amarragdo no texto, ou o controle da
dispersdo, é o uso de genéricos que “silencia (pela sua nao enunciagcao) a
possibilidade do contrario” (TFOUNI, 2005, p. 135). Os genéricos se originam no
interdiscurso; encontram-se, portanto, no espaco do repetivel. No entanto, quando
saem desse lugar e vao para o intradiscurso, “cumprem sua tarefa de possibilitar
ao sujeito um olhar para o mundo de forma a considera-lo semanticamente

normal’.

Os genéricos representam a dominacdo de um sentido em detrimento de outros,
apagam a historicidade, dao a ilusdo da objetividade e da verdade completas.
Produzem sempre o mesmo efeito de sentido, ndo importa quando, quem, nem

onde ou para quem esse genérico se dirija (TFOUNI, 1992).

Do ponto de vista discursivo, o uso de genéricos

[..] em lugares bem marcados na narrativa, cria o efeito de
sentido de um enunciador universal, que fala de um mundo
semanticamente estabilizado, onde ndo existe discordancia.
Esses momentos de autoria (porque controlam uma possivel
deriva que poderia se instalar naquele lugar, de acordo com as
formacdes imaginarias do sujeito que narra) se caracterizam por
estabelecer uma sintese, uma verdade incontestavel que serve
de fechamento, ou ponto-de-estofo para 0s enunciados
produzidos até aquele momento. (TFOUNI, 2005, p. 137).

A autora acrescenta que, muitas vezes, a dispersdo nao se instala ao acaso,
porque o sujeito ndo teria capacidade ou conhecimento das regras da lingua. Ela

defende que a questdo da autoria ndo deve ser reduzida a uma analise limitada
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ao plano dos enunciados, sobre falta de coeréncia ou coeséo, 0 que seria muito
reducionista, pela “perda das caracteristicas histéricas que regem o processo de
enunciagao”. (TFOUNI, 2001, p. 85).

Mesmo que a dispersdo seja controlada, o fato € que o autor nunca conseguira
impedir completamente as inUmeras interpretacdes que poderdo ser feitas de uma
mesma palavra ou de um mesmo enunciado que empregou. Por mais que o
sujeito escolha as palavras que considera apropriadas para expressar seu
pensamento, elas nunca serao suficientemente adequadas para esse fim, sempre

havera abertura para outras interpretacdes possiveis.

Outro estudioso que amplia a nocdo de autor apresentada por Foucault (1969) é
Possenti (2002). Para o pesquisador brasileiro, a autoria esta relacionada com os
conceitos de locutor, como o falante responséavel pelo que diz, e de singularidade,
na medida em que cada um possui uma maneira peculiar de se expressar, numa
aproximacdo com a questao de estilo, nocdo essa que aparece frequentemente

nos estudos literarios, quando se fala em estilo de época ou estilo individual.

Ele entende que néo se pode falar em autoria sem lembrar Foucault, que constitui
a nocao de autor partindo da nocdo de obra, como aqui ja vimos. Mas alerta para
o fato de que, para Foucault, a nocdo € discursiva, ou seja, o autor é construido
partindo-se dos textos que estdo ligados ao seu nome e, além disso, é
responsavel pelos escritos que pde em circulagao.

Com a intencdo de discutir como identificar a presenca do autor num texto e de
propor como distinguir textos que possuem autoria dos que ndao a possuem,
Possenti (2002, p. 110) busca encontrar marcas, indicios, que possam dar maior
objetividade a nocdo de autoria. Para isso, ele afirma que, para que um texto
tenha autoria, ndo é suficiente que satisfaga exigéncias de ordem gramatical ou
textual. As marcas de autoria verdadeiras estdo em ambito discursivo, ou seja, as

entidades e acdes que aparecem num texto devem ter historicidade.
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Ampliando os indicios de autoria, Possenti (2002, p. 112) afirma que “alguém se
torna autor quando assume (sabendo ou ndo) fundamentalmente duas atitudes:
dar voz a outros enunciadores e manter distancia em relagdo ao proprio texto”.
Ele também explica que essas duas atitudes podem ser unidas e que, por isso, é
possivel pensar também em como dar voz aos outros, ou seja, COmo 0O sujeito
apresenta outras vozes, de quais verbos dicendi faz uso para mostrar tomada de

posicdo no texto.

Por fim, Possenti (2002, p. 212) defende que “ha indicios de autoria quando
diversos recursos da lingua sdo agenciados mais ou menos pessoalmente”; no
entanto, ao mesmo tempo, “o apelo a tais recursos s6 produz efeitos de autoria
quando agenciados a partir de condicionamentos histéricos”. E necessario que o
que esteja sendo apresentado em um texto tenha sentido dentro de um contexto
maior, tenha historicidade.

Continuando nosso percurso sobre a autoria, recorremos a outra pesquisadora
que trabalha com os conceitos de funcao-autor e efeito-leitor, Zoppi-Fontana
(2011) que defende a necessidade de, primeiramente, diferenciarmos nome de
autor, normalmente associado a escritor, de funcdo-autor, que trata de
funcionamentos do discurso que participam na producdo e circulacdo dos textos
na sociedade. Esses funcionamentos sdo 0s principios de agrupamento, de

unidade e coesao dos textos, os modos de enunciar, e nao as pessoas.

Definida a funcao-autor, podemos observar que as condicbes de producdo da
pratica de leitura sdo relevantes para a constituicdo do efeito-leitor, que se
constroi como resultado da relacdo que um sujeito concreto, afetado pela sua
historia particular de leituras, estabelece com um texto em condi¢des de leitura
especificas. E importante compreendermos como as imagens do autor e do leitor
construidas no texto contribuem tanto na producdo do texto (dando-lhe uma
determinada forma e configuracdo) quanto na sua interpretacdo (estabelecendo
modos de circulacdo privilegiados que possibiltam a producédo de diversos

efeitos-leitor).
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Para Zoppi-Fontana (2011, p. 40), um conjunto de enunciados se configura como
texto por meio da funcao-autor, pois ele é o responsavel pela clareza, coeréncia e

consisténcia dos textos que produz. A estudiosa explica:

[...] o que individualiza uma dispersdo de enunciados como um
texto, o que permite sua coeréncia e consisténcia é a sua relacdo
com a funcéo-autor, que funciona como principio de unidade do
texto, colocando imaginariamente o sujeito na origem do sentido
e como responsavel pela sua produgéo.

Seguindo nessa mesma direcdo, Assolini (2003) elenca alguns aspectos que
considera essenciais para um autor: coeréncia, respeito aos padrées
estabelecidos, explicitacdo, clareza, originalidade, unidade, ndo contradicdo. Ela
afirma que tais aspectos essenciais buscam tornar o sujeito visivel, como autor,

com suas intencdes, objetivos, direcdo argumentativa.

Com a intencdo de justificar de que forma ocorre o posicionamento do autor,
Assolini (2003, p. 64) declara:

Considerando, entdo, que o sujeito do discurso é caracterizado
por um mecanismo de dispersdo entre diversas formacgdes
discursivas, o autor é o principio que ira atribuir ao texto um efeito
de unidade, através do uso de um mecanismo de coeréncia e
coesdo. Assim, 0 sujeito do discurso assume a posicdo de
autoria.

Para assumir a posicdo de autor, o sujeito precisa, entre outras nocoes,
desenvolver a percepcdo de que, ao se produzir um texto, devemos nos
responsabilizar pelo que foi dito/escrito. Com o tempo, com um continuo trabalho
com a producdo de textos, o individuo deixa de fazer apenas textos parafrasticos
e, mesmo que ancorado em outros modelos de texto, deve desenvolver a

capacidade criativa, a fim de passar a produzir com estilo préprio.
Retomando as questdes sobre parafrase e polissemia, ja apresentadas aqui com

base nos estudos de Orlandi (1993), e relacionando esses conceitos a

constituicdo do autor, Pacifico (2002, p. 108) afirma:
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[...] para ser autor, € preciso transformar algo que ja existe,
acrescentar o novo, como se a “matéria” para a construgdo do
texto fosse uma massa de modelar que ja tem uma existéncia (0
ja-1a, o interdiscurso), mas cada sujeito pode dar uma nova forma
para ela (o intradiscurso), o que € possivel qguando se trabalha na
tensdo entre parafrase (a massa) e polissemia (as novas formas
gque podem ser criadas).

Para melhor refletirmos sobre a nocédo de autor e ratificar nossa visdo nesta
pesquisa de que a autoria € uma competéncia a ser adquirida e, portanto, pode e
deve ser trabalhada no contexto escolar, utilizamo-nos a seguir de dois pequenos
textos. O primeiro deles foi retirado de um livro didatico e é analisado por Possenti
(2002, p. 110):

Carlito partiu no barco verde.

O barco era longo e forte.

Carlito parou perto da arvore.

Era tarde e Carlito dormia.

Acordou e comeu carne de carneiro.
Que calor! Vou nadar! (No reino da alegria)

O segundo texto foi produzido por um adulto, Sebastido Ferreira da Silva (citado
por TFOUNI, 2001, p. 89), que estava ha apenas um més aprendendo a ler e a

escrever:

Vamos falar das palavras muda

No horto florestal ha muitas muda

Todas as arvoris vem di muda Eu gosto de formar muda-
A cana tambem da muda

A lua tambem sempre muda

Os nomes de um para o outro as Itras muda

Existe varios nomes com letras muda

Poderiamos afirmar que a autoria se instala em algum desses textos? O primeiro
deles possui muitos dos atributos que estdo associados aos textos que
normalmente apresentam a nocdo de autor defendida por Foucault (1969) e
Maingueneau (2010): o texto estd inserido numa obra didatica que &
comercializada, possui um sujeito que se responsabiliza legalmente por ela, além
de uma editora que |lhe confere um estatuto social. Percebemos que o texto foi
criado para que as criangas pudessem treinar, na cartilha, a leitura das vogais

seguidas da letrar.
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Apesar de esse primeiro ndo possuir problema algum de ortografia, morfologia ou
sintaxe, ele ndo faz sentido; constitui tAo somente um amontoado de frases
soltas. Falta-lhe “um minimo de densidade, o que se traduz na falta de
caracterizacdo minima de objetos e lugares; falta vida a personagem, falta a seus
atos um minimo de motivacdo, de relacdo com elementos de cultura”, nas

palavras de Possenti (2002, p. 111).

Ja no segundo texto, produzido por um adulto “desconhecido”, recém-
alfabetizado, que ndo possui um conjunto de obras anteriores que Ihe possam
conferir autoridade, podemos encontrar uma riqgueza imensa de pensamentos,
ideias e cultura. Por mais que o texto possua erros graves de grafia, morfologia e
sintaxe, traz profundidade na reflexdo a que se propde. O autor brinca com a

palavra muda, explorando a homonimia.

Em sintese, nesta segunda parte deste capitulo, os autores a quem recorremos
veem 0 sujeito escritor/ produtor como alguém que pode se melhorar dia a dia, um
ser em continuo desenvolvimento, construindo-se a si mesmo ao construir seus
textos. Essa perspectiva tedrica confirma nossa hip6tese de que a autoria pode
ser uma competéncia a ser adquirida pelo sujeito e, dessa forma, passar a se

responsabilizar por seu dizer.

Consideramos que o0s conceitos abordados pelos autores que defendem o
continuo desenvolvimento da teoria sédo fundamentais para a analise que fazemos
dos memorias. Por isso, no proximo capitulo, de andlise do corpus, retomamos 0s
conceitos de dispersdo e deriva para a melhor compreensdo de como 0 sujeito

ocupa a funcéo de autor.
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CAPITULO 4

ANALISE DOS MEMORIAIS
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Identidade

Preccso-ser unt oulro-
paraser ew mesmo-

Sowgrdo-de rocha
Sow o-vento-que av desgasin
Sow polen sem insecto-

Sow areia sustentando-
o-sexo-das drvores

Existo-onde me desconheco
aguardando-pelo-mew passado-
ansiando-av esperanca do-fuluro-

No-mundo-que combato-morvo-
no-mundo-por que lulo-nasco-

Mia Couto-

Neste capitulo, iniciamos apresentando o contexto de producdo dos memoriais e
posteriormente procedemos a sua analise, que € apresentada dividida em trés
partes: comecamos por tracar o perfil dos cursistas e, para iSso, usamos 0s
conceitos de identidade e subjetividade que jA& abordamos no primeiro capitulo;
em seguida, observamos como 0s cursistas avaliaram o processo de produc¢éo do
memorial e, por fim, verificamos, do ponto de vista da construcdo do sujeito autor,
conforme explanamos no terceiro capitulo, se os individuos se mostraram

responsaveis pela sua escrita e de que maneira iSso ocorreu.

O capitulo, dessa forma, esta organizado em quatro subitens:
4.1 — contextualizacéo e processo de producédo dos memoriais
4.2 — perfil dos cursistas
4.3 — avaliacéo, pelos cursistas, da produgcéo dos memoriais

4.4 — autoria

E importante relembrar que a producdo autobiografica aqui analisada foi realizada
para um determinado fim, para uma situacdo avaliativa, para a leitura dos

orientadores que irdo criticar, analisar, julgar e atribuir uma nota, ou seja, ndo é
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uma escrita totalmente livre, feita por vontade prépria. E isso — como é de se

prever - influencia a producgéo, conforme sera apontado.

4.1 Contextualizacéo e processo de producéo dos memoriais

Com o intuito de contextualizar a producdo dos memoriais, apresentamos
brevemente, aqui, 0 ambiente virtual utilizado pelos cursistas e a estrutura do
curso. A seguir, para informar sobre o processo de producdo dos trabalho,
falamos, resumidamente, sobre as atividades realizadas pelos cursistas e que

consideramos fundamentais para que eles pudessem produzir os memoriais.

Nos ultimos anos, com o crescente uso da internet e a expansdo dos cursos
semipresenciais e a distancia, foram desenvolvidos diversos ambientes virtuais de
aprendizagem (AVAS) gque visam a suprir a presenca fisica do professor e garantir

a interacdo necessaria ao processo de ensino e de aprendizagem.

Mais do que permitir a interagdo entre professor/aluno e aluno/aluno, um AVA
pode colaborar para organizar as atividades e trabalhos a serem realizados pelos
alunos, contribuindo para um estudo mais efetivo. Nesse sentido, o ambiente
pode, inclusive, ser utilizado em cursos presenciais com a finalidade de auxiliar

professores e alunos a manterem contato fora da sala de aula.

A utilizacdo de um AVA contribui, ainda, para o sentimento de pertencimento a um
grupo, porque nele os alunos podem ter acesso as suas agendas, atividades,
notas, materiais; trocar mensagen e discutir os conteudos estudados com seus

professores e colegas.
O AVA usado pelos cursistas para a realizacdo das atividades que resultaram na

producdo do memorial foi o TelEduc, utilizado no curso de Pedagogia da
UNESP/UNIVESP.
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O TelEduc é um ambiente para a criagdo, participacdo e
administracdo de cursos na Web. Ele foi concebido tendo como
alvo o processo de formacdo de professores para informatica
educativa, baseado na metodologia de formacéo contextualizada
desenvolvida por pesquisadores do Nied (Nucleo de Informatica
Aplicada a Educacdo) da Unicamp. O TelEduc foi desenvolvido
de forma patrticipativa, ou seja, todas as suas ferramentas foram
idealizadas, projetadas e depuradas segundo necessidades
relatadas por seus usuarios. Com isso, ele apresenta
caracteristicas que o diferenciam dos demais ambientes para
educacdo a distancia disponiveis no mercado, como a facilidade
de uso por pessoas nhdo especialistas em computagcdo, a
flexibilidade quanto a como usa-lo, e um conjunto enxuto de
funcionalidades.®

No ambiente TelEduc, os criadores dos cursos podem disponibilizar textos e
atividades usando ferramentas como: material de apoio, leituras, perguntas

frequentes.

Ha, ainda, as ferramentas que contém informacdes sobre a participacdo e o
acesso dos cursistas e que garantem o controle do processo educativo. As
informacdes no AVA Teleduc sdo geradas em ferramentas como Intermap,

Acessos etc.

Vejamos um exemplo da tela inicial do Teleduc, em que a Agenda da semana €&

apresentada ao aluno:

15 Disponivel em http://www.teleduc.org.br/ Acesso em: 23 mai. 2011.
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Figura 8 - Teleduc

r./y
unesp B Educagio e Tecnologia nead=:

NAVEGACAO EO01 - Eixo Arti : Memoria do Professor - Polo Jaboticabal

By Agenda - Agenda Quarta Semana Aluda
Visdo de Aluno

Estrutura do Ambiente Agendas Anterores Editachgendas

Dindmica do Curso N

Agenda ®

AvaliacBes

e w Quarta S do Eixo Articul

Material de Apoi

B = et

Perguntas Frequentss

Mural

- Iniciamos. hoje, a (itima parte do Eixo Articulador Meméria do Professor
Foruns de Discussao

Bate-Papo Assim, iniciaremos a organizagao do texto do Memorial
Correio
s Enquanto autobiografia de formac&o, o Memorial deve propiciar reflexdes sobre a constituicso da identidade docente. Comegamos a semana trabalhando as especificidades da narrativa
= autobiografica que sera objeto do video da aula de hoje. As atividades desta semana, além de retomarem as atividades desenvolvidas nas semanas anteriores deste Eixo, também propdem
D‘ e alguns avancos e uma articulagdo entre essas atividades. Por isso. concentrem-se. nesta semana na escrita do Memorial. Ele & essencial para a garantia de uma boa reflexdo sobre sua
P‘an:“?l"’ ordo trajetoria. Esta reflexdo visa, ainda, além da busca de sua identidade docente, favorecer-lhe o questionamento acerca de sua pratica, objetivando ampliar seus horizontes.

ortidlio
Acessos Esta parte do Eixo se desenvolvera no periedo entre 25 e 30 de outubro de 2010
Intermap .

Fiquem atentos aos prazos de entrega!

Configurar
Administragio As afividades desenvolvidas nesta semana. excetuando a atividade 50. deverdo ser enfregues até o dia 06 de novembro de 2010 E aconselhavel que ndo deixem para postar suas

sair atividades de Gltima hora, principalmente porque semana que vem teremos o inicio de outra Disciplina
Para se organizarem, fagam as atividades conforme elas forem sendo propostas. Elas serdo avaliadas pelo cumprimento ao que foi proposto e precisam constar em seu Memorial Preliminar
Reescrito que, por sua vez. devera ser enfregue até o dia 13 de novembro

Para cada atividade, vocés receberdo nota 1.0 €, ao final do médulo, terfio uma média aritmética composta pelo cumprimente das atividades de todo o Eixe. Entretanto, a nota atribuida na
versdo preliminar do Memorial Reescrito (atividade 50) sera parte da nota deste Eixo Articulador. Assim. a nota final sera a média destas duas notas

Prazos para a entrega das atividades dessa semana:

Inicio da entrega: 25 de outubro de 2010

Periodo de desenvolvimento das atividades: 25 a 30/10/2010

Término da entrega: 06 de novembro de 2010 (23h55) -

Fonte: http://www.teleduc.org.br/

A interacdo entre professores, tutores e cursistas, tdo essencial nos cursos a
distancia, fica garantida com ferramentas de comunicacdo como 0 correio

eletrbnico, grupos de discussao, mural, portfélio, diario de bordo, bate-papo etc.

O curso semipresencial de Pedagogia da Unesp/Univesp?®, além das tecnologias
computacionais, como o ambiente virtual de aprendizagem (AVA), fez uso do
meio impresso, por meio dos materiais instrucionais, e de elementos de
multimidia (todo o material educacional também foi disponibilizado em DVD).
Havia, ainda, no inicio e término de cada disciplina, uma teleconferéncia via

satélite com os professores autores da disciplina.

Um pré-requisito para ser aluno desse curso, no vestibular, foi a obrigatoriedade
de ja serem professores de escolas publicas ou particulares. Tratamos, portanto,
de alunos que possuem experiéncia docente e, aléem disso, todos estavam

trabalhando em sala de aula quando ingressaram no curso.

16 InformagGes disponiveis em: http://www.univesp.ensinosuperior.sp.gov.br/15/curso-de-graduacao-em-
pedagogia
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O curso semipresencial de Pedagogia da Univesp, em convénio com a Unesp,
teve como objetivo a formacdo de professores em exercicio no Estado de Sé&o
Paulo para a educacdo infantil, para as séries iniciais do ensino fundamental e

para a gestdo de unidades escolares.

Foram oferecidas 1.350 vagas no ano de 2010 para a primeira turma e a duragao
do curso foi de trés anos e meio. Os polos presenciais estavam distribuidos em 21
cidades do estado de Sao Paulo e as atividades realizadas no modo presencial

equivaliam a 40% da carga horéria total do curso.

Foram oferecidas aos cursistas trinta disciplinas distribuidas em quatro blocos:
Fundamentos da Educacdo; Principios e Fundamentos da Educacao Infantil;
Conteudos Curriculares do Ensino Fundamental e suas Metodologias; Gestao
Escolar.

Além disso, durante os dois primeiros anos do curso, dois eixos articuladores
foram trabalhados de forma intercalada a outras disciplinas. No primeiro ano, os
alunos realizaram as atividades do Eixo Articulador Memoéria do Professor, que
deu origem aos memoriais analisados neste trabalho. No segundo, foi a vez do

Eixo Educacdo Inclusiva e Especial'’.

O Eixo Memodria do Professor foi dividido em quatro partes. No primeiro Caderno
de Formacéo, volume 1, intitulado Introducdo a Educacdo, constam os objetivos

do Eixo:

» articular os saberes das disciplinas do primeiro bloco
estabelecendo elos entre a sua historia de vida (autobiografia de
formacéo) e essa formacéo;

* iniciar um processo de elaboragao de reflexdes em torno de sua
formacdao e pratica docente que é o primeiro passo que, junto ao
estagio curricular e ao trabalho de conclusdo de curso (TCC),
resultardo num ensaio monogréafico (UNESP/UNIVESP, 2010a, p.
61).

17 Os alunos também fizeram estagio e trabalho de conclusao de curso.
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A primeira parte, apresentada nas primeiras semanas do curso, continha as
primeiras atividades iniciais relacionadas a autobiografia, ao resgate de
memorias, ao registro da infancia e a entrada na escola. Ja no final do primeiro

semestre, desenvolveu-se a segunda parte, que tratava de assuntos relacionados

aos primeiros anos escolares, equivalentes hoje ao ensino fundamental, em que
0s cursistas deviam recuperar suas lembrancas relacionadas a ambiente escolar,

professores, colegas e direcao.

Na terceira parte, que ocorreu no inicio do segundo semestre, as atividades

voltaram-se para discussdes sobre escolha da profissao, formag&o docente inicial
e carreira de professor. Por fim, a quarta e Ultima parte ocorreu em meados do
segundo semestre e foi destinada a organizacdo do texto no memorial: os alunos
refletiram sobre a narrativa autobiografica, retomaram as atividades

desenvolvidas nas semanas anteriores e se concentraram na escrita do memorial.

Como critérios de selecdo dos dez memoriais que analisamos neste trabalho,
usamos: memoriais produzidos por professores de Lingua Portuguesa (ou seja,
alunos do curso de Pedagogia, mas que ja possuiam a formacdo em Letras) que
ja possuiam experiéncia docente e que estavam naquele momento ministrando

aula.

Os memoriais foram fruto de diversas atividades inicialmente realizadas
separadamente e postadas pelos alunos no Diario de Bordo!® do AVA. O Diario
de Bordo é um diario eletrdnico usado na maioria das disciplinas do curso de
Pedagogia da UNESP/UNIVESP, que foi intensamente utilizado durante o Eixo

Articulador Memoaria do Professor para a producdo do memorial.

O uso do Diéario de Bordo pelos cursistas foi fundamental para que pudéssemos

realizar este trabalho, porque o texto final dos memoriais tem praticamente as

18 J4 apresentamos mais detalhadamente o Diario de Bordo no item 3.4.1 deste trabalho.
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mesmas partes, ja que sdo resultado das mesmas atividades®®, falam de épocas
afins, o que facilitou a retirada dos trechos que analisamos no capitulo 5.

Além disso, os alunos sao unanimes em afirmar que o Diario de Bordo muito os
auxiliou na organizacdo das partes e na producao do texto final e que o memorial
acabou sendo produzido de forma bem natural, sem grandes esforgos.
Evidentemente, isso se deve também ao fato de a autora do caderno ter proposto
diversas atividades separadamente que, ao serem unidas, basicamente
compunham o memorial. O Diério de Bordo ajudou sobremaneira na organizacao

e na manutencao desses textos que, de outra forma, poderiam perder-se.

A proposta dos memoriais foi a de resgatar as lembrancas desses profissionais
que influenciaram todo o processo que levou o0s cursistas a se tornarem
professores. Foi um trabalho fundamental para garantir a reflexdo sobre sua
trajetéria, para buscar sua identidade docente e favorecer e/ou ampliar os

guestionamentos sobre suas praticas.

Durante o desenvolvimento do Eixo Tematico Memoria do Professor, além de
textos para embasamento sobre a importancia da “escrita de si”, foram propostas
diversas atividades? reflexivas com a intencdo de resgatar as memorias dos
cursistas, dentre as quais destacamos as que consideramos fundamentais para

compor o género memorial estudado. Séo elas:

Atividade 6: Reflexdo sobre os textos ‘A ‘escrita de si’ como estratégia de
formacdo continuada para docentes” e “Abordagem experiencial: pesquisa

educacional, formagao e historias de vida”

Os cursistas deveriam, com base nos textos citados (cujos autores falam sobre o
uso da autobiografia na formagao continuada de professores), pensar sobre sua

trajetdria na escola, desde sua infancia até aquele momento; aventar sobre a

19 Essas atividades serdo detalhadas a seguir, com a explicacdo do que o alunos deveriam desenvolver em
cada uma delas.

20 Todas as atividades podem ser vistas, na integra, no Acervo Digital da Unesp, disponivel em
http://www.acervodigital.unesp.br/
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possibilidade de serem autores da sua biografia e, além disso, apresentar a
expectativa inicial sobre a atividade.

Atividade 7: Levantamento de dados de memérias

Sugeria-se ao cursista que procurasse em sua casa, com seus familiares e/ou
amigos resquicios de sua vida escolar e que conversasse com eles sobre sua
infancia (especificamente sobre o0 momento que antecedeu sua entrada na
escola), a fim de lembrar a que atividades dedicava seu tempo livre e as suas
brincadeiras preferidas.

Alguns cursistas até levaram para a aula presencial brinquedos de quando eram
criancas para relatarem as atividades de que se lembravam. Fizeram também
uma pesquisa na Internet sobre o periodo, buscando noticias, fatos marcantes da

historia e brincadeiras de infancia.

Atividade 8: Introdugdo do tema “Minha infancia antes da escola — primeiros

contatos com a escrita”

O objetivo dessa atividade era fazer o aluno se lembrar de como foi o seu primeiro
contato com a escrita. A autora do material lembra que cada pessoa tem uma
relacdo particular com a escrita, que se manifesta das mais variadas formas
quando se vé diante da atividade de escrever as proprias memoarias. Em seguida,
cita exemplos de como um convite para escrever suas memaorias pode provocar
diversas reacfes e lembra que, para muitos, a descoberta da escrita se da antes
mesmo da entrada na escola. Afirma, ainda, que o fato de “recordar as formas
pelas quais fomos lentamente decifrando esses codigos e a relagcdo que fomos
estabelecendo com eles ajuda-nos a buscar uma melhor compreenséo da nossa
relacdo com a escrita e, por consequéncia, com a escola”. (UNESP/UNIVESP,
20104, p. 65).
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Atividade 10: Registro das memorias da infancia

Os alunos foram solicitados a registrar as recordagcdes e as lembrancas que se

relacionavam com a escrita e as expectativas sobre a escola.

Atividade 13: Reflexdes e registros sobre a entrada na escola

Os alunos deveriam refletir sobre seu ingresso na escola: em que momento
comecaram a frequentar a escola e as lembrancas mais fortes dessa situagéao. O
aluno devia relatar, ainda, como foi para a escola?! no primeiro dia de aula, se

estava acompanhado e tudo o que chamou sua atencdo quando chegou a escola.

Atividade 16: Memdrias como aluno: escola primaria / 1° grau

Dessa atividade em diante, os cursistas eram convidados a buscar suas
memorias relativas ao periodo da vida em que eram alunos (desde a infancia).
Deveriam lembrar-se das escolas onde cursaram o antigo 1° grau; do que os
marcou nesses primeiros anos escolares; das suas atividades preferidas e das

gue nao gostavam e por qué.

Atividade 18: Recordando nossos professores

Era necessario descrever as caracteristicas de alguns dos professores dos
cursistas, uma vez que cada qual tinha seu jeito de se relacionar com 0s alunos,
de ensinar, de ser professor. Por intermédio desses relacionamentos ao longo da
experiéncia académica, os cursistas iriam construindo uma imagem de professor.
Além disso, eram solicitados a fazer uma analise dos professores que haviam
marcado sua formacgdo, por que marcaram, que disciplinas ensinavam e o que
eles recordavam dessas disciplinas. Escreveram, ainda, sobre as aulas que esses
professores ministravam; a relacgdo com cada um deles e os que foram

significativos ou néo para sua formacéao.

21 A autora do caderno nado definiu para o cursista a que se referia o “como” (se a
companhia ou ao transporte utilizado), quando questiona de que maneira ele foi a escola no
primeiro dia de aula, deixou em aberto para que ele escrevesse liviemente sobre isso.
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Atividade 20: Imagem de diretor

Para discutir os diferentes papéis assumidos no ambiente escolar, o cursista foi
convidado a trabalhar com a imagem do diretor de escola, ja que a formacédo do
curso de Pedagogia é dirigida para a docéncia e para a gestdo escolar. Para

fomentar a reflexdo sobre o papel do diretor na escola, a autora escreve:

Historicamente, a figura do diretor de escola esta ligada a de
autoridade maior do estabelecimento escolar. Assim sendo, além
de exercer o papel de agente pedagdgico, burocratico e de
relacéo escola-6rgdo central da administracéo da educacdao, e da
relacdo escola-comunidade invariavelmente esta relacionado ao
papel de disciplinador. Como consequéncia, o0s alunos
indisciplinados sao sempre levados a presenca do diretor.
(UNESP/UNIVESP, 2010b, p. 141)

Os cursistas deveriam lembrar-se da figura do diretor de escola que se mantinha
na lembranca da crianca que frequentou o antigo 1° grau e analisar a forma como

compreendiam, naquela época, o papel do dirigente escolar.

Atividade 23: Recordacdes sobre o 2° grau/Ensino Médio

Os cursistas deveriam escrever sobre aquilo que lhes vinha a memoéria em
primeiro lugar quando se lembravam da escola de 2° grau. Deveriam apresentar
mais detalhes nas descricbes, em comparacdo com as atividades realizadas até
aquele momento, jA& que as memoérias do 2° grau seriam mais vivas e
pertencentes a uma fase marcante da vida, o final da adolescéncia. Escreveram,
além disso, sobre como era a escola; por que optaram por estudar nela; como se
comportavam nessa fase e se, nesse periodo, eram apenas estudantes ou se ja
trabalhavam. Discorreram, ainda, sobre dificuldades e éxitos alcancados, sobre os

professores e sobre as disciplinas de que gostavam ou nao.
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Atividade 26: Formacéao docente

Nessa atividade, os cursistas foram convidados a refletir sobre sua formacéo
anterior para a docéncia®?, analisando as disciplinas que cursaram e de que

maneira elas contribuiram para a profissdo que exercem na atualidade.

Atividade 27: Discusséo inicial sobre a profissédo docente.

Os cursistas deveriam relembrar como foi que se tornaram professores. A autora
observa que o Eixo Articulador tinha o propésito de fazer os cursistas refletirem
sobre a sua profissdo. Ela enfatiza: “Ao retomarmos a trajetéria escolar — de aluno
e de professor —, o intuito € de buscar elementos para compreender as formas
pelas quais fomos estruturando nosso ser professor” (UNESP/UNIVESP, 2010b,
p. 167).

O foco era fazer os alunos pensarem e discorrerem sobre em que momento
escolheram a profissdo; se foi uma opgdo ou contingéncia;, se eles eram
professores ou estavam professores e a imagem que faziam da profissdo antes

de exercé-la.

Atividade 38: Registro das lembrancgas sobre o inicio da carreira

Os alunos precisavam registrar suas lembrancas sobre o inicio da carreira,
escrevendo sobre as escolas em que atuaram, seus alunos e seus colegas de
trabalho. Também fizeram um balanco sobre sua atuacdo docente naquele

momento.

22 Essa questdo foi bastante aberta porque, além do publico-alvo que selecionamos para nossa pesquisa
(somente cursistas ja graduados em Letras), estavam cursando Pedagogia também alunos que se haviam
formado em outras Licenciaturas ou que haviam feito apenas o antigo Magistério ou outros cursos

profissionalizantes.
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Atividade 39: Registro das reflexbes em torno da questdo: “Quem sou eu

professor?”

A proposta era que eles fizessem uma autoavaliacdo sobre a) a fase em que se
encontravam na carreira no momento do curso, b) como eles se viam como
professores, ¢) como seria seu autorretrato do cotidiano docente, d) como eram
suas relacbes dentro da escola, e) quais pressupostos pedagdgicos orientavam

sua prética docente e f) quais perspectivas futuras ele possuia.

Atividade 44: Retomada das atividades do Eixo Articulador Meméria do Professor

Essa atividade estava na quarta parte do Eixo, destinada a finalizacdo do
trabalho. Os cursistas deveriam fazer uma reviséo de todas as atividades do Eixo
e reunir aquelas que julgassem importantes para a elaboracdo de seu memorial.
A autora lembrava, nesse momento, que o memorial deveria ser elaborado com
uma escrita académica e que, para isso, 0s alunos deveriam levar em
consideracao o leitor e utilizar palavras que fossem mais proximas ao significado
do que desejavam dizer. Alertou também para o fato de que o memorial era

reflexivo e ndo apenas descritivo.

Os cursistas realizaram essas atividades e os resultados foram organizados no
Diario de Bordo do ambiente virtual Teleduc, de tal forma que, ao final das
atividades, o conteildo dos memoriais estava disposto ordenadamente.

4.2 Perfil dos cursistas

Para construirmos o perfil dos cursistas, alunos do curso de Pedagogia e
professores de Lingua Portuguesa, utilizamos trechos dos memoriais produzidos
por eles. Valemo-nos dos conceitos de identidade e subjetividade para levantar e
observar as caracteristicas essenciais do ethos, ou seja, dos tracos de quem o

enunciador demonstra ser.
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Partimos do pressuposto de que a identidade € construida pela subjetividade que
é, por sua vez, de natureza sociocoletiva. Utilizamos estudos que permitem
transparecer as formacdes e transformacdes historicas do sujeito produzido em
determinadas condi¢cdes sociais e na relagdo com os discursos e, por isso,

possibilitam o estudo da identidade e subjetividade na constituicdo dos sujeitos.

Os memoriais sdao uma “narrativa do eu”; por isso, podemos, por meio da analise
desses textos, compreender 0 modo como 0s cursistas vao constituindo suas

identidades docentes e as marcas de subjetividade que imprimem em seus textos.

O sujeito p6s-moderno, como vimos, ndo possui uma identidade fixa, unificada:
ele se apresenta como um sujeito fragmentado, composto por varias identidades
que, muitas vezes, sao contraditérias em razdo das constantes mudancas

ocorridas na sociedade nas ultimas décadas.

Com base nos estudos realizados sobre identidade e subjetividade apresentados
no capirulo 1, analisamos trechos dos memoriais, partindo do pressuposto de que
as praticas textuais sdo sempre uma instancia de subjetivacdo da posi¢cao sujeito

gue por elas se manifestam.

Observamos os diferentes momentos que se apresentam nos memoriais,
buscando estabelecer relagcbes entre eles que possam contribuir para
compreender a construcdo identitaria do professor de Lingua Portuguesa.
Buscamos compreender como 0s cursistas estabeleceram as diversas relacdes
com a escola e com os conhecimentoe em diferentes momentos de suas vidas,
de acordo com Catani; Bueno; Sousa (2000). Para isso, agrupamos trechos dos
memoriais por tematicas, de acordo com os periodos de vida que 0s cursistas

abordaram.

No quadro a seguir, apresentamos 0s temas que abordamos na analise e as

respectivas atividades realizadas pelos cursistas:
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Quadro 3 — Atividades realizadas pelos cursistas e tema abordado na analise

ATIVIDADES

NUMERO DA ATIVIDADE /DESCRICAO TEMA ABORDADO

7 — Levantamento de dados de memorias
10 — Registro das memoarias da infancia
8 — Introducao do tema “Minha infancia

Mem©arias de infancia

antes da escola — primeiros contatos Primeiros contatos com a escrita
com a escrita”
16 — Escola primaria de 1° grau Percepcao de si mesmo como aluno

13 — Reflexdes e registros sobre a entrada
na escola

20 — Imagem de diretor

18 — Recordag0des dos professores

23 — Recordacgfes do o 2° grau /Ensino

Relacdo com o espaco/ambiente
escolar

Relac&o do sujeito com os professores
e as disciplinas

Médio
26 — Formagé&o docente
27 — Discussao inicial sobre a profissdo Formacéo docente inicial
docente

38 — Registro das lembrangas sobre o
inicio da carreira
39 — Registro das reflexdes em torno da
questdo: “Quem sou eu professor?”
Fonte: elaborado pela autora

Inicio da carreira

Para preservar a identificacdo dos cursistas e professores, tratamos os produtores
dos textos como ALUNO 1, ALUNO 2 e assim sucessivamente. Os nomes de
escolas e pessoas foram substituidos por trés asteriscos para que nao fosse

possivel qualquer identificacao.

Ao citarmos os excertos dos textos, optamos por néo fazer corre¢bes de qualquer
natureza. Transcrevemos os trechos ipsis litteris para que as marcas do sujeito

em sua escrita ndo fossem apagadas.

Partindo das atividades que os cursistas realizaram durante o Eixo Tematico
Memodria do Professor e dos memoriais, selecionamos alguns temas para melhor
compararmos os trabalhos e fazermos as andlises. Dos trechos mostrados,
comentamos apenas o que esta em foco em cada tema e, quando um exemplo de

excerto serviu a mais de uma analise, ele foi transcrito novamente.
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a) Das memarias de infancia

Os cursistas relataram como era o0 ambiente em que viveram durante a infancia e

como eram as brincadeiras dessa época. Vejamos:

ALUNA 1 - [..] nesta epoca ew era av segunda filha e tinha wm ivmdo-trés
anos mais vetho: A macoria das minhas brincadeiras era com
ele emv nossav casar que tinha wm quinial enorme com varias

drvoves frutiferas /... /.

ALUNO 5 -  Lembro-me tambem do- descampado gue havia do- outvo- lado-
da linha: muilo- mato; passaros; gabaobas elc: Enfiny for
wma epocar de muiilos brincadedras inocentes e feliges:

O mais comum foi encontrarmos relatos de uma infancia caracterizada pela
liberdade, por espacos grandes e abertos (...quintal enorme...; ...descampado...)
e contato com a natureza (...arvores frutiferas...; ...muito mato, passaros,

gabirobas...).

Alguns cursistas se lembraram e descreveram com detalhes quais eram suas

principais brincadeiras na infancia:

ALUNO 1 - Ew tinha virios bringuedos como av Barbie ruiva que ew
adorava e maiy ningueém tinhay a colecdo- de Agarvadinhos
que viviam agarrados nas munhas blusas; a colecdo- da
Moranguinho; peteca e owlras bonecas que ndo- recordo- oy
nomes:

ALUNO 5 - Ndo tinhamoys televisdo- e na maioriaw das veges jogavamos
futebol com meuws viginhos oulras veges anddvamos pela
linha do-tremy colocando-pedras sobre os trithos:

Os brinquedos mais usados por eles sdo aqueles vinculados a ideias
preconcebidas e enraizadas ideologicamente. Observa-se o padrdo socialmente
imposto de que meninas (Aluna 1) brincam de bonecas (...a Barbie ruiva...; ... a
colecdo de Agarradinhos...; ... a cole¢do da Moranguinho...; ...outras bonecas...)
e de que meninos (Aluno 5) jogam bola (...na maioria das vezes jogavamos
futebol...).
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Podemos observar, no proximo recorte, também, a construcdo ideoldgica de uma

imagem de menina/mulher, uma representacao das ideias e crencas de como o

conceito de feminilidade estabelecido socialmente se impde para o sujeito desde

muito cedo:

ALUNA 4 -

Fuc brincar com minha irmd ji na casa nova: 7Ti&o- nova gue
nem estovar acabada;, mas erav lid que podiamos realmente
brincar. Enddio- brincdvamoy de corver, de se esconder e de
bonecay e claro:

O modelo de que meninas brincam de boneca, quase como obrigacdo, para se

adequarem ao padréo socialmente estabelecido, fica evidente com o efeito de

sentido produzido pela expressao “é claro”.

A concepcéo de infancia que se tem hoje apresenta-se, para 0s cursistas, como

um problema:

ALUNA 6 -

ALUNA 8 -

ALUNA 10 -

Como- disse anleriormente; iniciec minha vida escolar na
Grande Sdo- Paulo; na escolar *** e as lembrancas que tenho-
dale sdo- lembrancas agraddaveis que despertoum emv mim
saudade de uma epoca de inocéncia e liberdade:

As pessoas ficavam nas calcadas conversando- com o viginhos
e as criancas dovertindo-se com as madsy variadas
brincadeiras: soltando- pipay; pulando- corday  pega-pega;
esconde-esconde; pigue; entre owlras; era mudo- gostoso: Elas
eram macs feliges brincavam em grupos se sociadigavam. Hoje
emv diav comv av infernet e o3 recursos tecnoldgicos elas ficam
maiy soladas; sozinhas e tristes; necessitam de mads calor
humano:

As brincadeiras evam tantas; e ao- contydrio-do-gue vejo- hoje;
tdo- inocentes; que quando- comento- com meus alunos sobre
elas; eles riem de mim. Ndo-se brinca mads de “casinha’, nem
de ‘queimada’” na ruay nem de bolinha de gude: Mas no-mew
lempo; brincava-se muddo; ate anodecer. Ndo havia a
preocupacdo-de hoje; de que arua éperigosa; e gue brincar de
bolinha de gude ¢ coisa de menino: Minha infancia foi livre;
bem aprovednda e semv restricoes; e o- que mads me irigay
recordando- isto-tudo; e lembrar gue ndo-havia a malccio e a
maldade que ha hoje; pois ninguem na rua nos inlimidava; e
meninosy e meninasy conwviviamr rmumar cumplicidade de
mdos; gque infeligmente hoje, ndo- existe mais;, ow estiv porv
desaparecer definidvamendte:
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Podemos notar que a infancia pura e inocente de que se lembram é a tdnica dos
memoriais quando 0s cursistas relatam sobre essa fase da vida. Apresentam suas
emocdes, sentimentos ou imagens que, como afirma Harres (2004, p. 68),

demonstram como a subjetividade esta presente no ato de recordar.

O sentimento saudosista aparece com bastante frequéncia (...saudade de uma
época de inocéncia e liberdade...). A infancia de tempos atras € apresentada de
maneira utépica, como uma época em que ndo havia malicia, maldades, em que
as pessoas eram mais felizes (Elas eram mais felizes brincavam em grupos...) e
as criancas se divertiam mais (Minha infancia foi livre, bem aproveitada e sem

restrigbes...).

Em contraste, a infancia de hoje é considerada, pelos cursistas, como um periodo
triste, em que as criancas ficam mais tempo sozinhas (Hoje em dia com a internet
e 0s recursos tecnoldgicos elas ficam mais isoladas, sozinhas e tristes.). Numa
visdo bastante determinista, segundo eles, as criancas faltam calor humano e
maior socializacdo (...meninos e meninas conviviam numa cumplicidade de
irmaos, que infelizmente hoje, ndo existe mais, ou esta por desaparecer

definitivamente.).

No recorte do texto da Aluna 10 apresentado, observamos como o sujeito atualiza
e reconstitui sua memoria, ao falar sobre a sua infancia para seus alunos
(...quando comento com meus alunos sobre elas — as brincadeiras...) e descrever
a reacao deles (...eles riem de mim). Percebemos como 0 sujeito se subjetiva,
como se mostra diante do outro e se movimenta entre a sua individualidade e a
alteridade (GRIGOLETTO; SCHONS 2008), no caso, dos alunos, quando relata a

reacdo deles diante dos comentérios do professor sobre sua infancia.

A cursista, ao escrever sobre si, também escreveu sobre seus alunos, sobre o
outro. Ao fazer isso, o individuo assume “determinadas posicfes de sujeito e
posicionamentos identitarios” (SILVA, 2010, p. 74), de acordo com as imposigdes

sociais e institucionais a que é submetido.
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b) Dos primeiros contatos com a escrita

Pudemos constatar o quanto a familia foi importante na formag¢édo dos cursistas,

aqui representada pelos primeiros contatos deles com a escrita:

ALUNA 2 -

ALUNA 6 -

ALUNA 8 -

[-..] @ escritev motivada pela observacdo- do- malerial de
minha ivmd maisy velha: Ela ji sabia escrever e ler e tinha um
caderno- tdo- bonito- e wma letya tdo- organigada que me
encantova: Minha irmd fot fonide de inspiracdo para miny a
primedra que tive; antes de meus professores:

Lembro-me tambem de ver mew pac sentado no- gquinial de
casa rascunhando- palavras e frases que maiy adianie
resultarvioom emv wm livvo: E Vvé-lo- tdo- endretido- emv seus
pensamentos e movimenlos de escrilor despertoava em mimw o-
desejo-de saber ler e escrever, parva assim como-ele; rascunhar
minhas proprias ideias: Dessa formar vivia emv constante
contalo- com as palavias e aosy pougquinhos i me

As lembrancas mais marcantes sdo-as relacionadas a minha
mde; que ale mesmo- guando- adoecew e caiw de camay estovar
sempre por perto: Caderno; caneta Bic agul e minha lousinha
na parede... minha alencdo- sempre voltada a aprender
palavras novas para senitr a sevsacdo- de orgulho- que ew
sentia a cada veg que minha mdie digia: “Esa menina &
muilo-inteligente’”

Ficou evidente que, por meio da familia, houve o primeiro contato com a escrita.

Foram comuns os relatos sobre parentes (pais, irmdos mais velhos) que

incentivavam a leitura e mostravam as primeiras letras (Ela [minha irmd] ja sabia

escrever e ler e tinha um caderno tdo bonito e uma letra tdo organizada que me

encantava.; ... vé-lo [meu pai] tdo entretido em seus pensamentos e movimentos

de escrita despertava em mim o desejo de saber ler e escrever...; ...minha

atencdo sempre voltada a aprender palavras novas para sentir a sensagcao de

orgulho que eu sentia a cada vez que minha mée dizia: “Essa menina é muito

inteligente”.).
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As brincadeiras de “escolinha” também apareceram com frequéncia,

prenunciando o anseio dos cursistas por aprender a ler e escrever:

ALUNA 1 - [...] naquele tempo- mew rmdo- ji frequentava a escola e ew
brincavar de escolinha com ele e minha mde: [...] Pedi para
minha mde me ensinar tudo- o- gue meus amigos estoavamy
aprendendo; pois ndo-achava justo-ficar atrasada; sendo-gue
ew era muito- esperta: [...] Claro- que brincar de escolinha foo
wm passatempo- quase que obrigalorvio: Tenlar fager meus
colegas aprender o- que ew tinha aprendido- evar mew odjettvo-
primecro; claro-que aliado-d ludicidade:

A cursista apresenta a brincadeira de escolinha como “um passatempo quase que
obrigatério”. Nesse excerto, consideramos que o0 comentario: “...claro que aliado a
ludicidade” demonstra a visdo da professora adulta, formada, que se preocupa em
aliar suas atividades de ensino a ludicidade. E muito pouco provavel que a aluna
tivesse essa preocupacdo quando crianga, enquanto brincava de escolinha. Esse
comentario demonstra o processo de formacéo pelo qual essa professora passou
e sua consequente percepcdo de que o ensino deve estar associado a atividades

[Udicas.

Vejamos, ainda, o trecho a seguir:

ALUNA 8 -  Adorava escrever na lousinha que tinha na parede da drea
de servico- anexa a coginha: Desde cedo- ji sabia escrever
palavras fomosas (geradmente marcas de produtos) - semv
ande ter sido-alfabetizada: Tive dificuldades para aprender
a letra cursivay mas muiter facdidade para escrever em letra
de forma.:

Nele, notamos tracos de conteddos normalmente abordados na formacéo
docente, tais como as técnicas a serem trabalhadas na fase de alfabetizacao
como, por exemplo, o trabalho com marcas de produtos e escrita com letra de
forma e/ou cursiva. Esses relatos apontam para a constru¢do da identidade
docente na medida em que demonstram 0s processos educativos pelos quais a
cursista passou durante sua formacdo anterior ou estava passando durante o

curso de Pedagogia que frequentava no momento em que produziu o memorial.
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E frequente, por exemplo, nos cursos de Pedagogia, as discussées sobre o
trabalho com “marcas de produtos” no inicio da alfabetizacdo, que a aluna
destaca, entre parénteses: Desde cedo ja sabia escrever palavras famosas
(geralmente marcas de produtos). Outra tema abordado em cursos de formacao
de professores para as séries iniciais € 0 uso e ensino das letras de forma e
cursiva (Tive dificuldades para aprender a letra cursiva, mas muita facilidade para

escrever em letra de forma.).

c) Da percepcgéo de si mesmo como aluno

Pudemos observar que a percepcdo de si mesmo dos cursistas € bastante

positiva:

ALUNA 8 -  Ew sempre fuc wma crianca exlremamenie falante e
desincbida (teoria e priidica confirmadas por minha mde).

ALUNA 9 - Todo o tempo- que ew permaneciar nav escolar sempre for muddo-
prageroso: MNunca tve problemas com qualgquer disciplina
gostawva de todas; tinha bastante facdidade para aprender.
Nav escola sempre (tve muitos amigos e na maciorvia das veges;
todos oz colegas do-badrvo-estudavam na mesma classe:

Assim como a Aluna 8 e o Aluno 9, a maioria dos professores se apresentou com
autoestima bastante elevada em suas lembrancas, satisfazendo a imagem do
bom aluno, percebendo-se sempre como exemplo de estudante, sem dificuldades
de aprendizagem, esforcados, caprichosos (...sempre fui uma crianca
extremamente falante e desinibida...; ... tinha bastante facilidade para

aprender...).

Por meio do excerto da Aluna 8, podemos perceber, ainda, uma das marcas da
subjetividade, conforme consideram Grigoletto; Schons (2008, p. 413): 0 uso dos
parénteses, para destacar a voz do outro; no caso, a mae, que confere
legitimidade ao que esta sendo enunciado (teoria e pratica confirmadas por minha

mae).
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Foram comuns também os relatos de bom desempenho académico, quando eram

estudantes do ensino fundamental:

ALUNA 1 -  Ew gostava da escola e de estudar towmbeny sempre tirava as
notas maximas: Neste ponto- nunca dec trabalho- para meus
pacs: [...]. Sempre fuc muito- bemv nas suas aulas e por isso-
nunca tive problemas com ela: Alids; nunca tive problema
comv professor nenhumny sempre tirava notas boas e elogios:

ALUNA 2 - [...] sempre me destaquel alraves de minhas producdes: Se
tvesse que recortar alguma coisa fagia divedtinho; se tivesse
gque pirdar, pintava mudo- beny se (ivesse que apreseniar
decoravar toda a fala; se tvesse que escrever caprichava na
letrav e nav organigacdo- das minhas produgcoes: [...] Notas
altas: Sempre fuc muddo- caprichosa e aplicada: Gosteva de
pinidar;, desenhar, acertar as palavras do- ditado; acertar a
tabuada; escrever, mesmo- que pequenas frases e acestar as
pergunias do-texto:

ALUNA 4 - Sempre fii wma aluna muilo- esforcada: Nunca figuec com
nota vermelha’,

Os cursistas contam que se distinguiam dos demais pelas notas que tiravam
(...sempre tirava as notas maximas.; ...sempre tirava notas boas e elogios.; Notas
altas.; Nunca fiquei com nota ‘vermelha’)) ou por se sobressairem em atividades
corriqueiras como leitura em voz alta ou apresentagbes em publico (...sempre me
destaquei através de minhas producfes. Se tivesse que recortar alguma coisa
fazia direitinho, se tivesse que pintar, pintava muito bem, se tivesse que
apresentar decorava toda a fala, se tivesse que escrever caprichava na letra e na

organizacdo das minhas producdes.).

O uso dos advérbios antitéticos sempre e nunca da forca aos excertos,
mostrando, na visdo dos cursistas, como deve e como ndo deve comportar-se um
aluno. O uso de frases negativas para mostrar o que eles néo faziam na escola na
época deles e que pelo jeito devem entender como errado até hoje também foi
muito frequente: ... Nunca tive problemas com qualquer disciplina ...; ...nunca dei
trabalho para meus pais..., nunca tive problemas com ela (a professora).;
...nunca tive problema com professor nenhum...; ... nunca fiquei com nota

vermelha....
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Na verdade, os cursistas expressam, por meio dessas frases negativas, um
modelo ideal de aluno, como se fosse possivel e normal sempre compreender
todas as disciplinas, deixar os pais sempre tranquilos, simpatizar com todos os

professores e manter um bom relacionamento com eles e sempre tirar notas altas.

Esses trechos demonstram comportamentos e situacdes considerados maus,
desagradaveis e dos quais € necessario se esquivar durante o periodo escolar,
para que o sujeito possa construir e manter uma imagem de “bom aluno” diante
dos outros. Na realidade, eles denotam a ideologia presente no ambiente
educativo, em que os alunos sdo moldados para se apresentarem de maneira
exemplar, como se as desavencas ndo fossem comuns e normais, como se

eventuais problemas nunca pudessem existir.

Por meio desses excertos, constatamos a ideologia existente no ambito da escola
€ como se apresenta ai a construcdo identitaria do sujeito. A imagem de aluno

valorizada é aquela em que o sujeito ndo pode questionar ou contradizer as

normas escolares previstas.

d) Da relacdo com o espaco/ambiente escolar

Ao contrario dos demais profissionais, o professor em geral comeca a vivenciar
desde crianca seu futuro local de trabalho. A sua relacdo com o espaco da escola
€ construida, portanto, desde muito cedo. Vejamos os trechos selecionados para

tratar desse aspecto:

ALUNA 1 -  Tambem sinto- saudades da cantinagy onde ew comprava
coracdo- de abobora e geleia de mocott; nunca consegui
encontyar geleca tiio-gostosa quanio-da cantina da escola:

ALUNA 3 - lembro- das apreseniacdes teatvais que realigdvamos; de
corver desesperadamente pelo- pakio- ao- ponto- de ficar com o
Joelthos avermelhados da cera gue passavam no-chio; tudo-era

prageroso-e supreendente nesto fase:
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ALUNA 4 -  Minhas maiores recordagcoes ndo- sdo- com relacdo- ao- ensgino-
propricunente dito: O que me recordo- sio- o3 espacos fisicos; as
salas de aulay o-patio-interno; as escadas; aquadya:

ALUNA 6 - Ea wma escola linda e espacosa: lembro- de estudar no-
segundo- andar e do- tombo- que levec certo- diar ao- descer as
escadas corvendo; mas lembro- tcembem da quadvey do- paiio-
(.. /). Foram anos muilo- gostosos que me lragem boas
recorvdacoes!

ALUNA 7 - A escola era wm ambiente agraddvel e acolthedor, com
Jarding drvorves; bancos de madedray wna biblioteca:

ALUNO 9 - Lembro-me com muilo saudade de todos o3 espacos da escola;
emv egpecial da coginhay da biblioteca; da quadra e do-campo-
de futebol:

Os significados construidos e atribuidos ao ambiente e as fungdes que as
pessoas exercem nesse lugar passam por diversas visdes ao longo da vida.
Primeiramente, temos o ponto de vista do aluno que, ideologicamente, é
subordinado aos demais individuos presentes no ambiente escolar. Todas as
outras pessoas que compartiiham o mesmo espaco, com excecado dos demais
alunos, sao, quanto as relacdes de poder estabelecidas socialmente, superiores a

ele.

Vimos neste trabalho que o sujeito € um ser assujeitado porque estd sempre
submetido as regras discursivas, esta sempre submetido a um discurso
dominante constituido socialmente (PECHEUX, 1995). O lugar que o Ssujeito
ocupa nesse processo é determinado pela posi¢do que ele ocupa e pelo lugar de
onde ele fala. E fundamental, desse modo, a nosso ver, percebermos como o
aluno compreende as relacdes de poder estabelecidas com os demais individuos

e como se da esse assujeitamento.

As lembrangas mais marcantes relacionadas a escola, por mais contraditério que
ISSO pareca, ndo estdo relacionadas, em sua maioria, diretamente ao ensino ou a
sala de aula propriamente, mas ao espaco externo a ela (cantina, patio, quadra,
jardins...). Est4 claro, nos excertos apresentados, quao frequentes sdo as
lembrancas dos espacos fisicos, das apresentacdes teatrais, das brincadeiras

com colegas no patio, dos jardins, da quadra e da cantina.
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Alguns fizeram inclusive descri¢cbes bastante detalhadas dos espacos fisicos em
gue passaram seus primeiros anos de estudo, como mostra o trecho da Aluna 8,

a sequir:

ALUNA 8 - Ndo- consigo- me lembrar do- gque ocorvew dentyo- da sala de
audey acreddilo- gue ndo- tenha acontecido- nada significalivo:
A escola onde cursec o-primeirvo- grouw evar uma escolar grande;
com muidlas criancas: Tinha a forma de wm dlrio; parte
cobertaw e parte ndo: A parte descoberta eva mads funda do-gue
o resto- dav escola e possuca grandes drvores: Anos maisy tarde
este patio- foi atervado- e as drvores reliradas.. ndio- sec o-
motivo;, mas lembro-me de que ndo-gostec: Em metade da drea
cobertar havia bancos de cimento- em toda a exlensdo- das
sadays de awday, wm balcdo- de alvenaria destinado a ser umar
cantina comandada por alunos da 8% serie com a finalidade
de arvecadar fundos para a formalwra: Ao lado desta
cantina ficavaw o- refedlovio; que possuca 3 mesas; mas Nndio-
cadeiras:

A Aluna 8 deixa claro, inclusive, que ndo se lembra do que ocorreu na sala de
aula (...acredito que ndo tenha acontecido nada significativo.). Suas palavras nos
remetem ao fato de que, ao compor sua autobiografia, 0 sujeito seleciona os
episédios que considera significativos, como abordou Alberti (1991). Assim,
podemos afirmar que é de causar bastante estranhamento os cursistas pouco ou
nada relatarem a respeito do espaco interno das salas de aula, ja que esse é 0
lugar em que, possivelmente, passavam a maior parte do tempo de permanéncia

na escola. Seria esse 0 ambiente destinado formalmente ao processo ensino-

aprendizagem e, provavelmente, deveria ser o mais lembrado.

As lembrancgas relacionadas a cantina, ao refeitorio e especialmente a merenda

receberam muita énfase:

ALUNA 1 - & o-cheiro- mads marcante que tenho-da escola era o-chedro-de
lecte fervido que nos davam na endrada do- periodo- da
manhd: Era wm chedro-gostoso-de bom dia e wm sinal farto-de
gque tudo-daria certo:
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ALUNA 3 - Enfimy recordo- tambem do- guanito- desejovar i a- escolar nesta
epocar ale hoje guardo- naw lembrancar o-cheiro-da polento com
motho- de tomale gue literalmente devorava; porvém hoje
trato-se de wm prato-gque ndo-consigo-comer.

ALUNA 6 -  [..] da merenda que era servidey, hum! Que gostosa sopa de
Jfubd com frango’

ALUNA 8 -  Sempre gostec da comida da escolay, embora o- carddpio- ndo-
fosse ldo- variado: Gostawva especialmente da polenta comv
motho-de carne moida e do- arvog temperado: Raras eram as
veges que recebramos frudas e gquando- sso- aconlecia ndo-

As recordacdes do sabor e do cheiro da comida prevaleceram sobre as demais e
foram apresentadas em descricfes sinestésicas com emprego de exclamacgdes e
interjeicdes (...cheiro de leite fervido...; ...cheiro gostoso de bom dia...; ...o0 cheiro
da polenta com molho de tomate...; ...merenda que era servida, hum!; ...gostosa
sopa de fubd com frango!; Gostava especialmente da polenta com molho de

carne moida e arroz temperado).

Observarmos, no trecho da Aluna 8, que a reflexdo feita pela pessoa adulta
interfere na sua apresentacao das lembrancgas da infancia, quando, por exemplo,
ela aponta para as falhas no setor de alimentacao, a raridade de envio de frutas a
escola e a falta de alimentos mais consistentes quando essa refeicdo frugal era
enviada as criancas (Raras eram as vezes que recebiamos frutas e quando isso
acontecia ndo havia comida.). Dizemos, entédo, que a escrita autobiografica — que
exige do sujeito voltar ao passado e reconstruir seu percurso de vida — tem
também um carater formativo para ele, porque é levado a tomar consciéncia das

suas vivéncias e expressar suas opinides sobre elas, no dizer de Bueno (2012).

e) Darelagdo do sujeito com os professores e as disciplinas
A relevancia da histéria das relacdes mantidas pelos individuos com as diversas

disciplinas na escola é discutida por Catani; Bueno; Sousa (2000), que afirmam

ser esse um ponto importante para a compreensdo dos éxitos e fracassos no
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processo de escolarizacdo dos individuos. Vejamos excertos selecionados que

servem de exemplos para tratarmos dessas experiéncias dos cursistas:

ALUNA 3 - Lembro-me pouca coisa desta epocay mas minha professora do-
1? ano- chamava-se DONA **%.. Uma mudher de vogz grossa e
altoy nunca conversava baixo; pois; gritava o-tempo-todo; era
gordey de pele brancay cabelos e olhos castanhos escuros: [...]
Minha impressiio- da escola evar de wm lugar com adultos
muilo-bravos; com hordrio-para tudo:..

ALUNA 4 - Alem disso; me lembro-das professoras que tive; mas so-a partir
da 2% seérie: Delas lembro-me das “chanilagens’, das ameacas
com as varinhas [...]. Dos professoves das qualro- primecras
series so- me lembro-das professorvas D. ** e D. **% 3% e 47 series
respectivamente: Delas me lembro- da rigideg com gue
ensinavam e de algumas alitudes em poarticular, como- a
varinha Serafina da d. *** e o-jeito-carvancudo-da d: ***

ALUNA 6 - [..] minhas recordacdes dessa epoca ndo-sdo-as melhorves; pocs
minha professorey avd: % wma senhora com mais de 50 anos;
ndo- erav uma pessoa nada amavel; era muddo- brava e usavar
sua réegua enorme de Mmadeira como- arma meagCadory
Muitos foram oy alunos que experimenioram suas nada
‘doces” reguadas e sew constante maw hwumor e isso- nos
mavcow negalivamenie:

Quanto a lembranca que tém de seus professores, 0s cursistas apresentam seus
mestres de forma bastante drastica, extremada: parece ndo haver um meio termo.
Sédo descritos, por um lado, como acolhedores, dedicados, carinhosos ou, por

outro lado, como bravos, ruins, terriveis, “bruxos”.

Dentre os atributos dos professores de quem n&o gostam de se lembrar, os
cursistas citam caracteristicas que demonstram a figura de uma pessoa sempre
brava, rigida, carrancuda, gritando constantemente (Uma mulher de voz grossa e
alta, nunca conversava baixo; pois, gritava o tempo todo...; Minha impressdo da
escola era de um lugar com adultos muito bravos, com horario para tudo...). Uma
professora € descrita pela Aluna 4, por meio de um gesto ameacador: a docente
portava uma varinha com o intuito de intimidar os alunos (Delas me lembro da
rigidez com que ensinavam e de algumas atitudes em particular, como a varinha

Serafina da d. ***)
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Ha relatos, as vezes subentendidos, de agressodes fisicas como em “lembro ... de
algumas atitudes em particular, como a varinha Serafina da d. *** ”. A aluna se
refere a uma maneira de agir certamente bastante perversa da professora, que
personificava a varinha a ponto de a aluna se lembrar do nome préprio dado ao

instrumento utilizado para controlar os alunos.

No trecho da Aluna 6, também observamos relatos de agressoes fisicas, expostas
mais explicitamente (usava sua régua enorme de madeira como arma
ameacadora. Muitos foram os alunos que experimentaram suas nada ‘doces’
reguadas). A aluna faz uso por duas vezes de litotes, ou seja, usa a negacao
daquilo que realmente deseja afirmar (minha professora, a d. ***, uma senhora

com mais de 50 anos, ndo era uma pessoa nada amavel...; Muitos foram os

alunos que experimentaram suas nada ‘doces’ requadas), talvez como forma de

suavizar as impressdes que ficaram sobre a professora e sobre suas acodes
reprovaveis ou, ainda, como forma de manifestar sua preocupacdo em nao falar
mal do professor, uma maneira de manter a autoridade de que também se

beneficiam, atualmente, como docentes.

Além das agressdes fisicas, que continuam presentes nos seguintes excertos, ha

indicios de outras atitudes bastante delicadas no ambito da escola:

ALUNA 8 - #Ha professoves que apesar de lembrar, gostaria de esquecer por
ter adquirido- verdadeira bovay como- caso- de wm professor
substituto- de malemdalica chamado **% que era um péssimo-
Professor e gue por ser novo; nav casa dos Vinte e poucos anos; se
achava na obrigacdo-de cortejar as meninas da minha classe
(8%seried [...]

ALUNA 10 - No- antigo- primdrio- haviaw muilas professoras brovas e
aulorildrias morviamos de medo-delas: Havia wma professora
que batia em wma de nossas colegas com wma régua e oulva
gue batia no- sew proprio- filho- dentro- da sala de awlay pois
estudava  conosco: Recordo- de wma professorac  grossa
chamada  D. o eda  lecconava  Educagcdo-  Fisicoy
morals, a ndo-podiamos abriv a bocay ji estova ela a nos
ridicularigar, ew a delestova e a aula dela tambem: O
professor *** de malemdiica tinha wma cara muilo- md; wm
diaw fou ensinar uma equACao- NAo- CONsegquiii fager e parecia
ser o-dono-do-saber, era so-pose: A D. *** professora de historia
fagia-nos ler oy pontos e depois ela explicavey ew erar mutilo-
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wsequrar e tinha medo- emv ler alto; certo- dia pediw que ew
lesse; pois neguel digendo- que ndo- quericy virow e disse:
“Tambem vocé & uma porcario:”

Os professores descritos pelos cursistas, hoje, estariam sujeitos a acusacfes de
assédio sexual ou moral (...um péssimo professor e que por ser novo, ha casa
dos vinte e poucos anos, se achava na obrigacdo de cortejar as meninas da
minha classe...) e de difamacé&o (Recordo de uma professora grossa chamada D.
*** ela lecionava Educacédo Fisica, moralizadora ndo podiamos abrir a boca, ja
estava ela a nos ridicularizar; A D. *** ... virou e disse: “Também vocé é uma

porcaria.”), em razao das atitudes relatadas.

Percebemos, por meio da descricdo desse professores, o quanto o discurso
autoritario estd presente (ORLANDI, 1996a) no ambiente escolar. Alguns
professores mostram-se donos do saber, como disse a Aluna 10, e ndo aceitam
errar diante dos alunos. Vemos, pelos relatos, como alguns professores
menosprezavam os discentes, nomeando-0s com termos indevidos perante a
classe. Trata-se de um autoritarismo, infelizmente, ainda enraizado em alguns

docentes.

No final do ultimo trecho apresentado (Aluna 10), percebemos, por meio do
discurso direto usado pela cursista, o quanto essas experiéncias desagradaveis
ainda se fazem presentes em sua memobria, jA que demonstra se lembrar
perfeitamente das palavras usadas pela professora, optando por transcrevé-las

literalmente com aspas (“Também vocé é uma porcaria.”).

Em oposicdo as imagens negativas ai postos, houve a apresentacdo pelos

cursistas de professores com atributos positivos:

ALUNA 2 -  Conhece av professora ™ Mudlo- chique; paciente; educada e
inteligente: [...] Dona *** me impressionow pela firmegza
apreseniada: For minha primeirar professora negra: Em audar
ela contova piadas; Obrincavay; mas ao- mesmo- lempo-
conseguia ser extremamente enérgica ao-ponio-de silenciar a
classe com wm othar [... /. For nessa mesma epocar gue comeces
a enfiar o narig nos livos Uma biblioteca linha sido-
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7 ada na escola: Ela me inceniivava sempre conv seus

elogios:

ALUNA 3 -  Na 379 serie tive a professora dona ** e estar scm recordo- comv
prager... sew tom baixo- de falar, sew carvinho- com o3 alunos
sew avenial perfiumado- e limpo- (e hoje este faco- questio- de
plagiar); a twma era grande tinha 30 alunoy fadanies; mas
muito-comportados:

ALUNA 8 -  Mas hi tambem professores especiacs e muilo-queridos; como-a
D. "% de Geografia e a **%, de Ciéncias;, que alem de serem
excelentes professoras; eram grandes amigas emv seus
conselhos:

As qualidades associadas aos bons professores, na visdo dos cursistas, sao
apresentadas por adjetivos que os caracterizavam tanto fisica (Muito chique...;
...minha primeira professora negra...; ...seu avental perfumado e limpo...) como
psicologicamente (...paciente, educada e inteligente.). Mas os professores foram
descritos, principalmente, por suas acdes e por comportamentos mais especificos
como, por exemplo, falar baixo, contar piada, elogiar e aconselhar (...ela contava
piadas, brincava, mas ao mesmo tempo conseguia ser extremamente enérgica ao
ponto de silenciar a classe com um olhar...; ... seu tom baixo de falar, seu carinho
com os alunos...; ...além de serem excelentes professoras, eram grandes amigas

em seus conselhos.)

Os cursistas conseguiram estabelecer relacdes entre os modelos de professores
que tiveram e as condutas que tém, hoje, com seus alunos. Consideramos a
demonstracdo dessa capacidade reflexiva como um ponto fundamental a ser
observado para compreendermos a formacdo docente. Vejamos o0s trechos a

seguir apresentados:

ALUNA 2 -  Dona * me impressionow pela firmegza apresenitada: Fov
minhar primedra professorar negra: Em awlar ela contoava
piadas;, brincavey mas ao- mesmo- lempo- conseguiar ser
extremamenie enérgica ao-ponlo-de silenciar a classe com wum
othar. Tenho essa alilude ds veges; consigo- rarsmilir
severidade com o-othar.

133



ALUNA 3 - Na 3% serie tive a professora dona *** e estaw scm recordo- com
prager... sew tom baixo- de falar, sew carvinho- com o3 alunos
sew avenial perfiumado- e limpo- (e hoje este faco- questio- de
plagiar) [..].

ALUNA 4 - Momentos que se tratem da escola so- ec me lembrar na
segunda serie e da “bruxa’” da d: **% por exemplo; gquando-
estava na 2% serie; essavprofessora prometew um relogio-para o-
melhor aluno-da classe: lembro- de ter me esforcado mudto- e
no- fime ndo- ter ganhado- o- relogio; o- que foi muito- frustrante
para mim e me fag pensar muito- sobre av competilividade gue
pode se estabelecer entre o3y alunos podemos ao- inwes de
audar estor criando- o- odio- dentro- da cabecinhar deles; pois
me sindo-assim com relacdo-av essa professora:

ALUNA 8 - A **% emv especial; for wma professora pela gual tenho-ate hoje
grande admiracdo; pois sempre muido- sériae em suas aulas;
demonstravar wm conhecimento- muddo- grande sobre aquilo-
que ensinave: Emv minha opinido; av postura profissional dela
era ideal:

Os cursistas, lembrando-se de quando eram alunos, conseguem claramente
refletir sobre a conduta dos profissionais com os quais tiveram contato. A Aluna 2
apresenta uma professora que, para ela, serviu como exemplo de como manter a
autoridade diante da classe (Dona *** me impressionou pela firmeza apresentada.
Em aula ela contava piadas, brincava, mas ao mesmo tempo conseguia ser
extremamente enérgica ao ponto de silenciar a classe com um olhar).
Observamos que h& uma oposi¢do, marcada pela conjuncdo adversativa mas,
entre contar piadas, brincar e ser enérgica, como se, para manter a seriedade do

seu trabalho, um professor ndo pudesse fazer brincadeiras.

A Aluna 3 diz se recordar com prazer de uma professora que demonstrava ser
sensivel, delicada, educada e preocupada com higiene e limpeza (...seu tom
baixo de falar, seu carinho com os alunos seu avental perfumado e limpo...). Na
mesma direcdo, a Aluna 8 se lembra de uma professora a quem admira ainda
hoje, por sua conduta séria e demonstracdo de conhecimento (... sempre muito
séria em suas aulas, demonstrava um conhecimento muito grande sobre aquilo

gue ensinava.).
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Em contrapartida, temos as palavras a seqguir: ...essa professora prometeu um
relogio para o melhor aluno da classe. Lembro de ter me esforgcado muito e no fim
néo ter ganhado o relégio, o que foi muito frustrante para mim.... A Aluna 4 se
lembra de momentos desagradaveis pelos quais passou por causa da conduta de
uma professora que utilizava estratégias de competicdo em sala de aula, o que,
para a cursista, hoje, ndo € uma boa pratica, de acordo com a experiéncia de

infancia relatada.

Alguns cursistas estabeleceram relagdes entre as atitudes de seus professores e
a maneira como se comportam hoje com seus alunos, como a Aluna 2 (Tenho
essa atitude as vezes, consigo transmitir severidade com o olhar.), a Aluna 3
(...hoje este fago questdo de plagiar) e a Aluna 4, que faz uma reflexao a respeito
de sua experiéncia desagradavel (...me faz pensar muito sobre a competitividade
que pode se estabelecer entre os alunos, podemos ao invés de ajudar estar
criando o 6dio dentro da cabecinha deles, pois me sinto assim com relagcéo a essa

professora.)

A reflexdo que os cursistas realizam sobre a conduta dos seus professores e
sobre o comportamento que tém hoje, diante de seus alunos, indicia maturidade,
ja que eles manifestam capacidade de ponderar sobre 0s acontecimentos vividos.
Conseguem comparar o modelo de professor que conheceram com o modelo de
professor que sao hoje, pensando nas acdes que praticam em sala de aula com

seus alunos.

Chamou nossa atencdo o fato de condutas de professores consideradas

reprovaveis terem sido, muitas vezes, justificadas pelos cursistas. Vejamos:

ALUNA 4 - Uma coincidéncia ndo- boa esti no- fato- de que algumas
recordagoes digem respedlo- a coagoes por parte de alguns
professoves: Mas nem todas lhdo- ruing ao- conlvdrio; esses
professoves ficaram na memorvicv por levemv Conseguido-
‘ensinar algo”’
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ALUNA 8 -  Umv oulro- falor que merece ser lembrado- € que dwrante a
minha video escolar tive alguns professorves marcantes: A
primeira gque merece ser lembrada e a dona **%, que lecconava
no- segundo- ano- do-primdrio: Uma mulher exigente; severay e
muilo-competente: Ela linha ale wma varey que ficave junto-a
lousay acde gquem ndo-decorasse a tabuada: Funcionow:

Para justificarem o desaprovado modo de agir dos professores, 0s cursistas
usaram frases como mas ensinavam, constatando o Obvio, como se uma das
funcdes docentes ndo fosse justamente a de ensinar (...algumas recordacdes
dizem respeito a coacdes por parte de alguns professores. Mas nem todas tao
ruins, ao contrario, esses professores ficaram na memdéria por terem conseguido
‘ensinar algo’.; Uma mulher exigente, severa, e muito competente. Ela tinha até
uma vara, que ficava junto a lousa, ai de quem nao decorasse a tabuada.
Funcionou). O fato de “ensinar’” ndo pode ser uma explicacdo para condutas

inadequadas e que nao condizem com a fun¢édo de um educador.

Na direcdo contraria do que declararam as duas Ultimas alunas citadas, a Aluna 6

escreveu o seguinte:

ALUNA 6 -  E ao escrever sobre ela hoje e refletindo- sobre sua postura emv
salav de auday reconheco-que embora excelente professora para
ensinar; suas atitudes e sew rigor exacerbado; quase ditador;
nos assustovay pois tinhoumos medo- delaw e iss0- ndo- era nada
bom

Ainda que considere a exceléncia da professora, a cursista apresenta um
posicionamento critico em relacdo o extremo rigor da professora de quem o0s
alunos tinham medo. Ao comentar que isso ndo era nada bom, ela expressa seu
julgamento sobre a conduta da professora porque é capaz de se distanciar do fato
ocorrido na infancia e lancar sobre ele um olhar analitico. Essa forma de proceder
aponta para o que Bakhtin (1992) chamou de movimento de auto-objetivacdo, por
meio do qual o produtor/autor consegue olhar para si mesmo com os olhos do

outro.
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Foram bastante comuns, nos memoriais, as comparacdes das professoras da

infancia com a figura materna:

ALUNA 1 -  Relembrando- meus mestres comeco- pela munha primecra
professora av tiaw % wmar mudher altae e de cabelos negros;
muilo- parvecida com minha mde (a diferenca era s&- na
altwra)). Recordo-me dela; ndo-por ter sido-a macisy marcanie;
por ter sido- apenas a primeiva: Ela era wmar pesgsoa de vog
baira e calmaoy mas parvecia ndo-ter aquele furor em mostvar o-
mundo-para nos:

ALUNA 4 - Lembro-das professorvas de portugués (D. **% D. ** (6% e 87 e
D. **%) cada wma com umy jecto- diferente de ensinar, mas a ***
for @ que marcow. Comv sew jeilo- calivanle; ela era wmar
‘maegona’” para todos: Inclusive foi com ela que construc a
vontade e o hdbito- da ledtwra: Dela ainda me lembro;
quando- lia as historias com entonacdes de voges diferentes
para cada personagem: Minha relacdo-com oz alunos & muito-
parecida com a deste professora que ew adorava tanto:

A imagem da professora como méae (pela minha primeira professora a tia ***, uma
mulher alta e de cabelos negros, muito parecida com minha mée...; Com seu jeito
cativante, ela era uma ‘maezona’ para todos), como nos mostra Chakur (1995), é
ideologicamente construida e afeta diretamente a imagem da professora, com

desvio de funcéo e falha na identidade profissional.

Ao observar os estudos sobre a historia da educacédo brasileira, como o de
Schaffrath (2000), verificamos que existiram correntes que defendiam ndo s6 que
0 ensino nas séries iniciais fosse uma extensdo da educacdo de casa, mas
também que as mulheres estavam mais aptas para a funcdo docente por causa
das suas caracteristicas “naturalmente” maternais. Nos excertos apresentados,
percebemos o0 quanto essa ideia ainda esta presente e ainda é reproduzida. Essa
ideologia, segundo a autora, € uma forma de legitimar o preconceito contra 0 sexo
feminino, compactuando com a opinido de que trabalhar como professora é se

sujeitar a uma baixa remuneracao e faz parte do perfil vocacional das mulheres.
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Os cursistas também relataram seus vinculos com as diversas disciplinas:

ALUNA 3 - Ndo- sdo-todos o3 momentos que passava em sala de aula gue
foram marcados de tensdes; excelo- as awdas (na 2% serie) de
Matemdatica cuya tabuada ndo- decorava e que apaguec-a de
mew cérebro; tve passagens de descobertas importantes como-
ao-aprender aler e escrever a Cartitha Alegria de Saber; gque
guardo-aie oy dias de hoje em minha biblioteca de casa:

ALUNA 6 - Desde pequena sempre tive facididade para a drea de
hwunanas e por isso-elas ganhaveam as maioves notas: Historia,
geografiay portugués ndo-eram disciplinas dificecs pava miny
ddficil mesmo- era lidar com oy nmeros: Mas ndo- culpo- meus
professoves por is0; pois cuumpriany seus papéis travismilindo-
seus contedidos e explicando- quantas veges fossem necessirias;
may ainda assim ndo- conseguiram me 'desbloguear” para oz
calcuwlos e por isso- malemdlica; fisicay gquemica me fagiamy
sofrer!

ALUNA 8 - Minhas altvidades preferidas evam as aulas de geograficy
historiar e portugués: Sempre me destaguel por tler bow
memoria: Ndo- gostova muilo- de matemdiicay pois nio-
conseguiar compreender o senlido- daqueles enunciados e a
relacdo- que eles tinham coma as conlinhas. A dvisdo erar
mew ponto-fraco:

Tanto no Ensino Fundamental como no Ensino Médio, apareceu a tendéncia de
esses alunos se aproximarem das consideradas disciplinas da area de humanas
(Desde pequena sempre tive facilidade para a area de humanas e por isso elas
ganhavam as maiores notas. Histéria, geografia, portugués ndo eram disciplinas
dificeis para mim...; Minhas atividades preferidas eram as aulas de geografia,
historia e portugués.) e de se distanciarem das disciplinas da &area de exatas
(...Matematica cuja tabuada ndo decorava e que apaguei-a de meu cérebro...; ...
dificil mesmo era lidar com os numeros...; ...matematica, fisica, quimica me
faziam sofrer!; Ndo gostava muito de matematica...). Essa afinidade com as
disciplinas da area de humanas e facilidade para compreender os textos
certamente influenciou na escolha da licenciatura em Letras que fizeram no
primeiro curso de graduacdo. E importante lembrarmos que o0s memoriais
selecionados por nds foram produzidos pelos cursistas que ja haviam cursado a

licenciatura em Letras.
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Os trechos demonstram também como os cursistas vdo, ao longo da vida,

constituindo sua identidade, conforme nos apresenta Scoz (2011), quando afirma

que é necessario compreender o contexto processual e dindmico em que a

subjetividade e a identidade se manifestam, ja que a identidade se constitui em

condigdes subjetivas.

f) Da formacao docente inicial

Os relatos dos cursistas deixaram claro que a formagéo inicial pouco os preparou

para a situacdo real que encontraram no momento de atuar em sala de aula:

ALUNA 1 -

ALUNA 6 -

ALUNA 8 -

ALUNA 10 -

Chegamos ao- curso- superior, @ nunha formacio &
Licenciatura emv Letrvas; e duranie o- mew curso-fuc preparada
para pesquisar e lecconar, mas ndo- fuc preparada para
enfrentar as dificuldades da sala de aula: Hoje concordo-com
aquela frase que dig que vocé sal da faculdade sabendo-
menos do- que guando- entrow: Sabendo- menos no- sentido- de
gue agque fora a realidade & mudo- diferente da qual nos
somoy oriendados: A faculdade ndo- nos prepora para dar
audas e sim o-dia-a-dia & que nos fag aprender aleciconar e a
praticar nosso-fager docente:

Sacmos da faculdade com mudla teoria e pouca pritica: Ate
enconlrarmos o- jeito- nosso- de dar awloay a praticar docente;
leva um tempo-e duwranie esse percurso-nas improvisacoes & que
vamos aprendendo:

Ndo- fig curso- profissionaliganie; entretanto- acredito- gue a
priticae pedagogicar & falha ale mesmo- nos cursos de
licenciatura: Recordo-me doy estidgios de observacdo que
cumprc e tenho- certega de que muddo-pouco- eles conseguiram
contribuir em minha formacdo: Penso- que o3 cursos de
licenciaturar deveriam ter, assim como- as escolas de
medicinay, wma escola modelo- para praficarmos o3 nossos
conhecimenios tedricos: A mew ver, serict uma solucdo- mudo-
eficiente; alem de ser bastante uilil a comunidade em que
esttvesse ovserida: Oy alunoy da graduacdo- poderiam
trabalhar em sistema de rodigio; cumprindo- seus estigios na
proflica.

O &tdagio- Supervisionado- fol pralicamente assinado- a
professora de portugués ate que colaborow deixow gque ew
assistlisse ds suas aulas; ji aprofessora de inglés detestovar gue
entrasse nas aulas dela por medo- de mostrar os defeitos
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percebidos as poucas aulas que participec cad entre nos ela erar
muito-chato:

Embora tenham reconhecido a validade da capacitacdo tedrica que a graduacéo
Ihes proporcionou, criticaram a falha existente no preparo para a pratica
docente:...ndo fui preparada para enfrentar as dificuldades da sala de aula.; A
faculdade ndo nos prepara para dar aulas...; ...a pratica pedagdgica é falha até
mesmo nos cursos de licenciatura...; Recordo-me dos estigios de observacéo
gue cumpri e tenho certeza de que muito pouco eles conseguiram contribuir em

minha formacéo.

No excerto da Aluna 10, ela afirma, de maneira clara, que praticamente nao
realizou o estagio. Isso acontece, muitas vezes, porque o aluno de licenciatura
precisa conciliar trabalho e estudo, e ndo consegue tempo suficiente para se
dedicar a frequentar as escolas para cumprir as horas de estagio necessérias.
Além disso, muitos professores ndo gostam da presenca de estagiarios em suas
aulas como ela também citou: ...a professora de inglés detestava que entrasse

nas aulas dela....

As poucas horas que os futuros professores teriam de contato real com a sala de
aula sédo desperdicadas, os momentos em que o estudante poderia conviver com
os verdadeiros atores de seu futuro ambiente de trabalho séo perdidos. A aluna 8
falou da importancia do estagio nos moldes de Medicina, em que o médico em
formacado atua no hostital; da mesma forma, os cursos de licenciatura deveriam
ter, segundo ela, uma escola modelo para que pudessem praticar 0s

conhecimentos teoricos.

Ao lado das diversas criticas a falta de maior pratica nos cursos de licenciatura,
houve alunos que apontaram para a importancia de diversas disciplinas na

formacao geral do individuo:

ALUNA 6 - & analisando hoje, todas as disciplinas estudadas no
faculdade foram importantes para o- exercicio- dar docénciay
nos prepararamy para o- ato-de ensinar; mesmo- ndo- me dando-
a experiéncia que so- adquiri comv av praicey me dew subsidios
paraenfrentor wma salor de awlaw e encarar meus alunos: [.../
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Alguns cursistas afirmaram que as teorias aprendidas durante a licenciatura

contribuiram para moldar o profissional docente que sdo hoje, dando subsidios

para que pudessem enfrentar as diversas realidades que se Ihes apresentaram

depois de formados.

g) Do inicio da carreira

Para a maioria dos cursistas, o inicio da carreira foi uma experiéncia muito dificil:

ALUNA 1 -

ALUNA 2 -

ALUNA 4 -

ALUNA 6 -

Quando- estavar no- vltimo- ano- da faculdade surgiw o
oportunidade de trabalhar como-evendual em wma escola do-
estado: Esta escola fica no- badrvo- onde eww moravey mesmo-
ficando- (do- perto- da minha casa;, ew nunca linha tido-
nenhuum condalo- comv ela: Tudo- era muddo- novo- e me causavar
frio-na barvigou

Nev escola publica mew inccio- fod mads tumudltuado: Sete anos
apos ter me formado-tomec coragem e comecei a dar aulas na
rede estadual: Fol wm chogue; desde a quaniidade de alunos
por sala ale a educacdo; ow a falta delay por poarte dos
alunos:

A maior surpresa fov quando- o- divetor me disse que deveria
entrar emv sala para poder considerar que ew havia assumido-
o-cargo: Foi quando-entrec numa sala de awla pela primecra
veg; como-professora efelivay fod um chogue; e nada do-que me
tinha sido-passado-parvecia servia para trabalhar com aqueles
alunos:

Lembro- como- se fosse hoje o- mew primeivo-diaw como-professora
em sadar de auda: Foi na escola *** na cidade de *** no-ano-de
1998. Ew tinha apenas 19 anos e estava ainda no- primeiro-
ano- da faculdade; mas;, mesmo- insequrar encarec e fui: Era
wma oidlovar série e diga-se; wma bela odlaver série: Classe de
repetentes; alunos mads velhos e que adoravam cantar! Assim
gue entrec na salay wm dos alunos;, wm menino- de 16 anos
vivow o-latdo-de liko-e comecow a batucar e a cantar. Todos oy
alunos da sala seguiram-no- formando- um coro: Aguentec
firme ate o fim da awdey mas ao chegar na sala dos
professorves cai emv ldgrimas e disse que ndo- queriaw macs ser
professora. Foc horvivel!
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Vemos, nos excertos, que o inicio da carreira docente € relatado pela maioria dos
cursistas como uma experiéncia traumatizante, “um choque”, pois ndo estavam
preparados para a realidade da sala de aula (Tudo era muito novo e me causava
frio na barriga.; Foi um choque...; Aguentei firme até o fim da aula, mas ao chegar
na sala dos professores cai em lagrimas e disse que n&do queria mais ser

professora. Foi horrivel!).

Podemos observar, com nossa experiéncia docente e em gestdo escolar, 0
gquanto essas experiéncias traumatizantes, lamentavelmente, ocorrem,
principalmente com os professores ingressantes. A indisciplina continua a imperar
em sala de aula. Conta nossa experiéncia que muitos alunos costumam “testar’

0S novos professores, para descobrir-lhes autoridade.

Nos trechos a seguir, podemos constatar, ainda, o mal-estar docente advindo da

sensacdao de inutilidade diante da realidade escolar:

ALUNA 1 -  Nestaw epoca ew ndo- haviaw fedlo- nenhwm estigio- e entrec emv
sala de auda com a visdo que ew tinhay de como era ser
professor;, dos docenites que passaram pela minha vida escolar.
Eta escolar ficae na periferia e possuc wma  clientela
extremamende dificil; com muilos casos de indisciplina grave:

ALUNA 2 - Figued muddlo- mal impressionada chegando- algumas veges ao-
ponto- de apenas manie-loy na sala e regar para que a aula
terminasse: Minha ilusdo-de que poderia fager a diferenca foi
fortemenite abalada e ate hoje em algumas escolas ew acredito-
e apenas assinar o-pondo; pois ndo-pretendo- colocar minha
vida e minha sanidade mental em risco: Acredito- hoje que
algumas pessoas simplesmente ndo-valem o-esforco:

ALUNA 7 - O discurso- dos oulros docentes (mads experientes) ndo- era
nada animador e o3 alunos ndo- estevam av fom de cooperar
para uma aula mads produliva: Passec por varias escolas ale
corseguir aulas livres e enfimy participar efettvamente do-
processo- ensino-aprendigagemn: O necio- fov wm verdadeiro-
sufoco:

ALUNA 10 - Terminec o faculdade; demorec wm pouco- para dar aulas
pois ndo-tinha nenguém no-ramo-para me adar uwma forcinha:
Fuc conseguir pegar awlas somenie no- meio- do- ano-porgue a
alunos tinham acabado-de por fogo-na escola: Quando-recebe
o~ primecro- saldvio- mew marido- me disse estudow tanio- para
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ganhar essa miseria; fol um desestimulo; mas prosseguud:

Além das lacunas deixadas pela formacao inicial apresentadas pelos cursistas, 0
individuo se depara com um cenéario de escola e de sala de aula que se
apresentam como muito estressantes (...uma clientela extremamente dificil, com
muitos casos de indisciplina grave.; ...chegando algumas vezes ao ponto de
apenas manté-los na sala e rezar para que a aula terminasse.; ... 0os alunos néo
estavam a fim de cooperar...; ...a escola onde havia sobrado aulas tinha uma ma

fama, os alunos tinham acabado de por fogo na escola).

Novamente o despreparo didatico fez com que alguns cursistas enfrentassem
situacdes novas — indisciplina, falta de cooperagédo dos alunos —, o que leva,

muitas vezes, o professor a desistir da carreira do magisteério.

No trecho da Aluna 10, percebemos mais uma vez a voz do outro, no caso do
marido, mostrada por meio do discurso indireto livre (...meu marido me disse
estudou tanto para ganhar essa miséria...), reforcando a realidade complexa e

dificil dos baixos salarios pagos aos professores.

Entretanto, todos os cursistas, sem exce¢ao, demonstraram que, com o passar do

tempo, foi possivel superar muitas das dificuldades iniciais:

ALUNA 4 - ITmagine o mew desespero; ndo- linha nada preparado; a
professora que dava audar para eles; saiw assiny sem macs nemy
menos; a classe evaw uumn tervor, ndo-sabia o-que fager; mas me
vivec e desde aquele dia percebs que nada me sevia dado- de
modo- ficil, com relacdo- a educacdio; gque se quisesse algo
deveria corver alyis e assim estow fagendo:

ALUNA 6 - Mas;, como ndo- podia e nem queria desistir conlinuesr a
caminhada: Depois dessa primeira veg voltec viarvias veges
nessa primeirer sada e com o-passar do- tempo- a SEUacao-for se
modificando- e agquio- que parecia um monstrvo- no- primeiro-
momenio-se transformow em aprendigado:

O desespero do comeco da carreira foi dando lugar a um comportamento mais
maduro, mais profissional (...aquilo que parecia um monstro no primeiro momento

se transformou em aprendizado). A aluna 4 demonstra autonomia quando
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percebe que deve batalhar para conseguir os resultados desejados (...percebi
gue nada me seria dado de modo facil, com relacdo a educacao, que se quisesse

algo deveria correr atras, e assim estou fazendo).

Depois de formados, os professores voltam ao seu antigo ambiente de estudo, ao
lugar em que j& passaram grande parte da sua vida. Nessa fase, o sujeito passa a
ter outra visdo, ja mais madura, mais reflexiva, do professor que detém um poder

instituido socialmente.

h) Dos esquecimentos

Os cursistas também comentaram sobre seus esquecimentos, sobre suas falhas

na memoria e sobre a falta de lembrancas:

ALUNA 1 - Os meus professoves de 17 série ate a 4% série; ndo- apareceny
na minhae memoria de jecto- nenhumy, ndo-sec o-porgué:

ALUNA 6 - As brincadeiras de escolinha ndo- fagiam parte de minha
vida: No-entanto-o-gque macs sinto-falto e de lembrancas macs
concretas; aspoucas memorias que lenho- me remelem a ideia
de que apesar de tudo- isso- - ndo-brincar de escolinha quando-
era pequena - mesmo- assiny a escolar iria ser parte de minha
vida quando-comecasse a frequenii-la.

Verificamos que também os esquecimentos sdo constitutivos da identidade dos
sujeitos. Nado devemos levar em consideracdo apenas o que € relatado, as
lembrancas que estdo mais claras, mas também o0s esquecimentos e a maneira
COmo 0s sujeitos apresentam essas faltas de memodria, essas auséncias, essas

lacunas e a que eles as atribuem.

A Aluna 1 relata que nédo se lembra de seus professores de 12 série até a 42 série
(...ndo aparecem na minha memodaria) e ainda se questiona por que nado se lembra
deles (...ndo sei o porqué...). J& a Aluna 4 diz lamentar o fato de ter poucas
memorias (...sinto falta de lembrancas mais concretas...). Em ambos os casos,

percebemos que essas lacunas da memoria fazem parte do processo de
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construcdo identitaria, pois a memoria é seletiva; e 0os esquecimentos relatados

mostram como o sujeito manipula suas lembrangas e como as interpreta.

Com as diversas falhas da memoria, e como as atividades sugeriam, 0s cursistas

recorreram a seus parentes para completar suas lembrancas:

ALUNA 1 -  Ndo recordo- com muilor exaliddo oy aconfecimentos gue
anlecederam minha enlrada na escola: Cornwersando- com
minha mde lembramos de alguns bringuedos que ganhec
naquela epoca e conseguc clarear um pouco-a memoric:

ALUNA 6 - Segqundo- minha mde ew gostava nuilo- de desenhar e pintay;,
alem de brincar de pega-pega e esconde-esconde: Mas fagia
tudo- &s0- com muido lrangquilidade;, era wma menina

sossegado

Os cursistas pediram auxilio, principalmente, a figura materna (Segundo minha
mae...), para completar as lacunas da memoaria. As lembrancas da mae serviram
para acrescentar novos fatos as lembrancas e comprovar a veracidade das
escassas lembrancas. No trecho da Aluna 1, esse processo fica bem evidente, a
cursista ndo relata as lembrancas da méae, mas usa a primeira pessoa do plural
(...lembramos de alguns brinquedos...), isto é, as lembrancas foram sendo
construidas durante a conversa (Conversando com minha mae...), na interacao

entre méae e filha.

Recordamos porque pertencemos a grupos (de amigos, colegas de trabalho,
familiares), precisamos da memdéria dos outros para nos apoiarmos, para reforcar
nossas lembrancas (HARRES, 2004). Isso porque integramos grupos com 0S
quais mantemos relacdes, vivemos experiéncias sempre em relacdo aos outros

gue nos cercam.

Os outros sao referéncias imprescindiveis para as lembrancas e, muitas vezes, as
imagens que o sujeito faz sobre si mesmo sdo fundamentadas nas historias que
Ihe sdo narradas pelos outros, como afirmam Catani; Bueno; Sousa (2000), ou
seja, 0 sujeito constroi sua identidade tomando por base, também, o que falam

dele, as opinides que emitem sobre sua conduta.
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Apoiando-nos em Goffman (2011), no entanto, consideramos importante pensar
que tais relatos ndo devem, necessariamente, traduzir a realidade cotidiana
desses cursistas. Muito do que é falado/escrito pode ser apenas a impressao, a
interpretacdo atual daquilo que o sujeito vivenciou no passado. Ainda assim, a
andlise dos relatos € bastante valida na medida em que representa a impressao
gue o sujeito acredita passar aos outros individuos; e que esta repleta de valores

sociais e culturais.

A seguir, apresentamos o quadro sintese dos temas abordados neste item com as

caracteristicas observadas:
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Quadro 4 — Perfil dos cursistas

TEMA CARACTERISTICAS
Liberdade e de brincadeiras simples
) Distingé@o enfética entre brincadeiras de meninos e de
MEMORIAS DA meninas
INFANCIA Conflito com a infancia que observam hoje

Sentimento saudosista

PRIMEIROS CONTATOS
COM A ESCRITA

Importancia da familia nesses contatos
Brincadeiras de “escolinha”

PERCEPCAO DE Sl
MESMO COMO ALUNO

Autoestima elevada
Modelo de bom aluno
Destaque no ambito académico diante dos colegas de

classe
RELACAO COM O Predominancia de lembrangas do espacgo externo a sala
ESPACO/AMBIENTE de aula

ESCOLAR

Enfase nas lembrancas sobre cantina e refeitorio

RELACAO DO SUJEITO
COM OS PROFESSORES E
AS DISCIPLINAS

Descricao fisica e psicoldgica dos professores
Relatos de agressdes morais e fisicas
Construcgéo de relagbes entre acdes realizadas pelos
professores que tiveram na escola e pratica docente deles
proprios na atualidade
Associagéo das professoras com a figura materna
Maior vinculo com as disciplinas da area de humanas

FORMACAO DOCENTE
INICIAL

Relato de pouca pratica durante o curso e precariedade
nos estagios
Pouco preparo para a prética docente
Reconhecimento da importancia de diversas disciplinas
para sua formacao geral

INICIO DA CARREIRA

Experiéncia muito desagradavel
Sensacéo de inutilidade diante da realidade escolar
Cenario escolar estressante
Superacgédo das muitas dificuldades iniciais com 0 aumento
do tempo de docéncia

ESQUECIMENTOS

Auxilio de parentes para resgatar as lembrancas perdidas

Fonte: elaborado pela autora

Esse perfil dos professores que procuramos tracar, baseado em seus escritos,

demonstra as articulagdes entre o “linguistico, o histdrico, o social e o ideoldgico”

que se constituem num espaco simbdlico, materializado nos memoriais,

construidos por meio de “um trabalho de memédria e de construgédo de
identidades”. (GRIGOLETTO, 2006, p. 207).
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O conjunto desses tracos dos cursistas que conseguimos identificar, com a
andlise feita até o momento, contribui para a nocdo de autoria que defendemos
neste trabalho, na medida em que apresenta marcas de subjetividade

examinadas mais detalhadamente a seguir.

Trata-se de uma autoria em que as marcas subjetivas do individuo ficam inscritas
no processo de construcdo textual, de forma singular e particularizada. Essa
individualizacédo é percebida, principalmente, na escrita autobiografica, em que o
sujeito precisa retomar suas lembrancas, mobilizar suas estruturas inconscientes
e se apresentar ao outro, por meio da escrita, na qual deixard sua marca.
Conforme afirmam Grigoletto; Schons (2008, p. 410), € nesse “movimento entre
singularidade e alteridade que o sujeito se inscreve na pratica da escrita e se

constitui como autor”.

4.3 Avaliacéao, pelos cursistas, da producdo dos memoriais

Analisamos agora, partindo dos depoimentos dos proprios cursistas, como eles
avaliaram a experiéncia de escrever sobre si mesmos. Veremos quais foram suas
impressdes ao tornarem publico, no memorial, os julgamentos que fazem do
ambiente escolar (de que participam em diversas fases da vida), da sua formacao

profissional e de sua pratica docente.

Todos os cursistas, sem excecdo, entendem que a producdo do memorial foi

positiva, COMO expresso nestes excertos:

ALUNA 1 -  Este exercicio-de aulvbiografia nos auxidia na ampliacdo-das
memorias do- nosso- passado; compreensdo- do- presente e
alteracdo- (paraw melhor) do- futuro: Recordar determinados
momenios acabam clareando- muilor coisa em nossa alitude
como-profissional e ate pessoal:
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ALUNA 3 -  Contar minha historia ndo- é somenie relembrar falos, mas
sobretudo-  trager  informacdes que me  despertem
questionamentos; conlribuam para possiveds agoes presenies e
fuluras embasadas nas experiéncias posilivas ow negailtvas do-
passado; do-quanto-& complexo- a minha compreensdo- sobre o-
ensino:

ALUNA 6 - Pensar, refletir e escrever sobre munha vida escolar,
académica e profissional me feg repensar todos oy oljelivos e
planos sonhados desde o- inicio: E pensando- sobre isso- pude
parar para refletir sobre a profissional que sow hoe:
Relembrar sobre mews anos escolares; meus professores feg com
gue ew me questionasse se ndo-estow reprodugindo-em sala de
aula tudo- aquilo- que ndo-gostava em mews mestres: Serd que
muitas veges ndo- tenho- sido- parar meus alunos aquio- gue
menos gostavar em meus professoves? Serd que  lenho
alcancado-osy e tenho sido diferenca em suas vidas? Em
minhav lembranca ltenho- guardadas as orientacoes de meus
professoves; seus esforcos parav noy inceriivar a seguir emv
frente; ndo- desistir da nossa caminhada e espero- ser assim
Ltambem para meus alunos:. Nio- quero- ser aquela professora
gue fag diferenca entre alunos;, que despregar e ignorey pois;
tem preconceilo-ow aquela que ndo-deixa marcas posilivas nav
vida deles; pois ¢ indiferente a tudo- e a todos; quero- ser de
algumar forma responsivel pelas escothas deles; por formar
cidaddos de bem que acrescentem na sociedade em que vivem:

Para eles, a criacdo do memorial foi bastante propicia para que pudessem
destinar um tempo de seus estudos para a reflexdo sobre sua formacédo
profissional (...pude parar para refletir sobre a profissional que sou hoje.). Foi uma
oportunidade para se dedicarem as lembrancas e, posteriormente, as reflexdes e
poderem confrontar os modelos de professores com 0s quais tiveram contato com
a figura que fazem do professor que sdo hoje (Relembrar sobre meus anos
escolares, meus professores fez com que eu me questionasse se nao estou
reproduzindo em sala de aula tudo aquilo que nédo gostava em meus mestres). Os
guestionamentos e criticas sobre a pratica docente ficam evidentes na sequéncia
de frases interrogativas que a Aluna 6 emprega: Serd que muitas vezes nao tenho
sido para meus alunos aquilo que menos gostava em meus professores? Sera

gue tenho alcancado-os e tenho sido diferenca em suas vidas?

A escrita autobiografica contribuiu, conforme escreveram 0s cursistas, para que
pudessem se lembrar da escola que frequentaram quando eram criangas;

fizessem comparacbes com o ambiente escolar em que trabalham hoje e as
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condutas que tém com seus alunos (Recordar determinados momentos acabam
clareando muita coisa em nossa atitude como profissional e até pessoal) e, por
fim, vislumbrassem o profissional que desejam ser para seus futuros alunos
(...trazer informagbes que me despertem questionamentos, contribuam para
possiveis acdes presentes e futuras embasadas nas experiéncias positivas ou

negativas do passado...).

Partindo do pressuposto de que, para escrever algo, 0 sujeito precisa ter
conhecimento sobre ele, necessita té-lo vivenciado, visto ou escutado, podemos
pensar que a producdo de um memorial € uma tarefa facil, mas foram muitas as
dificuldades que se apresentaram quando 0s cursistas escreveram sobre si

mesmaos:

ALUNA 4 - Fager o memorial ndo- fov wma escrida ficiy, howve muitos
momentos dificecs emv que a memoria eva o-piorv aliado; wma
veg gque el ndo- quis ayudar na reconstrucdo- de minha
lrayeloria pessoal e profissional: Oy momenios foram mais de
conflitos do- que propriamente de descobertey conflitos comigo-
mesmo; que me figeram rever minhas alitudes emv sada de
audaw com meus professorves e comv oz meus colegas: Mudtas das
lembrancas ndo- queriam ser lembradas; e penso- que essas
ideias que estovam adormecidas; na verdade, guardavam
lembrancas que por mudlo- tempo- me Lransformarant numa
garota timida e extremamente desdudida com a forma de
tratamenio-que recebic: Mas tudo-me feg ver o- mundo-docente
com oulyos othos e de ndo-querer agir da mesma forma:

A escrita do memorial, para a maioria deles, foi ardua, principalmente porque
tiveram de resgatar lembrancas que ja estavam adormecidas ou que, por serem
desagradaveis (Muitas das lembrangas ndo queriam ser lembradas...), estavam

escondidas propositadamente por muito tempo.

Apesar de ardua, os cursistas demonstraram a satisfagdo que tiveram ao realizar

a tarefa de escreverem sobre sua trajetoria de vida:

ALUNA 7 - O ailo de relatar as minhas experiéncias mads marcantes foi
mutito-prageroso; pois percebi que sow wma vencedora, alguém
gue consegue fager de wma ‘estrada cheia de bwracos e
pedras” wm caminhar rico- em aprendigagem e amor.
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Acredito- que todas as situacdes dificeis pelas quacis passec
forawm me transformando- emv wm ser lwumano- melhor, capag
de compreender a realidade do- outro- & assimy acedar seus
defeitos; suas limitacoes; sew modo- de ser. Pobregay falta de
estrulura famdiiar, violéncioy inacesscbilidade a cultura e ao-
lager;, enfimy todas essas magelas da nossa sociedade ndo- me
sdo-estranhas: Hoje depois de tudo- que vivi; dos textos que l
das discussdes que presencies; consigo- enxergar melhor a
readidade do- mundo ao- qual pertenco:.. e 50 fag muda
diferenca para a Educacdo-gue ew sonho-um dia aconiecer.

Os cursistas admitiram que a producdo do memorial foi prazerosa (O ato de

relatar as minhas experiéncias mais marcantes foi muito prazeroso...), porque 0s

levou a enfrentar o desafio de escrever sobre si mesmos e, nesse caminho,

perceberam 0 quanto cresceram pessoalmente, por meio dos estudos que

realizaram, assim como nas relac¢des interpessoais.

A escrita do memorial foi descrita como uma oportunidade impar para que 0s

cursistas se dedicassem a reflexdo sobre sua pratica docente:

ALUNA 8 -

ALUNA 10 -

A escritor deste memorial fov imensamente pragerosa; como-
haviaw dito- emv sew indcio: Acredito- gue seja wma fervamento
de grande valia para a avaliacdo da pessoa e da profissional
que sow & principalmente da profissconal que posso-me tornar.
Reviver o- passado- & condicdo para compreender o- presenie e
planear o-fuduwro; assim como-em wma tevapia psicanaldica &
preciso- conhecer-se: Acredito- que a grande descoberta ao-
escrever esse memorial € tomar consciéncia de que ndo- guero-
ser apenas mads umv profissionad; mas quero- ser como- o
professorves que me mavcarany que figeram a diferenca emv
minha vida e sio- lembrados ale hoje com tanito- carinho:
Prova disso; apesar do- desanimo- que toma conta do- mew ser
por veges; & estar cursando- Pedagogioy comv o- indudlo- de me
Lornar um profissional melhor e mads conscienie do-mew papel
na sociedade em que vivo: Reviver o passado- e tomar
consciénciaw dos conflitos profissionacs pelos quads passes; passo-
e ainda passarel sdo- alavancas para a lransformacdo- do-
futwro; que espero- ser repleto- de realigacdes pessoais e
profissionacs: Estow escriton torna possivel rever e corvigir a rota
de minha vida:

Esse memorial serviw de reflexdo- parva o- aprimoramento- da
pritica docente: Foram lembrancas de toda a minha vida
escolar desde a infancia aie oy dias de hoje, como- aluna e
professora: Sdo- relacionamentos positivos e negativos gue
deixaram suas marcas e que somam para gue ew possa
superar as minhas dificildades como- docente e enxergar
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melthor o aluno- nas suas especificidades cognilivas e
hwumanas; formando-assim a minha identidade:

Alguns cursistas demonstraram claramente que tomaram a tarefa da escrita
autobiografica como uma oportunidade para reavaliar seu comportamento no
ambiente escolar e a postura que apresentam como profissionais da educacao
(Esta escrita torna possivel rever e corrigir a rota de minha vida; Esse memorial
serviu de reflexdo para o aprimoramento da pratica docente), como um momento
dedicado exclusivamente a tomada de consciéncia do importante papel que
ocupam na vida de centenas de criancas e adolescentes (Acredito que a grande
descoberta ao escrever esse memorial € tomar consciéncia de que ndo quero ser
apenas mais um profissional, mas quero ser como 0s professores que me
marcaram, que fizeram a diferenca em minha vida e sédo lembrados até hoje com

tanto carinho.).

4.4 Autoria

Tendo por base inicialmente os conceitos de deriva e disperséo, passemos, neste
subitem, & analise dos memoriais com o intuito de observar se os cursistas
ocupam a posicado de autor, na producdo dos memoriais, assim como de que
modo o fazem. Para a andlise da autoria, valemo-nos de categorias, as quais
apresentamos adiante, selecionadas em razdo do seu potencial para nos levar a

consecucao dos objetivos elencados nesta tese.

Os fundamentos tedricos sobre deriva e dispersédo, no¢édo de autoria e indicios de
autoria que aqui sao retomados na medida da necessidade — porque dao suporte

a analise — foram abordados anteriormente no capitulo 2.

Tendo em vista facilitar a leitura, organizamos este subitem em duas partes, como

segue:

a) dadisperséao e da deriva;

b) da autoria.
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Optamos por abordar as questOes relacionadas aos movimentos de deriva e
dispersdo porque entendemos, em conformidade com Tfouni (2001), que eles
precisam ser controlados para que o sujeito ocupe a funcédo de autor. Quando a
dispersdo e a deriva acontecem, o sujeito se distancia da funcdo autor, por isso,
ao analisar esses conceitos nos memoriais, procuramos fazer associagdes com a

questao da autoria.

a) Da disperséo e da deriva

Inicialmente, € necessario explicitar que optamos por abordar os conceitos de
dispersédo e deriva juntos, porque estéo interligados no trabalho de autoria. Esse
trabalho se constitui em saber lidar com a dispersdo que compromete a unidade
textual e deixar transparecer para o leitor que ha apenas uma maneira de se dizer

algo, ou seja, fazer parecer que ndo ha deriva possivel (TFOUNI, 2005).

Faz-se necessario, também, retomar os conceitos de dispersao e deriva. A falta
de clareza, coeréncia, consisténcia e unidade textual caracteriza a dispersao que,
em consequéncia, impede que a funcdo-autor se estabeleca, segundo defende
Zoppi-Fontana (2011). A deriva se instala, muitas vezes, quando o0 sujeito ndo
produz um texto coeso, quando ndo faz uso de mecanismos de coesdo para

amarrar os sentidos pretendidos.

Vejamos exemplos dos memoriais em que tivemos ocorréncias de disperséao:

ALUNA 1 - No-oulro-ano; quando-ew finalmenie pude i para av escolay a
expectalivae ji ndo-era tiio- grande: Entvec para o-pre sabendo-
ler e escrever. E novamente figuec revoltada por re menos
do-que ewji sabia:

7

Por um lado, podemos considerar que esse trecho é incoerente, pois o verbo
refazer indica que algo sera feito novamente, sera feito uma vez mais, e o0 uso do
advérbio menos em seguida indica justamente o contrario, causando uma

incoeréncia semantica, na medida em que ndo ha como refazer menos. Esse tipo
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de falha caracteriza a dispersdao e impede que o escritor ocupe a funcao-autor
porque falta clareza no texto produzido, que apresenta uma relacédo ilégica entre

ideias.

Por outro lado, conforme pondera Tfouni (2008), essa falha pode ser tomada
como um lapso. Se entendermos o uso do prefixo latino re- (que indica repeticéo,
iteracdo) como um lapso, podemos considerar essa falha uma tentativa da aluna
de reforcar o fato de que ela sofria pressdo constante para fazer (e refazer)
atividades e que isso ndo lhe agradava de forma alguma. Pelo contréario, sentia-se

cansada com o fazer / refazer.

Segundo Tfouni (2001), muitas vezes, a dispersdo nao se instala ao acaso,
apenas porque o sujeito desconhece as regras da lingua. Acreditamos que a falha
cometida pela Aluna 1 seja um exemplo disso, uma vez que a cursista ja &

professora de portugués e possui um bom dominio das normas gramaticais.

Também ja vimos que a dispersao pode ocorrer quando “o sujeito comecga
produzindo seu discurso a partir de uma determinada posi¢cao discursiva e, de
repente, muda de posi¢éo, passa a falar de outro lugar” (PACIFICO, 2002, p. 66).
Isso ocorre porgue a mudanca de posi¢cao causa também uma mudanca no efeito
de sentido do discurso, como ocorre, por exemplo, quando usamos o0 sujeito em
primeira pessoa, 0 que cria um efeito de proximidade com o objeto discursivo, e
gquando usamos 0 sujeito em terceira pessoa, gerando o efeito de sentido de

distanciamento entre sujeito e objeto.

Vamos tratar desses aspectos considerando 0s seguintes excertos:

ALUNA 1 - Enfim buscar o sew proprio- ew & wm lrabalho- drduo- e ao-
mesmo-tempo-prageroso: Reconhecer nossos medos; angiistios e
ambicdes nos torna mais fortes e somos capages de enconlvar
sotucdes  para o gque  aparecer  pelo-  caminho:
Desenwolver uma autobiografia e othar no-espelho-e ver nossa
almay nosso-ser ndo-tem como-irwendar algo-tio-subjetivo: Este
rabalho- me feg em alguns momenios senitr raiva por
recovdar [alos ruing mas ao- mesmo- lempo- me feg rever
pessoas; momenios que ndo- lerec NnUNca mads e que figerany
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parte do-lado-felig da minha vida:

ALUNA 2 -  Com Dona *** (Matemdticar - Fundamental II) conseguc
dwrantes o3 anos de convivio- algumas notas 8,00. Alguns
conceiloy foram wm pouco- dificecs; mas ela sempre me
incentvava: Erar mudo- bravay no- endanto- sempre passava
para nds conhecimenios sobre a vida baseados em sua
vivéncia: Erav mudidlo- dovertida: Cuddado- ao- avitd-la; pois
podia ser bem dicida: Nota media 10,00.

ALUNA 4 -  Owlrav codsa que me chama a alencdo- era que o- refedlorio-
ficavar no- patio- e eraw separvado- por tapumes: Dependendo- da
mervenda a filla evaw enorme; sendo- vocé podiar repelir sem ter

gue enfreniar filo:

A Aluna 1 inicia o paragrafo usando a terceira pessoa, (... buscar o seu proprio eu
€ um trabalho arduo e ao mesmo tempo prazeroso), dando a impressao de dirigir-
se ao leitor. Logo em seguida, fazendo uso da primeira pessoa do plural
(Reconhecer nossos medos, angustias e ambigbes nos torna mais fortes...)
insere-se no discurso com e, mais adiante, embora siga utilizando a primeira
pessoa, opta pelo singular (Este trabalho me fez em alguns momentos sentir raiva
por recordar fatos ruins...), 0 que imprime um novo efeito de sentido: de maior

proximidade com o objeto discursivo.

As mudancas de posicionamento discursivo observadas no excerto causam,
como vimos, efeitos de sentido diferentes no discurso. N&o se trata de um recurso
simples, uma vez que, em muitas situacdes, a mudanca pode ser proposital — e
positivamente pertinente - em razao, por exemplo, de alguma intencao especifica
qgue tenha o autor. No caso em tela, porém, na medida em que a cursista nao
deixa muito claro para o seu leitor de que posicao ela fala — ja que fala de

variadas posi¢des —, dizemos que ocorre a dispersao.

Os pronomes pessoais, como afirma Benveniste (1991), constituem um ponto de
apoio para a revelacdo da subjetividade na linguagem. As marcas da presenca do
enunciador nos enunciados por ele produzidos, as marcas linguisticas da
enunciacao, sdo mostradas no texto por meio dos pronomes. Por isso, quando o
enunciador se posiciona por meio de pronomes pessoais diversos, ndo consegue

evidenciar, no texto, a posi¢cdo que assume diante daquilo que fala.

155



No recorte da Aluna 2, verificamos uma mudanca provavel de pessoa.
Inicialmente, fala em primeira pessoa (consegui) e depois se refere a sua
professora (era muito brava), usando a terceira. Quando, no entanto, escreve
Cuidado ao irrita-la..., ndo deixa suficientemente claro se esta advertindo a si
mesma ou se esta se dirigindo a um leitor universal, indefinido, alertando-o para
tomar cuidado. H4& um vocé implicito que atua como ancora do discurso, nas
palavras de Pacifico (2002), na medida em que também indica a auséncia de um
sujeito determinado, o que leva ao efeito de sentido de um sujeito universal, isto
é, indeterminado. Como ndo fica evidente para o leitor a quem o enunciador se

refere, a dispersao € instalada.

O uso da marca “vocé” com esse mesmo efeito de sentido est4 mais evidente, a
nosso ver, no trecho da Aluna 4 (Dependendo da merenda a fila era enorme,
senao vocé podia repetir sem ter que enfrentar fila). Em concordancia com o que
afirmou Pacifico (2002), vemos que, ao usar essa marca, a cursista desloca a
responsabilidade do seu dizer, ja que passa a se referir a um sujeito
indeterminado, a qualquer sujeito. No caso, dizemos que ocorre dispersao porque

falta clareza, consisténcia, o leitor fica sem saber qual € o referente.

Também no proximo trecho, ha imprecisées:

ALUNA 4 - De todas as recordacdes; ndo- consigo- lembrar nada gue me
remetor av salow de awla no-primeicro-ano-de estudo; serdi que fov
wmy momento- triste e por isso- a dificuldade em lembrar-se
desses momentos:

No excerto da Aluna 4, ndo esta claro a quem se dirige 0 que parece ser um
guestionamento (dizemos que parece porque a cursista ndo usou o ponto de
interrogacgéo): sera que foi um momento triste e por isso a dificuldade em lembrar-
se desses momentos. Ademais, ela utilizou verbo e pronome em terceira pessoa
(lembrar-se), criando um efeito de distanciamento, como se o que foi relatado

anteriormente nao tivesse acontecido com ela.
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Quando a incompletude e a contradicdo aparecem no texto, ocorre a dispersao,
que distancia o sujeito da funcdo-autor. Para que o sujeito se coloque na posicéo
de autor, é necessario que se responsabilize pelo que diz ou escreve; além disso,
precisa ser capaz de construir um texto que apresente organizacdo, unidade,

textualidade e fechamento.

Temos, ainda, o uso do que Tfouni (2005) chama de genéricos, como a seguir:

ALUNA 2 - Com o *** (Educacdo Fusica) tive mudas notas 9,00. Ele digia
gque ew estava ficando-preguicosa e folgada e ew sempre corvia
alrdas do-prejucgo: Deg comv ele era dificil;, mas ndo- cmposscvel
porgue ew tinha wm grande motivador. Os alunos; do- alual
fundamenial 11, recebiam wm valor mensal para ajudar as
famddias: Por ss0-ew sempre corvia alyis do-prejucgo:

Genéricos, como apresentado anteriormente, sdo palavras ou frases desgastadas
pelo excesso de utilizacdo, as quais passam a funcionar como férmulas prontas
gque podem ser usadas para substituir palavras ou expressdes, mas apresentam
uma significacdo vaga, imprecisa. O uso de genéricos, como afirma Tfouni (2005,
p. 137), “cria o efeito de sentido de um enunciador universal, que fala de um
mundo semanticamente estabilizado”, um mundo em que, aparentemente, ndo ha
discordancia. Quando o enunciador usa um genérico e deixa sua significacdo em
aberto, para que o leitor atribua o sentido que bem entender, ele se distancia da
funcdo-autor, porque deixa de se responsabilizar pelo que esta dizendo, nédo se
preocupa em apresentar suas ideias de forma clara.

o

No trecho da Aluna 2, observamos o uso do cliché “correr atras do prejuizo”, uma
frase feita, bastante popular e que, num texto académico, considerado mais
formal, como € o caso dos memoriais produzidos pelos cursistas, poderia ser
evitada para que houvesse adequacdo maior da linguagem a situacao
comunicativa e ao género produzido. E o que ocorre também com a frase “dificil,

mas ndo impossivel”’, que se banalizou por seu uso ter se tornado muito repetitivo.

Se, por um lado, os genéricos sao constitutivos da linguagem, o sujeito precisa

deles para completar seu pensamento, na falta de uma palavra ou expressao
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mais apropriada, por outro, é necessario ter um equilibrio, o sujeito ndo pode
abusar dessas expressfes, pois correrd o risco de construir um texto vago,

impreciso.

Vejamos outro exemplo, agora de uso de expressdes ja prontas:

ALUNA 6 -  Ndofoc ficil passar por ali ndo; os professoves erawm da pesada
e pegavam pesado- conosco: Eram awlas expositivas;, trabalhos
mdividuads e em grupo; provas chamada oral;, provar do-
lvro... Ufad Erav cotsa av bessay mas em tudo- sabia que ndo-
estova soginhar porgque encontrava emv meus professorves a
retaguarda de tudo o que fagia engquanto- aluna: Eram
explicacoes; orvientacoes e ate conselhos: Se consequi seguir
adiante em meus estudos; se ainda hoje continuo- e procuro-
sempre melhorar & porgque aly; na época de conflitos e decisoes
enconitrec pessoas que me ayudarany emv gquemy pude me
espelhar pelos seus exemplos e posturas:

O uso de expressoes linguisticas prontas, estereotipadas, de facil emprego pelo
emissor e facil compreensao pelo receptor (como, por exemplo, “os professores
eram da pesada”, da Aluna 6. Como vimos, denuncia falta de senso critico e de
conhecimento sobre o objeto discursivo bem como assujeitamento do sujeito as
formacdes discursivas dominantes, como vimos nos capitulos teéricos, tendo por
base Pécheux (1995), Pacifico (2002) e Tfouni (2005). Isso ocorre na medida em
gue o sujeito usa o0 genérico para dar a ilusdo de objetividade e de verdade, da a
impressédo de que o que foi dito ndo pode ser contestado, pois é de conhecimento
de todos.

Para estudiosos como Tfouni (2005), essas férmulas prontas ndo sdo aleatorias,
nem neutras, nem conscientes. Trata-se de uma voz universal: “é indice de que a
ideologia da classe dominante se faz voz no dominado, num processo de
identificacdo que tampona o real, conferindo naturalidade a voz do excluido”.
(TFOUNI, 2005, p. 139).

Acreditamos que o uso de genéricos nao indica — sempre e necessariamente —
falta de senso critico, porque o sujeito pode, de maneira consciente usar uma

expressao ja pronta justamente porque ela, na realidade, indica o que ele deseja
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dizer, pode fazer isso de forma critica, reflexiva, ponderando sobre os efeitos que

causara em seu leitor.

No entanto, concordamos que a utilizagcdo abusiva desses genéricos realmente
distancia o produtor do texto da funcdo-autor, pois, usando o ja-pronto, o discurso
social, ele se exime de se responsabilizar pelo seu dizer, se exime de produzir o
gue poderiamos chamar de seu proprio dizer, o dizer com suas palavras. Nao se
caracteriza, portanto, a autoria, na acepc¢ao de Pacifico (2002), Assolini (2003) e
Tfouni (2005).

Ha também a presenca do interdiscurso apresentado conscientemente com a

finalidade de estabelecer relacdes:

ALUNA 3 - Entretanto; ao- buscar recordacdes da 2% série; senit mudilor
angustia e vontade de evitar relatar sobre esta fase de minha
Lrayeloria escolar, como- se meus pensamentos estivessem sido-
forcados a serem apagados e relacionei-o- com um trecho- da
obrav Memorial de Ades “Quall ndo- posso- intervomper o-
memorial; agqui me tenho- oudra veg com a pena na mao: Emv
verdade; da certo-gosto-dedtar ao-papel coisas que querem sacr
dacabecay por via da memoria ow dev reflexdo””.

A cursista cita um trecho da obra Memorial de Aires, de Machado de Assis, para
confrontar as ideias apresentadas na obra com a situacdo em que se encontra,
comparando-as. Ao usar esse recurso, demonstra obviamente ndo s6 que possui
conhecimento literario, mas também que é capaz de relacionar de modo
pertinente e adequado o que ela jA enunciou anteriormente com o contetddo do
trecho citado. Consideramos que expde, dessa forma, sua capacidade reflexiva,
demonstra dominio da escrita, apresenta reflexdes proprias, assumindo, por fim, a

posicéo de autor.

A deriva se instala, muitas vezes, quando o sujeito consegue amarrar 0s sentidos
pretendidos. E uma decorréncia provavel disso a possibilidade de dupla ou dibia
interpretacdo ou a interpretacdo em aberto, que deixa para o leitor a tarefa de

fazer as inferéncias que quiser.
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Vejamos o trecho da Aluna 3 que selecionamos como exemplo de deriva:

ALUNA 3 - Pelo- exposto; aprofessora do-2° ano- ndo- recordo- como- era..
guanto- aos momenios marcarnies apenas do- castigo; pots
fiquec apos o- recreco-ale a saida em pe alyvds da portey por ter
levaniado-engquanto-ela explicava a tabuada (maldda).

Temos ai a possibilidade de dupla interpretacdo: o adjetivo “maldita” pode fazer
referéncia tanto a tabuada como a professora. A interpretacéo fica em aberto; fica,
desse modo, a critério do leitor. Temos varios pontos de fuga, ou seja, diferentes
perspectivas de atribuicdo de sentidos. A cursista ndo consegue conter a deriva

porque nao deixa claro, para seu leitor, o sentido pretendido.

Uma outra ocorréncia dessa natureza se da em:

ALUNA 4 -  Na terceira série me senilia um tanio- excluidey pois evar av
aluna que viera do-periodo-da tarde e tudo- mais:

Nesse trecho, verificamos a deriva quando a aluna transfere para o leitor a
responsabilidade de atribuir sentido a expressdo tudo mais. O modo como essa
expressédo foi empregada caracteriza a deriva, na medida em que a cursista ndo a
retoma para explicar ao leitor o que seria esse tudo, pronome que tem significado
impreciso, vago, indefinido, razdo pela qual pode ser interpretado de qualquer

maneira, o leitor pode atribuir a ele o sentido que desejar.

De acordo com Tfouni (2005, p. 133), a contencdo da deriva que esta sempre
prestes a se instalar “possibilita ao sujeito gestos de autoria, movimentos de
retorno ao ja-dito, que vao realocar a cadeia significante em lugares do

interdiscurso e da memoria social (arquivo), atualizando-a e reconfigurando-a”.

Considerando que, para conter a deriva, 0 sujeito precisa lancar mao de gestos
de autoria, de movimentos de retorno ao ja-dito, os quais colaboram para realocar
a cadeia significante em lugares do interdiscurso e da memoria social (arquivo),
reconfigurando-a, como exlica Tfouni (2005, p. 133), mostramos, por meio dos
excertos analisados que o sujeito, para conter a deriva, recorre ao ja-dito, seja por

meio de genéricos, dando a impressdo de uma voz universal que fala no texto,
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seja por meio de citagOes, do interdiscurso feito conscientemente e que, nesse

caso, 0 aproxima da posicao de autor.

Além dos exemplos de dispersédo e deriva que analisamos, verificamos alguns
erros gramaticais, principalmente de concordéancia, mas que ndo desabonam a
qualidade dos memoriais produzidos e o quanto o0s cursistas demonstraram

dominio da organizacédo e unidade textual.

Os trechos que vimos demonstram, ainda, que o trabalho de autoria se constitui,
segundo Tfouni (2005), em lidar com a dispersao que ameaca a unidade textual,
fazendo o sujeito procurar mecanismos de ancoragem, que tragam sentido,
unidade, linearidade e naturalidade ao texto, para fazer parecer que nao ha deriva

possivel.

b) Da Autoria

Pécheux (1997) considera o sujeito como um ser assujeitado, sempre submetido
a regras que delimitam seu discurso, na medida em que reproduz os discursos ja
existentes. O sujeito € constituido no discurso, pois é determinado pela posicédo
que ocupa e pelo lugar de onde fala, ou seja, por uma formacéo discursiva, de

modo que esta sempre regulado por uma formacéao ideoldgica.

O autor, entretanto, também vé esse sujeito como estrategista que procura formas
de contornar a dispersédo e a deriva que, constantemente, tentam se instalar no
texto. Assim, quando o sujeito esta diante de um trecho que ndo consegue fazer
prosseguir ou quando |he falta uma palavra para significar o que esta pensando,
ele — o0 estrategista — procura fazer o mundo voltar & sua estabilidade logica.
Nesse momento € que surge o processo que Pécheux (1997) denomina
acontecimento: quando surge algo novo, clamando por sentido e que ainda nao

foi simbolizado.
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Nos memoriais selecionados e analisados, ainda que a dispersédo e a deriva se
apresentem em trechos pontuais, como mostramos no subitem Da disperséo e da
deriva, o0s textos apresentam manifestacdes de autoria, ou seja, possuem

coeréncia, clareza, unidade e originalidade.

Vale lembrar que trabalhamos com vertentes da Analise de Discurso, como
Possenti (2002) e Cauduro (2008), que defendem a ideia de que a manifestacao
da autoria do sujeito pode ser detectada e investigada por meio das marcas

subjetivas impressas nos enunciados produzidos no seu discurso.

Para observar se a autoria se manifesta nos memoriais e 0 modo como se da sua
ocorréncia, levamos em consideracéo os indicios apontados por Possenti (2002),
para elencar algumas categorias, tais como: Escrita e recursos gramaticais,
Relacdo do sujeito com o proprio processo de escrita e Reproducdo de outras
vozes e Preocupacdo com o leitor. Acrescentamos as categorias Originalidade e
Adjetivos e Advérbios.

Essas categorias foram elencadas porque as consideramos como aspectos
fundantes para objetivar a andlise, tendo em vista a relevancia delas para a
consecucdo dos nossos objetivos e a sua ocorréncia mais frequente nos
memoriais. Por meio das categorias apresentadas a seguir (Quadro 5),
procuramos mostrar como o cursista revela maturidade na escrita, criticidade e

responsabilidade pelo seu dizer.

Quadro 5 — Categorias de andlise da autoria
Escrita e recursos gramaticais

Relacdo do sujeito com o préprio processo de escrita

Reproducéo de outras vozes

Preocupacao com o leitor

Originalidade

Adjetivos e advérbios

Fonte: elaborado pela autora
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Escrita e recursos gramaticais

A maneira como o individuo escreve (0 como) e a forma como faz uso, por
exemplo, de pontuacdo (parénteses, colchetes, aspas, exclamacdes, reticéncias)
ou de letras mailsculas — marcas da subjetividade, segundo Grigoletto; Schons
(2008) — apresentam-se ambas como marcas de autoria. Vejamos alguns

exemplos retirados dos memoriais:

ALUNA 1 - O professor de ciéncias era o sew Borges baixinho;
bavvigudinho; careca (digem que usava peruca) e wm pouco-
chaito: Aprendc muito-nas aulas dele; mas ndo-acho-gue tenha

ALUNA 3 - Todos oy alunos que estudavam na rede SESI eramv
considerados ao- termino- da 8% série discenies de escola
particilar; caso- ndo-fossem paraw as privadas (naquela época
infeligmente ndo- haviaw o- Engino- Medio- destar rede) eram
encanmuinhados para as escolas estaduacls apds wm sorteio-

geral:

ALUNA 8 - O momenio- que mads marvcow minha vida escolar fov quando-
comecei afrequeniar o-parque infaniil; Todos oy outros alunos
paveciam Tler professoras legads que fagiam alividades
inleressantes e os levavam para brincar nos tanques de areca
com bringquedos como- escorvegadores e balancos, mas ew ndo-
live essav sorte: Tive wma professora que se chamava Dona ** e
moravae emv frente ao- pargue: Ela nunca dava nado
nleressante parw fager;, como- desenhar; recortar; colar... ela
nos mandinha presos sempre junto- ao- unico- Box emv que so-
havia arveca e nentuun bringuedo: Detalhe: esse Box ficava em
frente a sua casa (acho-que ela tinha acdmudo-de funcdo-ser
guarda da propriae casay REEE).

Nesses trés excertos, verificamos 0 uso de parénteses para inserir comentarios
mais subjetivos. A Aluna 1 esta descrevendo fisicamente o professor e utiliza
esses sinais para acrescentar uma informacao sobre ele, algo que dizem a seu
respeito, usando o sujeito indeterminado (dizem que usava peruca) para indicar

gue se tratava de um boato que circulava entre os alunos a época.

A Aluna 3, por sua vez, usa 0s parénteses para expressar um julgamento,

opinando sobre o fato de o SESI ndo oferecer vagas de Ensino Médio na época
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em que l4 estudou. Seu posicionamento torna-se mais marcado com uso do
advérbio infelizmente (...naquela época infelizmente ndo havia o Ensino Médio
desta rede). A cursista exprime, por meio do advérbio, sua opinido; revela que

lamenta ndo poder continuar seus estudos no SESI.

Ja a Aluna 8 utiliza parénteses para expressar uma ironia. De modo bastante
coloquial, usando a forma kkkk, frequente na Internet para indicar risada,
zombando da professora que olhava sua casa enquanto trabalhava, de acordo
com as impressfes da aluna. A cursista deixa implicita uma critica a atitude da
professora de praticamente prender os alunos em um mesmo local (...ela nos
mantinha presos sempre junto ao Unico Box em que sé havia areia e nenhum
brinquedo) e, enquanto isso, tomar conta de sua casa (acho que ela tinha

acumulo de funcao ser guarda da proépria casa, Kkkk).

Alguns cursistas fizeram uso de letras mailsculas:

ALUNA 2 - ™ ey o divetor geral do Educanddrio- wma pessoa gue
admiro- MUITO! Cumprice o- papel pedagogico; corvia alyis do-
burocrdtico-e foi a figura que representavar o- ideal da escola;
por iss0- apesar de ndo- confar com verbas fixas e garaniidas
mevsalmente sempre conseguiar recursos daqueles gue
confiavam em suasy acoes e inlegridade: [...] Dona *** ey o
braco- diveito- do- ***. For do- inccio- da escola no- Educanddrio-
ale sua morte a MELHOR divetora que wm lugar poderia ter.
Ela sempre fov enérgica e maniteve a- orvdem na escola: Suar
figqurar ja evar suficiente para gque todos nosy treméssemos nav
base: Mas sempre foc justey coisa que so- enlendc quando- fud
trabalhar com ela: Conhecia TODOS o3 alunos que estudavam
pelo-nome: Chamava-nos pelo-primeiro-nome ow o-de famdio:

ALUNA 4 -  MNa sexta serie tinha Dona **% minha “MUSA INSPIRADORA”.
For com ela que ganhei o- gosto- pela lectura. Suas ledturas
construtivas do- “Génco-do-Crime” e sua paixdo-pela literatura
Lornaram-me uma apaironada por estor disciplina e pela arte

de ensinar.
O uso de letras maiusculas, da forma como fizeram as cursistas, funcionou para
intensificar o que desejavam expressar. A Aluna 2 entendeu que, para manifestar
0 quéo intensa era sua admiracdo pelo diretor, o simples uso do advérbio de

intensidade n&do era suficiente (uma pessoa que admiro MUITO!). Procurando
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enfatizar o elevado grau de estima por ele, usa letras mailsculas. Além disso, o
sentido foi ampliado por meio do emprego do ponto de exclamacdo (MUITQO!). Ela
ainda volta, no mesmo excerto, a fazer uso de mailsculas para caracterizar a
diretora (...a MELHOR diretora que um lugar poderia ter.) e realcar o pronome
indefinido (Conhecia TODOS os alunos...).

Ja a Aluna 4, além desse recurso, usou aspas como forma de destacar os
adjetivos que atribuiu a sua professora da sexta série (Na sexta série tinha Dona
*** minha “MUSA INSPIRADORA”)), tornando mais intensa a forma de expressar

seus sentimentos a respeito de o quanto a docente foi importante em sua vida.

Uma das formas da autoria se manifestar €, portanto, demonstrada pelo modo
como o individuo escreve, de quais recursos graficos e gramaticais lanca mao
para marcar seu posicionamento discursivo e deixar suas marcas subjetivas no

texto.

Relacdo do sujeito com o préprio processo de escrita

Vejamos casos em que O sujeito que escreve retoma trechos escritos

anteriormente, sinalizando dominio do processo de referenciacéo:

ALUNA 4 -  As poucas recorvdacdes boas e as primeivas que lenho; dig
regpedlo- a salav de aula da 3% serie pois ficava ao- lado- da
diretoria e em frente da biblioteca: A primedra professora que
me marcow foi Dona *** com sua varinha Serafina. Ndo- hda
gquem ndo- se lembre de sua varinhey era com ela que a
professora colocava emv ordem toda a classe; e éramos so
criangcas de 9 anos: Comv elar aprende que ndo- devemos ser
Serafinas’, e sim tradugir a importincia de se estar aly
estudando: Na terceirar serie me sentia wum tanto- excludoy
pois era a aluna que viera do-periodo-da tarde e tudo- mais:

ALUNA 6 - Como- disse anleriormente; iniciec munha vidar escolar na
Grande Sdo- Paudo; nav escolar ** e as lembrancas que tenho-
dalic sdo- lembrancas agradaveis que despertam emv mim
saudade de wma época de inocéncia e liberdade:
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A Aluna 4 cita nome Serafina — nome dado a varinha pela professora que a
usava para colocar ordem na classe — e depois 0 retoma o substantivo proprio,
criando, por derivagdo impropria, o adjetivo (Com ela aprendi que ndo devemos
ser “serafinas”...). Constroi uma metonimia, empregando o nome do instrumento,
para fazer uma critica a atitude. Comunicar que aprendeu a ser diferente dessa
mulher que, com o intuito de ameacar os alunos, fazia uso da forca, da coergao e

de ameacas.

A Aluna 6 também demonstra compreender os processos de referenciacdo em
textos, pois retoma algo que ja havia sido informado (Como disse anteriormente,
iniciei minha vida escolar na Grande S&o Paulo...), para, em seguida, fazer seu
discurso progredir e apresentar as lembrancas que tem desse lugar. A cursista
usa a expressao “Como disse anteriormente” para avisar a seu leitor que o
assunto que serd retomado ja havia sido abordado em momento precedente ao

momento da enunciacao.

Nesses excertos, vemos que 0s sujeitos demonstram dominio do processo de
referenciacdo da lingua, pois conseguem retomar partes do que ja foi dito para,
em seguida, fazer discussodes a respeito, citar algo novo, fazer o texto progredir,
avancar. Essa atitude exprime conhecimento dos elementos coesivos que podem
ser explorados em um texto e que, segundo Possenti (2002), caracteriza um

indicio de autoria.

Reproducdo de outras vozes

7

Recorrer a outras vozes, como vimos, € indicio de autoria. Vejamos a
exemplificacdo de como ocorreu esse processo na producdo dos memoriais com

0S excertos a seqguir:

ALUNA 1 - Posso-diger com todas as letras’ gue ew ndo-escolhc a profissio;
fov ela que me escothew. Quando- macy joveny minha mdie
pediw muido-para que ew figesse o- magisterio; disse a ela que
Jamais seviav professora e que este ndo-era mew sonho. Mas comv
o passar doy anos e o- final do- colegial me vi perdida e sem
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condicoes de arcar com mew “sonho”. Conheci mew marvido-e
ele disse que ew era wma pesso capacidada e que ndo-poderia
ficar semv wmv curso- superior. Foi ele gquem me feg ver a
possibilidade  profissional no magisterio, sua amd era
professora e comv certar estabilidade pessoal e financeara: No-
inécio- figuec wm pouco- receosar e com medo; afinal minha
mde tanto- pediw e ew ndo- alendi: Em menos de wm més jo
estavar matviculado- no- curso- de Letyas: No- primecro- ano- tive
mudidor vonlade de desisttr; potcs como- todo- ser hwmano- os
desejos sempre sio-o-contrdrio-do-que temos enm maos:

ALUNA 6 -  Professor ndo- e so- aquele gque me ensinow a reconhecer os
nmeros; as letras;, as sdabas; formar palavras; mas tambem
aquele que de alguma forma me ayudow a ler o-mundo:

ALUNA 7 - Poremy ainda ndo- perdc a fe na Educacdo- e vow aie o- finy
com o desgo- de conlribuir para a formacdo- de efefivos
cidaddos e de viver nwma sociedade mads justo:
Andar com fe ew vowy gque a fé ndo- costuma faid:..” (Gik
1982)

ALUNA 8 -  Na entrada na primedra série; minha mdie ndo-pode me levar
pots estavar acamadey mas me acorselhow a ser wmna boa
menina: £ ew fui... acabava apanhando- de outlras criancas
(mesmo-tendo- ragdo) para ndo-ser ruim... ale o-dia (mads ow
menos no- meio-do-ano’) em que minha mde me disse que se ew
chegasse em casa chorando- mads wma veg por ter apanhado-
semv motivo- e ndo-ter me defendido- ew apanharia duas veges:
Resultado: ate hoje encontro- colegas que se lembram das
suray que tomavamy de miny quando- mexianm comigo- ow
gquando-mexiam com um inocente:

7

Ratificando a ideia de Harres (2004) de que é como membros de grupo que
recordamos, as Alunas 1 e 8 relataram suas impressdes circunscritas as relacées
com seus familiares. As cursistas se lembraram de situa¢cdes comunicativas
vivenciadas juntamente com seus familiares, reproduzindo os enunciados

expressos por eles.

A Aluna 1 cita, usando discurso indireto, as falas de sua méae (...minha mée pediu
muito para que eu fizesse o magistério ...) e de seu marido (Conheci meu marido
e ele disse que eu era uma pessoa capacitada e que nado poderia ficar sem um
curso superior) a fim de comprovar o apoio que recebeu dessas pessoas para

iniciar seus estudos na area de docéncia.
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A reproducéo do discurso materno também pode ser percebido no relato da Aluna
8, a qual revela que costumava ouvir e seguir os conselhos da mée (...minha mae
nao pode me levar pois estava acamada, mas me aconselhou a ser uma boa
menina; ... minha mde me disse que se eu chegasse em casa chorando mais
uma vez por ter apanhado sem motivo e ndo ter me defendido eu apanharia duas

vezes.).

O excerto da Aluna 6 remete a frase do educador Paulo Freire: “A leitura do
mundo precede a leitura da palavra”. A cursista demonstra ter conhecimento
desse enunciado quando usa a expressao “ler o mundo” (...aquele que de alguma
forma me ajudou a ler o mundo.). Ela ocupa a posi¢céo de autor na medida em que

demonstra ter conhecimento de mundo e sabe usa-lo em diversos contextos.

Ja a Aluna 7 cita diretamente um trecho de letra de musica de Gilberto Gil (“Andar
com fé eu vou, que a fé ndo costuma faia...”) para confirmar seu posicionamento
diante das dificuldades que enfrenta no ambito educacional. A cursista recorre a
uma outra voz, a do compositor, que ira corroborar suas ideias, demonstrando,

com isso, a posi¢cao adotada a respeito da educacéo.

A estratégia de dar voz, explicitamente ou ndo, a outros enunciadores é, como
mostrado por Possenti (2002), indicio de autoria, pois funciona como um
argumento de autoridade, conferindo mais veracidade ao que estd sendo

enunciado.

Preocupacao com o leitor

Vejamos 0s dois seguintes trechos de memoriais:

ALUNA 2 - O " fou wm grande incentivador da minha curtar carveira
esportivar: com ele e por ele conhece mudlas cidades; participec
de nmuwidas partidas e ganhee muidlns medalhas:
Os demacy teembem me marvcaram de alguma formey mas vow
parando-por aqgui;
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ALUNA 4 - Este trabalho-apresenta wma linguagem mads informal; como-
se fosse wma conversa sobre mim mesma e como-falos ligados a
mimy podemv ser reprodugidos por mimy e como- esses dados
pode identificar atos de professores que me marvcaram podem
ser Visto-em mimy como-professorou

A Aluna 2 avisa seu leitor que vai interromper seu discurso (...vou parando por
aqui) e a Aluna 4 informa seu enunciatario sobre o nivel de linguagem que usou
para produzir o memorial (Este trabalho apresenta uma linguagem mais
informal...). Ambas as atitudes demonstram que as cursistas se preocuparam em
manter seu leitor informado sobre o processo de producdo do texto, j& que
comunicam o0 que estdo fazendo no momento. Essa maneira de portar-se
demonstra responsabilidade pelo seu dizer e indica, portanto, um indicio de

autoria.

Essas ocorréncias mostram que alguns cursistas revelaram preocupacao com o
leitor. O enunciador faz isso para marcar, conforme Possenti (2002), posicdo em
relacdo ao que dizem e em relagdo aos seus interlocutores. Ao explicar em que
sentido usa uma palavra ou informar o leitor do processo de produgéo textual, o
enunciador demonstra se importar com seu enunciatario, preocupa-se com a
interpretacdo que o outro fard de seu texto. Compreendemos, com base em
Maingueneau (2001), que por meio dessas atitudes o0 sujeito exprime
responsabilidade pelos seus textos, 0 que indicia a autoria.

Originalidade

Vejamos dois excertos de um mesmo memorial:

ALUNA 6 - Mas verdade sea didoy minha paixdo- pelas letras se
intensdficow quando- observavar dona Liiciay, minha professora
de portugués ensinar aqudlo-que ela amava: Conseguia viayar
comv ela pela Literatura e da mesma forma ovganigar minhas
oracdes; quer sefam coordenadas; subordinadas ow ate mesmo-
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ALUNA 6 -  Foram doze anos ate ale de atividades didrias e presenciacs
dentro- de escolas: Foram doge anos de aprendigado- de
conteddos: Foram doge anos de amigades diversas: Foram
dogze anos de experiéncias inconiaveis: foram doge anos de
vida: De crescimento-pessoad: De aprendigagem da vida!

A Aluna 6 destaca, no primeiro excerto mostrado, a paixdo que a professora de
portugués tinha ndo sé pela literatura, mas também pela sintaxe da lingua
portuguesa. Ao tratar disso, relata os tipos de oracfes compostas que aprendeu a
escrever e também a organizar com o auxilio da professora. O seu argumento
tem mais forca se considerarmos que os alunos, de modo geral, apresentam
dificuldades com essa modalidade de construcéo, imprescindivel para a escrita de

textos concatenados, sintaticamente mais sofisticados, mais formais.

Ao relacionar os tipos de oracdes que aprendeu, cita inicialmente os dois tipos
gue todos conhecemos: coordenadas e subordinadas. Acrescenta, contudo, um
terceiro: as oragdes “insubordinadas”, denominacgéao criada por ela para se referir,
provavelmente, as dificuldades encontradas na classificacdo de alguns periodos

compostos.

A repeticio de uma mesma expressdo no inicio de cada frase, recurso
empregado pela Aluna 6 (Foram doze anos...) e que podemos observar no
segundo excerto, caracteriza a anafora, figura de linguagem estrategicamente

utilizada pela cursista para diferenciar seu texto, torna-lo mais original, criativo.

A originalidade, a criatividade surge como forma de distinguir o processo
parafrastico do polissémico (ORLANDI, 1993). A criatividade introduz o diferente,
0 novo na linguagem, processo que contribui para romper com a producao
dominante de sentidos e, “na tensao da relacdo com o contexto histérico-social,

pode criar novas formas, novos sentidos” (ORLANDI, 1993, p. 20).

O uso de expressoOes inusitadas ou formas diferentes, criativas, de apresentar as
ideias e recursos estilisticos conferem originalidade ao texto. A preocupagdo com
a maneira de relatar, com a forma de apresentar as ideias, também pode ser

tomada como um indicio de autoria na medida em que as cursistas se preocupam
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ndo somente em transmitir suas lembrancas e opiniées ao seu leitor, mas também

em fazer isso de uma forma diferente, original.

Adjetivos e advérbios

O sujeito pode marcar seu posicionamento, na escrita, pela maneira como

caracteriza o que esta descrevendo. Vejamos:

ALUNO 5 - Nestes anos de magisterio; convivi com muilas coisas boas:
alunos; professoves; livios discussoes construlivas elc, mas
tambeny sodretudo- av parttr do- governo- Mario- Covas; Vvi
muilas coisas negalivas: novas lecs; muilos discursos; pessimos
saldrioy e a qualidade da educacdo cadr ladeira abaixo:
Ndo- posso- mentir, a partir de 1996, passec a me seniir
desanimado- com av educacdo: Mew nivel de vida foi caindo-
assustadoramente:

ALUNO 9 - Ao rememorar o lempo- passado- e reflettr a respeilo- do-
momento- educacional gque vive como- aluno- fov impossivel
evilar comparagcdes com oy dias atuais. € pensando- nisso-
compreends o- quanto- a poldica educacional do- passado- era
cruel e por que ndo- “diabdlica” emv relagdo- a educacdo de
hoye:

O Aluno 5 apresenta-se como desanimado com as dificuldades que observa na
Educacdo (Nao posso mentir, a partir de 1996, passei a me sentir desanimado
com a educacéo). Usando o advérbio assustadoramente, indica 0 modo como viu
seu nivel de vida decair (Meu nivel de vida foi caindo assustadoramente).
Demonstrando sua Vvisdo critica a respeito das experiéncias vividas no ambito

educacional ao longo do tempo.

O Aluno 9 faz uso de dois adjetivos “cruel” e “diabdlica” para caracterizar a politica
educacional do passado e coloca esse segundo entre aspas, reforcando ainda
mais sua significacdo (E pensando nisso compreendi o quanto a politica
educacional do passado era cruel e por que nédo “diabdlica” em relagdo a

educacdo de hoje). Mostra, dessa maneira, que consegue se distanciar das
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vivéncias da infancia e ter um olhar maduro, reflexivo, comparando o momento

educacional passado com o atual.

Os diferentes posicionamentos que 0s sujeitos escritores assumem no discurso,
segundo Cauduro (2008, p. 03), podem ser analisados por meio de algumas
marcas linguisticas como adjetivos e adveérbios. Sdo tomados, portanto, como
indicios de autoria na medida em que indicam uma avaliacdo, uma apreciacdo do

enunciador.

Kerbrat-Orecchioni (1997) também defende a ideia de que determinados
elementos linguisticos mostram a presenca do enunciador em seu enunciado, ja
gue sdo marcas que indicam a presenca da subjetividade na linguagem. Quando
0 sujeito enunciador faz uma escolha lexical, opta por um determinado adjetivo ou
advérbio, a subjetividade esté presente nela, pois € por meio das palavras que ira

simbolizar as coisas e interpreta-las.

O modo como enunciador combina as palavras, como usa os adjetivos e
advérbios, explicitando para o seu leitor suas ideias, suas opinibes, seu
posicionamento diante de alguma questdo, deixa marcas subjetivas que podem
ser indicios de autoria. Dizemos que “podem ser” porque outros aspectos sao
necessarios para que a autoria se manifeste como, por exemplo: coeréncia,
respeito aos padrdes estabelecidos, explicitacéo, clareza, originalidade, unidade
textual (ASSOLINI, 2003).

Neste capitulo, pudemos tracar um perfil dos cursistas, partindo do pressuposto
de que a identidade — ou identidades, de acordo com Hall (2002), ja que o sujeito
pos-moderno ndo possui uma identidade fixa, unificada.— se constréi por meio da

subjetividade
Vimos como os cursistas buscaram suas memorias de infancia, caracterizada por

liberdade e brincadeiras simples. A importancia da familia foi essencial para que

tivessem 0s primeiros contatos com a escrita. Alguns cursistas descreveram a si
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mesmos como sendo um modelo de bom aluno, deixando transparecer algumas

das ideologias presentes no ambito educacional.

Os cursistas descreveram 0 espaco/ambiente escolar em que passaram a
infancia e a adolescéncia e relataram fatos ocorridos nessa época; selecionaram,
para isso, 0s episoédios que consideravam mais significativos (ALBERTI, 1991).
Alguns cursistas conseguiram se posicionar com criticidade diante dessas
experiéncias vividas. Foram capazes de se distanciar do ponto de vista do aluno
que tinham a época descrita e olhar as situacdes vivenciadas de uma perspectiva

adulta, mais madura.

As caracteristicas de seus professores e as relacbes dos cursistas com eles
tornou possivel comparar as condutas dos professores com quem tiveram contato
com a imagem de profissional da educacao que desejam construir hoje para eles
préprios. Os cursistas demonstraram a afinidade que possuem, desde a infancia,
com a area de humanas, pois pertenciam a ela as disciplinas nas quais se

destacavam.

O cursistas denunciaram as falhas que julgaram ocorrer em sua formacao inicial,
principalmente a auséncia de uma pratica real em sala de aula durante o curso de
graduacédo. Relataram as dificuldades pelas quais passaram em inicio de carreira,
pois consideram que estavam despreparados para a acao efetiva no ensino. Além
disso, aguns cursistas demonstraram-se desanimados com a atual realidade

escolar, em consequéncia da indisciplina dos alunos e dos baixos salarios.

Verificamos que o0s cursistas entenderam a atividade de produzir um memorial
como muito propicia para refletirem sobre sua trajetdria de vida no ambiente
escolar. De fato, a escrita do memorial no sentido de ato autobiografico,
apresentado por Calligaris (1998), € inerente a constituicdo do sujeito, pois é
narrando sobre si mesmo, como se estivesse escrevendo sobre uma vida

inventada, que o individuo pode tomar consciéncia de seus atos.
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Escrever o memorial viabilizou que comparassem os modelos de professores que
conheceram durante a vida escolar com o professor que buscam ser para seus
alunos em sua vida profissional. E claro que surge, nos depoimentos, a imagem
do eu autor/ herdi, como refere Silva (2008), isto €, o autor, muitas vezes,
esconde seu verdadeiro eu e cria um determinado heroi, que julga ser mais

valorizado no contexto de producéo, que, no caso, € o escolar.

Como ja mencionado algumas vezes, 0s cursistas realizaram todas as atividades
em um ambiente controlado, uma vez que sabiam que seriam avaliados;
conheciam todo o processo avaliativo e o que é fundamental nele, por isso havia
uma forte tendéncia de produzir a imagem de um professor herdi que
correspondesse as expectativas do leitor. Os cursistas apresentaram-se, muitas
vezes, como professores que, hoje, conseguiram superar todas as dificuldades
encontradas no inicio de carreira ou, quando a época em que estudavam,

mostraram que correspondiam ao padrdo de bom aluno.

Apesar de relatarem que a producdo do memorial foi uma tarefa &rdua,
demonstraram satisfacdo em realiza-la. Puderam perceber o que Lejeune (2008)
nos mostra: que é por meio da reescrita, de sempre retomar, rememorar 0 que ja

se produziu que o sujeito apresenta crescimento, desenvolvimento individual.

A escrita autobiografica, nesse viés, tem uma natureza formativa, uma vez que,
quando o indiduo volta-se para o seu passado e reconstréi seu percurso de vida,
ele exercita sua reflexdo e é levado a uma tomada de consciéncia ndo s6 no
plano individual, mas também no coletivo. (BUENO, 2012, p. 23). Quando escreve
sobre si mesmo, o individuo rememora suas relagdes sociais e as interpreta e,

nesse processo, constroi sua identidade.

O sujeito interioriza as relagbes e estruturas sociais e as traduz em estruturas
psicolégicas, por intermédio de atividades desestruturantes e reestruturantes.
Podemos, portanto, conhecer o social a partir da especificidade de uma praxis
individual (BUENO, 2012), mesmo que esse nhao seja um caminho totalmente

linear nem determinista.
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Tivemos a oportunidade de observar o quanto a producdo autobiografica pode
contribuir para o desenvolvimento da autoria. Com excecdo dos trechos que
analisamos nos subitens sobre dispersao e deriva, 0s cursistas demonstraram ser
capazes de lidar com a dispersdo que ameaca a unidade textual e de conter a

deriva, recorrendo aos recursos linguisticos de que dispdem.

Retomando os elementos constituintes dos géneros propostos por Bakhtin
(1992), podemos perceber que a estrutura composicional, o estilo e o conteudo
tematico do memorial podem colaborar para o desenvolvimento da autoria. A
possibilidade de escrever um texto autobiografico, historicamente organizado,
utilizando um vocabulario mais intimo, contribui para que o0 enunciador
desenvolva sua capacidade de manipular os elementos linguisticos de forma cada
vez mais clara a fim de que eles possam traduzir seus argumentos, pensamentos

e opinides, enfim, contribui para que ele desempenhe a funcao de autor.

Em muitas producdes textuais, sdo comuns 0s textos parafrasticos, em que 0s
alunos apenas reproduzem, com outras palavras, o que o professor disse ou o
que leram nos textos estudados, sendo raras as contribuicbes efetivamente
pessoais. Na producdo de um memorial, entretanto, pela propria constituicdo
desse género, a escrita de textos polissémicos € favorecida, o sujeito se

responsabiliza pelo seu dizer e ocupa a posi¢ao de autor.

De acordo com Discini (2011), é examinando uma totalidade de enunciados que
podemos observar o efeito de individualidade, por isso, consideramos 0 conjunto
de enunciados com semelhancas na forma de dizer para confirmarmos que os

cursistas apresentam uma forma particular de se apresentar no texto.

Pudemos perceber, no processo de produgdo dos memoriais e no trabalho escrito
apresentado como produto final, que a autoria foi instaurada nos discursos dos
professores. E consideramos que as categorias por nés elencadas sao
importantes para mostrar que 0 sujeito manifesta autoria. No entanto, é

importante levar em conta que uma categoria, observada isoladamente em uma
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producéo, ndo garante que o individuo tenha ocupado a fungéo autor. O conjunto
dos recursos linguisticos de que o indiviiduo dispde e 0 modo como se mostra no
texto irdo assegurar a posicdo de autor ao sujeito. Em outras palavras,
precisamente nas de Possenti (2002), agenciando os diversos recursos da lingua
de modo pessoal, subjetivo, partindo de condicionamentos historicos, o individuo
deixara evidente os indicios de autoria.

Apesar de todas as categorias apresentadas serem relevantes para determinar os
indicios de autoria, ponderamos que as quatro primeiras (Escrita e recursos
gramaticais; Relacdo do sujeito com o proprio processo de escrita; Reproducao
de outras vozes; Preocupacdo com o leitor) sdo fundamentais porque, para
ocupar a posicdo de autor, € necessario que o individuo demonstre ndo soO
conhecimento das normas gramaticas, mas dos elementos discursivos que
envolvem a producéo textual. Isso porque, como assegura Possenti (2002), um
bom texto, um texto com autoria, s6 pode ser avaliado em termos discursivos, ou
seja, a qualidade do texto passa pela questdo da subjetividade. Nosso trabalho
esta longe de esgotar o tema, outras categorias poderdo ser propostas e
analisadas na producdo de textos pertencentes ao género confessional ou em

outros géneros textuais.

A prética de produzir um memorial pode, assim, contribuir para que os produtores
de textos se mostrem mais responsaveis pelo que dizem, o que vai colaborar para
a formacdo de profissionais mais autdonomos e reflexivos. Pode, por fim,

assegurar o desenvolvimento da autoria.
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CONSIDERACOES FINAIS

177



O sujeito moderno é reflexo de uma sociedade cada vez mais fluida. Ainda que a
cultura digital esteja em processo de construgédo, principalmente no ambiente
escolar em que as tecnologias ainda sédo utilizadas para mascarar antigas
metodologias, para dar uma feicdo nova a velhas atividades, o computador, 0s
jogos digitais e a internet deverédo ser ferramentas cada vez mais usadas para
ensinar, com a preocupacdo de atender realmente as necessidades individuais

dos alunos.

Nos AVA usados, principalmente nos cursos a distancia, a boa utilizagdo das
ferramentas € fundamental para se conseguir o resultado pretendido, j& que nem
sempre o professor esta fisicamente presente nos encontros presenciais que sao

mediados, normalmente, por tutores.

Em relacdo ao presente estudo, o uso adequado, pelos cursistas, do ambiente
virtual de aprendizagem e, principalmente, do Diario de Bordo foi fundamental
para a escrita dos memoriais na medida em gque 0s ajudou a se organizarem e a
preservarem o que ja haviam realizado. A contribuicdo do Diério de Bordo para a
elaboracao dos memoriais foi constatada por nés por meio da observacao pessoal
e dos relatos orais dos alunos. Acreditamos que, sem ele, muitos alunos se

perderiam em meio as diversas atividades realizadas.

Retomando nossos objetivos, intentamos, com esta pesquisa, compreender como
a questdo da autoria se manifesta nas producdes dos professores de Lingua
Portuguesa. Para isso, tracamos o perfil dos cursistas, buscando compreender
como as questbes subjetivas contribuem para a constituicio da identidade
docente. Por meio dos temas que surgiram dos préprios memoriais, pudemos
discutir questdes relacionadas as memorias da infancia, aos primeiros contatos
com a escrita, a percepgdo que os cursistas tém de si mesmos, as ligacdes que
estabelecem com os ambiente pelos quais passaram e com 0s professores que
tiveram, além das experiéncias que tiveram na formacdo académica e na pratica

com seus alunos.
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Além das formacdes discursivas, a escrita autobiografica expde os diferentes
papéis que 0s sujeitos ja ocuparam, como alunos e professores, papéis que
proporcionam experiéncias distintas no que diz respeito as relacdes de poder
existentes no ambito da escola. Os excertos do item Perfil dos cursistas, no
capitulo 4, apresentam a forma como o discurso autoritario do ambiente escolar,

de acordo com Orlandi (1996b), interpela o individuo durante sua vida académica.

Demos voz a eles, na medida em que buscamos compreender, por meio do
depoimento contido nos memoriais, a forma como avaliaram a experiéncia de
produzir um memorial. Pudemos confirmar que a producado de memoriais favorece
gue o profissional recorde momentos relevantes da sua formacéo e reflita sobre
suas experiéncias, percebendo as influéncias que sofreu de uma sociedade

ideologicamente constituida e, por fim, discuta sua propria pratica.

Por fim, investigamos como 0s cursistas ocupam a posi¢cao de autor, por meio da
observacdo das categorias de analise que tomamos como indicios de autoria,
quais sejam: escrita e recursos gramaticais; relacdo do sujeito com o proprio
processo de escrita; reproducdo de outras vozes; preocupagdao com o leitor;
originalidade e adjetivos e advérbios

Acreditamos ter evidenciado que o trabalho com textos autobiograficos permite
ressaltar a voz dos individuos que fazem parte do processo que esta sendo
estudado, no nosso caso, a producdo da identidade docente bem como a
manifestacdo da autoria. A utilizacdo dos memoriais produzidos pelos cursistas
nos trouxe a condicdo de poder discutir algumas das relacées que os individuos
mantém entre si no ambiente escolar, em diversas fases da vida e,
principalmente, a forma como essas relagdes influenciaram na sua formagédo

como professor.

Entendemos ser possivel afirmar que, apesar de os cursistas estarem vinculados
a uma instituicdo histérica e ideologicamente constituida e enfrentarem
continuamente situagdes nas quais sao avaliados por suas atividades, a redacéo

dos memoriais contribuiu para um momento de escrita mais livre, mais pessoal,
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na qual eles puderam relatar sobre si mesmos, sobre sua formagéo, suas agoes,

Seus anseios, seus medos e suas reflexdes.

Vimos, nesta tese, exemplos nos memoriais que demonstraram que a producdo
da escrita autobiogréfica pode, também, colaborar para que os professores
tenham consciéncia de como o processo autoral da escrita se constitui e possam,
assim, ajudar seus alunos a desenvolverem essa competéncia, estimulando

discussoes, reflexdes e o desenvolvimento da autonomia.

Produzir um memorial € ter uma oportunidade de treinar a escrita realizada de
forma mais criativa, mais autbnoma, pois o individuo néo ter4 um texto prévio, no
qual possa apoiar-se. Anotar e organizar as memorias sao tarefas arduas, mas

podem contribuir muito para a reflexdo das a¢des docentes.

Lembrando Foucault (1969, p. 7), que estabelece uma relagdo da escrita com a
morte e para quem esta “se manifesta no desaparecimento das caracteristicas
individuais do sujeito que escreve”, a producdo de um memorial pode ser uma
forma de evitar que esse desaparecimento aconteca, de recuperar um pouco das
particularidades perdidas do autor, pois nesse género o autor deve se mostrar;
deve — mesmo que o contetudo daquilo que esteja escrevendo ndo seja verdade,

nao tenha acontecido na realidade — deixar suas marcas no texto.

As contribuicbes tedricas de Foucault e Maingueneau para a no¢do de autor sao,
indiscutivelmente, valiosas. No entanto, com base na afirmacdo do préprio
Maigueneau (2010) de que as categorias existentes ndo sdo totalmente
adequadas para definir a no¢cdo de imagem de autor, ponderamos que outros
estudos e outras categorias se fazem necessarias, € o que intentamos fazer neste

trabalho.
Acreditamos que, por meio da escrita de si, 0s docentes tenham oportunidade de

manifestar suas ideias, situacdo que lhes foi cerceada, muitas vezes, no periodo

dos bancos escolares. Com a producdo autobiogréfica, os docentes refletem
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sobre sua formacao identitaria e escrevem sobre ela, tomando consciéncia sobre

sua escrita e por ela responsabilizando-se.

O trabalho com a escrita autobigrafica representa um enorme avango para o
desenvolvimento da competéncia linguistica e discursiva dos docentes. Como
pudemos observar analisando os memoriais, a produgéo de textos confessionais
possibilita maior autonomia ao escrever, 0s cursistas demonstraram
responsabilidade por aquilo que registram, assumindo-se, assim, como sujeitos-
autores de seus textos. A autoria €, portanto, uma competéncia a ser adquirida

pelo sujeito; deve, por conseguinte, ser trabalhada constantemente na escola.

Certamente, com o tempo e o aprofundamento dos estudos relacionados a
autoria, outras categorias — diferentes das aqui utilizadas — podem vir a ser
definidas ou essas categorias que elencamos podem obviamente ser
guestionadas. A analise, em outros géneros textuais, das categorias de autoria
selecionadas por nos, também se apresenta como uma possibilidade de estudo.

Essas sdo algumas perspectivas de estudos futuros.
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