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“ Equilibrado num barranco um cémodo,

mal acabado e sujo, porém,

seu unico lar, seu bem e seu refugio.

Um cheiro horrivel de esgoto no quintal,

por cima ou por baixo, se chover serd fatal.

Um pedaco do inferno, aqui é onde eu estou.
Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou.
Numerou os barracos, fez uma pa de perguntas.
Logo depois esqueceram, filhos da puta!”

Um Homem na Estrada- Racionais Mc’s)




RESUMO

Intitulada como: “QOs Racionais Mc’s: musica, midia e critica social em Sao
Paulo” a pesquisa objetiva apresentar e analisar a producgdo e a constituicdo do maior grupo
de rap do pais que desde seus primordios no final da década de 80 ganhou projecdo pelas
criticas sociais e por se confrontar com os mais diversos setores da sociedade.

As atitudes contestadoras dos rappers se estendem a quase duas décadas e, neste
percurso, incluiram embates com a midia em geral, com as forcas de repressao do Estado,
com a classe politica e o proprio Estado. As cronicas dos Racionais Mc’s também
enveredaram pelas questdes étnicas, pela relacdo capital e trabalho e pelo mundo das
relagdes familiares.

No decorrer da carreira o quarteto paulistano encaminhou sempre seu rap por
uma trilha que continha uma metralhadora giratéria de criticas sociais disparada em
analises ou cronicas da realidade vivida nas periferias pobres de Sao Paulo. Por
conseqiiéncia de suas atitudes e atos, o grupo alcangou tal patamar na divisdo de opinides,
que impossibilitou a neutralidade a seu respeito.

Em mais capitulo da ampla relagdo entre musica e historia, apresenta-se a obra
de um grupo que revitalizou as musicas de protesto e representou uma novidade por
construir musicas onde nao existem criticas veladas ou indiretas. A amplitude do rap dos
Racionais ultrapassou as fronteiras paulistanas e os gabaritou como parametro para analisar

diversas outras areas pobres do Brasil afinal “Periferia ¢ periferia”.



ABSTRACT

Titled as “The Racionais Mc's: music, media and social criticizing in Sao
Paulo” the research aimed on presenting and analyzing the production and the constitution
of the greastest rappers of the country since the biggining, the end of the 80's boomed on
the media by their social arguements and being in front of the several situations of the
society.

Their contestant attitude are known for about two decades and during this
journey are icluded embate the media, against the repression forces of the State with the
political class and also with the State itself. Their cronics were part of the ethic questions,
by the capital and work relation and by the world family relationship as well.

During their career, they headed their rap songs as a machine gun of social
criticizing using annalize or cronics about reality experienced from their poor lives from the
suburbs of Sao Paulo. In spite of their concequences and acts, they reached the top of the
opinions division that they couldn’t neutralize their respect.

On one more chapter of this great interaction of music and history, they present
a work of a group that renewed the protest songs and represented a new act by making
songs with no indirect or side to side criticizings. The great big deal of Racionais songs
went over edges of Sdo Paulo and named themselves as the parameter to annalize several

other poor areas in Brazil, after all “suburbs are suburbs”.
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Os Racionais Mc¢’s: musica, midia e critica social em Sao Paulo

APRESENTACAO

Esta dissertagdo busca representar mais um capitulo da extensa rede de
comunicagdo existente entre a produgdo musical e o saber historico relacao esta que se faz
conhecida ha muito tempo no meio académico materializando-se em diversas pesquisas.

Dentro do amplo campo de estudos que emerge da relagdo entre historia e
musica, verifica-se um entendimento comum que classifica a musica como fonte de
pesquisa na qual se pode debrugar para entender uma €poca ou até para observar as
continuidades ao longo do tempo entre diferentes formas de organizagado social.

Intimeros trabalhos ja destacaram a importancia da musica para a compreensao
do processo historico especialmente quando se tem em vista que a produgao musical € uma
forma de expressdo cultural que possibilita a criagdo de um retrato dos problemas sociais de
seu tempo ou até de problemas atemporais.

Concorda-se com a visdo amplamente divulgada que caracteriza a misica como
fonte de pesquisa e, dentro de uma enorme gama de possibilidades, devemos esclarecer que
a presente dissertacdo fard a opgao especifica pela analise do envolvimento entre o género
musical rap e a cidade de Sao Paulo.

Na procura pelo entendimento da producdo rap e de seu relacionamento com a

metropole paulistana, encontrou-se nas fontes e na bibliografia especifica a participagao
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destacada dos Racionais Mc’s como o grupo de producdo musical mais duradouro e
consistente atingindo de forma continua maior alcance e repercussao.

Surgido' da unido de uma dupla da zona norte com uma outra da zona sul de
Sao Paulo os Racionais Mc’s tem ao menos trés importantes obras lancadas em 93, 97 e
2002 entre outras caracterizando sua atividade artistica como consistente e duradoura.

Mesmo em uma época de forte pirataria e dependendo de uma divulgacao boca
a boca, verifica-se que os rappers apresentam vendagens que nos trés casos ultrapassaram a
marca das 500 mil copias o que os classifica seguramente como a banda de rap brasileira
mais conhecida do publico.

Para um estudo do estilo musical conhecido como rap em Sao Paulo, tendo
como objetivo mais especifico o trabalho do quarteto de rappers intitulados como Racionais
Mc’s, encontrou-se na andlise dos documentos e no estudo das fontes a faixa temporal do
final dos anos 80 at¢é a atualidade como ideal.

Chegou-se a este posicionamento uma vez que os rappers formam o quarteto no
final dos anos 80 e que seu ultimo langcamento foi o Dvd Mil trutas mil tretas que chegou ao
publico em geral no ano de 2007.

O quarteto paulistano nasceu e persiste num forte viés étnico que representa
uma importante marca de seus trabalhos, todavia ndo ¢ a tUnica. Parte-se, portanto, do
entendimento que suas criticas sociais se constituem como a mais forte marca nas suas
narrativas do cotidiano, pois representam um elemento de andlise mais amplo para

compreender a produ¢do do grupo.

'o surgimento do grupo aqui superficialmente indicado sera alvo de apreciacdo detalhada no capitulo 1 da

presente dissertagdo.
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Esta dissertacdo busca sair do lugar comum, ndo ficar no “ja dito” o que
impdem uma apresentacdo condensada da formagdo do Hip Hop, além disso, temos em
vista a valorizagdo e o respeito aos diversos estudos da sua constitui¢do realizados com
propriedade por outros pesquisadores a serem mencionados no texto e/ou indicados na
bibliografia.

A expressao Hip Hop ¢ advinda dos Estados Unidos e numa tradugdo literal
significa movimentar os quadris (fo hip) e saltar (to hop), sua criagdo ¢ atribuida ao Dj
Afrika Bambaaataa, que em 1968 cunhou este termo para designar os encontros dos
dancgarinos de break, Dj e Mcs nas festas de rua do bairro do Bronx em Nova lorque.

A musica executada nestas festas de rua contava com a colaboragdo dos D.J.s
Kool Herc e Grandmaster Flash. Flash ¢ apontado pela bibliografia consultada como o
autor da hoje popularizada técnica do scratch? utilizada por diversos D.J. atualmente
mesmo quando “atuam” em outros géneros musicais.

O elemento corporal no Hip Hop ¢ representado pelos dangarinos de break que
se movimentariam simulando os acontecimentos da guerra do Vietnd. No Brasil, verifica-se
que o inicio do hip hop se deu a partir da danga, entretanto, inicialmente temos nosso break
como uma mera copia ou uma repeticdo dos movimentos de corpo realizados nos E.U.A.

O D.J. ou disc joquei comanda os aparelhos musicais montando uma base. Ja o
Mc ou mestre de cerimOnia busca motivar os presentes através do canto ou da narragdo de
historias. A triade se completa com a participagdo do grafite que representa a expressao

artistica, o elemento visual do Hip Hop.

2 s e . . ~ - .
A técnica do scratch envolve a utilizagdo de discos e de sua movimentagdo ao contrario do giro normal

provocando um som proveniente da arranhadura no LP
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Em alguns textos consultados, verificou-se uma divisdo em quatro elementos,
porém, esta visdo foi minoritaria no conjunto de textos consultados o que fortaleceu a
opcao pela adog¢dao do entendimento que enxerga o DJ e o MC como partes indissocidveis
na “realizacdao” do rap, uma vez que em dupla sdo os responsaveis pela vertente musical do
Hip Hop.

Desse modo, parte-se do principio basico que indica o Hip Hop como composto
por uma danga (o break), a pintura por meio de inscricdes e desenhos (o grafite) e uma
musica (o rap) sendo que a expressao musical ¢ realizada em dois elementos conhecidos
como Dj e Mc.

O break e o grafite ndo serdo alvo de andlise detalhada nesta dissertacao
merecendo apenas citacio breve porque mesmo como constituintes do Hip Hop®, fogem do
foco central da pesquisa que optou pela concentragdo na vertente musical.

Rap ¢ uma sigla em inglés ou a soma de iniciais que se traduzem como ritmo e
poesia (rthythm and poetry). No rap o disc joquei é o provedor do ritmo e o mestre de
cerimonia cuida da poesia. Dessa forma, suas fungdes sdo facilmente identificaveis ao
mesmo tempo inseparaveis o que serve de reforco para invalidar as leituras que entendem o
Hip Hop composto por quatro elementos.

Movimento nascido nas ruas das areas periféricas estadunidenses, o Hip Hop

mescla vivéncias caribenhas ou mais precisamente jamaicanas, resultado das levas de

3 Entre diversos trabalhos de valor cito Hip Hop: A periferia Grita de Janaina Rocha et alli da Editora
Fundacdo Perseu Abramo e Culturas da rebeldia: A juventude em questdo de Paulo Sérgio Carmo da Editora

Senac como fontes para um complemento do entendimento das expressdes artistica e corporal do Hip Hop.
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imigrantes que sairam da América Central rumo ao sonho de compartilhar da riqueza e do
American way of life* carregando consigo raizes africanas.

Surgido no nordeste dos E.U.A., o rap ,na realidade, possui em seu “codigo
genético” influéncias advindas inicialmente de um canto falado da Africa Ocidental reflexo
da circularidade cultural entre América e Africa e serviu como elemento de fortalecimento
da negritude.

As “trocas culturais” entre colonizador e colonizado permitiram aos africanos
escravizados ,assim como aos seus descendentes, imprimir caracteristicas, feicdes que em
muitos casos se estabeleceram como parte da identidade dos novos territérios a partir da
construcao e da manuten¢ao de uma cultura de resisténcia.

A circularidade cultural envolveu ainda a Europa e a Asia, mas ndo foi um
processo homogéneo ou pacifico, € algo concreto. Seu desenrolar foge as idéias instituidas
durante séculos que colocavam o escravo africano como um ser passivo perante o senhor
europeu.

Como exemplo desta passividade apresentada pela maioria dos negros, temos
na obra de C.L.R. James, que versa sobre a revolugdo negra no Haiti, um destaque para
revolta dos negros. Tal obra se destaca e pede uma andlise detalhada justamente por se
contrapor as atitudes de passividade dos negros que demonstravam um excesso de respeito

pelos senhores que beirava o medo.

4 . . . . ~ P
O estilo de vida americano com seu forte consumo resultado da combinagao entre um excelente nivel
salarial com uma economia voltada ao consumismo ¢ o sonho de inimeros habitantes do mundo

subdesenvolvido que se cansaram da vida de privagdes materiais.
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No Brasil, instituiu-se no senso comum uma crenca na cordialidade do
brasileiro em suas relacdes sociais em conjunto com um idedrio da democracia racial
brasileira, na qual o racismo nao existia e todos conviveriam em harmonia.

Tal fato se justifica em uma sociedade que busca esconder seus reais desejos e
pensamentos revelados em uma pesquisa publicada pelo grupo jornalistico Folha no livro
intitulado “Racismo cordial”.

Trés numeros sintetizam bem as “descobertas” da pesquisa:

1-89% dos brasileiros atestam a existéncia de preconceito contra os
negros;

2-10% alegam terem um pouco ou muito preconceito contra os
negros;

3-De forma indireta 87% revelou algum preconceito, ao pronunciar
ou concordar com enunciados preconceituosos, ou ao admitir comportamentos de
conteudo racista em relacio a negros.

De forma resumida, o reporter Fernando Rodrigues entende a partir da pesquisa
que em relacdo ao preconceito os brasileiros “sabem haver, negam ter, mas demonstram,
em sua imensa maioria preconceito contra negros”.

Com o passar dos anos, verificou-se que em geral o apreco e até a valorizagdo
da miscigenacao e da mestigagem democratica no Brasil escondia na realidade um processo
ou uma busca por um branqueamento que resultaria num avango para a sociedade brasileira
segundo a visdo de alguns.

A aceitagdo ou a tolerancia frente as religides de matrizes africanas no Brasil ou
a “elevacao” do samba a categoria de musica tipica do Brasil figuram como bons exemplos

confirmadores de que invariavelmente um processo historico de dominagdo, resulta num
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choque cultural modificador para ambos que resulta na emergéncia de uma terceira via
representando a cultura da nova area.

Diversos trabalhos realizados no Brasil e até uma simples pesquisa num arquivo
mostrara meios de comunicagao noticiando, instigando atividades violentas de persegui¢ao
contra um culto considerado como violento ou perigoso, ou contra um género musical
entendido como atividade marginal.

Recentemente, os jornais noticiaram a ligagdo entre violéncia e rap. O debate
reapareceu na midia porque durante um show dos Racionais Mc’s, que fazia parte do
projeto Virada Cultural da prefeitura de Sd@o Paulo, ocorreria na madrugada de cinco para
seis de Maio, choque entre simpatizantes do grupo e a forca policial causando tumulto e
quebra-quebra.

No transcorrer das discussoes, o Jornal da Tarde publicou em 08/05/07 matéria
intitulada A maldi¢do do rap que debateu se a rivalidade rappers versus policia estaria
ganhando forcas e se tal fato enfraqueceria o movimento € na mesma reportagem Paulo
Magrao vice-presidente da Associacdo Capao Cidaddao comparou o acontecido com as
perseguicdes aos sambistas do inicio do século 20.

Através dos tempos, estudos indicam que o choque cultural entre colonizadores
e colonizados, entre conquistadores e conquistados nunca se deu por vias totalmente
pacificas. Como o modo de vida e as relagdes sociais ndo se constituem como elementos
concretos ¢ razoavel pensarmos que os resultados deste enfrentamento ndo serdo exatos ou
calculaveis.

O rap assim como o hip hop em sua totalidade ¢ resultado do imprevisivel

choque cultural entre produgdes culturais brancas de origem européia e produgdes negras
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constatacao inevitdvel mesmo que este trabalho ndo tenha pretensdes de enveredar por este
debate.

A musica rap busca tornar publica a mazela enfrentada por um determinado
setor da sociedade, pretende ser a porta voz de um segmento excluido na rica sociedade
estadunidense produzindo algo que faca sentido para os negros.

Estranhamente para todos aqueles que se esquecem do quao abstrato ¢ a cultura,
assistimos este produto tomar rumos inesperados e atingir um publico incompativel’ com a
proposta inicial a qual consiste em popularizar-se entre aqueles que ndo representam seu
publico alvo.

A denominagdo como um conjunto de costumes de rua utilizados como
diversdo ou sua caracterizagio como um movimento social reivindicatério divide opinides®
e nesta pesquisa nos posicionamos de forma que entendemos as duas conceituagcdes como
sendo diferentes, porém, nao totalmente conflitantes.

O surgimento do Hip Hop se deu nas ruas da periferia de Nova lorque em festas
e confraternizagdes de rua, mas ainda em sua origem se engajou como um movimento
social que exigia igualdade nos direitos civis para brancos e negros e criticava também a
realizagdo ¢ a continuidade da Guerra do Vietna.

Alheio a esta indefini¢do, o Hip Hop foi se constituindo como um fendmeno

socio-cultural dos mais importantes, resultado de um conjunto de manifestacdes culturais

‘A recepgdo a produgdo dos rappers dos Racionais serd esmiugada no capitulo 2 da dissertacéo.
® Entre muitos outros trabalhos podemos citar o livro HIP HOP: A periferia grita como um que ndo conseguiu

encontrar unanimidade entre os envolvidos.
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que se reproduziu nas periferias de diversas outras partes do mundo’ guardando sempre em
seus genes uma atitude de valorizagdo de sujeitos secundérios na Histéria “tradicional®”
bem como um objetivo contestador e rebelde.

No Brasil, o movimento Hip Hop bem como sua vertente musical o rap foi
recepcionado inicialmente em Sdo Paulo por grupos de jovens moradores da periferia que
estranhamente escolheram o centro da cidade apesar da distancia para sua manifestacao
cultural.

O desconhecimento da lingua inglesa fez com que os jovens paulistanos e
brasileiros entendessem o hip hop como algo préprio do negro, mas que nao ultrapassem
muito esta barreira e, dessa forma o hip hop paulistano comecou pela danga e denominou o
rap como tagarela.

Em diversas entrevistas nomes consagrados do movimento como Nelson
Triunfo e Milton Sales destacam a dificuldades enfrentadas pelos jovens que, pela origem
humilde e pelo modo como se vestiam, eram alvo freqliente dos vigias do metr6 e da
policia além de enfrentarem os comerciantes locais que faziam de tudo para espanta-los.

Entre os mesmos jovens que freqiientavam o largo Sao Bento e outros pontos
do centro paulistano, t€ém depois o surgimento dos primeiros raps que era denominado de
tagarela porque os rappers procuravam falar rapidamente rimas simples para acompanhar a

base musical pré-existente.

" Em Cultura rap: comunicag¢do e linguagens da bordas de Celso Martins Rosa, por exemplo, encontra-se uma
andlise do rap realizado em varias partes do mundo e, em todo o surgimento periférico e contestacdo sido
pontos fortes.

¥ Consideramos Historia tradicional as produgdes histoéricas que entendiam que as sociedades deveriam ser
estudadas a partir da narragdo de conflitos e guerras e ao analisarmos a vida dos grandes herdis como

presidentes, reis e generais ignorando a existéncia dos demais membros da sociedade.
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Passado algum tempo, o Hip Hop demonstra certa consolidagdo em suas
praticas e verificamos o langamento de trabalhos como os de Thaide e Dj Hum gerando
dentro do rap o inicio de sua fase de contestatoria, o que faz com que o rap enfim possa
“repetir” o modelo estadunidense de contestacao.

Entretanto, veremos que apenas depois da formacdo dos Racionais o rap
nacional ganha uma versao mais contundente e apresenta feicoes bem brasileiras. Incisivos
nas criticas aos nossos iniumeros e seculares problemas sociais, os rappers do grupo ganham
destaque ainda pela montagem de suas bases com uma forte influéncia da musica nacional.

A cidade de Sao Paulo, importante base do surgimento do Hip Hop, foi fundada
pelos jesuitas em 25 de janeiro de 1554 foi durante boa parte de sua historia uma localidade
excluida dos principais ciclos econdmicos, tais quais a cana-de-acicar € a mineragao,
vivendo num longo ostracismo.

Sdo Paulo foi por um longo periodo uma regido “esquecida” e ndo passou de
uma vila até ganhar importancia com a escolha para sediar a faculdade de direito e tornar-se
o burgo dos estudantes. Todavia, foi apenas “auxiliada” pela cultura do café e por uma
posicao privilegiadag, que a cidade ganhou notoriedade econdmica.

A seqiiente crise do ouro verde (caf¢) foi devastadora pra a economia local e
nacional, contudo fez surgir um processo de industrializagdo que manteve certa preferéncia
pela cidade e dessa forma reforgou seu potencial econdmico atraindo novos moradores.

Entretanto ndo se pode ignorar que para muitos destes novos moradores, 0

“Fldorado”, a terra das oportunidades, se apresentou de forma diferente e a estes muitas

? Por sorte ou por azar a pacata cidade burgo dos estudantes se localizava entre a area produtora de café e o
porto de Santos e, devido as imensas dificuldades impostas pela Serra do Mar, Sdo Paulo se tornou a sede de

um entroncamento de ferrovias, para por um unico caminho chegar até o porto de Santos.
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vezes sO lhes foi “oferecida” sua face excludente gerando a repulsdo para as areas limitrofes
da metropole, ou até para os municipios vizinhos, porém, os movimentos populacionais
foram continuos.

Para os excluidos de outras regides de economia menos desenvolvida, existia
uma crenca solida que teimava em reproduzir Sao Paulo como um lugar maravilhoso que se
mostrava real apenas no imaginario dos migrantes que se alimentava por casos de sucesso
que foram a excecao e ndo a regra.

O rap se encaixa num quadro, que mostra a partir do estudo dos excluidos e de
seus meios de luta e sobrevivéncia, uma articulacdo para manter seus valores e costumes
(para os mais velhos) em meio a uma tentativa de criar seus proprios valores (para os mais
jovens) que deve ser bem analisada para ndo cairmos na vala comum do folclore'”.

Em relacdo ao recorte espacial, justifica-se a indicagdo de uma area urbana
como Sao Paulo, pois, compartilhamos o entendimento do historiador Rafael Lopes de

11 : ~ .
Sousa ** que em sua dissertagdo de mestrado cita que:

“O punk, o rap, os darks, metaleiros entre outras manifestacdes culturais juvenis, sdo

tipicamente expressdes urbanas”.

Além de Rafael Lopes de Sousa, encontra-se também ressonancia para este

entendimento em Micael Herschmanm'? que “classifica” o Hip Hop e, portanto, também o

'O THOMPSON. E. P. Costumes em comum. Sio Paulo: Cia. Das letras, 1998.
"' SOUSA, Rafael Lopes de. Punk: Cultura e Protesto. Sdo Paulo. Edigdes Pulsar, 2002 p.17.
' HERSCHMANM. Micael. O Funk e o Hip Hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.
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rap como um movimento que nos EUA foi “gerado” na area urbana sendo reinterpretado no
Brasil bem como em diversas partes do mundo.

Expressao urbana desde a origem, o rap também mencionado por Rafael Lopes
de Sousa relata as tensodes e contradi¢des do cenario urbano refor¢ando Sao Paulo como
palco ideal dessas lutas, muitas vezes surdas e distantes da parcela inclusa no capitalismo.

Dessa forma, musicas intituladas como contestadoras tém nas grandes
aglomeragcdes urbanas todos os motivos geradores, levando o rap € o mundo urbano
representado por Sdo Paulo a serem considerados elementos indissociaveis.

A existéncia de problemas nas areas rurais ¢ inegavel, mas, também ¢ fato dado
que o “mundo urbano” é a moradia da maioria dos habitantes da Terra'® concentrando
também a maior parte dos problemas e tensdes sociais.

Existem varios trabalhos académicos j& apresentados que versam
exclusivamente sobre os Racionais, que os tem como um dos objetos principais ou que faz
referéncias diretas ao grupo analisando sua producgdo ou pelo menos parte dela.

Dissertagcdes ou mesmo teses ja foram apresentadas a bancas examinadoras em
varias instituicdes renomadas como A USP, PUC/SP E UNICAMP, em varias areas do
conhecimento sendo que, até a presente data, todos t€m em comum o fato de serem
apresentados nos campos de conhecimentos da educacao ou das ciéncias sociais.

Em relagdo aos estudos académicos, encontram-se justificativas para sua

execucao inclusive na “fala” de membros da imprensa como o caso que citarei:

13 . .. . . - . ~

Mesmo com toda a dificuldade para se limitar o conceito urbanizacdo no Brasil, ndo pode negar que
visivelmente pelo menos 80% dos brasileiros residem em areas claramente urbanas porque ao menos estes
residem em areas de concentragdo populacional e de desconcentragdo de areas verdes o que representa urbano

até no Brasil.
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“Racionais € um caso a ser estudado pelas ciéncias sociais. Age pela via artistica, numa brecha

que o poder publico ndo ¢ capaz de ocupar. Fala para a periferia do mundo em qualquer censo rasteiro,

maioria absoluta, sem abrir mao da inteligéncia, sem subestimar ninguém...” 14

A partir da leitura e interpretacdo dos trabalhos académicos correlacionados
com esta pesquisa, chegou-se a conclusdo que seria importante a apresentacdo de uma
breve indica¢do do eixo central daqueles que representaram uma maior colaboracao para o
desenvolvimento desta dissertagao.

Em Elaine Nunes de Andrade' trata-se a questio do rap como um movimento
negro de caréter juvenil, enquanto que em Amailton Magno Azevedo'® o historiador elegeu
como tema central a questdo da sociabilidade negra, em ambos encontrou-se uma pesquisa
consistente que, inclusive, “impde” ao proximo pesquisador um avango para que este nao
seja redundante.

No campo da Historia, na PUC/SP, tivemos em 2006 a dissertagdo de Joao
Batista Soares de Carvalho que aborda o estudo das identidades, discutindo a constituicao
dos géneros masculino e feminino em suas representagdes. Trabalhando com a obra dos
Racionais dentro de um recorte diferente da socializagdo negra de Amailton e se

diferenciando da busca desta pesquisa.

"* Israel do Vale editor Adjunto da ilustrada, Folha de Sao Paulo, 29/10/2002.
“Movimento Negro Juvenil: um estudo de caso sobre jovens rappers da cidade de Sdo Bernardo do Campo,
Mestrado na Faculdade de Educagdo da USP, 1996.

N6 Ritmo do Rap: musica, cotidiano e sociabilidade negra, Mestrado em Histéria, PUC-SP, 2000.
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Na pesquisa de Jodo Lindolfo Filho'’, o cientista social entendeu como
importante a analise do rap como tribo urbana, o cientista social Marco Aurélio Paz Tella'®
por sua vez trata o rap como uma forma de arte, relacionada a atitude, ao auto-
conhecimento,como uma voz da periferia. Ja a socidloga Maria Eduarda Araujo
Guimardes'® seguiu pelos caminhos do rap entendido como misica negra.

Celso Martins Rosa®® e Elaine Ferreira dos Santos®' ambos estudiosos do
campo da comunicagdo pesquisaram nos campos da Semiotica e da Lingua Portuguesa
respectivamente, o rap representando forma de linguagem, meio de comunicagdo periférico
e a analise dessa linguagem, deste discurso. Encontra-se ainda nestes trabalhos, uma
“traducao” da linguagem dos rappers “buscando” um entendimento mais satisfatorio de
suas mensagens.

Compartilhamos da visdo do rap como cultura e linguagem periférica, sendo
central a relacdo entre rap e atitude, suas raizes negras sao inquestionaveis, assim como, sua
ligacdo com a faixa etaria juvenil. Conclui-se que todos os trabalhos citados tém seus
méritos e funcionaram como fonte para o desenvolvimento desta pesquisa.

Busca-se nesta dissertacdo obviamente uma oOtica diferenciada e ainda
insuficientemente abordada. A relagdo entre S3o Paulo mediante as analises sociais dos

Racionais Mc’s se encaixa perfeitamente nesta procura.

7 Tribos Urbanas: O rap e a radiografia das metrépoles. Ciéncias Sociais, PUC-SP, 2000.

lsAtitude, arte, cultura e autoconhecimento: O rap como voz da periferia. Ciéncias Sociais. PUC-SP, 2000.
Do Samba ao Rap: a musica negra no Brasil, Sociologia, Unicamp Campinas, 1998.

2 Cultura Rap: comunicagdo e linguagens das bordas, Comunicac¢do e Semidtica, PUC/SP, 2005.

210 discurso de um grupo musical: O rap. Lingua Portuguesa. PUC-SP, 2003.



25

Estruturado em trés capitulos, a dissertagdo visa “encaminhar” o leitor por
intermédio da constitui¢do e da projecao do grupo, analisar a relacdo entre os rappers € o
mundo a sua volta e estudar as analises sociais dos Racionais.

O primeiro dos trés capitulos ¢ nomeado: Os Racionais Mc’s em sua génese,
institucionalizacdo e proje¢do discute a formagdo do quarteto a partir da unido de duplas
oriundas das bordas norte e sul da cidade e orientadas pelo produtor Milton Salles
conhecido como Miltao.

O capitulo busca tragar o perfil do grupo de rap, expondo e analisando sua
constituicdo, o processo de institucionalizagdo a partir dos trabalhos langados e sua
projecdo e solidificagdo como maior nome do rap nacional a partir do inicio da década de
90 do século 20 e do estrondoso sucesso das composi¢des do album de 1993.

O segundo capitulo da dissertagdo terd como titulo: Os processos de interagao e
de receptividade dos Racionais Mc’s e objetiva discutir a relagdo entre o grupo € o mundo
exterior analisando e buscando compreender a conexao dos rappers com seu publico, com
seus analistas e sua imagem exterior.

Neste segundo capitulo, a logica serd apresentar as diferentes visdes e
interpretagcdes sobre o grupo e sua obra, as diferencas serdo contrapostas e comparadas, o
modo como o grupo ¢ visto pelo mundo exterior e sua conexdo com este mundo sera
analisada tendo em vista uma possivel compreensao ou esclarecimentos sobre a atuagdao do
grupo e da sua “logica de funcionamento™.

Este capitulo representa um importante eixo na compreensdo do “fendémeno
Racionais”. A relagdo do grupo com a imprensa e com a chamada industria cultural o

sucesso alcangado mesmo agindo como se nao o quisesse representam “mistérios” a serem
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desvendados ou no minimo debatidos para que analise a produgdo do grupo e sua
repercussao.

O terceiro e ultimo capitulo desta dissertagdo, tem por intuito identificar as
tematicas abordadas pelo grupo em suas musicas, organizar tais tematicas dentro de um
campo de andlise mais abrangente para em seguida realizar a compreensdo dos estudos
sociais dos rappers.

Nos estudos cotidianos dos Racionais, notam-se muitas tematicas que
eventualmente se cruzam como que numa demonstracdo da complexidade da realidade.
Portanto, mesmo apos o estabelecimento de trés focos amplos, o leitor podera se deparar
com citagdes conectando diferentes assuntos que extrapolam o foco especifico.

A organizagdo dos diferentes assuntos abordados em trés temadticas culminou
com as seguintes nomenclaturas: relacionamentos e estudos da condi¢do humana, a
paulicéia desvairada e a exclusdo social e caminhar entre a legislacdo institucional e o

normativo da contravencdo.



27

Capitulo 01- Génese do grupo na dinimica paulistana

1.1. Os Racionais Mc’s nas multiplas paulicéias

Génese substantivo feminino que significa®: formacdo dos seres, desde sua
origem, constitui¢do, palavra sinénima de nascimento, verbete que nos remete a palavra
biblica para nascimento génesis adequada na discussdo sobre o surgimento de um conjunto
musical que verbaliza de uma forma agressiva mesclada a expressdes de cunho religioso.

A seguir sdo citados trechos da obra do grupo com o intuito de justificar o

porqué de se utilizar o termo génese como exposto no paragrafo anterior:

Periferia é periferia (trecho)

"Mano, que treta, mano! Mo treta, vocé viu?
Roubaram o dinheiro daquele tio!”

se esforga sol a sol, sem descansar!

Nossa Senhora o ilumine nada vai faltar.

E uma pena. Um més inteiro de salério.
Jogado tudo dentro de um cachimbo, caralho!
O 6dio toma conta de um trabalhador,
Escravo urbano.

Um simples nordestino.

Verifica-se claramente que o grupo narra passagens comuns no dia-a-dia de

areas violentas de Sao Paulo misturando em suas “historias” apelagdes a Nossa Senhora

2 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda, Minidicionario da lingua portuguesa, 2* edi¢do, Rio de Janeiro:
Ed. Nova Fronteira, 1988.
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com xingamentos como se uma vez constatada a dura realidade so lhes restasse a 6dio e os
apelos para forgas superiores.

O 6dio ¢ direcionado a aqueles que “enlouquecidos” pela necessidade de usar
drogas desrespeitam um trabalhador, ignoram a dura jornada enfrentada por aquele
migrante, em contrapartida a protecdo de Nossa Senhora que invocada para que nada falte
ao cidadao que enfrenta as dificuldades da sobrevivéncia numa sociedade capitalista com a

venda de sua mao-de-obra.

Vida loca Parte I (trecho)

Fé em Deus que ele ¢ justo! Hei irmdo nunca se esqueca;
Na guarda guerreiro levanta a cabega, truta!

Onde estiver, seja 14 como for;

Tenha f¢, porque até no lixdo nasce flor.

Ore por nods pastor, lembra da gente.

Do culto dessa noite, firmio segue quente... >

Vida Loca Parte II (trecho)

Quente ¢é Mil Grau,

O que o guerreiro diz,

O promotor ¢ s6 um homem,
Deus € o juiz,

Enquanto Z¢ Povinho,
Apedrejava a Cruz,

Um canalha fardado,

Guspiu em Jesus, O...

Aos 45 do segundo arrependido,
Salvo e perdoado,

E Dimas o bandido (...) **

2 Album: Nada como um dia apos o outro dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.

2% Album: Nada como um dia apos o outro dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.
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Em outros dois exemplos retirados de musicas do album de 2002, temos um
reforco na miscigenacao realizada pelo grupo quando faz andlises criticas em alguns até
agressivas, aponta culpados e insinua uma comparacao entre o lixo e algumas situagdes de
vida sem se esquecer da vertente religiosa.

Nota-se que os rappers entendem algumas questdes como estruturais, de dificil
solucdo até pelo seu enraizamento e dessa forma, conta-se apenas com a acao divina que
pode proporcionar a vitoria em condigdes adversas.

Nestes diferentes trechos retirados de musicas gravadas em albuns diferentes,
percebe-se claramente que se mantém mengdo a Deus, a Jesus e outras citagdes religiosas
habitualmente intercaladas com expressoes agressivas e até de baixo calao.

A forma com que os rappers escrevem sua cronica choca especialmente
ouvintes que desconhecem a obra ¢ seu contexto ou aqueles que se posicionam como
contrarios*ao género rap ou ao grupo em especifico.

De forma geral, verifica-se mesmo sem uma utilizagdo de juizo de valor que o
rap possui linguagem propria e estas expressdes que causam estranhamento se constituem,
na realidade, de forma geral como seu modo de expressdo, como a linguagem “tipica” do
rap.

O que para alguns parece incoerente ou “estranho”
repete-se inclusive na nomenclatura de suas obras, pois, em
1997 o grupo langou seu 4° album e o intitulou Sobrevivendo

Refrigere minha alma

no inferno. Nomeou a terceira faixa deste como Capitulo 4 [§ ¢ quia-me pelo caminho

da justica _ |

% i "Salmo 23 cap. 3"

Sobrevivendo no inferno

25 o N . N
Neste caso o uso da expressdo critico faz referéncia aqueles que criticam o rap ou o grupo e néo se busca

neste ponto uma referéncia a um critico musical ou de arte.
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versiculo 3. Ainda na obra citada, pode-se visualizar a citagdo de um trecho do capitulo 3
do salmo biblico 23 na sua capa.

O que para os criticos soa como incoeréncia se mostra como uma caracteristica,
uma parte da identidade do grupo que representa de forma fiel as localidades retratadas nas
musicas. Apesar da auséncia de comprovacao cientifica, ndo pode ignorar que nas regides
mais carentes deste pais o bar e as igrejas sao as instituigdes mais comuns.

Aparentemente, a imensa dificuldade para se sobreviver dentro de um cotidiano
violento e adverso, faz com que a maioria das pessoas opte por um dos dois caminhos.
Alguns procuram a fuga desta realidade por meio do consumo das drogas licitas enquanto
que outros procuram o auxilio divino.

Na contracapa do mesmo cd temos
outra citacdo do capitulo 4 do mesmo salmo em

contraponto a um homem que esconde uma

53111 SIPUOILYE

e megmo que eu ande no Yale

da gombra ¢ da morte
arma de fogo demonstrando novamente a

ndo temeref mal algum
porque tu estds comigy
"Salmo 23 cap.

i | convivéncia entre os elementos sagrados e

0800-115751

profanos na obra do grupo.

A convivéncia entre estes elementos
opostos em principio ¢ comum nas penitenciarias, localidade na qual os rappers também
sdo retratistas. No filme Carandiru de Hector Babenco bem como no livro Estacao
Carandiru de Drauzio Varella, percebe-se claramente a forte ligagdo entre muitos dos
reclusos e a religido.

No convivio no sistema penitenciario, a religido ¢ entendida de trés formas
distintas. Para uma parcela dos presos a religido serve como um ponto de apoio para o

periodo a ser cumprido em regime fechado, para outros a fé serve para a regeneracdao de
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criminosos tidos como irrecuperaveis no mundo exterior da prisdo enquanto para uma
minoria a pratica religiosa protege contra acerto de contas por conflitos iniciados fora da
cadeia ou mesmo para escapar de acerto de contas por erros cometidos contra o codigo ce
conduta interna dos presos.

Como complemento ou até mesmo como um elemento a mais, se pode citar
trecho da analise e da entrevista que Israel do Vale fez para o grupo de comunicagao
Estado de Sao Paulo em 12 de novembro de 1997 quando entdo, se discutia o lancamento

do disco sobrevivendo no inferno:

“Sobrevivendo no Inferno é um retrato cruel do labirinto incandescente que virou a vida na
periferia, onde cada um se segura como pode”. Talvez por isso a religido seja um elemento tdo forte nas letras
do CD.

"Em todos os discos dos Racionais a gente fala das armas, das drogas, das tretas, da bandidagem", explica
Mano Brown, vocalista e principal letrista do grupo, ao lado de Edy Rock. "O lado religioso entra como
comparacdo, quando as coisas se cruzam: quando a arma cruza com a palavra da Biblia, quando usar uma

Biblia vale mais do que usar uma arma e quando a Biblia pode te ajudar pouco na situagdo", diz”.

Conclui-se entdo com base da argumentagdo do principal letrista dos Racionais
e mediante a analise de seus escritos que o uso do termo gé€nese para fazer referéncia ao
surgimento do quarteto paulistano ¢ valido nos levando inclusive a conceituar este uso
como apropriado e claramente compreensivel.

Numa entrevista para a revista Forum o lider dos Racionais apresentou sua
visdo sobre variados temas e situacdes o que de certa forma apresenta a religido segundo os
Racionais Mc’s. Num momento posterior pretendemos detalhar melhor a individualidade
dentro do grupo, todavia, sendo Brown o porta-voz e o nome de maior destaque nao
podemos desconsiderar seu grande peso na constituicao das idéias do quarteto.

Na seqiiéncia apresentaremos a manifestacdo de Mano Brown;
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“Eu freqiiento uma igreja evangélica pentecostal aqui da quebrada. Eu ja simpatizei com o
candomblé. Agora, quando minha familia ia ao candomblé néo tinha nem pra comer. O candomblé mexe com
coisa que ndo ¢é da al¢ada do ser humano. Eu acho que existe uma for¢a maior. Acredito em Deus, que Jesus
existiu mesmo, que ele fez o que falam. Nao que eu va seguir pessoas. Se eu tentar me espelhar num crente,
vou me danar. Tem que ir pela palavra, ndo num ser humano que ¢ igual a mim. Todo mundo quer analisar a
religido pelas pessoas. Vocé pode encontrar pessoas boas e pessoas mas numa igreja. Vocé ndo pode seguir o
homem, mas a palavra. Se fosse pra seguir o homem ndo existiria Deus e essas coisas. Como pode existir a

criatura? Precisa de criador. E outro assunto.”

Como descrito nas linhas acima, o pensamento do rapper em termos de religido
tinha inicialmente a forte participagdo das crengas de origem afro-brasileira e devido a
discordancias com a forma de organizagdo, o rapper optou por trilhar o caminho da religido
por vias evangélicas neopentecostais.

Nos estudos de compreensao da produgdo do grupo no capitulo 3, buscaremos
analisar a existéncia de sincretismos, as alteragdes de visdo religiosa e até a compreensao
dentro da produgdo deste quarteto que pelos escritos anteriores desta dissertacdo sao
cronicas cotidianas que tém a fé e especialmente a fé religiosa como uma forte marca.

Dessa forma, partimos entdo para a apresentacdo e discussdo da génese
propriamente dita e de suas implicagdes no contato do grupo com o mundo.Tragaremos
uma analise da formagao do grupo que se inicia no periodo anterior a formagao do quarteto
e pretendemos ainda, tragar um comparativo entre as localidades de surgimento de cada
dupla.

O quarteto de rappers hoje intitulado como Racionais Mc’s ndo nasceu no rap
com esta denominagdo, sendo até o final dos anos 80 organizado em duas duplas que
advindas dos extremos setentrional e meridional da cidade “batalhavam” de modo separado

para emplacar suas musicas e fazer “sucesso”.
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Pedro Paulo Soares Pereira, nascido em 22 de abril de 1970, ¢ hoje conhecido
como Mano Brown, apelido que Pedro fez jus por ser um grande fa das musicas do artista
estadunidense James Brown.

Brown dividia vocais em uma dupla que formava com Paulo Eduardo Salvador
vulgo Ice Blue, alcunha dada por Brown em referéncia a uma musica de Jorge Benjor que
falava de um tal de “Nego blue”.

No periodo pré-Racionais os rappers da zona sul formavam uma dupla
intitulada B.B. Boys que durante muito tempo se apresentou sem um Dj exclusivo, o que
exigia dos mesmos que rimassem em cima de qualquer base®’ utilizando para tal de muita
criatividade e “jogo de cintura” para que se entrosassem com o dj e fizessem as rimas quase
que de improviso.

Brown e Ice Blue foram criados praticamente juntos no extremo meridional de
Sao Paulo, sobreviveram (para utilizar um termo proprio do discurso de Brown) nos bairros
de Capdo Redondo e Parque Santo Antonio®® respectivamente.

Posteriormente, Pedro Paulo casa-se com Eliane Aparecida Dias, prima de
Paulo Eduardo fato que serve como elemento fortalecedor desta amizade, a partir desta

ligacdo e da semelhanca na visdo de mundo os dois “batalharam” para realizar e divulgar

seu trabalho.

% Falecido em 25 de dezembro de 2006, James Brown foi uma grande influéncia para o rap e para o
sentimento de auto-afirmagdo dos negros nos Estados Unidos e teve 16 musicas que chegaram ao 1° lugar nas
paradas estadunidenses.

*7 A base ¢ a miisica ou a parte instrumental tocada a partir um ou mais discos escolhidos pelo D.J. formada
um apoio para o0 M.C. (mestre de cerimOnia) narrar fatos e/ou cantar.

*0 Capdo Redondo e o Parque Santo Antdnio pertencem a subprefeitura de Campo Limpo segundo a divisdo

administrativa da prefeitura do municipio de Sdo Paulo.
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Na imagem ao lado, retirada de
uma coletanea do grupo temos um mapa da
regido habitada por Brown e Blue

demonstrando identidade territorial da dupla

além de servir como elemento critico pelo

destaque dado ao cemitério do Jardim Sao
Luis.

Segundo o produtor musical Milton Sales seu primeiro contato com a dupla
ocorreu no centro da cidade nos encontros que ocorriam entre simpatizantes do movimento
Hip Hop. Deste contato surgiu uma parceria que levou Miltao a apresenta-los para um D.J.
chamado K.L. Jay e a partir dai este comecou a realizar algumas apresentagdes com a
dupla.

A carreira dos B.B. boys ndo deslanchava e entre os obstaculos a época era a
falta de um DJ (disc joquei) fixo e o contetido das letras que assustavam os interessados em
gravar consideradas fortes especialmente num periodo onde nio haveria espago” para o rap
visto como agressivo que a dupla produzia.

O primeiro rap de destaque dentro do hip hop brasileiro surgiu nos primeiros
anos da década de 80, o rap Ruth Carolina, do rapper Pepeu representava o tipo de musica
rap aceita no momento e para melhor exemplificar o estilo da musica de Pepeu cita-se um

trecho abaixo:

“... Ruth, Carolina, Beth, Josefina”,

Cabei de lhe dar quatro nomes de meninas

29 . , . , . . ~ A .
O rap produzido no periodo ainda era marcado por um espirito de pura diversdo e quase de uma auséncia de

criticas sociais.
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Muito bem até que néo foi mal
Esse rap em cogito ta ficando legal

Eh, dona Eta “.

Independente de juizo de valor ¢ clara a diferenca entre o rap produzido por
Pepeu em relagdo as propostas de rap apresentadas pelos B.B. boys. Nota-se que a musica
produzida por Pepeu tem o objetivo claro de apenas divertir fazendo rimas simples e
desconsiderando qualquer andlise social e o sucesso da formula exclui outras
possibilidades.

O uso da critica social do chamado “rap de protesto” e a utilizagdao de palavrdes
destoavam do rap aceito como vendavel pelo mercado entendido como popular, do
“momento”. Para justificar a citacdo em relagdo a visao das gravadoras na pessoa dos seus
representantes com relacao as letras de Brown, encontra-se na revista Caros Amigos uma

resposta do lider dos Racionais sobre este questionamento:

Apareceu proposta de gravar, mas os caras tinham medo da letra. “Ai pediam:” “Tem outra?”

Eu comegava a cantar. “Essa também ¢ foda. Vai espantar as pessoas, estragar o baile”.

Mesmo depois de constituido como um grupo, o quarteto apresentava letras
que se mantinham como “diferentes” e para exemplificar cita-se trecho de Voz Ativa
musica pertencente ao segundo album do grupo.Conta como “atenuante” o fato da musica
ser considerada envergonhante para Brown, pois, segundo o mesmo ele se expressava

“como um professor universitario” e ndo na “linguagem local”.

VOZ ATIVA (trecho)
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Eu tenho algo a dizer.
E explicar pra voce.

Mas nao garanto, porém,

Que engracado eu serei dessa vez.

(o).
Sei que problemas vocé tem demais.
E nem na rua ndo te deixam na sua.
Entre madames fodidas e os racistas fardados.
De cérebro atrofiado ndo te deixam em paz.
Se acomoda entdo, ndo se incomoda em ver.
Mesmo sabendo que ¢ foda.
Prefere ndo se envolver.
Finge ndo ser vocé.
E eu pergunto por qué?
Vocé prefere que o outro va se foder... *
Em Voz Ativa, composicao ja gravada pelo quarteto em seu inicio de carreira,

exemplifica-se a diferenga de estilos entre ao rap vendavel de Pepeu e os raps produzidos
pelas duplas e em seguida pelo quarteto.

Na propria letra, percebe-se o posicionamento claro de ndo buscar a diversao
para na seqiiéncia deferirem fortes criticas ao racismo policial, a ostentacdo dos ricos e a
acomodagdo de alguns frente aos problemas utilizando para tal palavras consideradas de
baixo caldo.

O uso da expressao atenuante busca explicitar que o grupo apresentou em Voz

Ativa uma letra considerada “leve” em seu entendimento. Voz Ativa é constituida de uma

3% Album Escolha seu caminho, Selo/Gravadora Zimbabwe, Sdo Paulo, 1992.
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linguagem considerada inadequada por Mano Brown que a desqualifica por ndo conter o

padrao de comunicagao considerado completamente inteligivel pelo publico alvo do grupo.
Para concluir, a discussdo sobre a maneira correta de se dirigir ao publico da

periferia e do sentimento do lider dos racionais Mc’s para com a musica Voz Ativa, cita-se

o trecho da referida entrevista com o questionamento € a resposta sem cortes:

ENTREVISTADOR: “Certa vez vocé contou que mudou seu estilo de escrever, da época do”
Escolha seu caminho “(2° LP do grupo, de 1991) para cd, para ndo parecer um” professor universitario
falando”.

BROWN: “A parte mais dificil da fita toda é fazer o favelado te ouvir, ndo o classe média. A
classe média estuda, analisa o que vocé fala. Os caras tém um conceito, estudaram, uns ja deram sorte de
viajar, outros de fazer faculdade. Ja o favelado compra axé, sertanejo, samba (esse samba que os caras fazem
hoje), que ¢ ja pra ndo ouvir a letra. Pra vocé fazer esses caras ouvirem o seu rap, truta, se vocé tiver um
estilo, vamos dizer, aristocrata, ndo vai conseguir. A minha inten¢do ¢é fazer eles ouvirem, porque o rap ¢

musica popular, ¢ musica do povo. Entdo eu ndo posso falar que nem um politico, com o linguajar politico”.

Simultaneamente ao desenrolar da “correria” *'da dupla do extremo meridional,
no “lado norte” Kleber Geraldo Lelis Simdes ou K.L. Jay como ¢ hoje conhecido era o D.J.
formando uma dupla com Edivaldo Pereira Alves conhecido como Edy Rock.Os dois sdao
oriundos da regido norte de Sao Paulo mais especificamente da regido pertencente ao

, . .. . .32
dominio administrativo de Tucuruvi’.

3 Expressdo do “dialeto” usado pelo rap que significa lutar por algo, se movimentar na busca por um objetivo
ou na realizacdo de uma tarefa.
32Edy Rock freqiientou e morou na regido de Vila Mazzei que ¢ subdistrito do Tucuruvi, residiu ainda no

Jardim Hebrom proximo a regido do Tremembé e K.L. Jay por sua vez seria originario de Vila Mazzei.
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Na imagem abaixo retirada do encarte do album de 2002, temos um elemento
de reforco identitario da dupla da zona norte de Sdo Paulo que, parece buscar através da
fotografia demarcar seu territorio de origem enquanto parte integrante de sua constitui¢ao

COMmo rapper.

i T
4 Teemembé ol
“ A, MazEel

#

Imgem retirada do encarte do 4lbum Nada como um a apods o outro dia de 2002

5 o
i .3

As questdes de identidade aparentemente nao representam um desacordo ou um
enfrentamento por parte das duplas, entretanto, cada dupla a sua maneira busca reforgar sua
origem.

Utilizando-se de mapas ou fotos nos encartes ou ainda por intermédio da
criagdo de nomenclaturas, que funcionam como refrdo tal qual a expressdo “Lado Norte”
usada por Edy Rock, cada uma das antigas duplas consciente ou inconscientemente
circulam entre o local e o global.

Ao mesmo em que defendem o “slogan” criada em suas letras que diz “periferia
¢ periferia” percebe-se na fala do grupo expressa em seus trabalhos o reconhecimento da

heterogeneidade dos bairros que compdem uma metrépole como Sao Paulo.
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Segundo o produtor musical Milton Sales®®, lendéria figura do movimento Hip
Hop (conhecido como Miltdo), e publicamente reconhecido como idealizador do grupo
(quase como um membro dos Racionais), os B.B. Boys utilizaram, desde sua entrada como
produtor da dupla os servicos de discotecagem prestados por Kleber.

Kleber ou K.L. Jay era d.j. da dupla da zona sul, todavia, j& fazia anteriormente
discotecagens na dupla com Edy Rock. Sendo assim, Miltdo vislumbrou a possibilidade das
duplas lancarem trabalhos paralelos e o conflito dai decorrente.

A combinacdo entre a clara impossibilidade da utilizagdo dos servigos do
mesmo dj por duas duplas em conjunto com a raridade deste profissional na época, fez com
que Milton trabalhasse buscando convencer as duplas da idéia de formarem um grupo que
teria a inovacao de contar com um dj e trés vocais de frente.

Desde sua formagao, os Racionais Mcs tem em K.L. Jay seu dj e, Mano Brown,
Ice Blue e Edy Rock como os responsaveis pelos vocais, sendo que Brown e Edy sdo os
vocais mais ativos e compositores da maior parte das letras.

O grupo rejeita rotulos considerados por eles como comerciais ou do sistema e
devido a este posicionamento, Brown nao se declara como lider da banda mesmo sendo seu
porta-voz e o produtor Milton Salles ndo ¢ visto como empresario € sim como um amigo,
um colaborador.

Nos questionamentos relativos ao seu papel no inicio dos Racionais Mc’s,
Milton expdem que participou ativamente como um teoérico esclarecendo e municiando o

grupo nos conceitos relativos ao Hip Hop.

33 Milton Sales foi entrevistado por mim em 11/08/06.
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Milton esclarece ainda que a atuacdo do grupo frente a midia, seus
engajamentos politicos e a atuagdo social dos rappers sempre foi decisdo conjunta resultado
de discussdes e debates onde todos davam sua opinido, todavia, Miltdo deixa claro seu

posicionamento pessoal quando diz:

“Eu comecei a utilizar o movimento Hip Hop que ¢ a juncao de trés formas de arte de rua... Eu
comecei a utilizar esses elementos com uma intengdo libertaria, de pensamento, de ruptura com a
manipula¢do da midia, eu comecei a orientar politicamente o movimento (inclusive os Racionais Mc’s) que a
rede Globo ndo era a coisa mais importante do mundo... se os grupos fossem para a rua e comecassem a

mostrar o seu trabalho e se este trabalho fosse consistente, eles iriam adquirir respaldo popular”.

r

Quando ¢ questionado sobre seu papel, no trato com o grupo, que
invariavelmente se compara a fungdes de um empresario, Milton Salles prefere se colocar
mais como um amigo ou no maximo como um produtor e como. Para confirmar sua versao

dos fatos Milton relata que:

“Néo existia agenda, quando eu comecei a militar dentro do movimento Hip Hop ndo tinha
nada, eu pegava dinheiro do préprio bolso e alugava equipamento e caminhdo e instalava os palcos pela

cidade”.

Em entrevista concedida a mim em 27 de janeiro de 2007, Edivaldo ou Edy
Rock fala sobre o papel de Milton Salles junto ao grupo classificando o produtor como “um
cara mais velho que ajudou”, responsavel por um grupo formado por jovens e, entre as
orientagdes recebidas, Edy lembra de Milton falar que “vocés devem ser a voz da periferia
por que a periferia ndo tem voz”.

A opinido de Edy Rock em relagdo ao papel de Milton, nos serve como um
importante elemento esclarecedor sobre o papel cumprido pelo produtor uma vez que

reflete de certa forma a visdo do grupo sobre a questao.
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No que tange a questao etaria, podemos ressaltar que hoje os rappers tem idades
em torno dos trinta anos, mas produzem raps desde o inicio da década de 90 quando eram
praticamente adolescentes e como tais poderiam exercer a conhecida rebeldia desfocada
comuns aos jovens que sao questionadores, todavia, se perdem ou apresentam dificuldades
para canalizarem sua energia e atingir seus objetivos.

Na opinido de alguns, Salles seria o formador do grupo e, o conjunto que se
propaga como dotado de um viés de originalidade, seria na pratica, fruto da mente do
produtor, uma cria¢do objetivando atingir vantagens no mercado.

Segundo os relatos e as explicagdes apresentadas por Milton, o motivo seria
bem diferente ja que, o aglutinamento do quarteto seria resultado da pouca disponibilidade
de Djs na época e da impossibilidade do DJ Kleber estar em dois lugares ao mesmo tempo
ndo existindo, portanto, outra motivagao.

Entre os membros do grupo, existem diferengas ligadas a personalidade e
visdes diferenciadas de mundo. Em linhas gerais torna-se claro o enquadramento de Brown
como a voz mais radical do grupo.

Visto publicamente como lider de grupo, o rapper Mano Brown acabou se
constituindo como o mais assediado e, usaria sua visdo radical de mundo como uma
protecdo que imporia maiores restricdes aos contatos entre o grupo e o mundo exterior.

Para exemplificar esta “radicalidade” e a inacessibilidade imposta pelo lider dos
Racionais ¢ vélida a citacdo de que Mano Brown concedeu entrevista a publicacio Caros

Amigos, apos um més de espera (pouco tempo segundo o repoérter) e, apenas o fez depois
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de pedir exemplares da publicagdo para analisar, respondendo positivamente por considerar
a revista “comunista”.**

Para Milton Salles, a posi¢ao de Brown ¢ normal, pois “ele ¢ o lider do grupo”
além disso teria “uma visdo mais social”, mas, estas diferencas de posicionamento podem
estar ligadas as origens das duas duplas ja que, as informacdes obtidas™ dio conta que, as
areas de origem das duplas sdo periféricas, porém, com claras diferencas.

Apesar da dificuldade de acesso enfrentada por aqueles que procuram por
Brown, Edy Rock afirma®® que Mano Brown foi “indicado” como um porta-voz do grupo
por ter uma fala facil, por ser mais expansivo na explicagdao das idéias do grupo ou até por
defendé-las de modo mais facil.

Ao analisar um jeito de ser de Brown, seu companheiro Edy Rock concorda que
o lider do grupo ¢ dotado de uma visdo mais radical, de uma interpretacdo menos maleavel
dos propositos do grupo ainda para Edy Rock Brown representaria “o coragdao” do grupo,
seu lado emocional sendo Edy um pdlo mais ou menos oposto como uma “razao” dentro do
quarteto.

No ambito da desqualificacdo do grupo que envereda pela andlise das

intervengdes do produtor Milton, pode-se citar Mario César Carvalho, *’que no livro

Musica popular brasileira hoje, foi escalado para analisar o grupo.

3* Caros Amigos, editora Casa Amarela, n°10, 01/98 p.31.
3> As referéncias sobre qualidade e nivel de vida foram retiradas do Atlas da exclusdo social volume dois e, do

Sumario de dados 2004 da prefeitura de Sdo Paulo.

% As afirmacdes feitas por Edy Rock foram resumidas a partir de uma entrevista concedida a mim em
26/01/2007 em seu estiidio na zona norte de Sdo Paulo.

37 Reporter especial da Folha de Sdo Paulo e autor do livro Folha explica o cigarro da cole¢@o Folha explica

que, escreveu sobre o grupo Racionais no livro Musica Popular Brasileira Hoje da coleg¢@o Folha explica.
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Mario, em sua apresentacdo dos rappers, produziu um texto inusitado ja que
num conjunto de 99 textos produzidos por 99 autores das mais diversas areas do
conhecimento, que expunham sinteticamente 99 nomes da musica, a analise do quarteto
paulistano ¢ uma das mais controvertidas, podendo ser considerada acida ou talvez, ser
explicada por buscar acompanhar o “estilo” do grupo.

Para esclarecer e exemplificar porque o uso dos adjetivos controvertido e 4cido
atribuido a analise sobre os Racionais Mc’s expdem-se como o jornalista d4 inicio ao seu

texto:

“Para quem acha que espontaneidade ¢ a principal qualidade dos pretos pobres da periferia, o

primeiro alerta: os Racionais Mcs ndo nasceu espontaneamente”.

Mario César € o Unico entre os analistas escolhidos que inicia o seu texto com
criticas ao musico ou ao grupo analisado. Na seqiiéncia desta frase, o autor afirma que o
grupo paulistano foi criado por “sugestao do produtor Milton Salles” que por sua vez, teria

municiado intelectualmente o lider mano Brown.

“Foi Miltdo, como os negros o chamam, quem deu uma biografia do lider negro americano

Malcolm X para Brown ler”.

Diversos trechos das entrevistas concedidas pelos membros do grupo indicam a
participacdao de Milton como uma espécie de mentor do grupo e esta atuacao nunca foi um
fato escondido, ndo declarado ou que aparentemente causasse algum constrangimento aos

integrantes dos Racionais Mc’s.
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Na conclusdao de sua exposicdo, o autor define o grupo como cronistas,
herdeiros da tradi¢do da malandragem nascida em 1929 com nomes como Bezerra da Silva

classificando os Racionais sdo os Unicos que teriam a capacidade de:

“... unir a violéncia em escala vietnamita que tomou conta das periferias (nas letras) com a

sutileza do balango de cadeiras de uma negra da Vai Vai (no ritmo)”.

Notam-se contradi¢des na apresentagdo do objeto que, ¢ desqualificado quanto
a sua originalidade uma vez que o analista entende o grupo como um produto de Milton
Salles, além disso, o texto utiliza-se de termos que podem ser entendidos como racistas:
“como os negros o chamam”, “os pretos”, abrindo margem para um entendimento do grupo
e do rap como exclusividade dos negros.

De modo “confuso”, Mério conclui uma analise iniciada de um modo negativo
para os rappers com um destaque para a capacidade rara do grupo de unir letras que seriam
cronicas de um cotidiano violento a uma agradavel melodia.

A apresentacdo e a analise do grupo feita pelo jornalista ¢ dotada de muita
dubiedade, ¢ controversa e gera no leitor um questionamento a respeito do sentido do texto
porque ao final da leitura restard a questdo “Qual ¢ a moral da historia” e as seguintes
indagacdes:

a) A apresentacao buscava sintonia com a acidez presente nas letras do grupo?

b) O texto foi escrito por alguém que ndo encontrou felicidade na tarefa de

. - 038
escrever sobre o quarteto em detrimento de algum outro nome da musica?

38 ~ . ~ . . ~ .
Esta afirmag@o se baseia em afirmac¢do do organizador do livro na apresentagdo do mesmo que citou a
dificuldade em definir 99 nomes, as iniimeras sugestdes recebidas dos autores e o fato de existirem nomes

como varios candidatos analistas.
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¢) O jornalista buscou a imparcialidade?

Apesar de fugir dos propdsitos do trabalho, seria interessante conhecer a real
resposta destas questdes, entretanto, as indagacdes por si s6 ja demonstram a riqueza deste
objeto de estudo que desperta reagdes opostas e parece ndo permitir a imparcialidade.

Em relagdo as criticas na formagao do grupo, entretanto, mais especificamente
sobre as relacionadas a concep¢ao de mundo expressa pelas letras do grupo, cito trecho de

entrevista de Mano Brown que se contrapoe:

Em entrevista dada a Spensy Pimentel e questionado sobre como comegou a fazer rap, o lider
dos Racionais intitulado Mano Brown respondeu ... Milton Salles, esse cara marcou meu rap. O que ele
passou para mim quando eu estava comegando eu ndo esqueci nunca. Foi minha primeira mudanga, onde eu

aprendi 60% da visdo que eu tenho hoje do mundo — os outros 40% eu tirei minhas conclusdes”.

Percebe-se um refor¢co no reconhecimento do “produtor” Milton Salles como
alguém de forte influéncia sobre a concep¢do de mundo expressa pelas letras do grupo,
mas, desmente-se segundo informagdes do grupo a idéia de uma mentalidade forjada por
leituras ou de um posicionamento “marqueteiro”.

Para uma parcela da imprensa Brown, teria uma adora¢do por idolos negros
norte-americanos como Malcolm X e Martin Luther King criada de forma artificial ou até
como parte da estratégia de mercado. Na entrevista j& mencionada quando questionado se

sua formacao intelectual se deve apenas a conversas com Milton Salles cita-se:

“Nao, teve leitura. A biografia do Malcolm X foi & segunda coisa que virou a minha cabega do

avesso”.

Em momento posterior da referida entrevista Spensy Pimentel sugere a Brown
que diga a primeira palavra que vier a cabega sobre alguns nomes a serem mencionados €

as respostas sao:
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Malcolm X: Uma palavra? E muita coisa, mano... Todo preto devia ler.

Martin Luther King: Foi uma vitima. Nasceu pra ser vitima. Muito bonzinho...

Nas respostas dadas, percebem-se indicios que demonstram que o lider dos
Racionais tem o minimo conhecimento sobre quem foram estas duas grandes
personalidades historicas norte-americanas quando consegue diferencia-las mesmo que,
seguindo sua propria logica de raciocinio.

Publicamente, Mano Brown assume o fato de ndo ter obtido um eximio

desempenho escolar:

“Eu estudava mais pra fazer uma preza pra minha mae. Nunca curti escola. Fui fazer eletronica,

ai era muita conta, nunca fui bom de matematica, quimica, biologia, aquelas contas doidas. Falei:” mano, ou

@y

eu sou burro pra caralho, ou vou ser ladrao “!”” Nao aprendia truta! “Comecei a ficar complexado”.

E possivel compreender expressdes contidas nas letras as quais representariam
uma visdo de mundo.Analisando as condi¢des de vida dos rappers, chega-se a indicagdo de
que Brown e os demais membros do grupo, possivelmente, ndo tiveram a sua disposi¢ao
um ensino de grande qualidade.

Os inevitaveis contatos com outras formas de aprendizado podem ter resultado
em lacunas de aprendizado, conceitos e teorias incompletas, confusdes e até inverdades
exemplificadas quando Brown define a revista Caros Amigos como ‘“comunista” por
apresentar reportagem sobre o lider argentino Ernesto Che Guevara ou quando ¢

questionado se ¢ socialista e responde:

“Nunca pensei nisso. Nao sou socialista. Eu gosto de relégio, carro... Porque acho que todo
mundo tem que ter. Socialismo ¢é outra fita. Todo mundo comer, beber, ter escola, é o justo. Agora, se eu

disser que sou socialista, depois vocé me v€ com carro, com uma pa de cara, curtindo, tomando... Foge um
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pouco do barato da politica, né? Eu gosto das coisas certas, justica”.

Em entrevista a revista Forum, 39

em agosto de 2001, Brown responde outras
questdes relacionadas ao seu conhecimento de mundo e no quesito capitalismo demonstra
muito mais proximidade com o conceito mais aceito como caracterizador deste sistema
sOcio-econdmico.

Esta proximidade do conceito pode ser considerada como um efeito provavel da
vida em uma sociedade capitalista. Sobre a égide da Guerra Fria nosso pais se “posicionou
lutando” do lado estadunidense o que tornava nebulosa as informacdes acerca do
socialismo e disponibilizava claramente as informacdes positivas sobre o capitalismo.

Por outro lado, se ndao detinhamos as informagdes mais seguras sobre o sistema
socio-econdmico em vigor na extinta Unido Soviética, isso ndo impedia que analises
criticas sobre o nosso modo de produgdo viessem a tona e se tornassem de conhecimento

publico, assim cita-se trecho da ja referida entrevista onde Brown expde sua opinido e

localiza o viés individualista do sistema capitalista:

“Cada ser humano ¢ um pais como o nosso... capitalista. Ninguém quer ser igual. Ninguém

quer ser igual a ninguém. Na periferia também”.

A seguir, cita-se trecho da obra do grupo em que se verbaliza sobre a
exploracdo do trabalho humano sendo este realizado pelo sistema, ndo se mostra claramente
o modo de producao capitalista, mas apenas o “sistema”.

Torna-se transparente, no entanto, que a manifestacdo do grupo representaria

39 . . . ~ . N
Entrevista concedida a Renato Rovai com a colabora¢do de Ademir Assungao;
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um enxergar da hora extra como positiva para o patrdo em detrimento do empregado o que
nos permite vislumbrar uma possivel correlagdo desta visdo como uma identificacdo da
mais valia capitalista.

Periferia é periferia (trecho)®’

Cuidado, senhora tome as rédeas da sua cria!

Fodeu, o chefe da casa, trabalha e nunca esta.
Ninguém vé sair, ninguém escuta chegar.

O trabalho ocupa todo o seu tempo.

Hora extra é necessario pro alimento.

Uns reais a mais no salario, esmola do patro.
Cusdo milionario!

Ser escravo do dinheiro é isso, fulano!

360 dias por ano sem plano.

Se a escraviddo acabar pra vocé.

Vai viver de quem? Vai viver de qué?

Na obra O que é capitalismo’', temos a apresentacio ¢ a andlise do
entendimento capitalista do trabalho visto como uma mercadoria. Para o autor, a forca de
trabalho humana ¢ tratada de pelo sistema como uma mercadoria trocavel por outra de igual
valor e passivel de ser trocada por dinheiro.

Na anélise que esmitga a relagdo entre capitalismo e forga de trabalho, Afranio
Mendes discute o que seria uma afirmacdo de Karl Marx o qual em suas andlises do
funcionamento do sistema capitalista teria identificado a correlagdo entre o valor pago pela

forca de trabalho e o valor necessario para a sua subsisténcia.

0 Album: Sobrevivendo no Inferno, Selo/Gravadora Cosa Nostra, Sdo Paulo, 1997.
*I CATANI, Afranio Mendes com a colaboragio de Gennari, Adilson Marques. O que ¢ capitalismo, Sao

Paulo: Ed. Brasiliense, 5% reimpressdo, 2002.
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Portanto, os Racionais apresentariam um entendimento proximo do exposto por
estudiosos que estudaram o sistema capitalista compreendendo que o dono da forca de
trabalho sera remunerado apenas para sua manuten¢do vivo € ndo para enriquecer mesmo
que execute longas jornadas.

Mesmo que dentro de seu vocabuldrio ou por meio de um aprendizado que
passa por vias secundarias, o grupo apresenta uma leitura de mundo que identifica a
existéncia da mais valia capitalista e das suas implicagdes.

Em relagdo ao sistema de ensino, o lider dos Racionais o classifica como
eurocéntrico e voltado ao publico branco por trabalhar com informacdes e conceitos
irrelevantes ao estudante da etnia negra e de ancestralidade africana.

Brown justifica sua opinido utilizando-se novamente de sua logica particular, de
seu modo peculiar de ver o mundo e suas coisas, o rapper tem uma visao de mundo

formada a partir de seus contatos e informagdes diversas e a expde nas linhas abaixo:

“O ensinado no Brasil é pro branco, ndo pro preto. Cada um gosta de coisas diferentes. Eu fui
descobrir que preto tem uma glandula debaixo do brago que faz suar mais e ter um cheiro forte ha pouco
tempo. Por que ninguém nunca falou disso? Quantas pessoas ndo sofrem por causa disso? Por que ndo foi
explicado? Da mesma forma que branco pega cancer de pele muito mais que preto. Por que ndo falam isso?
Nunca falaram isso. A cultura européia vé o negro como coadjuvante, s6 na sombra. A maioria dos pretos que
entram nas escolas de branco e vira doutor fica chato pra caramba. Ele ndo ¢ o preto verdadeiro. E também
ndo é branco. E igual um branco querer ser igual a nos. E chato pra caralho. Ele ta sendo um barato que ele
ndo é. Ndo ta no sangue. Ele vira um ser qualquer. Cada um ¢ o que ¢. O branco veio da Europa, o japonés
veio da Asia, o hindu ¢ hindu, ndo adianta querer que ele seja igual a nos, lutar capoeira, o cara nio é. O
sonho dos paises de maioria branca ¢ fazer os pretos serem eles. Igual esse cara que morreu agora, esse doutor
da USP, o Milton Santos. Ele era cabuloso, preto mesmo, porque ele ndo tentou ser branco. Ele sabia que a
vida ¢ assim, foi pra Franca e nem por isso deixou de ser preto. Agora a maioria fica igual ao branco. E fica

um bagulho estranho.”.
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Na apresentagdo de sua opinido, notamos a linha de raciocinio do rapper como
alguém que defende em seu pensamento a heterogeneidade humana e uma cobranca para
que os sistemas de ensino procurem uma maior flexibilidade. Brown reconhece uma
centralidade da cultura européia nos curriculos que, inclusive, ja foi identificada por
estudiosos da area que vao mais além e cobram uma regionalizacdo dos conteudos
programaticos.

Na esteira da andlise que Brown faz do conteido ensinado nas escolas,
percebemos também uma opinido pessoal do rapper sobre assimilacdo cultural vista como
algo nocivo por descaracterizar as etnias naquilo que lhes ¢ mais precioso, ou seja, o rapper
defende que cada grupo étnico tem suas peculiaridades e que estas sdo inerentes de modo
que toda copia carece de consisténcia e até de valor.

Por fim, podemos afirmar que as analises de Brown abrem um debate por nao
representarem uma verdade absoluta, todavia, sdo opinides que encontram indmeros
adeptos no mundo académico e tem um grande valor por serem oriundas de uma pessoa que
nao freqiientou “os bancos escolares universitarios”.

Brown expde sua opinido particular, mas, de certa forma reflete a visdo do
grupo por ser seu principal letrista, e extra-oficialmente ser considerado o porta-voz e o
lider do quarteto, sendo assim podemos dizer que o grupo como um todo apresenta uma
linha de raciocinio que entende as mazelas sociais de um modo surpreendente que encontra
“eco” entre estudiosos da sociedade.

Nao podemos esquecer também que em muitos casos as opinides dos rappers
entram em rota de colisdo com o mundo e até com membros do movimento Hip Hop.

Devemos sempre nos lembrar que, como ja comentado, a visdo de mundo dos rappers pode
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conter “supostas” imperfei¢des e radicalizagdes naturais para pessoas com o historico de
vida de Pedro Paulo e de seus companheiros de grupo.

As divergéncias criadas pelas opinides ja foram inclusive exploradas
publicamente pela imprensa* com reportagens em ocasides que serviam para aumentar as
tiragens € a0 mesmo tempo explorar a imagem de rebeldia que acompanha os Racionais
Mc’s.

Retomando as diferenciagdes entre os rappers do grupo por intermédio de seus
locais de origem, vamos fazer comparagdes a partir de dados estatisticos retirados do
Sumario de dados 2004 publicado pela prefeitura do municipio de Sao Paulo.

Como o sumario foi realizado pela prefeitura do municipio, sua divisdo regional
obedece a organizagdo administrativa da cidade em subprefeituras que significa classificar
os rappers da zona norte como habitantes da subprefeitura Santana/Tucuruvi.

A consideragdo como Santana/Tucuruvi tende a mascarar as mazelas sociais
porque a referida regido ¢ dotada de grande heterogeneidade e seu entendimento como uma
mesma localidade causaria sérias distor¢des nos resultados obtidos a partir da formatacao
de médias.

Para que ndo se apresentem informagdes inveridicas, vamos buscar um recorte
mais especifico para a regido do Tucuruvi que merecera uma apresentacdo detalhada
facilitando o entendimento da localidade de origem de Edy Rock e K.L. Jay.

Na regido denominada como distrito do Tucuruvi, estdo areas residenciais que

serviam como moradia para uma classe social que se classifica como de médio poder de

42 . . . ~ . ~ L
Como o capitulo dois da presente dissertagdo versara sobre a relagdo entre os Racionais e outros elementos
da sociedade como a imprensa, portanto, trataremos mais detalhadamente destas reportagens em momento

posterior.
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consumo, moradias antigas mais simples ocupadas por uma populacdo de menor poder
aquisitivo e até regidoes de ocupacdo mais recente povoadas por populagdes de baixo poder
aquisitivo morando em situagdes nem sempre regularizadas.

No inicio dos anos 90, a regido do Tucuruvi recebeu o antncio da “chegada” do
metrd o que valorizou parte da regido fazendo com que o prego de terrenos e imoveis
enfrentassem numa curva ascendente.Invariavelmente, a constru¢do do metré tem o poder
de valorizar a adjacéncias da estagdo.

A regido que se caracterizava como uma tranqiiila area residencial foi se
transformando em uma area mista com a substitui¢do de residéncias por comércios ou a
compra de terrenos € imoveis para a verticalizagao da ocupagao do espaco.

A regido assistiu entdo a um processo de aumento nas desigualdades intra-
regionais o que se reflete nas estatisticas que indicam a regido como um todo com bons
indicadores s6cio-econdomicos mesmo que nem todos os seus moradores compartilhem de
tal privilégio.

A analise dos primeiros dados constatou que Sdo Paulo tem os homicidios
como a terceira maior causa de falecimentos. Em compara¢ao Brown e Blue sdo oriundos
de uma localidade onde os homicidios sdo a principal causa de dbitos enquanto que, K.L.
Jay e Edy Rock residem numa area da metropole que ndo tem os homicidios entre as cinco
principais causas de obitos.

No quesito mortalidade infantil, por sua vez, a cidade apresenta 15,08
falecimentos antes do primeiro ano de vida para cada mil nascidos vivos enquanto a
moradia da dupla da zona sul apresenta taxa proximas de 17 por mil. Ja a parte norte de

Kleber e Edivaldo, tem uma taxa de 12,59 para cada mil nascidos vivos.



33

A relativa baixa mortalidade infantil do lado norte da cidade ¢ reflexo da
heterogeneidade da regido analisada anteriormente enquanto que a parte meridional da
cidade onde se localiza residem Brown e Blue ¢ muito mais homogénea infelizmente.

Os niimeros referentes a moradia também apresentam certa discrepancia, pois a
cidade tem mais de 11% de seus habitantes enquadrados como favelados. O lado norte de
K.L. Jay e Edy Rock apresenta pouco mais de 1% de seus moradores em dareas
caracterizadas como de favela enquanto Pedro Paulo e Paulo Eduardo residem em uma area
onde quase 25 % dos moradores sdo favelados.

Apesar dos mais pobres do Tucuruvi ndo serem captados como favelados, a
realidade mostra que muitos daqueles que se encontram em piores condigdes socio-

econdmicas nio residem em favelas, mas ocupam “vilinhas*”

subsistindo em moradias que
se assemelham mais com o que chamamos de cortigo do que com uma favela.

Em resumo, pode-se dizer que apesar de nao serem contabilizados como
favelados muitos desses moradores ndo possui uma residéncia em condi¢des que contemple
a perfeita manutencao da vida em condigdes dignas.

Por outro lado, os dados apresentados podem ser comparados tendo como
contraponto a regido de Pinheiros, drea onde os homicidios ndo se encontram entre o cinco
principais motivos de oObitos, a mortalidade infantil ¢ 8,44 por mil nascidos vivos e a
populagdo favelada correspondente a 0,20% de seus habitantes.

Ainda como um contraponto, podemos indicar a regido da Vila Mariana que

também ndo possui 0 Obito como uma das cinco principais causas, tem uma taxa de

43 e .. I . .
Vilinhas ou carreirinhos como chamam os moradores da regido sdo vielas estreitas que em alguns casos
fazem a ligag@o entre duas ruas.As vilinhas sdo formadas por um conjunto de casas de tamanho reduzido que

podem facilmente se comparar o tipo de moradia improvisada conhecida como cortigo.
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mortalidade infantil de 10,23 por mil nascidos vivos e contém 0,62% de moradores em
favelas.

Percebe-se num processo simples de comparacdo com indicadores socio-
econdmicos de bairros nobres tradicionalmente identificados como locus da elite
econdmica, que as areas de residéncia das duplas se caracterizam por indicadores inferiores
identificados como de paises subdesenvolvidos, mas em niveis diferenciados de exclusao
social.

A exclusdo social aqui denominada ndo se refere a nao-participacdo no mundo
do consumo por que ja € ponto pacifico o interesse do sistema capitalista em incluir todos
como consumidores para que se potencializem os lucros, todavia mesmo sobre este aspecto
¢ inegavel que esta inclusdo se da em condig¢des diferenciadas.

No trato da questdo da exclusdo social, podemos nos apoiar em Milton Santos
que em seu livro Por uma outra globalizagdo™ fez uma analise do processo de criagio da
pobreza realizada na atualidade apontando a existéncia da pobreza estrutural que exclui.

Santos indica que nos tempos atuais a pobreza ¢ criada de modo proposital com
a anuéncia de governos que se omitem na sua tarefa de protecao social para trabalhar em
conjunto com as empresas que “abusam’ na obtenc¢do da mais valia.

Trabalhamos, portanto, com este conceito de exclusdo que significa
compreender que uma parte dos membros da sociedade ¢ “feita” pobre de “caso pensado”,
sendo excluida dos servicos de protecao social que os governos nao oferecem ou o fazem
com baixa qualidade, participando como um consumidor de segunda categoria porque as

empresas ganham mais na exploragao do trabalho.

*SANTOS, Milton. Por uma outra globalizacdo: do pensamento unico a consciéncia universal.Rio de Janeiro.

Editora Record, 2001. Pags 69-74.
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Entre as provaveis causas das desigualdades existentes num comparativo entre
as regides de Vila Mariana e Pinheiros e as localidades de moradias dos rappers podemos
analisar particularmente dados referentes a educacao e saude.

A regido de Vila Mariana possui vinte e trés hospitais, chefes de familia com
mais de doze anos de estudo com analfabetismo de 1,1%, Pinheiros por sua vez tem sete
hospitais e indicadores educacionais semelhantes aos de Vila Mariana.

Ha na moradia dos rappers, seis hospitais, sendo cinco no lado norte e apenas
um na regido de Brown e Blue. Os indicadores educacionais apontam pouco mais de nove
anos de estudo na regido de Edy Rock e K.L. Jay e algo em torno de seis anos nos chefes de
familia do extremo sul e o numero de analfabetos ultrapassa 2% na parte norte e vai além
dos 7% na regido de Campo Limpo e de M’ boi Mirim.

As analises apresentadas foram preliminares, se baseiam em dados estatisticos
oficiais e contém muitas generalizagdes, todavia os numeros apresentam diferencgas
enormes entre as regides nobres de Sdo Paulo e estas areas indicadas genericamente como
periferia.

Da mesma forma ndo se pode negar as diferengas existentes entre as localidades
de origem de cada uma das antigas duplas o que de certa forma explicaria porque o lider
Mano Brown tem aparentemente um posicionamento mais sentimental do Edy Rock nas
discussdes sobre os caminhos do grupo.

Aparentemente, Edy Rock representaria um posicionamento que enxerga o
grupo com um poder de transformagdo social, mas como seu emprego e seu modo de
sobrevivéncia enquanto mano Brown enxergaria os Racionais acima de tudo como dotados
de uma responsabilidade de transformar a realidade vigente e menos como um emprego €

forma de sobrevivéncia.
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Estas diferengas, no entanto, nunca foram completamente esclarecidas e muitas
das afirmagdes aqui feitas sdo frutos das entrevistas com Milton Salles ¢ Edy Rock além da
analise de publicagdes e entrevistas publicadas em diferentes meios de comunicacgao
carecendo de mais depoimentos que provavelmente nunca serdo coletados e permanecerao
atras da inacessibilidade do lider do grupo.

O quarteto inicia seu trabalho em enfrentamento a um mercado fonografico
fechado ao seu raivoso e extenso rap. Contando com a agravante de que em decisao tomada
em conjunto com seu produtor’, o grupo teria optado por um trilhar caminho
“independente” incluindo certa aversao por alguns grupos de comunicagao.

A partir de cada convite para entrevista ou shows, os membros discutiam para
decidir se a oferta era valida para o grupo, se acrescentava algo na constitui¢do ou na
“pregacdo” da mensagem do quarteto.

No quesito apresentacdes, os integrantes teriam como regra basica, um processo
de privilegiamento por apresentacdes em locais periféricos, locais estes freqlientados pelo
seu publico alvo, em detrimento a apresentagdes em casas de espetaculos luxuosas em
bairros centrais ou tidos como da elite, mesmo que isto represente um lucro menor.

Além dos inumeros palavroes e xingamentos, as musicas dos rappers

paulistanos chegam ater 11 minutos o que pode ser uma das explicagdes para que mesmo

» Segundo informagdes prestadas pelo produtor Milton Salles, em entrevistas publicadas e, em entrevista
concedida a mim, o grupo em conjunto com ele decidiu todos os encaminhamentos a fazer (pelo menos até
97) e, decidiu-se durante estas reunides realizarem um projeto de solidificagdo do trabalho pela base sem

exposi¢ao na midia.
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em programas de rap a obra dos Racionais ndo consiga acesso livre e irrestrito, como o
grupo néo faz concessdes'®, tem sua veiculagio em diversas radios impossibilitada.

Na opinido de Milton Salles, um grupo ndo deve se entregar a midia tornando-
se um mero produto que depende dos meios de comunicagdo em massa para promover um
trabalho. Segundo a visao do produtor, um grupo deve ter outra atitude em relacdo a midia
ja que o rap “é uma musica naturalmente libertiria” sendo assim deve procurar se
fortalecer junto a sua base, aos destinatarios de seu trabalho.

O rap ¢ mais que uma musica. Excelente meio para se compreender os
conflitos sociais de nossa metropole, desvenda situagdes que sdo rotineiras e cotidianas
para alguns e totalmente desconhecidas e estranhas para outros, uma vez que Sao Paulo ¢
uma cidade rica (dona da terceira maior frota de helicopteros do mundo) e contraditoria
(com mais de seis mil pessoas morando nas ruas).

Tendo como base essa interpretagdo, cito Rafael Lopes de Souza que em sua

dissertagdo de mestrado por sua vez cita Herbert Marcuse:

“Por baixo da base conservadora popular estd o substrato dos parias e estranhos, dos
explorados e perseguidos, de outras ragas e outras cores, os desempregados ¢ os ndo empregaveis. Eles
existem fora do processo democratico; sua existéncia e mais imediata e mais real necessidade de por fim as
condigdes intoleraveis. Assim sua posi¢do é revolucionaria, ainda que sua consciéncia ndo o seja (...) o fato de

eles comegarem a recusar jogar o jogo pode ser o fato que marca que marca o comego do fim de um periodo

«47

46 AT . ~ . L. ,
Para tocar nas radios é fato comum musicas sofrerem alteracdo para eliminar algum palavrdo incluido na
letra como se pode notar inclusive em grupos musicais conhecidos na midia e de sucesso.

4 SOUSA, Rafael Lopes da. Punk: Cultura e Protesto. Sdo Paulo. Edi¢des Pulsar, 2.002. p 21-22
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Inicialmente, no entanto, o rap ¢ uma musica com génese caribenha nascida
como uma adaptagio do canto falado da Africa ocidental tem como base de sua identidade
o fato de ser feito na periferia e para a periferia, constitui-se por trechos de melodias,
repeticao de passagens e ruidos resultantes das arranhaduras da agulha no vinil.

Os scratchs* t8m como objetivo ditar o ritmo para que o rapper ou Mc (mestre
de cerimdnia) possa entdo “contar histérias” e/ou “narrar fatos cotidianos”. Nos Racionais
Mc’s K.L. Jay realiza a técnica para que os demais integrantes se revezem nas narrativas.

Nos Estados Unidos, o rap tem carater particular o que inclui uma rivalidade
entre os representantes das costas leste e oeste € um tipo de rap conhecido com “Gangsta
Rap” que se destaca por musicas de exaltagcdo a bandidagem, pela depreciagao das mulheres
e de rappers inimigos, estilo este com poucos seguidores no Brasil, mas com alguns
resquicios no rap dos Racionais*”

A obra dos Racionais tem influéncias dos rappers norte-americanos, mais
especificamente de grupos como o Public Enemy™, porém os escritos do quarteto
paulistano, t€m como diferenga fundamental serem fruto do modelo cultural brasileiro que
se apresenta como mais do que uma importagdo, constituindo-se na realidade como uma
reinterpretagao.

Nos Estados Unidos, os rappers do Public Enemy se destacaram por resgatar as

origens reinvidicatorias do rap estadunidense em baixa na época. O grupo brasileiro

* Provocadas ao se girar os discos para frente e para tras, técnica que como ja foi mencionado em parte
anterior do trabalho, foi criada pelo D.J. estadunidense Grandmaster Flash.

“Entre os primeiros sucessos do grupo encontramos a musica intitulada Mulheres vulgares que tem como
refrdo “mulheres vulgares uma noite nada mais’’ resquicio do gangsta rap, entretanto, o rap do grupo se
constréi com outro eixo e esta depreciacdo feminina se mantém como Unica heranga visivel do estilo
gangsta”.

>0 Caros Amigos Especial, Ed. Casa Amarela, 09/98 pag. 17.
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reforcou suas ligagdes com o Public Enemy abrindo seu show no Brasil ainda no seu inicio
de carreira.

A releitura brasileira ¢ dotada de uma forte influéncia musical da chamada
MPB (Musica Popular Brasileira), em especial das melodias identificadas como afro-
brasileiras. Trecho de obras de artistas como Jorge Benjor ou Tim Maia®' ,entre outros, sdo

uma presenca quase que constante nas musicas do grupo Racionais.

“Assim, as idéias do comunismo convivem bem com elementos do cristianismo e das religides

afro-brasileira. Lideres como Martin Luther King ¢ Malcolm X figuram ao lado de Zumbi e Dandara. Uma

musica pode samplear Jorge Bem, outra, Roberto Carlos, Chico Buarque ou Bezerra da Silva™.*?

Ainda no campo do entendimento do rap dos Racionais Mc’s como uma
releitura da MPB brasileira, podemos citar como fato complementar nesta analise que o
préprio nome do quarteto foi escolhido por dois motivos diferentes sendo Racionais tendo
relacdo com o ato de raciocinar, mas, especialmente em homenagem ao album Racional de
Tim Maia uma vez que o musico foi grande fonte de inspiracdo sendo sampleado em
muitas musicas do grupo™.

Estas melodias produzidas pelo Dj, a partir da jungdo de outras bases, servem

para ditar o ritmo para que os M.Cs narrem historias do cotidiano. Estas bases tem a fungao

31 AZEVEDO, Amailton M. e SILVA, Salloméo Jovino da. Os sons que vem das ruas IN: ANDRADE,
Elaine Nunes de. (org). Rap e Educagdo, Rap é Educagdo. Sdo Paulo: Ed Summus, 1999.

32 PIMENTEL, Spensy, HIP-HOP como Utopia. IN: ANDRADE, Elaine de. (org). Rap e Educagao, Rap ¢
Educacgdo. Sao Paulo: ed. Summus, 1999.

>3 A referida homenagem foi citada e analisada na tese Cultura Rap: Comunicagao e linguagem das bordas de

Celso Martins Rosa.



60

de indicar a acdo cantada pelo rapper como se o rap do grupo copiasse as técnicas de
sonoplastia de uma radio novela.

Outra marca registrada do rap produzido pelo grupo ¢ a grande extensao de suas
narrativas que ja ultrapassaram onze minutos € possuem em média sete minutos mesmo que
em muitos casos estas cronicas sdo seqiienciais e nao incluem a repeti¢ao de refroes.

Em resposta a questionamentos sobre a duracdo de suas musicas, os membros
dos Racionais apresentam as longas narragdes como necessarias™ e justificadas no fato de
que suas exposi¢oes do cotidiano sdo compostas por uma série de detalhes cruciais para a
sua total compreensao e para a passagem da mensagem.

O rap dos Racionais ¢ contundente em sua forma, expressa em suas letras e
tematicas. Esta contundéncia seria justificada nos supostos objetivos do grupo em analisar,
comentar, criticar ¢ denunciar uma realidade cotidiana que ¢ até pelas estatisticas
governamentais comprovadamente contundentes.

Segundo numeros da propria prefeitura do municipio de Sdo Paulo™,
localidades como Campo Limpo concentram mais de 10% dos favelados paulistanos, M’boi
Mirim tem os homicidios como o principal motivo de 6bitos causados o dobro das mortes
provocadas pelo segundo principal motivo e a Cidade Tiradentes tem chefes de familia com

rendimentos mensais um ter¢o menor que a média municipal.

% 0 ultimo Cd dos Racionais intitulado Nada com um dia apos o outro dia tem 21 musicas que totalizam
aproximadamente 110 minutos.

55Apesalr dos dados estatisticos ndo representarem uma verdade absoluta trabalharmos com dados ¢ uma
forma de fugir de “achismos” ou de impressdes pessoais e ao trabalharmos com dados do governo municipal
temos certa seguranga ja que nunca um governo faria adulteragdes para piorar os nimeros ¢ muitos nimeros

usados pela prefeitura t€ém como base o IBGE que ¢é reconhecido como um instituto sério e apartidario.
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Em 1998, por ocasiao do sucesso do album Sobrevivendo no inferno, langado
em 1997, o grupo mereceu forte atencdo da midia e foi alvo de uma reportagem da revista
Epoca que procurava entender este novo fendmeno surgido das “bordas” pobres da cidade.

Na anélise, os rappers foram comparados a Chico Buarque, todavia destacou-se
a proveniéncia de areas socio-economicamente diferentes™ e a diferenca de época num
quadro geral que significa quase que um “mundo diferente”.

Consideradas as diferencas entre os “mundos” enfrentados por cada um que
refletiu diretamente na produgdo de suas analises a reportagem realizou um comparativo
sem juizo de valor e atribuiu ao quarteto paulistano o rétulo de “novos poetas sociais da
década de 90

Para exemplificar como a produ¢do em “mundos diferentes” se refletiu em suas
criticas sociais, vamos apresentar dois exemplos escolhidos entre as inumeras musicas de
Chico Buarque e as produgdes dos Racionais Mc’s que citaremos abaixo para analise

posterior:

Apesar De Vocé - Chico Buarque

(...

Hoje é vocé quem manda
Falou, ta falado.

Nao tem discussio, nio.
A minha gente anda

Falando de lado e olhando pro cho.

% No texto Etica e violéncia: Adolescentes crime e violéncia, texto este incluido no livro Juventude em
debate, o autor Sérgio Adorno cita o mapa de risco distrital de Sao Paulo para definir diversas areas pobres na
periferia de Sdo Paulo como area de alto risco contra a vida.

7 Esta denominacdo como “novos poetas sociais dos anos 90” foi atribuido ao grupo pelo letrista e jornalista

Calo Renné na revista Epoca, ano 01, n°12, Sao Paulo, 10/08/1998 que tratou sobre os Racionais Mcs.



Viu?
Vocé que inventou o pecado

Esqueceu-se de inventar o perdao.

Apesar de vocé

Amanha ha de ser outro dia.

Eu pergunto a vocé aonde vocé vai se esconder
Da enorme euforia?

(...

Vocé que inventou a tristeza

Agora que tenha a fineza

De “desinventar”.

Vocé vai pagar, e é dobrado,

Cada lagrima rolada

Nesse meu penar.’®

Diario de um detento — Mano Brown/Jocenir

Sao Paulo, dia 1° de outubro de 1992. Oito horas da manha

Aqui estou mais um dia, sob o olhar sanguinario do vigia.

Vocé ndo sabe como ¢ caminhar com a cabec¢a na mira de uma H.K.
Metralhadora alema, ou de Israel, estragalha ladrado que nem papel.
(..

Homem é Homem, mulher é mulher.

Estuprador ¢ diferente né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés.

E sangra até morrer na rua 10.

(o).

J& ouviu falar de Lucifer, que veio do inferno com moral um dia?
No Carandiru nao, ele ¢ s6 mais um.

Comendo rango azedo com pneumonia.

(...

Fumagca na janela tem fogo na cela.

Fudeu foi alguém... Se pa! Tem refém.

% Album: Chico Buarque, Polygram, 1978.
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Na maioria, se deixou envolver por uns cinco ou seis.
Que ndo tem nada a perder

Dois ladroes considerados passaram a discutir

Mas ndo imaginavam o que estaria por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios, uma maioria.
Moleque primario

Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia.

Depende do sim ou ndo de um s6 homem

Que prefere ser neutro pelo telefone

Ratataté caviar e champanhe

Fleury foi almogar que se foda minha mae™.

Visivelmente podem ser notadas grandes diferencas entre os dois estilos de
poesia, como critica social e para realizar um comparativo temos que levar em consideragao
as diferencas existentes entre os sistemas de controle das comunicagdes e da producao
artistica e ndo buscarmos determinar juizo de valor por tratar-se da comparacdo de
manifestacdes culturais.

Chico Buarque em Apesar de vocé critica de modo indireto e sutil o governo
existente no periodo. Chico critica os militares “criadores” deste estado, faz referéncias ao
controle da producdo cultural, mas mantém um estilo de escrita por intermédio de
expressoes suaves.

Apesar de vocé€ acusa os governantes militares que se revezavam no poder
desde o golpe de 64 pelos problemas econdmicos e especialmente pelo cerceamento da
liberdade que “entristecia” a nagao.

Toda a sutileza e as criticas veladas presentes na escrita de Chico Buarque sao

facilmente explicaveis numa época de convivéncia com censura dos meios de comunicagao

% Diario de um Detento. Album: Sobrevivendo no inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 1997.
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e das atividades artisticas que precisavam ser ludibriadas para que a analise social viesse a
publico ou pudesse ser reproduzida sem cortes que transfigurassem.

O rap dos Racionais tem um estilo direto ao analisar problemas como o evento
ocorrido em trés de outubro de 1992 durante uma rebelido no complexo prisional do
Carandiru que ficou mundialmente conhecido como massacre do Carandiru®.

Analisando de forma mais ampla o problema no sistema prisional brasileiro, a
musica ¢ composta de xingamentos, faz uso de palavras de baixo caldo para se referir a
policia e contra o governador do estado no periodo.

Toda a agressividade presente nas criticas reflete a conquista de uma maior
liberdade de criagdo que se faz uso nos dias atuais®'. Na atualidade qualquer pessoa pode se
manifestar de forma contrdria e expressar sua opinido mesmo que direcione fortes criticas
aos alvos eleitos.

De modo bem diferente do periodo do regime militar, hoje as criticas sdo
permitidas o que abre um grande leque de possibilidades para que um musico ou um
escritor critique de modo explicito e com liberdade inclusive para ultrapassar “as medidas”
ofendendo instituigdes ou pessoas.

No regime democratico do pds-ditadura militar, quando um membro da
sociedade se sente ofendido, poderd ingressar com uma ac¢do na justi¢a, mas o poder de
proibir a veiculacdo de uma produgdo por ser contraria a0 governo ou por criticar alguém

diminuiu sensivelmente.

% Motivo de filme recentemente o “massacre” do Carandiru em 92 resultou segundo numeros oficiais em 111
mortos, numeros e motivos do suposto “massacre” sdo contestados até hoje.

ol Apesar da liberdade da “democracia” instalada os Racionais foram detidos pela policia num show em 94,
no Anhangabai em Sdo Paulo por incitagdo e apologia a violéncia e, desacato a autoridade devido as suas

letras.
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As poesias sociais de Buarque e de Brown e seus companheiros possuem estilos
de diferencas inegaveis e mesmo que ndo realizemos um juizo de valor, ¢ fato que cada
analise ¢ fruto de seu tempo e que o grupo de rappers paulistanos pode representar para o
periodo contemporaneo o que Chico foi para as décadas de 60 e 70.

Para analisarmos a obra do grupo, temos que compreender seu modo de
expressao que se compdem com girias, palavras e frases oriundas ou de circulagdo limitada
a certas regides de Sao Paulo representando quase um dialeto local, um cédigo de
linguagem de uso exclusivo em sua periferia®.

Com uma pronuncia especifica das palavras, com um ritmo e uma tonalidade
que soa forte, tenta-se negar a forma culta da lingua encarada como tipica da elite®, como
se devesse negar o dominio da norma culta. Quando Brown afirma ndo falar giria, € sim um

dialeto, expressaria essa idéia: a expressao regional como um meio de auto-afirmacao.

2 A concepcao de periferia apresentada pela dissertagdo reflete a visdo do grupo que define periferia como
uma localidade afastada fisicamente do centro da metropole e que, além disso, enfrenta sérias dificuldades
para sobreviver num ambiente de Estado minimo e fraca participacao do capital privado.

As bordas das grandes cidades como Sao Paulo sdo localidades que em geral o capital privado desconsidera
para fins de investimentos pela distdncia das areas economicamente mais dindmicas o que impdem aos
moradores destas localidades grandes deslocamentos para ser incluido no mercado de trabalho que muitas
vezes rejeita estas pessoas para economizar na obrigagao trabalhista do transporte.

Os governantes parecem aderir totalmente a proposta neoliberal do minimo servigo publico justamente nas
localidades mais necessitadas.

Descompromissado com suas obrigacdes constitucionais nossos governantes estdo ainda mais ausentes nas
partes pobres ¢ invariavelmente longe do centro.Tal atitude acontece provavelmente por aproveitarem a
combinagdo entre o enorme contingente de migrantes que ndo representam presenca nas urnas, o
desconhecimento de sues direitos ou a fraqueza para cobra-los.

Enfim, vale esclarecer que a dissertagdo ndo entende periferia pelo sentido estritamente localizacional, mas
sim como um conceito que mescla localizag¢do no territorio com as condigdes socio-econdmicas.

63 Segundo o apreendido em entrevistas e estudos sobre o grupo o conceito elite € utilizado para definir o

estrato social composto pelas pessoas de grande poder aquisitivo e forte influéncia na sociedade.
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A musica entendida por parte da sociedade como um incentivo a violéncia, nem
tanto pela sua musicalidade, mas especialmente pelas metaforas e pelo palavreado proprio
utilizado nas cronicas na realidade buscaria até o final da musica passar outra idéia.

Segundo o rapper Edy Rock, as musicas do grupo se organizam como um livro
que exigiria uma leitura até o fim para a sua total compreensdo. Para o rapper, muitos
criticos ndo realizam essa pratica e criticam sem a total compreensao da obra.

Edy Rock afirma ainda que o grupo tem consciéncia que uma parte dos
ouvintes entende aquilo que lhe ¢ conveniente, mas outros teriam uma dificuldade de
compreensao das metaforas empregadas na musica o que levou os rappers a uma producao
de mensagens mais diretas na proxima obra em fase de preparagio®™.

Para exemplificar melhor o tipo de escrita dos rappers, analisaremos um

pequeno trecho de um rap contido no album Sobrevivendo no inferno de 1997.

Capitulo 4, versiculo 3%

Minha intengao € ruim, esvazia o lugar,
Eu t6 em cima, eu t6 a fim, um dois pra atirar.
Eu sou bem pior do que vocé ta vendo
O preto aqui ndo tem do, ¢ cem por cento veneno.
A primeira faz bum, a segunda faz ta...
(o).
Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita munigao.

)

% Em linhas gerais o grupo faria producdes individualizadas complementadas por encontros periddicos onde
haveria uma troca de idéias e as musicas comecariam a tomar um formato a partir das
considera¢des.Aparentemente despreocupados com questdes mercadologicas, o grupo mantém desde 93 a
“norma” de ndo fazer langamentos anuais e produzir num ritmo proprio o que resulta em langamentos em

intervalos de quatro a cinco anos.

63 Capitulo 4, Versiculo 3. Album: Sobrevivendo no inferno, Cosa Nostra, Sio Paulo, 1997.



67

E foda. Foda ¢ assistir a propaganda e ver.

Nao da pra ter aquilo pra vocé

().
Mas se eu fosse aquele moleque de toca

Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca
Mas ndo, permaneco vivo, prossigo a mistica.
Vinte e sete anos, contrariando a estatistica.

Seu comercial de TV ja ndo me engana.

Eu nao preciso de status, nem fama.

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz.

No trecho do rap reproduzido, temos uma metafora do grupo que relaciona sua
“ma inten¢ao” de criticar com o ato de atirar, a fala acelerada do rap e os inimeros
argumentos do rapper sao equiparados a uma arma que atira rapido e tem muita municao.

Criticando os fortes mecanismos de propaganda usados nas sociedades de
consumo, o rap lamenta a dificuldade em poder acompanhar o ritmo de compras “exigido”
para uma pessoa bem sucedida insinuando uma correlacao entre o estimulo as compras com
a entrada na vida do crime.

O rap que parecia enveredar por um caminho de incitagdo a violéncia muda sua
légica alegar ndo se enganar pela propaganda e afirma ndo necessitar de produtos
“supérfluos”, fortalece-se o caminho mistico da honestidade ¢ a valoriza¢ao de contrariar as
estatisticas de alta mortalidade de jovens envolvidos no crime.

Em linhas gerais, os raps dos Racionais assemelham-se a uma “metralhadora
giratdria”, suas criticas se iniciam no sistema capitalista e se alastram aos ambitos
familiares, transitando pela relacdo entre a populagcdo e as forcas policiais, governo e
populacdes pobres.

As criticas feitas pelo grupo em suas letras e nas atitudes do grupo podem ser
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consideradas como uma abordagem das chamadas micro esferas de poder. Sobre o que se
convencionou chamar micro esferas acompanham os estudo do filésofo Michael Foucault

escreveu sobre este tema da seguinte forma:

“... os poderes periféricos e moleculares ndo foram confiscados e absorvidos pelo aparelho de
Estado. Nao sdo necessariamente criados pelo Estado, nem, se nasceram fora dele... Os poderes se exercem

em niveis variados e em pontos diferentes da rede social e neste complexo os micro-poderes existem

integrados ou ndo ao Estado”.*

Pode-se dizer que as idéias contidas nas letras ndo desqualificam o alcance do
poder do Estado, contudo identificam a existéncia de outras for¢as ou outros poderes no
cotidiano das periferias, locais afastados do centro que em geral convivem com a
ineficiéncia administrativa dos governantes.

Para melhor exemplificar o descrito acima se cita:

ey ey ey e 67
Periferia é periferia

Este lugar é um pesadelo periférico
Fica no pico numérico de populagdo
Aqui a visdo ja ndo ¢ tdo bela

Existe um outro lugar

Periferia é periferia em qualquer lugar
(.-

Lei do cdo, lei da selva.

Muita pobreza estoura a violéncia.
(.-

Todo mundo tem medo de sair de noite®®.

66 FOUCAULT, Michael, Microfisica do poder, Rio de Janeiro. Edigdes Graal, 1995.
57 Album: Sobrevivendo no inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 1997.

68 Album: Sobrevivendo no inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 1997.
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Na apresentacdo de sua localidade por meio da musica, os rappers ja iniciam o
trabalho a partir do momento em que a intitulam como periferia ¢ periferia e, em seguida,
apresentam as caracteristicas do conceito de periferia utilizado nos rappers do grupo.

Para os Racionais, a periferia ¢ uma localidade populosa de visual desagradavel
com um cotidiano violento e organizado por normas que sdo ditadas por organizagdes
criminosas, nestes locais as quadrilhas instituem a lei do siléncio que impdem ao morador
do local uma cumplicidade for¢cada criando a lei do cdo que representa uma metafora
relacionada a nomenclatura da periferia como um pesadelo.

A “auséncia” do estado e o cotidiano das regides mais pobres se reflete em

outras obras como percebemos abaixo:

69
Um homem na estrada

Um homem na estrada

Equilibrado num barraco

Um comodo mal acabado e sujo, porém seu unico lar.

Seu bem, seu refugio, um cheiro horrivel de esgoto no quintal.
Por cima ou por baixo se chover sera fatal

Um pedago de inferno aqui onde eu estou

Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou numerou

Os barracos e fez uma par de perguntas, logo depois.

Esqueceram filhos da puta.

().

Este trecho ¢ bem ilustrativo do esquecimento da periferia pelo estado.

Mantendo seu estilo agressivo, os Racionais apontam uma outra caracteristica das areas

% Album: Raio X do Brasil, Zimbabwe, Sdo Paulo, 1993.
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periféricas brasileiras, ou seja, a auséncia dos servicos basicos, a constru¢cdo de habitacdes
com estrutura e tamanhos incorretos para a ocupa¢ao humana.

A passagem do orgdo estatal IBGE, ou melhor, dizendo seu ato de ndo retornar
constataria o “esquecimento” destas localidades uma vez que os recenseadores do instituto
sao reconhecidos por visitarem todas as moradias brasileiras.

Apds seu “langamento” como grupo seus participantes se movimentaram no
mercado artistico, manifestam-se nos embates bem como no convivio social, constroem um

0 I . , 1 . Co
7 , uma critica social 4cida’! instituindo uma “marca”, o

“modus operanti” controverso
jeito” de ser dos Racionais.

Este modo de ser e de operar sera esmiugado, detalhado nas narrativas e

discussdes posteriores que tratam da projecdo e institucionalizagdo dos Racionais Mc’s.

1.2. A projecio e a institucionalizacio do grupo

No periodo anterior a formag¢ao do quarteto com a denominag¢ao de Racionais
MC'’s e, portanto, quando seus membros ainda se organizavam em duplas, temos a primeira
apari¢io dos rappers numa coletinea denominada Consciéncia Black’* Nesta gravacao,

Mano Brown e Ice Blue cantaram Panico na Zona Sul enquanto que Edy Rock e K.L. Jay

A questdo da construcdo ou ndo, de uma atitude forjada ou “real” também sera explicitada e/ou debatida.
A suposta acidez ¢é rotulada por criticos ou poderd também ser encontrada na obra, mas o grupo muitas
vezes se manifesta como vendo a “coisa” de outro modo.

A gravacdo considerada pioneira em termos de rap foi a também coletdnea Hip Hop: Cultura de rua que
marcou a estréia entre outros da legendaria dupla Thaide e Dj Hum, langamento este que se fez importante por
“abrir” as portas para este novo género musical no Brasil possibilitando outras coletaneas como a referida

acima e até o lancamento de grupos e duplas de rappers separadamente.
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se destacaram com um rap denominado Tempos Dificeis e, a partir do sucesso viabilizariam
futuras gravacdes.

A projecdo do quarteto como grupo dar-se-4 a partir de 1990 quando os
Racionais MC’s langam o trabalho intitulado Holocausto Urbano, com o album Escolha seu
Caminho de 1992 os rappers se lancam pela segunda vez no mercado, porém ¢ com o
lancamento da obra Raio-X do Brasil em 93 (terceiro langamento) que se da o primeiro
momento de grande exposi¢ao, representando um marco em dire¢do ao sucesso.

Novas demarcagdes nesta relagcdo se realizariam com as incursdes nos anos de
1997 e o trabalho Sobrevivendo no Inferno e em 2002 através do dlbum Nada Como Um
dia Apds o Outro Dia, os mantendo num elevado patamar de vendas’, com grande
exposi¢do na midia e visibilidade.

Serdo alvos de analise ¢ apreciacdo nesta narrativa, apenas os trabalhos com
musicas inéditas ja que os proprios membros do grupo desqualificam as coletaneas vistas
como “coisa da gravadora’*”, material estranho aos seus elementos por reunir musicas de
épocas distintas que ndo possuem pontos de convergéncia para reunido num mesmo album.

O valor da produ¢do dos Racionais ¢ inegavel, porém entende-se que
Sobrevivendo no Inferno caracteriza o aparecimento do grupo para uma esfera maior de
publico, fazendo com que o quarteto paulistano ultrapassasse em muito a barreira dos

“cinqiienta mil manos” conduzindo-se para uma outra esfera de visibilidade e de atuacao.

& Apesar de todas as divergéncias que envolvem a vendagem de Lps ou Cds no Brasil o fato é que o album
Raio-X do Brasil ¢ artigo rarissimo nos revendedores ¢ o trabalho Sobrevivendo no inferno alcangou pelo
menos 500 mil copias e, mesmo para membros do grupo como Edy Rock os albuns de 93, 97 e 2002 teriam
tido suas vendas na faixa de 1 milhdo e meio de copias..

™ Esta expressao foi retirada de entrevista do grupo quando seus membros negam uma relagdo préxima com
as coletaneas de maiores sucessos ou de gravagdes ao vivo e atribuem sua autoria a interesses econdmicos da

gravadora.
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O langamento dos Racionais de 1997 alcancou o status de primeiro album
analisado quase que na integra tendo consideragdo e sendo entendido como ponto de
partida para o estudo da obra do quarteto paulistano. No periodo e nas produgdes anteriores,
encontram-se importantes elementos da constituicdo do grupo, nos quais se pode
“observar” um fio condutor do percurso dos rappers.

As musicas lancadas pelo grupo no decorrer de sua historia musical, receberam
tratamento diferenciado. Todas as obras citadas ou de alguma forma analisadas no
transcorrer deste trabalho e que foram langadas antes de Raio-X do Brasil,” serviram ao
proposito de identificar caracteristicas do grupo ou estabelecer mudangas ocorridas entre os
diferentes trabalhos.

Compreende-se como inconcebivel, mesmo para uma abordagem que considere
o album de 97 o ponto de partida, negar a analise mais detalhada de letras cruciais como
Um Homem na Estrada e Fim de Semana no Parque que representam um marco na historia
do rap no Brasil e um icone entre as musicas de protesto ja produzidas.

O entendimento das obras acima citadas como dotadas de uma complexa
analise social’’, impdem sua presenca em igualdade de condi¢des de andlise com a
producao posterior. Entre as musicas gravadas antes de 1993, teremos Panico na Zona Sul,
Mulheres Vulgares e Voz Ativa que merecerdo abordagem diferenciada incluindo a

possibilidade de que ndo sejam retomadas no prosseguimento do trabalho.

» Lancado em 1993 o album Raio X do Brasil fez crescer a importancia e a responsabilidade e, apesar de
considerarmos o langamento de 1997 como ponto de partida nos vemos quase que obrigados a “olhar” para
esta obra de forma diferenciada.

oA complexidade das analises sociais do grupo ¢ fato constante nas obras de 97 e de 2002, porém, ndo se
pode ignorar que Fim de Semana no Parque ¢ Um Homem na Estrada sdo de alguma forma o ponto de partida

para que o grupo comegasse a produzir rap dessa forma.
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No que tange a projecdo e a institucionalizacdo do grupo, temos ainda que
acrescentar dois importantes acontecimentos ndo musicais’’ ,0s quais ainda no inicio de seu
percurso, foram como elementos fundadores da importancia dos Racionais Mc’s na musica
brasileira em especial nas musicas vistas como de protesto e/ou de critica social’®.

Claramente autores ou reinterpretadores de um tipo de musica surgida nos
Estados Unidos da América, o quarteto que possui nomes em inglés como ICE BLUE,
idolos como a adoracdo que Pedro Paulo tinha pelo artista americano James Brown, que o
fez merecedor da alcunha MANO BROWN, faz de 1991 um ano especial, ano em que o
grupo ¢ convidado para abrir o Show do grupo de rap Public Enemy.

Este fato ¢ marcante por dois aspectos, primeiro deve-se considerar que o grupo
estadunidense faz parte do rol de influéncias mais importantes que os Racionais afirmam
ter e, em um segundo aspecto temos a repercussao que tal convite geraria dando indicios de
que o quarteto paulistano ja ndo mais era um desconhecido do mundo artistico-musical.

Se em 1991 o grupo foi destaque por abrir um show importante, o ano de 1992
seria marcante na projecdo do grupo, pois, a partir de seu mentor e “empresario” Milton
Salles, os Racionais Mc’s estiveram envolvidos no projeto Rapensando a Educagdo que foi
desenvolvida junto a escolas da rede municipal de Sdo Paulo no governo da prefeita Luiza

Erundina do PT”’.

7 Considerem-se aqui como elementos musicais os lancamentos de musicas e albuns.

™ Entende-se como musica de protesto, todas aquelas que visam por meio de sua letra denunciar problemas
sociais, analisar problemas do cotidiano ou até mesmo falar sobre a relagdo entre pequenos poderes como os
que envolvem policia e populagdo ou patrdo e empregado, porém esta caracterizacdo sera ampliada no
capitulo dois deste mesmo trabalho.

7 Professora da 4rea de Servigo Social da PUC-SP e atualmente deputada federal reeleita pelo PSB-SP.
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No projeto, o rap circulava por diversas unidades da rede municipal, em
especial as mais periféricas, proferiam palestras e participavam de debates que tinham o
intuito de fazer com que o rap e o grupo desenvolvessem uma melhoria no sistema
educacional por intermédio de sua presencga, de suas apresentacdes e do rap.

Marcante na projecao do grupo como bom exemplo de sua importancia e de sua
intervencao social, o projeto foi interrompido quando do governo do prefeito Paulo Maluf

do PDS*por incompatibilidade de ideologias ou segundo o produtor Milton Salles®'porque:

“Quem se mistura com porco, farelo come”.

Em suma, pode-se dizer que a projecdo do grupo e sua institucionalizacdo se
deram a partir de uma triplice vertente nas quais estdo os albuns langados sendo especial a
aberturas proporcionadas pelo sucesso de Raio-X do Brasil em 93 e sua ampliagdo em 97, o
convite para a abertura do grupo estadunidense Public Enemy que repercutiu e influenciou
os Racionais Mc’s assim como sua participagdo neste inédito e ndo repetido projeto de
interven¢ao social denominado Rapensando a Educagao.

A institucionaliza¢do da “marca” e do modo de ser do grupo ganha um novo
capitulo com seu lancamento de 2002. Nada como um dia ap6s o outro dia reapresenta o
grupo, agora por meio de um album duplo. Os rappers dao continuidade aos langamentos

em intervalos e mantém a forte critica social que os destacou desde o final dos anos 80.

80 Ex-prefeito e ex-governador Paulo Maluf ¢ atualmente deputado federal eleito pelo PP-SP que ¢ a versdo
atual do antigo PDS.

¥ Essa frase foi proferida por Milton numa entrevista dada a mim em 11/08/06.
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Por fim, ndo se pode esquecer de citar o ano de 2007 que ndo se caracterizou
por um novo langamento de album, todavia, de forma inédita, marcou o ano de langamento
do primeiro Dvd do grupo.

Cercado de muita expectativa e polémica, o dvd Mil trutas mil tretas pode
representar um grande marco na carreira do quarteto paulistano pela aventura pelo campo
inédito, mas também pode representar um divisor de dguas na producgdo de dvds, pois ¢
diferente da imensa maioria dos lancamentos deste tipo de midia.

O Dvd ¢ formado por apresentagdes musicais do grupo ilustrada por seu idolo
Jorge Bem Jor, dois documentarios histéricos sendo um sobre o bairro do Capao Redondo e
outro sobre a questdo dos negros desde a escravidao, os chamados extras sdo compostos de
gravacdes da preparacdo para os shows, trechos da turné no Japao e uma breve andlise
social de Brown a partir de gravagdes externas sobre os bairros “nobres” e seu isolamento.

Com carater de conclusdo, citamos esta frase do jornalista da Folha de Sao
Paulo proferida por ao analisar o lancamento da obra Sobrevivendo no Inferno de 1997 que
serve como sintetizador da representacdo do grupo para seus fas e especialmente para os

meios académicos de estudos sociais:

"Um nove nove sete depois de Cristo. Ponha Carlinhos Brown em seu verdadeiro lugar: a
butique. Ignore a nova obra de Caetano Veloso. Dé o disco acustico dos Titds para a sua avo. Porque é hora
de concentrar atengdo no que de mais moderno, inconformado e perturbador existe hoje na cena musical
brasileira. E hora de ouvir o novo dlbum dos Racionais MC's.” Sobrevivendo no Inferno *, este o nome do
CD, traz o retrato mais dspero possivel de uma metrépole labirintica e desigual, esta mdaquina de ceifar vidas

chamada Sio Paulo” Alvaro Pereira Jr®> .

%2 Folha de Sao Paulo, Novembro de 1997.



76

Capitulo 02- Os processos de interacao e de receptividade dos Racionais Mc’s.

Neste capitulo, busca-se analisar o relacionamento do grupo de rap Racionais
Mc’s ® com os diversos elementos da sociedade da qual os rappers sdo cronistas e
personagens. Compreender estas multiplas relagdes € parte crucial no entendimento da obra
dos rapers e de seus desdobramentos.

O texto abordara inicialmente a complexa interacdo entre o grupo e a midia,
seus embates com o mercado fonografico e com a industria cultural como um todo. No
desenvolvimento desta tematica trataremos de forma separada, da relacdo entre os
Racionais ¢ as midias impressa, falada e televisiva, entretanto, tais elementos também
aparecerao como um conjunto porque sao indissocidveis.

Na seqiiéncia, o texto discutira a relacdo e a visdo dos rappers acerca do tema
religido e politica com o objetivo de completar a identificagdo do grupo para que em
seqliéncia o capitulo final faga uma compreensao da obra dos rappers e de suas cronicas.

No transcorrer deste capitulo, analisaremos as relagcdes entre o quarteto e outros
membros da classe artistica para que se possa realizar uma compreensdo do trabalho
segundo os demais artistas e a visao dos Racionais a respeito do restante da classe.

Apesar do viés altamente racial, é de conhecimento publico® que os Racionais

tem como alvo de seu trabalho e direcionam suas letras para representar e atingir todos os

83 . ~ ~ . rqe
Neste estudo entende-se que as manifestacdes dos membros do grupo e sua obra s@o objeto de andlise no
quesito relagdo.
84 . . . T . ~
A denominagdo como de conhecimento publico, pois se podem encontrar comprovagdes em letras e

entrevistas dos membros do grupo.
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pobres e socialmente marginalizados de nossa sociedade como os moradores das favelas,
corticos, os presididrios e ou os moradores das periferias pobres paulistanas, paulistas e
brasileiras.

A inegavel origem nas periferias pobres do rap e do grupo faz com que seus
seguidores sejam ‘“naturalmente” jovens. De forma geral, as areas pobres afastadas do
centro concentram jovens entre 15 e 24 anos (42% da populagdo jovem da cidade de Sao
Paulo), segundo informagdes retiradas da pesquisa “Mapa da Exclusao/Inclusdo Social” da
PUC/S30 Paulo, realizada no ano 2000.

Complementando a informagdo referente ao predominio da juventude, o Atlas
da exclusdo social no Brasil volume 2 indica que todas as grandes capitais do Brasil (em
menor ou maior grau) apresentam uma concentracdo de jovens nos bairros pobres mais
afastados do centro dinamico conceituados como periferia.

O estudo da relagdo entre os Racionais ¢ o0 mundo para além de seu alvo
preferencial sera feito a partir da leitura e da analise de textos sobre o tema. Para tal foram
escolhidos preferencialmente reportagens, entrevistas, analises € comentarios sobre o grupo

e sua obra disponiveis nas mais diversas midias.

2.1.- A conflituosa relacao com a midia e a industria cultural.

Desde seu surgimento, na periferia paulistana no final dos anos 80*, o grupo de

rap Racionais Mc’s sempre chamou atenc¢do e se fez notar por estabelecer uma relagdo no

85 L. - . n A .
A primeira gravagdo do grupo foi em 88, na coletdnea “consciéncia black”.
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minimo incomum com a midia em suas diversas vertentes ou pelo menos com boa parte das
empresas de comunicagao.

No decorrer da carreira do quarteto paulistano, notamos também uma relagao
diferenciada com a sua gravadora, com outras empresas do ramo fonografica ou com a

1 como um todo.

chamada industria cultura

Historicamente, o grupo de rap paulistano foi portador de um discurso
agressivo e até mesmo considerado ofensivo®’, posicionando-se sempre de forma
contundente o quarteto transmite a impressdo de “ndo permitir’” ou de ndo buscar a
imparcialidade a seu respeito.

Ao analisarmos as atitudes do quarteto, notamos que a pratica de fazer
concessoes € rara ou desconhecida. Dessa forma, o grupo foi ganhando destaque por esta
peculiaridade e se caracterizou por criar uma imagem polémica ou para usar as palavras de
Mano Brown os Racionais sdo “excéntricos”.

No que tange ao discurso agressivo do grupo e de seu posicionamento publico

expresso em suas letras, entendemos como importante a citacao e a posterior analise de um

trecho que comprovaria esta adjetivagdo para o grupo e sua obra:

“Minha inteng¢do ¢ ruim esvazie o lugar

Eu t6 em cima eu td a fim um dois pra atirar
Eu sou bem pior do que vocé ta vendo

Preto aqui ndo tem dé é cem por cento veneno
A primeira faz bum a segunda faz ta

Eu tenho uma missdo e ndo vou parar

6 A defini¢do de industria cultural serd dada em momento posterior, pois, apesar de relativamente fora do
assunto é parte complementar do entendimento da pesquisa.
” Em 1994, durante um show no Vale do Anhangabat, o grupo foi preso sobre acusagdo de incitagdo a

violéncia por parte da policia militar que teria se sentido ofendida por trechos das musicas.
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Meu estilo ¢ pesado e faz tremer o chao
Minha palavra vale um tiro
Eu tenho muita muni¢ao
()
Talvez eu seja um sadico, um anjo, um magico.
O juiz ou o réu, o bandido do céu.
Malandro ou otério, quase sanguinario.
Franco atirador se for necessario
Revolucionério, insano ou marginal.
Antigo ou moderno
Imortal, fronteira do céu com o inferno.
Astral imprevisivel como um ataque cardiaco do verso
Violentamente pacifico veridico.
Vim pra sabotar seu raciocinio
Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo
Pra mim ainda é pouco
()
Numero um, um dia.
Terrorista da periferia
()
A profecia se fez como previsto
Um nove, nove sete depois de Cristo.

A flria negra ressuscita outra vez™

No transcorrer da musica, percebe-se que a mesma ¢ dotada de ironia e faz uso
de rotulos pejorativos provavelmente reaproveitados de impressdes e opinides sobre o
grupo emitidas no transcorrer do desenvolvimento de seus trabalhos.

Na audigdo da musica ou até mesmo na leitura da mesma, fica claro ou ¢

declarado um suposto objetivo de abalar as estruturas, de sabotar os raciocinios pré-

estabelecidos, de chocar por meio da expressdo “achar” pouco e por intermédio da

88 Capitulo 4, versiculo 3, Racionais Mc’s, album Sobrevivendo no inferno, 1997. Selo Cosa Nostra
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autodefini¢do como terrorista da periferia e posicionando-se como um ressurgimento da
furia negra.

Claramente, os rappers ndo tem o intuito de se expressar de um modo sutil, o
grupo ndo se prende a convengdes de nenhuma espécie e produz uma extensa musica de
mais de oito minutos.Tal visdo manifesta-se em varios momentos tecendo comparagdes
entre a atividade do grupo e o funcionamento de armas, na apresentacdo de dados
estatisticos que comprovariam o racismo.

Como uma outra marca desta “agressividade” na forma de se expressar temos o
amplo uso das palavras de baixo caldo, conhecidas pelo senso comum como palavrio™ que
nao foram incluidos no trecho destacado, mas que comuns e por vezes citados em outras
musicas.

Trabalhando com um texto que contrapdem as visdes antonimas sobre o grupo,
este parece ndo se importar com rotulos atribuidos. Fazendo uso de muitas metéforas, os
Racionais se intitulam como “um ataque cardiaco no verso” ou seja, algo que surgido do
interior, das entranhas do sistema possa desestabilizd-lo fato que se remete numa
composic¢do futura em que os rappers alegam ser o “efeito colateral do sistema”.

Como parte da exemplificagdo do posicionamento do grupo e de sua
apresentagdo publica por meio de sua obra, cita-se trecho em que os rappers fazem as

instituigdes politicas e a setores da midia impressa e televisiva:

“Meu homicidio ¢ diferente
Sou o bem ja citei, mato o mal pela frente.

Pois 0 mal te oferece entregar o céu numa bandeja

89 . ~ ~ . , .
Palavras de baixo caldo como porra ou filha da... , que ndo aparecem no trecho selecionado da musica.
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Depois te escracha na capa da revista veja
Ou seja, anuncia o fim da guerra-fria.

e A 90
Na politica ou na Globo em que vocé confia 7.

Num exemplo, que talvez nem exemplifique 0 momento mais acido do grupo,
percebe-se na musica que a letra tem como principio central & contraposi¢do entre os
Racionais Mc’s como representacdo do bem e as empresas do ramo das comunicagdes tais
quais a rede Globo de televisdo, a revista Veja ou a classe politica como representantes do
mal.

Nota-se que na musica gravada no album Nada como um dia apds o outro dia e
intitulada Na fé irmdo que os rappers posicionam a midia ou parte de seus membros como
responsaveis por enganar as pessoas € ludibria-las com promessas falsas de sucesso. Os
politicos por sua vez sdo caracterizados como figuras de pouca confianca pelo extenso
historico de mentiras e promessas ndo cumpridas.

Na expressao da idéia do grupo, a partir de suas musicas, temos uma conotacao
do grupo como um salvador, como um fiel representante, um guerreiro em contraposi¢ao a
inimigos abstratos como o sistema ou o capitalismo e até contra adversarios mais palpaveis
como os politicos brasileiros, as forcas policiais e, em muitos casos o “sistema de
propaganda’” montada pelos meios de comunicagao.

O grupo em sua quase totalidade’’ nega-se a conversar, dar entrevistas ou

aparecer em determinados jornais, revistas, emissoras de radio e televisdo, enquanto os

% Trecho de Na fé irmdo parte integrante do album Nada como um dia ap6s o outro dia de 2002 do selo Cosa
nostra.

' Nesta dissertagdo busca-se a ndo generaliza¢do da posicdo do grupo, por tratar-se de um conjunto
constituido de pessoas diferentes que por mais que comunguem dos mesmos ideais tendem naturalmente a se

diferenciar em alguns aspectos.
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intelectuais esforcam-se em analisar a dimensao dos trabalhos do grupo e florescem estudos
que objetivam entendé-los ou que a0 menos 0s mencionam em suas pesquisas.

No mundo artistico, tem-se oficialmente uma analise elogiosa por parte de
outros artistas, todavia, o grupo apresenta muitas restrigdes em relacdo a determinados
ritmos e artistas e, como de costume ja apresentou algumas destas criticas publicamente.
Apesar do posicionamento favoravel ao livre arbitrio na produgdo musical, artistas como
M.V. Bil e Gabriel o pensador ja foram abertamente criticados por encaminhamentos dados
a sua carreira e obra.

Em entrevista concedida a mim no inicio de 2007 o rapper Edy Rock
manifestou a seguinte opinido sobre papel da midia e a inser¢cdo de alguns membros da

chamada “classe artistica’:

Edy Rock: Entdo, esse ai é o papel deles (da midia) né, dividir né. Vocé vé, esse é o papel
deles, dividir, e agente ndo faz parte disso pra ndo acontecer isso, pra ndo dividir mais do que é dividido, ¢é
aparente, ¢ dividido, mas se vocé for, toda hora que chamar, ou na hora que oferecerem oportunidade, ¢
natural dividir, natural, o povo mesmo divide, tipo, ah ja virou artista, tipo global entendeu, e agora o MV Bill
¢ chamado de global né, quem mais, o D 2 é global, ta ligado, entdo ja virou midia, ja € um global, ja ndo tem

mais aquela proposta séria que tinha, ja virou artista, apenas musical.

Na visdo de Edy Rock, a midia almeja coptar os artistas identificados como
parte do movimento Hip Hop para enfraquecer e dividir uma vertente musical que se
destaca pelas criticas diretas, pela classificacdo dos grandes meios de comunicacdo como
elementos negativos em nossa sociedade uma vez que ndo cumprem o papel de informar de
maneira isenta e de educar por intermédio de sua programacao.

M.V. Bill e Marcelo D 2 sdo dois artistas que se destacaram por um

posicionamento parecidos com o do quarteto paulistano e estabeleceram lagos de
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“amizade”, entretanto, por motivos diversos a histéria viu o surgimento de grandes
diferencas entre o quarteto paulista e os dois rappers cariocas.

A sigla M.V. tem como significado mensageiro da verdade e no decorrer de sua
carreira o rapper carioca colecionou uma série de entreveros criticando politicos, forgas
policiais e as classes sociais mais abastadas. Segundo o produtor Milton Salles, os
Racionais visitaram o Rio de Janeiro e foram até ao “territorio” de Bill na Cidade de Deus
onde proferiram palestras sobre a questdo negra e o movimento Hip Hop.

Em entrevista concedida a mim em 2006, Milton declarou que Bill cobra cinco
mil reais para palestras mesmo que seja em areas carentes, ofusca pessoas do movimento na
Cidade de Deus que teria tanto talento quanto ele. Para Milton e Edy M.V. Bill age como
um “global” ou seja, aparece em programas da Rede Globo de televisao.

Marcelo D 2 por sua vez, apareceu para o publico como vocalista de grupo de
rock denominado Planet Hemp que se tornou famoso por defender abertamente o uso de
maconha o que lhes rendeu exposi¢do publica e varios shows proibidos ou vetados para
determinadas idades por acusagdes de apologia ao uso de drogas.

Tempos depois, Marcelo se langou sambista para posteriormente se auto-
intitular como rapper. Por seu posicionamento critico nas andlises sociais, por simpatia
pessoal ou pela “combinagdo” entre as duas motivagdes foi convidado por Brown, para
iniciar sua carreira solo no rap abrindo os Shows dos Racionais Mc’s durante a turné de
langamento do album de 1997.

Freqiientador comum dos programas da rede Globo, D2 declarou recentemente
em entrevista no programa Panico da rddio Jovem Pan de Sao Paulo considerar os
Racionais o maior grupo de rap do pais, mas, preferir trilhar um outro caminho falando de

amor uma vez que na sua opinido o mundo ja tem muitas desgragas.



84

Em suma, pode-se entender pelas falas de Edy Rock analisando Bill e D2
“perdeu aquela proposta séria... ja virou artista... agora ¢ s6 musical” que os rappers
entendem a musica rapper como dotada de uma responsabilidade social, um compromisso
com as denuncias e criticas frente as problematicas que, segundo a 6tica dos Racionais ¢
algo incompativel com apari¢cdes nos programas da rede Globo ou nas matérias da revista
Veja.

A atitude comum do quarteto em posicionar-se claramente de forma avessa ou
até de modo contrario a determinados segmentos ou representantes da midia diferenciando
0s que merecem sua atengao teve como resultado posicionamentos e reacdes que transitam
da adoracdo pela “sinceridade e originalidade” ao ataque e a esculhambagdo pelo
“posicionamento teatral” e pela atitude “marqueteira”.

Como exemplo das manifestagdes da imprensa que enxergam O grupo como
sincero e original, assim como a existéncia de posi¢des favoraveis aos rappers, cita-se uma

analise positiva sobre o grupo que se faz ainda mais importante pela autoria:

“Sem requintes musicais ou poéticos, sai do conjunto de” pardos “uma verdade que ha muito
ndo se sente. Nao ha neles aquela rebeldia requentada e fajuta dos atuais rocks do mundo, a revolta vagabunda
e pasteurizada que nos d4 saudade dos antigos e verdadeiros roqueiros historicos”.

Enquanto tocava o “diario de um detento”, na platéia, uma menina linda de minissaia dourada
suspirou “Eu quero dar para o Mano Brown!”.

A menina sacou ali uma for¢a nova. Os Racionais engolem o rap e inicia uma nova
“antropofagia” espontanea. Assim como os tropicalistas comeram e devolvera o internacionalismo pop, 0s

. . ~ . . . , . , 92
Racionais comeram os restos de Sdo Paulo e vomitam o lixo reciclado. A musica é tosca € boa.

%2 Arnaldo Jabor de Nova Torque comenta o MTV Awards.
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Famoso por manter-se fiel a sua caracteristica peculiar de fazer
invariavelmente comentarios acidos, duros e que ndo poupam a ninguém, Arnaldo Jabor ¢
uma espécie de cronista cotidiano e que trabalha para as organiza¢des Globo tecendo
comentarios em jornais televisivos e na rddio CBN “surpreende” por analisar o grupo de
um modo relativamente positivo.

Em uma anélise dos acontecimentos da festa premiagdo dos melhores do ano
realizada pela emissora de televisao MTV em 98, Jabor declara considerar os rappers como
produtores de uma musica dotada de veracidade e tragca um paralelo comparando os
Racionais Mc’s com a rebeldia do rock antigo e com a inovacao representada pelo estilo
musical denominado como tropicalismo.

Em sua crénica, o jornalista faz um destaque para os “pardos” como produtores
de uma “boa” musica, ¢ os considera como uma “for¢ga nova”. Para Arnaldo Jabor a
producao musical do quarteto engoliu o rap assim como também o fez com Sao Paulo que
foi posteriormente vomitada e reinterpretada segundo sua Otica propria da realidade.

No que tange ao campo das apari¢des na midia, os Racionais Mc’s se
mantiveram desde o seu surgimento com uma conduta tnica. Do final da década de 80 até
meados do ano 2000, os rappers praticamente s6 deram “o ar de sua graca” e, mesmo assim
de modo esporadico nas redes de TV Cultura e MTV.

Por outro lado, declararam verdadeira aversdo as emissoras SBT e rede
GLOBO e, como ja explicitado em discussdo anterior, os membros do quarteto ndo véem
com “bons olhos” os artistas e, em especial os artistas do movimento Hip Hop que o fazem.

Em entrevista publicada na revista Caros Amigos, em setembro de 1998, o
lider dos Racionais Mano Brown foi questionado sobre o significado de aparecer em

programas como o de Fausto Silva da rede Globo e de Gugu Liberato do SBT e respondeu:
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“Signiﬁca o comeco da derrota dos rebeldes. O comego da derrota. Acho que nés estamos

comegando a ganhar uma batalha pequena de uma guerra gigante... O Racionais ndo pode trair, ta ligado?

Tem muita gente que conta com nossa rebeldia”.

Como um refor¢o as declaragdes de Brown, temos ainda as declaragdes de Edy
Rock emitidas em entrevista concedida a mim no inicio de 2007, o que demonstra que
aparentemente os membros do grupo tem concordancia sobre este posicionamento. Além
disso, o espacamento temporal entre as duas declaracdes nos permite subentender que esta

tomada de posicao de mantém.

“E, entdo, a gente tem um... eu tenho assim uma, uma visao sobre a televisdo, a televisdo ela é
uma vendedora né, assim, tipo, ela vende e o povo consome. S6 que tem exce¢des né, meu, como em tudo,
ndo da pra ir numa Globo que passa o dia inteiro vendendo, o dia inteiro palhagada, sabe, tipo coisa,
programas que ndo somam té ligado, entdo a gente ndo vai fazer parte de uma coisa que néo soma, t4 ligado, a
Globo, Record, SBT, as maioria.

A Cultura seria legal né, a Cultura ¢ legal, MTV ¢ excecdo, porque tem programa e ¢ muito
tarde, a gente nem sabe o dia, vive mudando, mas € legal assim, programas musicais e... programas musicais

bons, né, sérios ta ligado”.

Nas duas declaragdes dadas em separado no tempo e no espago, encontram-se
muitas similaridades, uma visdo unica sobre a questdo. Tanto Mano Brown quanto Edy
Rock acreditam na inutilidade em aparecer na maioria das emissoras de televisdo
desqualificadas pela acusagdo de ndo permitir uma livre expressao artistica o que resultaria
na anulacao da metralhadora giratoria de criticas sociais do grupo.

Percebe-se pelas respostas dos rappers que aparentemente o posicionamento do

grupo frente as maiores empresas de comunicacdo ndo representa apenas uma tomada de
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decisdo artistica e sim parte de uma estratégia maior de enfrentamento com os meios de
comunicag¢do como um todo ¢ com tudo aquilo que eles representam.

A partir das colocagdes dos dois rappers, o ato de ndo aparecer em programas
da maioria das emissoras de televisao ou na negativa em conceder entrevistas para grandes
revistas ou jornais de grande circulacdo representam uma rebeldia, uma pequena batalha
dentro de uma guerra.

Para o grupo, segundo suas declaracdes e suas obras, as maiores empresas de
comunicagdo do pais sdo tendenciosas e sempre demonstrariam interesse em reproduzir
uma imagem positiva das classes ricas, do patronato selecionando em suas pautas uma
visdo negativa dos trabalhadores e dos pobres em geral.

Para os rappers, os grandes jornais e revistas tendem a ndo informar com a
neutralidade necessaria forjando historicos positivos, valorizando o consumismo
considerado pelos rappers como a causa da grande quantidade de jovens no crime uma vez
que o consumo ¢ estreitamente ligado ao fato de ser bem sucedido socialmente.

No que tange as emissoras de televisdo, o grupo contesta o ato de que nas suas
grades de programagdo, os rappers encontram programas sem func¢ao social, com novelas
que simulam uma realidade inexistente ou apenas “palhagadas” em descumprimento as
regras de concessao que exigem que uma parte da programagdo das emissoras seja dedicada
a programas de cunho educativo.

Em entrevista concedida mim em agosto de 2006, o produtor, uma espécie de
conselheiro do grupo, Milton Salles destacou o fato de um dos Unicos ou provavelmente o
unico programa de televisdo realmente educativo da rede aberta o “Telecurso” ser
transmitido na madrugada quando rarissimos seres humanos teriam disposicdo para

acordar.
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Enquanto isso, ainda segundo Milton, o horario “nobre” com a maior
visibilidade transmite as novelas que além dos conteudos irreais, mascaradores da realidade
ainda serviriam para divulgar comportamentos desaprovados, ou seja, Salles acredita que a
novela incentiva o adultério e a pratica do homossexualismo totalmente reprovados na
l6gica do produtor.

Vale ressaltar, aqui, que as opinides pessoais de Milton tiveram muito peso na
formacdo do grupo uma vez que o produtor teve publicamente reconhecida sua funcao
como mentor, como uma espécie de guia que indicou a trilha a ser seguida para o quarteto
que aparentemente era muito talentoso, mas, apresentava muitas lacunas e incompletudes.

Esta decisdao do grupo de negar convites da maioria das emissoras segue uma
ordenagdo de preferéncia proveniente de uma Otica particular, num encaminhamento
relativamente confuso uma vez que, 0 grupo ignoraria as maiores emissoras do pais em
detrimento de aparig¢des ocasionais na TV Cultura e da MTV.

A emissora nomeada como Tv Cultura de Sao Paulo ¢ uma emissora estatal de
propriedade do governo estadual de Sao Paulo que se constitui em uma emissora regional
de baixa audiéncia escolhida para na selecdo do grupo muito provavelmente por uma
programacdo eminentemente educativa.

A emissora intitulada como MTV ou Music Television ¢ a versdo brasileira de
uma rede mundial voltada para o publico jovem com uma programacao voltada para o
“mundo” musical o que inclui a veiculagao de clipes.

Com sede localizada em Sao Paulo, a Music Television tem a transmissao feita
através do sistema UHF o que dificulta a captagdo de seu sinal por boa parte dos televisores
o que a classifica como relativamente elitista j4 que apenas pessoas que possuem

determinadas antenas ou sistema de televisdo paga podem captar seus programas.
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Em relacdo a escolha por fazer apari¢des na rede de televisdo MTV e ao clipe”
do grupo veiculado pela emissora®, Brown emitiu a seguinte resposta dada na ja referida

entrevista para a revista da editora Casa Amarela intitulada Caros Amigos diz:

“O clipe ndo ¢ com a MTV, se eles quiserem passar, eles passam. E um programa de rap, nio

da pra boicotar um programa de rap. E o tinico que tem...”.

Na justificativa de Mano Brown que, por sua vez ¢ similar a alegacao dada por
Edy Rock, nota-se uma alegacdo incompativel com algumas idéias do grupo por ser
considerada comercial por que, para ambos a emissora paulistana MTV nao pode ser
boicotada pelo grupo por vincular o tnico programa de rap existente na grade das emissoras
de televisao.

Portanto, a interpretacao das informagdes anteriores nos permite identificar que
o posicionamento do grupo perante a midia televisiva estimula uma dupla interpretagao.
Enquanto para alguns este tipo de postura serd visto como uma mera estratégia de
sobrevivéncia de mercado para outros significard uma estratégia de enfrentamento ao
“sistema”.

Na midia escrita, nota-se que entrevistas do grupo como um todo ou de um de
seus membros ¢ fato raro, inclusive em jornais didrios de grande circulagdo como a Folha

de Sao Paulo ou o Estado de Sao Paulo. Em linhas gerais, as pesquisas nos arquivos dos

% Acompanhando a l16gica da produgdo de musicas do grupo o primeiro clipe do quarteto teve uma duragéo
anormal para os padrdes e foi considerando quase como se fosse um mini documentario sobre o evento de trés
de outubro de 1992 durante rebelido no complexo prisional do Carandiru.

*Em 1998 o grupo ¢ premiado pelo videoclipe da musica Massacre do Carandiru amplamente veiculado pela

emissora.
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referidos jornais apontam uma esmagadora maioria de andlises sobre o grupo e sua obra ou
reportagens que envolvem o grupo de alguma forma em detrimento a entrevistas.

Neste campo da midia, encontra-se novamente um processo de escolha por
parte do grupo que emite declaracdes ou concede entrevistas para empresas de
comunicagdo menores ou com uma linha de publicacdes considerada positiva na otica do
quarteto. Dessa forma, as revistas de grande circulagdo como Veja e Epoca sdo preteridas
em prol da revista Caros Amigos por exemplo.

Provavelmente por ser a revista de maior circulagdo no Brasil, a publicacao da
editora Abril conhecida como Veja, nunca contou com uma entrevista do grupo e ja foi
citada nominalmente na musica Na fé irmao gravada pelos dos rappers em 2002 como
vendedora de ilusdes e indigna de confianca.

Epoca “sofreu” com a falta de atengdo do grupo provavelmente por uma
motivacdo indireta uma vez que apesar de recém langada, a revista faz parte do rol de
publicacdes da editora Globo de propriedade das organiza¢des Globo o que ¢ razao
suficiente para na logica particular do grupo nao receber nenhum tipo de atencao direta.

Por outro lado, revistas de menor expressdao, no que tange a sua tiragem ou
consideradas como parte uma midia diferenciada ou alternativa por sua tematica ou pelas
abordagens como a revista Forum e a Caros amigos, ja contaram com entrevistas dos
rappers “honra” divididas com revista considerada como de cunho musical como a Dj
sound ou de proposta étnicas como a revista Raga.

Em se tratando de revistas, a Caros Amigos merece destaque por entrevistar por

duas oportunidades” o lider do grupo Mano Brown, uma durante um “tour” pela zona sul e

% As reportagens foram publicadas em janeiro e em setembro de 1998.
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outra durante a gravacdo do clipe da musica Massacre do Carandiru gravado no antigo
complexo prisional do Carandiru localizado no bairro de mesmo nome e que foi demolido
alguns anos depois da tragica rebelido.

As entrevistas concedidas pelo lider dos Racionais Mc’s Mano Brown para a
revista exemplificam bem a relagdo entre este tipo de midia escrita e o grupo uma vez que o
reporter considerou pouco ter esperado um més para entrevistar o rapper que atendeu a
reportagem apds analisar alguns niimeros da revista o que demonstra o modelo de selegdo
de midia utilizado pelo quarteto paulistano.

No ano de 1998, quando da concessdo das duas entrevistas para a revista Caros
Amigos, a revista Epoca ndo contou com a mesma “sorte” e teve problemas com o grupo.
Neste ano, o album sobrevivendo no inferno lancado em 1997 obtinha grande repercussao
em Sao Paulo e no Brasil como um todo, instigando a revista a publicar reportagem sobre o
quarteto paulistano e sua repercussao.

As informagdes obtidas permitem compreender a situacdo e nos levam a crer
que no decorrer da montagem da reportagem o grupo descobriu ou foi informado sobre o
pertencimento da mesma ao rol das empresas das organizagdes Globo e, de posse da
informacao o grupo teria decidido dar permissdo para o prosseguimento na reportagem.

No entanto, ao ter conhecimento de que se tratava de uma revista semanal da
editora Globo ¢ obvio, segundo a légica do grupo, que apesar de nao proibirem a equipe de
reportagem de continuar seu trabalho, os rappers ndo lhes dariam nenhuma entrevista ou
qualquer declaragao.

Numa prova ou em um reforco do magnetismo do grupo e da importancia

daquela matéria, foi que a equipe prosseguiu seu trabalho apresentando aos seus leitores em
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seu 12° nimero em 10 de agosto de 1998 uma reportagem de destaque que pode até ser
entendida e classificada como elogiosa apesar da auséncia de declaragdes dos rappers.

Na referida reportagem, encontra-se uma comparagao que ainda hoje ¢ refeita e
repercute. No intuito de realizar uma compreensdo do trabalho dos rappers, o musico e
jornalista Carlos Rennd os intitulou como os novos poetas sociais da década de 90
estabelecendo um paralelo entre as cronicas dos Racionais e as analises de Chico Buarque.

Entretanto, no que tange ao quesito animosidade ¢ provavel que nenhuma outra
revista possa dividir o patamar no qual se encontra a revista Trip. Tal honraria as avessas
foi alcancada a partir de uma reportagem que pode ser enquadra como o embrido ou pelo
menos como um ato que potencializou a desconfianca dos rappers frente a maioria dos
membros da midia.

No ano de 1999, a publicagdo que se intitula como Trip publicou uma entrevista
a qual Mano Brown jura ndo ter feito um prévio consentimento. Na versao do rapper a
suposta entrevista foi gravada sem seu consentimento durante uma conversa informal
acontecida entre o rapper e o repdrter, que visitava seu amigo, o lutador Jofrinho.

Durante a conversa gravada, supostamente de modo indevido, Brown
“brindou” os leitores da revista com declaragdes bombasticas e respostas polémicas que
aparentemente s6 poderiam ter sido emitidas por alguém que desconhecia a publicidade de
suas opinides ou por alguém que ndo mede ou que ndo se importa com as conseqiiéncias de
seus atos.

Provavelmente se sentindo parte de uma conversa informal, Brown posicionou-
se em defesa do seqiiestro de familiares ou dos proprios jogadores de futebol ou dos
musicos que saindo de uma origem humilde teriam esquecido das origens e passaram a

gostar de ostentar riqueza.
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Na época, discutia-se o seqiiestro da mae de “salgadinho™ a época vocalista do
grupo de pagode Katinguéle e Brown “chocou” a opinido publica com sua teoria contraria a
ostentacdo e que visa o crime como ultimo recurso contra a ostentagao de riqueza e contra a
traicdo daqueles que aparentemente esqueceram sua origem humilde.

Analisando jogadores no final da década de 90, Mano Brown alega que alguns
nomes como Edinho filho de Pelé e Marcos Assun¢do, a época jogador do Roma, nao
esquecerem os humildes enquanto que outros como o ex-zagueiro da selecdo tetracampea
nos Estados Unidos Marcio Santos e Marcos Evangelista o Cafu s6 pensariam no dinheiro
em detrimento do resto.

A historia tratou de mostrar que os seqiiestros de parentes de jogadores voltaria
a se tornar lucrativos no inicio dos anos 2000 como também tratou de mostrar que nem
todas as opinides radicais tendem a verdade uma vez que, Marcos Evangelista o Cafu
mantém um instituto filantropico para ajudar criangas carentes do Jardim Irene na zona sul
de Sao Paulo.

Por fim, a entrevista que pode ter sido encarada pelo rapper como uma conversa
informal, uma espécie de desabafo com declara¢cdes dadas sem uma analise da repercussao
foi publicada pela revista e tiveram no minimo dois reflexos diretos.

Publicamente as declara¢des do rapper foram entendidas como uma apologia ao
crime e, como o seqiiestro ¢ um crime hediondo que envolve familias e toca a chamada
opinido, a publicagdes das opinides de Mano Brown lhe renderam fama de violento,
agressivo e defensor de criminosos.

Para a relagdo Racionais e midia a publicagdo também foi desastrosa, pois

reforcou a desconfianga para com os meios de comunicaciao e os manteve na defensiva em
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relacdo a quaisquer pedidos de entrevista por entenderam que suas falas sdo distorcidas
para causar polémica e promover o meio de comunicagao.

Particularmente, posso registrar aqui minha experiéncia porque, no processo
preparatorio para entrevistar um dos vocalistas do grupo o rapper Edy Rock, precisei de um
processo de intermediacdo e um longo processo de negociacao que levou pelo menos um
ano e exigiu a presenca do intermediario.

Em linha geral, apenas como complemento posso afirmar que os membros dos
Racionais sao reclusos, de certa forma “ariscos” no que diz respeito a conceder entrevistas.
Existe um grande temor que a divulgacdo de qualquer entrevista de modo que uma pessoa
sO consegue acesso para uma entrevista se existir intermédio de alguém de confianca.

Para entrevistar Mano Brown entdo a situacdo parece ser ainda mais complexa
uma vez que no decorrer da entrevista Edy Rock declarou que nem mesmo ele consegue
falar com Brown todas as vezes que necessita e que em geral ¢ Brown que se apresenta para
uma conversa quando julga necessario.

A relagdo entre os Racionais Mc’s e a midia impressa no que se refere aos
jornais € tdo conflituosa quanto a estabelecida com as revistas e nestas linhas buscaremos
fazer uma breve analise fazendo uso de alguns exemplos praticos.

Ao se pesquisar as “apari¢des” do grupo nos jornais didrios, nota-se uma
posicdo clara no sentido de divulgar noticias que buscariam explorar eventuais tragédias
ocorridas nos shows dos Racionais ou como conseqiiéncias deste, numa linha de raciocinio
que parece buscar provar a violéncia diretamente relacionada ao género musical.

Como um dos exemplos desta situacdo, pode-se citar o jornal Folha de Sao

Paulo em sua edicdo de 24 de janeiro de 2005 que explorando um caso de violéncia
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ocorrido num show do grupo fez uma busca em seus arquivos e publicou uma reportagem
com o seguinte titulo “Shows dos Racionais tiveram morte e tumulto em anos anteriores”.

Na referida reportagem, temos um apanhado de todas as confusdes ocorridas
dentro e fora de shows que contavam com a presenga dos rappers. Partindo de um titulo, no
minimo tendencioso, o jornal parece procurar afugentar os freqiientadores dos shows dos
Racionais ou refor¢ar a imagem de violéncia atrelada ao grupo.

Especialmente nos periodos de langamento dos albuns de 97 e 2002 e nos
periodos seqiientes de premiagdo, encontram-se nos jornais manifestacoes que buscam
analisar a qualidade do trabalho e discutir as repercussoes das premiagdes. Nestas ocasides
0 que se encontra na midia sdo “noticias” positivas e argumentacgdes favoraveis ao valor do
trabalho dos rappers como uma nova forma de critica social.

Na ocasiao do langamento do album Sobrevivendo no inferno de 97, o publico
entra em contato com as tradicionais analises da obra e, neste quesito, temos a interpretagao
do cd feito pela revista Veja que nomeou sua reportagem com o titulo “O som que
perturba”.

Na reportagem, apresentada por Celso Massom o album ¢ classificado como a
gravagdo mais perturbadora dos ultimos tempos da musica brasileira ndo s6 pelo tom
raivoso considerado pelo analista como comum para um rap, mas, pela vendagem e pela
qualidade da musica que independente da tecnologia diferenciada seria compativel a
melhor musica feita no exterior.

Em 29 de outubro de 2002, uma reportagem escrita por Israel do Vale para o
jornal Folha de Sao Paulo exemplifica bem as manifestacdes da midia em época de

lancamento. Analisando o show de lancamento do 4lbum de 2002 que serviria de base para
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o Dvd langada em 2007, o reporter faz criticas, todavia elas sdo amplamente superadas
pelos “confetes”.

Do Vale comega sua reportagem destacando o proprio confronto entre o grupo e
a midia quando ressalta as duzentas mil copias do dlbum vendidas em trés meses € as dez
mil pessoas presentes num show que foi divulgado no “boca-a-boca” com o destaque de
Israel para o comportamento do grupo que alcangou esses sem “esmolar entrevistas ou
pagar anuincios” numa indireta que provavelmente serve para diversos membros do mundo
da musica.

No encerramento de seu comentario sobre o show Israel do Vale argumenta que
o ponto negativo havia sido o engessamento da performance do grupo para que se pudesse
realizar a gravagdo o dvd o que, segundo Do Vale, elimina a naturalidade que caracteriza os
Racionais, o crescimento do trabalho rapper Edy Rock como vocalista e o eterno e
aparentemente insuperavel magnetismo de Mano Brown.

Em 20 de novembro de 2006, uma reportagem especial publicada pelo jornal
Folha de Sao Paulo no caderno intitulado como teen quando do feriado da Consciéncia
negra representou outro capitulo da conflituosa da relagdo entre os Racionais e a midia
escrita.

Na ordem natural das empresas de comunicacdo que buscam “‘explorar”
conflitos ou cria-los para aumentar a tiragem, o jornal explorou um aspecto da questao e se
debrugou na raridade de poder contar com declaragdes do lider dos Racionais Mc’s para
vender mais.

Na edi¢ao de 20 de novembro de 2006, o jornal Folha de Sao Paulo explorou a
diversidade existente no mundo do Hip Hop com o titulo o racha do Hip Hop, confrontando

a concepcao dos Racionais que capitaneado por Mano Brown nao acreditam na
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possibilidade de uma “vitéria” do movimento contestador fazendo uso das grandes
emissoras de televisao.

Na outra face do Hip Hop, a reportagem do jornal entrevistou o rapper Thaide,
que fora escalado para participar de uma mini-série na rede Globo. Considerada como uma
inovacao, Antonia retratava a formagao de um grupo de rap feminino na zona norte de Sao
Paulo e tinha em seu elenco a rapper Negra Lee.

Thaide representa uma parte do movimento Hip Hop que acredita que apenas
fazendo uso da forca da televisdo o rap e os demais elementos poderdo ganhar destaque por
que segundo o entendimento do rapper ndo existe mais condi¢ao de desenvolvimento sem
que as pessoas facam uso da for¢a da midia de maneira positiva.

Na reportagem intitulada “Mano Brown e o racha no Hip Hop”, o jornal parece
trilhar por um entendimento de que o proprio movimento ndo se entende provocando uma

celeuma, todavia Mano Brown analisou a relag@o entre os Racionais ¢ a midia dizendo que:

“ Somos jovens cheios de vontade de vencer e, as vezes, somos arrogantes. Quando a midia

abriu as pernas e disse “vem”, a gente falou “néo”

Em suas declaragoes, Brown demonstrou ter consciéncia da escolha que
fizeram e de que o caminho escolhido ¢ sem volta por que o que estd em jogo para grupo e
a perda de sua autenticidade, caracteristica que os destacou mesmo sem um trabalho de
marketing. Além disso, uma vez tomado tal posicionamento este ganhou uma grande
dimensdo e um “engessamento” que nao suportaria uma guinada brusca de posicao.

Na seqiiéncia da mesma entrevista, Brown analisa a entrada de membros do

movimento Hip Hop pelo seguinte angulo:
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“Se chegou o momento de alguns companheiros ocuparem a midia por estarem treinados pelo
mundo, pela vida, eu ndo vou achar que a verdade tem que ser a minha. Cada um vai no que acredita; se

acredita, vai com fé.”

Vale ressaltar que, na expressao de suas opinides, tanto Brown quanto Thaide
defendem suas posi¢des, mas esclarecem no proprio texto que suas opinides representam
uma visao particular e que a diversidade deve ser respeitada especialmente por se tratar da
opinido de dois grandes nomes fundantes do movimento Hip Hop.

Brown deixa claro nas respostas aos questionamentos que entre ele e Thaide
existem mais semelhangas que defeitos € que nao € por que os dois sdao “pretos” que devem
ter um pensamento Unico e concordar o tempo todo.

A partir deste pardgrafo, damos inicio ao processo de analise das relagdes do
grupo vao trilhar os caminhos que visam desvendar a relagdo entre os Racionais e as
principais emissoras de radio fm da Grande Sdo Paulo para compreendermos a visdo do
grupo sobre este meio de comunicagao e a reciproca.

Apesar da abrangéncia nacional e até internacional do grupo, trataremos neste
trecho das emissoras de radio localizadas na Grande Sao Paulo uma vez que a presente
dissertagdo fez anteriormente a opc¢ao de entender a cidade de Sao Paulo e suas imediagoes
como recorte espacial para realizar uma andlise realizdvel e adequada.

Num processo de andlise realizado durante todo o periodo de escrita da
dissertagdo, notou-se que nas radios de freqiiéncia fm registradas e oficiais’® da Grande Sio
Paulo, a presenga e a divulgacdo do trabalho do quarteto paulistano ¢ pequeno ou quase

Inexistente.

96 ~ . - ;1. . . . .
Em Sao Paulo existem inumeras radios clandestinas conhecidas como piratas ou comunitarias.
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Para realizar esta afirmagdo, as programagdes de algumas das radios fm foram
acompanhadas e para termos uma certificacdo da fraca presenca do grupo realizou-se um
trabalho via a rede mundial de computadores (Internet) para que a partir dos sites das
emissoras de radio fosse confirmados seu estilo musical e a possivel veiculacdo das
musicas dos Racionais Mc’s.

E valido citar que em alguns casos a “tendéncia” musical da emissora é de
dominio publico contando inclusive com um refor¢o desta “marca” realizado por
intermédio de campanhas de marketing o que conseqiiente nos desobriga da confirmagdo de
todas as tendéncias. Tal realidade nos levou a pesquisar apenas nas emissoras multi-
tematicas ou “tocadoras de sucesso” e nas radios voltadas para a musica diretamente
relacionada ao publico negro.

Em linhas gerais, o “esquecimento” do quarteto paulistano ou a pouca
divulgacao de seus trabalhos na midia faladas das radios fm faz parte de uma realidade que
provavelmente pode ser explicada pela combinagdo dos seguintes fatores:

As emissoras de rddio de modo geral tém preferéncia por privilegiar em sua

17 e esta escolha nunca recai sobre o rap talvez

programac¢do determinado género musica
pelo conteudo critico de suas musicas que choca com a proposta das radios enquanto
diversdo ou preferem tocar os sucessos de diversos estilos™ o que serve de outro
impedimento para a musica do grupo;

Nas emissoras de rddio que veiculam majoritariamente musicas de origem

negra” encontram-se programas especificos de rap que tampouco tocam as musicas dos

*7 Temos como exemplo a roqueira 89 FM ou da sertaneja TUPI FM.
% Neste caso temos o exemplo as radios NATIVA FM e SUCESSO FM.
% Como exemplo temos as radios TRANSCONTINENTAL FM E DA 105 FM.
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Racionais fato que pode causar estranheza, mas que pode ser explicado pelo tamanho das
musicas que freqiientemente ultrapassam os 7 minutos ou, pela grande utilizagdo de
palavras de baixo caldo, xingamentos e expressdes agressivas contra politicos, policiais,
mulheres e instituicoes.

Para elucidar melhor a informagdo, pode-se citar o caso da emissora registrada
no dial como 104,7 e que faz uso do nome Transcontinental que, apesar de ser reconhecida
como veiculadora de musica negra, teve apenas por um periodo um programa de destaque
dedicado exclusivamente ao rap, mas que pelos motivos apresentados ou por buscar revelar
novos valores, ndo tocava as musicas dos Racionais Mc’s.

Hoje a Transcontinental tem em sua programac¢dao uma “atracdo” nomeada
como Black songs que, todavia ndo tem mais o destaque ou a centralidade anterior e dedica
parte de seu tempo ao rap de origem estadunidense.

Ao fazer um processo de analise das musicas veiculadas pelas radios, contatou-
se que apenas a radio nomeada como 105 Fm tem um programa de rap que toca as musicas
dos Racionais Mc’s. Por outro lado, a pesquisa também se deparou com uma radio Fm
denominada como Metropolitana, registrada no dial 98,5 que “responde” em seu site a
pesquisa sobre o rap com informagdes apenas do grupo carioca O Rappa.

Em suma, pode-se dizer que a musica feita pelos Racionais Mc’s ndo se
enquadra nos parametros “comerciais” para que suas musicas possa ser veiculadas devido a
longa duragdo e ao uso das palavras de baixo caldo, todavia pode-se concluir que as radios
de uma forma geral ndo t€ém por pratica comum a veiculacdo da musica o que segundo a
rapper Nega Gizza pode estar relacionado ao fato de que nenhuma radio quer apresentar
uma musica de amor ao Rio e depois transmitir uma extensa e por vezes agressiva critica as

mazelas sociais brasileiras.
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Ao se abordar a relagdo entre o grupo e a midia nota-se certa preferéncia as
avessas pelas midias escritas e televisivas deixando um pouco de lado as criticas ao sistema
de radio mesmo recebendo por parte destes pouca atengao.

Na veiculagdo de musicas nas radios brasileiras existiria uma forte relagdo com
o poder financeiro num sistema ja criticado por diversos artistas. A partir de uma espécie de
pagamento conhecida pelo senso comum como “jabd”, uma musica poderia ser incluida
dentro da programacdo da emissora e se este for veridico o raciocinio sobre a “exclusdo”
dos Racionais se completa.

Conhecidos pela postura combativa no que tange a classificacio da musica
como uma simples expressao artistica e criticos do entendimento da carreira na musica
como um simples “ganha pao”, os rappers dos Racionais provavelmente se recusariam a
pagar para ver sua musica sendo veiculada em uma emissora de radio.

No entanto, o grupo de rap tem suas musicas veiculadas porque apesar da
“barreira” nas grandes emissoras de cunho comercial, o quarteto tem seu trabalho
amplamente divulgado em diversas radios comunitarias ou nas radios ilegais “piratas” que
invariavelmente iniciam suas atividades de forma precédria nas regides mais pobres da
cidade onde se localizam a maioria das pessoas identificadas com os Racionais.

Em relacdo a visdo do grupo sobre as emissoras de radio, as citagdes sdo raras,
dessa forma, faremos uma destas mencdes que poderdo servir como parametro para

interpretar a visdo e a interpretagdo dos Racionais sobre esta modalidade de midia:

()
A mais bonita da escola, a rainha passista;
Se transformou numa vaca nazista
Eu ouvindo James Brown pa cheio de pose
Ela pergunta se eu tenho o que? Guns Roses

Légico que ndo
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A mina quase histérica

Meteu a mao no radio e pds na Transamérica.

Percebe-se pela interpretacdo da historia que se desenvolve que a “mina”
representava a beleza negra. Todavia, a realidade dos fatos mostrou que a mesma nao era
adepta das musicas que identificam boa parte do que se convenciona chamar de cultura
negra.

A negagdo da cultura de origem africana ¢ ligada na musica diretamente com
supostos representantes do oposto desta cultura representados pelo grupo de rock Guns
Roses e a radio Transamérica, emissora que, seguindo este raciocinio, ndo gozaria de um
conceito muito positivo ou € vista como nao divulgadora da cultura negra.

Na construcao da musica, o ouvinte compreende de forma quase que direta que
a raddio Transamérica foi escolhida como um exemplo de emissora que ndo realiza
divulgagdes de géneros musicais genuinamente negros € que, o grupo de rock Guns Roses ¢
personificado como em campo oposto ao idolo negro James Brown.

Por fim, a musica traga um comparativo entre a mulher ideal que ¢ uma rainha
passista, uma princesa passa a ser considerada uma mulher promiscua por ndo compartilhar
dos conceitos ditos da cultura negra. De forma clara, pode-se apreender que os rappers
partem de um entendimento que classifica a mulher negra como ideal quando esta
demonstra uma atitude positiva de valorizagao da cultura de sua etnia.

Levantamento de dados realizados em diversos sites de busca e produzidos em
diferentes periodos do desenvolvimento desta dissertagdo, mas refeitos recentemente nos
mostrou que o grupo de rap Racionais Mc’s também ja € citado amplamente na rede

mundial de computadores interligados através da Internet.
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Assim como acontece com a maioria das pessoas que sofrem na atualidade ao
se tornarem pessoas publicas por intermédio do acesso ao mundo quase incontrolavel da
Internet, os rappers assistiram este processo de forma potencializada por ja serem
anteriormente pessoas publicas e por terem atitudes contrarias da maioria dos artistas.

Prova material da exposicdo sem controle promovida pela rede mundial de
computadores e também enfrentada pelos Racionais Mc’s pode ser encontrada no sites de
videos, imagens e coisas do género denominado como Youtube e que conta com uma
ampla gama de videos sobre o grupo.

Apenas de forma resumida, vale a citagdo de entrevistas do grupo tendo como
ponto central uma entrevista concedida a Tv Cultura de Sao Paulo e que apenas em uma das
versoes mais assistidas registrou em meados de 2007 mais de vinte mil acessos ou na
divulgagdo na integra ou em partes do Dvd do quarteto langado também em meados do ano
corrente de dois mil e sete.

Como a maioria dos artistas, o quarteto surgido na periferia de Sdo Paulo tem
no periodo atual, diversas de suas letras disponibilizadas na Internet para consulta, todavia
diferente de muitos outros artistas o grupo ndo disponibiliza suas letras no cd devido a
extensdo de suas musicas e dessa forma, o ato de tornar publicas tais musicas ¢ uma
atividade muito mais trabalhosa.

A forma de produzir as obras do grupo nao inclui um amplo servico de
distribui¢do e principalmente de producdo, aparentemente os langamentos do grupo

obedecem a uma logica propria que deixa a aparéncia de que todos foram produzidos por
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encomenda tornando as obras mais antigas raras ndo encontradas mesmo em sites de
grandes empresas como as lojas americanas ou a som livre.'”

Na Internet, encontram-se ainda diversos sites que sao totalmente montados por
fas que divulgam os trabalhos do grupo, realizam discussoes, disponibilizam algumas das
raras entrevistas, tornam publicas suas letras, narram sua trajetoria e fazem propaganda
gratuita do grupo como um todo.

Ainda no campo virtual, os Racionais Mc’s sdo alvo de atencdo dividindo os
prés e os contras num conjunto de mais de mil comunidades no site de relacionamentos
conhecidos popularmente pelo sobrenome de seu inventor o “orkut”.

No mundo de relacionamentos criados pelos milhdes de brasileiros que
dominam este site de relacionamentos, a comunidade ¢ um ponto de encontro motivado por
algum tipo de afinidade ou interesse em comum quer seja para elogiar quer seja para
criticar alguém, alguma empresa, entidade ou atitude/comportamento.

Neste mundo paralelo os rappers sdo apoiados em mais de 400 comunidades
sendo que a maior delas conta com aproximadamente mais de “90.000 manos”, o lider do
grupo Mano Brown ¢ venerado em mais de cem comunidades dentre as quais a maior tem
mais de cinqiienta mil membros e todos os outros rappers do grupo em menor grau também
contam com as suas comunidades particulares.

A raiva, o 6dio e o protesto contra o grupo existem, todavia em apenas 09
comunidades das quais a mais movimentada tem pouco mais de 3000 membros o que prova
que o grupo ndo “permite” imparcialidade, mas que refor¢a a for¢a da “marca” Racionais e

a mistica pessoal de Pedro Paulo vulgo Mano Brown.

100 . . . . .
Mesmo a pessoa se inscreve na lista de espera seu pedido pode ndo ser atendido.
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Os numeros encontrados no site orkut impressionam, entretanto devem ser
balanceados e relativizados porque no mundo virtual nem tudo € aquilo que parece e apenas
para nos mantermos no campo mais basico, ¢ de conhecimento publico que muitos se
fazem passar por outros neste mundo ilusério da Internet e que muitos jovens alegam ter
mais de 18 anos para poderem participar “ativamente” deste site.

E publico e notério também que quando o assunto é industria fonogréfica,
divulgacdo de cds e locais para show os Racionais novamente sdo capazes de chocar e de
contrariar todas as regras “pré-estabelecidas” para um bom desenvolvimento de carreira e
especialmente para o enriquecimento em curto prazo.

Pouco tempo depois de estourar com a obra Raio X do Brasil, o grupo teria
feito um acordo que objetivava viabilizar sua independéncia e liberdade de criacdo e em
troca de ceder o servigo de distribuicdo. Dessa forma, os rappers rompiam o contrato de
trabalho com a Zimbabwe records que auxiliaria apenas como distribuidora.

O rompimento de contrato representou uma importante marca por representar
liberdade de gravacio, condigdes totais para sugerir os precos'®' a serem praticados e por
impor ao grupo tarefas de divulgacdo do trabalho que na maioria dos casos fica por conta
da gravadora ou do empresario, mas que neste caso seria incumbéncia dos rappers que
romperam com a gravadora e sdo avessos a figura do empresario.

No quesito construcdo das musicas, a formacao do selo proprio permitiu aos
rappers uma maior liberdade de criacdo, algo crucial para aqueles que no inicio de suas

carreiras ja haviam enfrentado uma série de dificuldades para gravar as suas musicas que

%" No altimo Cd intitulado Nada como um dia ap6s o outro dia que era duplo o grupo indicou na capa

sugestdo de prego em R$ 23,90 valor inferior a alguns cds simples.
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ainda hoje sdo consideradas agressivas. Portanto, a partir deste angulo o selo proprio Cosa
Nostra lhes assegurava total liberdade.

No campo da divulgagdo e promogado, os rappers teriam uma enorme batalha
pela frente, porém com um modelo simples de divulgacdo e promoc¢ao o quarteto conseguiu
uma expressiva vendagem contando com uma gigantesca campanha de propaganda no
sistema do “boca a boca”.

Famosos por sua “excentricidade” e amparados por expressivas vendagens, os
rappers foram sondados por diversas gravadoras grandes como a Sony, mas, mantiveram o
esquema ‘“‘caseiro” uma vez que desta forma o grupo ultrapassou a barreira das 250 mil
copias vendidas superando diversos artistas contratados pela Sony e que contavam com um
gigantesco aparelho publicitario como suporte.

2ou as promogdes de langamento, os rappers

Avesso ao tradicional jaba
trilharam um caminho incomum e estranhamente para os “conhecedores” deste mercado, os
Racionais Mc’s conseguiram invertendo a logica tradicional contabilizar pelo menos mais
de 1 milhdo de copias vendidas na soma de seus trabalhos em 93, 97 e 2002.

Aparentemente a unica estratégia de marketing do grupo consiste em produzir
cada uma de suas musicas de modo quase que artesanal o que instiga os fas do grupo, e os
estimula a aguardar ansiosamente criando uma expectativa que se reflete em vendas de cds.

Os shows também sdo parte do estilo do grupo que ja tocou em diversos estados
do Brasil e em inimeras cidades, mas sempre em saldes, quadras e etc especialmente se o

mesmo se situar na periferia pobre da cidade Além disso, muitos desses shows contam com

uma divulgacgdo simples e dependem majoritariamente do boca a boca.

102 . . . ~ ,oqe
Dinheiro dado por alguns artistas para langar seu cd ou para que o mesmo entre na programacao da radio.
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Nas explicagdes dos rappers temos a alegacdo que estes preferem ganhar menos
dinheiro, mas, apresentar seu trabalho para aqueles que se pretende atingir, para aqueles
que ali foram retratados ao invés de ganhar mais dinheiro para fazer um show para um
publico que em geral tem uma melhor formacao escolar que possibilita o entendimento da
mensagem, entretanto, quase nada deste ensinamento lhe serd util uma vez que tais
construcdes musicais nao retratam seu dia-a-dia.

Prova desta polémica que cerca a escolha das localidades onde se apresentar do
grupo foi dada em 1998, durante a j4 citada reportagem da revista Epoca, que acompanhou
os rappers e registrou um show dos Racionais realizado aparentemente de modo
equivocado numa area nobre.

O suposto equivoco teria se comprovado pela reportagem, pois segundo o

escrito na matéria aparentemente os rappers ndo teriam aceitado o caché para uma nova
apresentagao devido a localizagdo da casa noturna em area nobre o que contraria sua agao
cotidiana.

Entre as diversas caracteristicas peculiares dos Racionais MC’s o confronto
com a midia e esta fuga do enriquecimento sdo os itens que mais despertam discussoes
sobre as intengdes dos rapper que ao negar o mercado estaria na realidade adotando uma
estratégia de marketing.

Estas escolhas de localidades, sempre despertaram muito interesse porque ao
longo de quase duas décadas de carreira, circulam informagdes informais que discutem os
convites para se apresentar em areas nobres que seguindo sua Otica particular o quarteto
teria recusado. No entanto, os rappers ja contam em seu curriculo artistico com

apresentagdes fora do Brasil.
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As escolhas de localidades de menor expressdo que sobre a logica
mercadologica soam estranhas, sdo explicadas pela otica particular do grupo porque
segundo Mano Brown “Dona Ana fez de mim um homem ndo uma puta” ou seja, 0s
valores arrecadados por shows em lugares mais “nobres” nao representariam nada uma vez
que a apresentacdo ndo seria para seu publico alvo.

Nas explicagdes e na maioria dos “procedimentos” ou seja, nas atitudes do
grupo o que se nota € a importancia do movimento rap como um movimento social, uma
“arma” de andlise critica e reivindicacdes sociais € nao apenas uma atividade musical

artistica.

2.2-Os Racionais Mc’s e suas relacoes com a fé e a politica.

A relacdo entre os Racionais Mc’s e a fé mostra-se extensa e pode ser
localizada desde a capa de album, passando pelos encartes de cd, pela nomenclatura das
musicas e no transcorrer de suas analises cotidianas.

Nestas linhas que se seguem, pretende-se abordar o tema sem repetir a analise
feita no primeiro capitulo que tem por objetivo apresentar o grupo para o leitor e sem
antecipar a compreensdao do tema a ser realizada no capitulo seguinte por intermédio de
estudo das musicas.

No decorrer da historia dos rappers, que se desenvolve do final dos anos 80 até
a atualidade, percebem-se alteragdes na forma de encarar a religido ou pelo menos no modo
a mesma se apresenta em suas cronicas musicadas.

Na obra Raio-X do Brasil de 1993 as citagdes religiosas tendem mais para o

campo das religides afro-brasileiras, em Sobrevivendo no inferno de 1997 o grupo
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apresenta uma faceta mais voltada ao sincretismo e, no lancamento de 2002 a religido passa
a ser apresentada numa Otica neopentecostal, no entendimento religioso “dos crente” como
Jja se auto-nomeou Mano Brown.

A expressao “dos crente” foi usada por Brown para se definir sobre o ponto de
vista religioso em entrevista para a rede de televisdao estatal paulista, todavia, Brown
completou em seguida seu raciocinio para dizer que este era um termo comum que ele nao
compartilhava por entender que toda pessoa que tem fé ¢ um crente.

Nas entrevistas concedidas para diferentes meios de comunicacdo escrita, na
entrevista concedida a tv Cultura e até na entrevista que realizei com Edy Rock o que se
apreende ¢ que o grupo segue na atualidade os preceitos cristdos praticados nas igrejas
conhecidas como evanggélicas.

A seguir, trataremos muito mais do conceito e da prética religiosa de Brown
porque sdo informagdes discutiveis a partir de documentagdo. No que tange ao rapper Edy
Rock pude aprender na entrevista concedida a mim que sua religido ¢ a cristd de inclinacao
neopentecostal, todavia na ocasido da entrevista nao se tratou deste tema.

Brown declarou nao seguir nenhum pastor porque na 6tica do rapper o mesmo €
um homem comum e ndo se deve segundo a opinido do lider dos Racionais encaminhar
uma vida religiosa seguindo o homem porque este ¢ falho. Para o rapper a ligacdo entre
homem e religido deve ser feita por intermédio de Deus.

Segundo uma defini¢do particular de Mano Brown que o proprio indica ser
diferente e causar certa irritacdo em lideres religiosos, Deus ¢ representado e ao mesmo
tempo € a representacdo das forcas da natureza e nao tendo uma imagem definida, e neste
pensamento seria ainda mais improvavel que Deus representasse a imagem de um homem

com tracos majoritariamente brancos.
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Mano Brown alega ter conhecido e presenciado os preceitos afro-brasileiros por
intermédio de sua mae, mas os abandonou por discordar de seus encaminhamentos. Brown
alega que o candomblé ¢ uma religido muito complexa e de dificil entendimento fato que
resultou em seu afastamento da religido e o inclinou para as religides cristds ou nos dizeres
do rapper “ Eu freqiiento uma igreja evangélica pentecostal aqui da quebrada”.

Em entrevista a revista Forum, o lider dos Racionais esclareceu sua relagao com
o candomblé e aproveitou para explicar o motivo de seu afastamento apesar de deixar claro
seu respeito:

“Eu ja simpatizei com o candomblé. Agora, quando minha familia ia ao candomblé nio tinha

nem pra comer. O candomblé mexe com coisa que ndo é da algada do ser humano. Eu acho que existe uma

for¢a maior. Acredito em Deus, que Jesus existiu mesmo, que ele fez o que falam.”

Em suma, podemos concluir que a religido praticada pelo grupo tem reflexos
diretos em sua obra e, a inclina¢do dos rappers para o cristianismo neopentecostal ¢ reflexo
de suas vivéncias nas areas da periferia de Sdo Paulo onde parece existir uma estreita
relacdo entre a pobreza e a proliferacdo das igrejas “dos crente”.

O declarado abandono da religido afro-brasileira por parte do lider e principal
letrista do grupo, ndo eliminou totalmente sua presenca por meio de citagdes nas musicas
fato que ocorreu muito provavelmente pelo respeito que o lider alega ter em relagdo ao
Candomblé¢ e as demais religides de origem africana e pelo forte viés étnico negro presente
nas construcdes do quarteto.

No campo das relacdes politicas, a posi¢do dos rappers ¢ de mais facil

identificagdo, entretanto em determinados aspectos o grupo reflete as incoeréncias naturais
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inerente a um grupo de jovens que freqlientou durante alguns os bancos escolares de
escolas publicas que invariavelmente carecem de qualidade.

Considerado pelos demais membros do grupo como seu porta-voz, Mano
Brown tornou-se como conseqiiéncia de sua “fun¢do” no quarteto em conjunto com seu
carisma e talento como o principal nome do grupo e por este motivo, muitas vezes esta
dissertagdo toma como do grupo a forma de pensar de seu lider.

Brown tem uma definicdo confusa de seu pensamento politico porque se
declara eleitor do Partido dos Trabalhadores-PT desde quando ainda era apenas mais um
morador anonimo de um bairro pobre da zona sul de Sao Paulo, porém, entende o partido
fundado no inicio dos anos oitenta por pessoas de pensamento de esquerda se tornou “o
menos pior de todos”.

Pedro Paulo, o Mano Brown, responde aos questionamentos sobre politica
indicando considerar o PSDB como um partido que “ndo faz p. nenhuma” considera o
falecido Mério Covas como alguém “na dele, fez a sua parte” e FHC como um politico
dotado de certa neutralidade, mas que na duavida defende os playboys, a elite econdmica. A

seguir temos uma analise detalhada sobre FHC em entrevista doa no 2000:

O Fernando Henrique é neutro, mas, se apertar, ele vai pros boys. Ele prefere ser neutro o
tempo todo, porque ja foi do lado dos revoluciondrios — pelo pouco que eu conheco, né? Nao quer nem tanto

vender a alma, nem perder o ibope com a classe dele. Ele quer segurar os dois lados e terminar o mandato sem

nenhum escandalo. E um covardao, impostor.

Na sua argumentacdo, percebe-se que Brown possui informacdes sobre os
movimentos politicos de FHC visto como revoluciondrio pela sua participacao politica no

periodo da ditadura militar. O rapper mantém seu estilo e critica de forma incisiva
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especialmente o segundo mandato de Fernando Henrique Cardoso que ndo podia mais se
eleger e na concepgao de Brown tentava concluir seu mandato de forma trangqiiila.

Para o atual deputado e ex-prefeito Paulo Maluf, o adjetivo usado foi
“malandrao”, todavia Brown reconhece o mesmo como fazedor de obras que lhe garantem
certo prestigio e até sugere ao PT que no governo altere sua caracteristica de agdes abstratas
€ passe para o concreto uma que assim seu trabalho sera reconhecido.

Ao ser questionado sobre o episodio da leitura feita pelo senador Eduardo
Suplicy de um trecho de Um homem na estrada, durante uma sessao do congresso, Brown
mostrou-se incrédulo sobre os resultados ou sobre seus reflexos deste ato ja que alega nao
confiar na maioria dos politicos brasileiros.

Para o lider do quarteto paulistano, nossos politicos ndo sdo sinceramente
tocados por criangas morrendo de fome ou qualquer outra mazela social que
invariavelmente seriam evitaveis com uma maior efici€éncia em suas agdes politicas ou sem
os gigantescos desvios de verba e, devido a essa falta de sensibilidade ndo seriam atingidos
pela “simples” leitura de uma musica de critica social como o hit gravado pelos rappers em
93.

Numa gravacao de 2002, intitulada 12 de outubro que se assemelha muito mais
a um discurso, os Racionais Mc’s criticam a infancia abandonada e creditam boa parte
deste mal a nossa classe politica que segundo a musica “se veste bem, come bem, fala
bonito, mas deixa o brasileiro a mercé da propria sorte”.

Em seu posicionamento ou em resposta aos questionamentos sobre sua posi¢ao
politica, Pedro Paulo ou Mano Brown voltou a apresentar uma confusdo de idéias porque

alegou ndo ser adepto das teorias socialistas porque gosta de ter reldgios, carro e consumir
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fato nao permitido pelo socialismo na légica particular do rapper que o entende segundo o
modelo do socialismo real soviético distorcido nos tempos de guerra-fria.

Ao longo de aproximadamente vinte anos de carreira, os Racionais Mc’s
tiveram um contato inicial com o PT apresentados pelo produtor Milton Salles que também
foi responsavel pelas inser¢oes do grupo em campanhas politicas. Além de pedir votos nas
diversas campanhas do atual presidente Luis Inacio Lula da Silva, o grupo também
participou de forma mais ativa em outras campanhas do partido no campo legislativo.

Sobre a influéncia de seu mentor intelectual, os rappers foram introduzidos no
mundo das campanhas politicas para que se envolvessem em campanhas legislativas que
fariam uso de imagem e de seus depoimentos para angariar votos para pessoas consideradas
como compromissadas com as classes sociais menos favorecidas.

Durante este percurso, os Racionais participaram das campanhas para vereador
em S3o Paulo para dar apoio ao petista Vicente Candido em 94 e nas campanhas para
deputado estadual em 98 e para vereador pelo municipio de Guarulhos em 2004 de
Edmilson Souza Santos também candidato pelo partido dos trabalhadores.

Vitoriosos apenas na campanha de Vicente Candido os rappers fizeram outras
inser¢des neste mundo politico, entretanto nota-se que na atualidade o grupo tende a ndo
mais se envolver em politica desta forma. Na sua Gltima participa¢do os rappers escreveram
um texto de apoio ao candidato a vereanga Edmilson e tiraram um foto para a confeccao de
um panfleto.

No panfleto para a campanha de 2002 a foto trazia Edmilson Souza e o quarteto
com a mesma expressao sisuda e um texto no qual os Racionais recomendavam que “como
de qualquer forma trinta quatro caras vao assumir uma cadeira de vereador em Guarulhos ¢

melhor colocar a0 menos um com comprometimento”.
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Para o lider dos Racionais Mano Brown a politica ¢ uma atividade muito
burocratica e muito cansativa o que o afasta de querer participar como candidato, todavia
autor de diversas analises sobre os problemas sociais do Brasil que segundo o rapper “¢ um
gueto gigante” a saida pode ser por meio do menos pior PT, mas deve seguir outro caminho
uma vez que Brown vé a resolu¢do da situacdo com os governantes agindo da seguinte

forma:

“Dar condigao para as pessoas ganharem o seu dinheiro. O povo ndo quer ganhar nada de graga.
Ninguém quer ser filho da assisténcia social. O favelado tem orgulho. Se o PT ganha a eleicdo e comega a
doar salario para as familias que estdo desempregadas, com o tempo ndo vai mais dar resultado. O cara que
vive do seguro do governo ¢ a parte mais baixa da sociedade. E ninguém quer ser a parte mais baixa. Nenhum
ser humano quer. Todo mundo quer mostrar seu valor, seu brilho. O PT tem que pregar para as pessoas que
todo mundo tem seu valor, ndo pode baixar a cabega. Tem que lidar com o povo menos como coitado e mais

de igual para igual. O povo nfo ¢ coitado. A maioria da periferia ndo quer cesta basica do governo”.

Por intermédio desta andlise feita em uma entrevista de 2000, pode-se concluir
que o rapper e provavelmente o grupo ndo aprovam as politicas assistencialistas que
oferece ajuda de “graga” mas ndo propoe a solucdo do problema, ndo permite ao excluido
do mercado de trabalho um retorno para que o mesmo busque seu sustento por intermédio
de seu trabalho. Além disso, a opinido de Brown parece ser uma profecia ou ser atemporal
porque foi emitida antes da oficializacdo do sistema assistencialista instalado no governo
Lula a partir de 2002.

Em entrevistas recentes, os rappers declararam que sua atuagdo sera a partir da
musica, de seu uso como mensagem porque assim como parte da populagdo os rappers
alegam inconformismo com as alteracdes na politica, radicais como sdo os rappers ja

anunciavam em 2002 ndo admitir uma flexibilidade por parte do entdo candidato Lula.
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Luis Inacio Lula da Silva fazia parte de um reduzido rol de politicos
considerados diferentes da maioria, todavia a versdo “repaginada” do candidato em 2002
alterou a percep¢ao do grupo que entende essa mudanga como alianga com a burguesia. O
Dj do grupo Kleber ou K.L. Jay disse em entrevista que Lula sendo entrevistado no
programa do Jo da rede Globo de roupa social representa ndo seria mais digno de pedidos
de votos pelo grupo.

Seguindo o mesmo raciocinio, Brown alega que Lula ndo poderia fazer acordo
com setores da direita, teria de manter sua posi¢ao historica e “ser um homem de aco” para
nao flexibilizar seus conceitos uma vez eleito. Todas as mudangas ocorridas na imagem de
Lula e nos seus pensamentos ndo sao aceitos pelo grupo que se destaca pela manutencao do

eixo central de seus pensamentos mesmo quando considerados radicais.

2.3.-Os Racionais Mc’s no meio artistico e a visao da classe artistica.

Serdo analisadas as relagdes entre os rappers ¢ o mundo artistico além de sua
propria presenca neste mundo que preza pela valorizagdo do financeiro e da fama em
contrastando com a excentricidade do quarteto paulistano.

Assim como em todas as suas relagdes com o mundo exterior o grupo
paulistano sempre se destacou por deixar impressdes fortes nos mais diversos membros do
mundo musical e das artes e, apesar de buscar certa neutralidade j& manifestou diversas
impressoes e opinides sobre as posturas de determinados artistas que criaram celeumas uma

vez que € praxe as opinides politicamente corretas.



116

Como exemplo das diversas opinides sobre o grupo, cita-se uma seqiiéncia de
frases que representam a impressao de outros artistas sobre o quarteto paulistano, sobre

seus posicionamentos e sobre determinadas vertentes dos Racionais Mc’s.

"Odeio todo o pop brasileiro, todos sem excecdo, sdo bundas moles. Os que eram bacanas -
Julio Barroso, Cazuza, Renato Russo - morreram. Hoje s6 hd os Racionais MCs, que sdo maravilhosos.
Depois deles, tudo - até eu - parece histdria em quadrinhos." (Lob#o)

"Caetano me disse que a musica dele (Mano Brown) era um salto gigantesco no RAP popular,
que a poesia ¢ de uma contundéncia extraordinaria porque descreve tudo da vida, do drama terrivel daquela
comunidade a qual eles pertencem, na periferia de Sdo Paulo”.(Gilberto Gil)

"Mano Brown ¢ um grande comentarista politica do gueto, traz a galera para a realidade. Acho

maravilhosa essa op¢ao deles pela independéncia”.(Da Gama, guitarrista do Cidade Negra)

Nestes trés exemplos temos opinides colhidas a partir de diferentes vertentes do
“mundo artistico”. Como na montagem de um quadro de idéias temos colocagdes que
partiram de artistas de estilos musicais diferenciados para que se busque um comparativo e
conclusoes.

Lobao ¢ um artista conhecido ao longo da carreira pelas polémicas criadas, pela
opinido forte e por enfrentamento com a industria fonografica. O segundo comentario parte
de Gilberto Gil se fez conhecido por fazer parte de uma escola musical conhecida como
tropicalismo que se destacou pela posigdo contestadora, o ultimo comentario parte do
guitarrista do grupo Cidade Negra grupo de reggae surgido no inicio da década de 90.

O polémico Lobao faz o comentario mais critico de todos, de forma direta o
artista afirma que apods a invencdo dos Racionais todos pareceram criticos suaves, em
contrapartida os melhores como Cazuza ja estdo mortos. Em suma, Lobao acredita que o

quarteto paulistano sdo os unicos que retratam a realidade de forma crua.
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Gilberto Gil outrora pertencente ao tropicalismo e critico do regime militar,
hoje ¢ ministro da cultura e vive numa posi¢ao de situacdo na politica e produz uma musica
muita mais relacionada a diversdao do que a critica social. A opinido de Gil se apresenta
muito mais moderada que a de Lobao, todavia faz coro com os elogios a producdo dos
Racionais e a complexidade de sua anélise social.

Por fim, Da Gama guitarrista do grupo de reggae elogia o fato dos Racionais de
posicionarem como criticos sociais, como analistas das mazelas das areas pobres das
grandes metropoles como Sao Paulo. Apesar de fazer do “sistema comercial” de gravagao e
divulgacdo das musicas o guitarrista elogia a coragem dos rappers que enfrentam enormes
dificuldades pela posicao independente.

De forma resumida, pode-se dizer que todos os membros da classe artistica
comungam da mesma opinido, do radicalismo de Lobao a fala mais cautelosas de Gilberto
Gil todos analisam a obra dos rappers com os mesmos adjetivos e a qualificam pelos
mesmos motivos.

A musica como instrumento de andlise social, a apresenta¢do detalhada de uma
realidade complexa com criticas diretas aos maiores responsaveis pelas mazelas sociais, a
cronica cotidiano do “gueto” ou melhor dizendo das periferias pobres de Sdo Paulo e
coragem de se enveredar pelos caminhos da producdo independente sdo o resumo da
producdo do grupo segundo outros membros da classe artistica.

No caminho contrario, temos a apresentacdo de como 0s rappers enxergam
outros artistas e géneros musicais. Em linhas gerais, os rappers evitam comentar a atitude e
o encaminhamento de outros artistas por terem a crenca de que cada qual escolhe o
caminho que pretende trilhar, no entanto, ao longo da carreira encontramos maiores €

menores sintonias entre os rappers € os demais artistas.
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Em linhas gerais, os rappers sempre se posicionaram contra artistas que usam a
musica como mera diversdo, sem nenhuma vertente social.A relacdo com a midia sempre
foi outro ponto critico que contraria a visao dos Racionais provocando criticas por parte do
grupo.

Na fase inicial de sua carreira, os rappers ficaram famosos pelas criticas diretas
e agressivas ao rapper carioca Gabriel o pensador considerado como traidor por se dizer
rapper, mas, ser freqlientador de programas da rede Globo e produzir muitas musicas que
focalizavam o simples ato de divertir.

No periodo mais atual, os rappers se apresentam de uma forma mais neutra e
nao realizam criticas diretas e agressivas como as enderecadas a Gabriel, todavia nomes
como D2 e M.V. Bill recebem criticas veladas pela sua inser¢ao na midia, em especial na
Globo.

A relagdo com o pagode ¢ uma outra relagdo conflituosa por que em linhas
gerais o grupo considera o pagode como alienante. Como confirmagdo desta afirmacao
sobre o pensamento dos Racionais temos trecho de musica do grupo que escreveu a
seguinte analise “Corpos vazios e sem ¢ética lotam os pagodes rumo a cadeira elétrica”.

No que tange aos grupos de pagode, temos como raras excegdes neste caso, o
antigo grupo Negritude Junior quando ainda contava com o ex-apresentador Netinho. Os
rappers € o grupo quando ainda contava com a participagdo de Netinho nos vocais
gravaram uma musica e existia uma admiragdo pelo trabalho social desenvolvido na Cohab
de Carapicuiba.

Outro grupo que conta com a simpatia dos rappers, no “mundo do samba”, ¢ o

grupo Exaltasamba que mais recentemente gravou uma musica intitulada Favela que contou
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com a participacdo dos Racionais. Apesar da produgdo ter o objetivo principal da diversdo
o0 grupo simpatiza pelo interesse social dos membros do Exaltasamba.

Por fim, podemos identificar a relagdo do grupo com o mundo artistico em trés
partes:

Em linhas gerais, nota-se que mesmo os artistas que ndo produzem de forma
independente ou que ndo encaminharam sua musica como meio de critica social admiram o
talento e a coragem dos rappers;

Aos artistas que entendem a musica apenas como forma de diversao e aqueles
que fazem uso da grande midia, os rappers ndo admiram e por vezes ja fizeram criticas
diretas;

Na fase mais atual, os rappers partiram para um caminho de aceitagdo das
diferencas e procuram ndo criticar abertamente as escolhas consideradas por eles

equivocadas, mesmo quando se tratam de integrantes do movimento Hip Hop.
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Capitulo 03-Analise e critica social no rap dos Racionais Mc’s

"As mausicas deles sdo tudo que Caetano Veloso quis fazer com “Haiti” e ndo
conseguiu"” (Arthur Fontes, cineasta).

3.1.-O processo de escolha das misicas para a analise do grupo.

Nesta iniciacao do capitulo, pretende-se esclarecer o método a ser utilizado nas
suas discussdes e na estruturagao do texto para que 0 mesmo possa buscar a constatagao das
criticas sociais presentes na obra do quarteto e compreender a abordagem e o entendimento
destas.

A organizagdo da obra do grupo entenderd as musicas como texto e buscara sua
interpretacdo. Apesar da importancia da sonoridade das musicas, este viés ocupara posi¢ao
secundaria, ou seja, ndo se ignora o som, mas se da centralidade para os estudos dos seus
escritos. Como o presente trabalho ¢ um estudo historico € seu autor nao tem formagao
musical, a escolha torna-se dbvia.

As musicas passaram por um processo de audi¢do no qual suas tematicas serao
anotadas buscando-se ndo enquadrar a obra dentro de um modelo previamente instituido e
sim, de forma contraria busca-se primeiro retirar os temas presentes na musica.

Nesse processo transpareceram os assuntos mais freqiientes e estes foram
eleitos como tematicas centrais. Partindo-se do objeto e desta logica definiram-se as obras a

serem estudadas e as inviaveis.
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O processo de exclusdo das demais musicas baseou-se nas seguintes
justificativas:

Na obra Raio-X do Brasil, escolheu-se por abordar os dois maiores sucessos ja
que, esta escolha pautou-se na indicagdo do lancamento posterior como primeira obra
estudada de forma mais abrangente. Para completar o quadro de exclusdo das demais
musicas vale lembrar que o sucesso e a complexidade de andlise encontradas em Fim de
Semana no Parque e de Um Homem na Estrada s6 encontra igualdade seria no proximo CD
que o grupo langaria quatro anos mais tarde.

Em Sobrevivendo no Inferno, de 1997, eliminou-se apds um estudo detalhado
cinco das 12 musicas gravadas sendo que estas exclusoes se justificam da seguinte forma:

' ficou de fora por ndo ser de autoria dos rappers, Génesis

Jorge da Capadocia
nao foi incluido por tratar-se de uma “introdu¢@o” de vinte e trés segundos quase que sem
intervalo para Capitulo 4, Versiculo 3 que entrou no rol das musicas analisadas.

Rapaz Comum ¢ uma musica que trata de assassinatos de pessoas comuns, da
violéncia nas periferias em especial nas urbanas'® e, apesar da temética ser tratada neste
trabalho optou-se pela exclusdo da mesma visando a abordagem de musicas que tragam
uma trama composta de mais elementos analisaveis.

A sexta musica deste album foi naturalmente excluida haja vista tratar-se de

uma musica instrumental dentro de um estudo ndo musical. Por fim, ndo buscaremos a

1 E fato publico na obra do grupo que esta musica € de autoria de Jorge Ben Jor e foi apenas “repaginada”

pelos Racionais M.C.’s sendo, portanto desconsiderada por estudo que busca entender a obra do grupo e néo
suas repaginagdes.

1% pode-se fazer uma analogia do urbano como um adjetivo que nem todas as cidades merecem em especial
se tratamos do Brasil e, s6 enquadramos como urbana uma area que se estabeleca como uma aglomeragéo de

pessoas e de construgdes/equipamentos.
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analise da musica intitulada Salve por entendermos a mesma como um exemplo de
sociabilidade e, dentro deste trabalho procuramos por um estudo mais complexo da trama
das relagGes sociais.

No album de 2002, excluimos da primeira parte trés das 11 musicas e da
segunda parte ndo nos debrucaremos sobre trés das 10 musicas gravadas. No ambito dos
estudos desenvolvidos, optou-se pela desconsideracdo destas seis musicas seguindo as
justificativas a seguir expostas:

Por tratar-se de uma introdu¢do mantivemos critério usado anteriormente e
excluimos Vida Loka introdug¢do. Por ser caracterizada enquanto tema biografico
envolvendo o tema transito (pouco encontrada na audicao geral) e justica (amplamente
abordada) A musica nomeada A vitima foi descartada enquanto que a musica 12 de
Outubro trata quase que exclusivamente do tema crianca/infancia, termos estes com
diversas outras citacdes excluindo-se dos estudos.

Na segunda parte deste album duplo, optou-se por desconsiderar as musicas
Fone e Estilo Cachorro ja que a questdao de género (tema central das letras) foi posta de lado
em face de recente apresentagio de dissertacio sobre a tematica'®.

Por fim, fazemos uso para a musica Trutas e quebradas da mesma explicacdo ja
proferida para a criagdo do grupo nomeada como Salve. E fato corriqueiro, uma tradicéo, a
atitude do grupo em manter sempre uma faixa constituida com uma base musical e os

rappers fazendo seus agradecimentos e nomeando suas origens.

105 x . . - N , .
Para se aprofundar na questdo de géneros masculinos, femininos e de suas representa¢des nas musicas dos

Racionais Mc’s encontramos Carvalho, Jodo Batista Soares autor da dissertagio nomeada como A
constitui¢do de identidades, representagdes e violéncia de género nas letras de rap (Sao Paulo na década de

1990).
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A andlise proposta para esta dissertagdo nao busca um estudo direto da ligacao
dos rappers com seus conhecidos € amigos € sua expressdo por meio das musicas o que
reforga a exclusdao de musicas que enveredem exclusivamente por este caminho.

No que tange as temadticas, optou-se por ndo abordar de modo central ou
especificamente as tematicas mulher e negritude, visando a pretensdo de nao se ficar no ja
dito, ndo se contesta a inegdvel qualidade de pesquisas que ja se debrucaram
exclusivamente sobre este viés impondo a necessidade de outros enfoques, ndo significa
ignora-las e sim, ampliar o debate sobre outros aspectos vistos como em aberto nos estudos
académicos.

Por outro, confirmando tese ja explicitada pelos primordios desta pesquisa
verificou-se que a obra do quarteto paulistano tem uma abrangéncia muito maior do que a
vertente racial e pode-se entender que a mensagem do grupo busca uma representacao mais
ampla da realidade.

As audigdes das musicas e a leitura da bibliografia colocaram como a melhor
opgdo que se buscasse a compreensao desta trama das primeiras obras produzidas pelos
rappers que alcangcaram grande repercussdao: Um Homem na Estrada e Fim de Semana no
Parque gravadas no album que se intitulou como Raio X do Brasil.

Do trabalho nomeado como Sobrevivendo no Inferno, que serd o primeiro
album analisado de forma mais ampla, optou-se pelos estudos das musicas: Capitulo 4
Versiculo 3, T6 Ouvindo Alguém me Chamar, Didrio de um Detento, Periferia ¢ Periferia,

Qual Mentira Vou Acreditar, Magico de Oz e formula Magica da Paz.
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Na ultima obra, com musicas inéditas do grupo, langcada em 2002, com o nome
de Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia, foram escolhidas do primeiro Cd'*nomeado de
Chora Agora estudar as musicas: Sou + Vocé, Vivao e Vivendo, Vida Loka Parte I, Negro
Drama, Na Fé Irmao, Eu Sou 157, A Vida ¢ um Desafio e 1 por Amor 2 por Dinheiro.

Na segunda parte do album, que se denomina Ri depois, foram escolhidas as
obras: De Volta a Cena, Otus 500, Crime Vai e Vem, Jesus Chorou, Vida Loka Parte II,

Expresso da Meia Noite e Da Ponte Pra Ca.

3.2.-Apresentacio das musicas eleitas para a analise.

Nas linhas seqiientes, buscaremos desenvolver um resumo das musicas
escolhidas para constituicdo do trabalho no qual visamos extrapolar o limite de uma
simples nomeagao ordenada das musicas para um breve comentario o que no mundo das
fabulas costuma-se nomear de “a moral da historia” ou sua contribuicdo.

No estudo das temadticas propriamente ditas, pretende-se um aprofundamento
maior nas mensagens expressas pelas musicas que invariavelmente sdo amplas e perpassam

mais de uma tematica.

3.2.1.-Raio X do Brasil

Lancada no final do ano de 1993, o album Raio X do Brasil ¢ a marca inicial da

ascensdo do grupo que hoje ¢ unanimidade com a maior banda de rap nacional. Gravado

1% 0 4lbum Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia é na realidade um Cd duplo.
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pelo selo Zimbabwe ¢ lancado num show para mais de 10 mil pessoas na quadra da escola
de samba paulistana Rosas de Ouro Raio X foi crucial na carreira dos rappers.

Contando com uma capa que apresentada as grades de uma cela de uma
penitenciaria, o disco € valoroso porque traz entre as suas gravacdes dois hits que mesmo
com letras quilométricas alcangaram um patamar inédito para um rap brasileiro e se
colocaram “na boca” de milhares de pessoas.

Fim de semana no parque e um homem na estrada representam um marco nas
analises em duas tematicas recorrentes nos trabalhos posteriores do grupo que sdo a vida no
carcere e a sobrevivéncia em areas pobres e violentas além da forte meng¢ao a importancia
das criangas que perpassa as duas musicas.

Fim de Semana no Parque foi escrita por Edy Rock em parceria com Mano
Brown. Conta com uma espécie de introducdo ao album do grupo e descontados os
segundos utilizados por esta introducdo averiguou-se que a musica tem aproximadamente
sete minutos de duracdo.

A musica faz uso da palavra parque em homenagem ao nome de bairros do
extremo meridional ¢ buscando uma metafora com a sua fungdo do parque como fonte de
lazer. Tratando da inexisténcia de opgdes de lazer e até da auséncia do Estado, a musica
mostra um fim de semana cotidiano.

No decorrer da cronica, os rappers buscariam ainda uma comparagdo entre a
vida nas 4reas nobres com a sobrevivéncia nas areas mais pobres dando énfase as
possibilidades das criancas nascidas em ambas as areas e suas estruturas familiares
diferenciadas.

Utilizando uma estratégia pouco convencional nos trabalhos seguintes dos

rappers, Fim de semana tem um forte refrdo, todavia contém uma abrangente analise social
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mesclando inimeros elementos e trabalhou de forma consistente com um importante
elemento que se mostraria continuo nos raps do grupo.

Dotada de oito minutos e quarenta e um segundos, o grande sucesso'”’ Um
Homem na Estrada foi escrito por Mano Brown e retrata a historia de um homem que
recém saido do sistema carcerario luta para se estabelecer no convivio social enfrenta
preconceitos e rotulos.

No decorrer da historia, narra-se que a combinagdo entre ser morador de um
local sem infra-estrutura e violento e possuir historico no crime pode levar um homem ao
posto de suspeito numero 1.

Na musica o “homem” ¢ envolvido como suspeito de crimes devido aos seus
antecedentes criminais, ¢ pré-julgado e condenado a pena de morte. Convivendo num
ambiente com regras diferentes das convencionais este cidadao pode ter sido vitima de uma

emboscada que envolveria até a policia.

3.2.2-Sobrevivendo no Inferno

Langada em 1997, a obra marca um inicio de uma nova fase do grupo que

partindo de outro patamar comega a se organizar de modo diferente do que fazia até o

estouro de vendas e de popularidade alcangado com o album de 93.

107 ~ A L . o .
Para que se tenha noc¢ao da abrangéncia desta musica, podemos citar que em ocasido do assassinato do

indio Pataxé em Brasilia, o senador Eduardo Suplicy PT-SP recitou a letra de Um Homem na Estrada na

tribuna do congresso nacional.
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No periodo anterior a 93, o grupo pertencia ao “rol” de artistas da gravadora
Zimbabwe e seguia a logica mercadoldgica normal de lancar novos cds a cada periodo de
aproximadamente um ano e assim o fez em 90, 92 e 93.

Em 1997, o grupo grava o primeiro trabalho pelo selo proprio Cosa Nostra apds
um acordo'”™ com a antiga gravadora. Tal acordo aparentemente seria motivado pela busca
do grupo em nao se enquadrar em padrdes e poder gravar o que achasse conveniente,
entretanto, criticos do grupo justificam a saida da antiga gravadora como uma forma de
aumentar os lucros.

Os langamentos deixam de obedecer a logica anual e os rappers passam a
produzir cada dlbum sem urgéncia fazendo com que seus fas passem a aguardar em média
por quatro a cinco anos entre um langamento e outro.

Na capa de Sobrevivendo no inferno e no encarte do album, o que se percebe €
o abandono das capas mais agressivas que sdo substituidas pela inser¢do das escritas
religiosas e de seus simbolos. A violéncia na embalagem passa a figurar como um elemento
secundario enquanto que o apoio dos “manos” da periferia se mostra como um elemento
constante.

Na obra Sobrevivendo no Inferno, Capitulo 4 Versiculo 3, que também foi
escrita por Brown, mantém a tradicdo de musicas quilométricas com seus oito minutos e
nove segundos. Seu inicio se d4 com uma estatistica sobre as dificuldades enfrentadas pelos

negros na nossa sociedade com seu racismo cordial.

108 . ~ . N ~ .
As informagdes e depoimentos encontrados sobre o acordo entre o grupo e a gravadora ndo serdo aqui
esmiugados por considerarmos tal analise de “responsabilidade” do segundo capitulo que tratara das

diferentes relagdes entre os Racionais Mc’s e os demais agentes sociais.
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Em capitulo 4, versiculo 3 tem-se uma proposta de posi¢ao de enfrentamento no
encarar dos desafios da sobrevivéncia, a situagdo dos “manos’ que se perdem na luta didria.
A musica expdem a problematica das drogas e apresenta os Racionais como representantes
contra as injusticas criadas pelo sistema ¢ membros da linha de frente da * revanche da
periferia”.

Em mais uma quilométrica criagdo de Brown, T6 Ouvindo Alguém me Chamar
traz em seus onze minutos e nove segundos uma espécie de biografia em que um jovem
retrata a atracdo pelas facilidades do crime e sua entrada nele, apresenta o cotidiano do
crime e o fim violento enfrentado por muitos daqueles que se aventuram na vida de fora da
lei.

A trama que permeia a musica ainda tem elementos que tratam a questdo da
exclusdo social, do individualismo e a desestrutura familiar que faz com que muitos jovens
ndo tenham consciente de valores e de respeito as normas sociais buscando subjugar a
sociedade como criminoso.

No album langado em 1997, ainda temos um dos maiores e mais impactantes
sucessos dos Racionais Mc’s quando da gravacdo da musica intitulada Diario de um
Detento. Montada'” por Mano Brown a partir dos escritos do, na época presidiario, Jocenir
a musica retrata o “massacre''”” do Carandiru'"' em 1992 e exemplifica bem a posi¢io''* de

representante'* dos presos que o lider do quarteto paulistano tem.

1 De forma geral a bibliografia consultada indica que numa visita ao Carandiru a letra de Jocenir teria

chegado as maos de Brown que teria apreciado os escritos e posteriormente quando se decidiu por grava - 14
teria feito algumas alteragdes para que a mesma pudesse ser musicada.

"% A musica retrata uma rebelido ocorrida no presidio concluida apds a invasdo da tropa de choque e tendo
como uma das conseqiiéncias a morte confirmada de 111 presos e uma longa polémica envolvendo as autorias

dos assassinatos, a quantidade de mortos e até o responsavel por tais atos.
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Em linhas gerais, pode-se dizer que a muisica caracteriza o sistema penitenciario
e o complexo do Carandiru em particular, concentrando-se em retratar a polémica rebelido
de Outubro de 92 e a sua explicagao.

Na referida rebelido, um protesto dos presos ou uma briga entre eles'
culminou com a invasdo do local pela tropa de choque e com 111 6bitos declarados de
presos resultado que chamou a aten¢do produzindo debates acalorados sobre aos culpados e
até sobre o merecimento dos presos. O motim dos presos chamou tamanha atengdo que se
constitui como fato gerador de um filme que atraiu mais de trés milhdes de brasileiros para
os cinemas gerando grande repercussdo internacional'".

Mantendo os pressupostos das musicas de grande propor¢do sendo, porém,
escrita po Edy Rock, temos Periferia ¢ Periferia com seis minutos € um segundo e que foi

116

sampleada''® pelos Racionais e por outros'"” artistas em momentos posteriores.

111 . . .. ~ . _—
Carandiru era o nome de um gigantesco complexo prisional de Sdo Paulo formado por diversos pavilhdes

¢ habitado por aproximadamente sete mil homens e que por ser considerado incontrolavel foi demolido anos
depois da famosa rebelido de 1992.

"2 Ainda no decorrer deste capitulo, um momento mais oportuno trard a relagdo entre os Racionais e o
sistema penitencidrio de forma mais abrangente.

13 Segundo as entrevistas publicadas, Mano Brown teria certo temor de escrever a musica, pois, nunca foi
preso e ndo se sentia em condi¢des de falar de uma realidade relativamente desconhecida, mas, segundo
declara¢des do mesmo os presos teriam verbalmente o autorizado a “falar” por eles.

14 Como se constitui como foco central desta dissertagdo, ndo debateremos a real causa das mortes, mas,
considera-se comum o entendimento que coloca ag¢do da policia como no minimo de forca desmedida.

15 Criado a partir da versdo dos presos que sobreviveram, o filme de Hector Babenco tornou-se um dos
maiores sucessos de bilheteria do cinema brasileiro em todos os tempos e mereceu indicagdo para concorrer
como melhor filme estrangeiro na festa do cinema estadunidense.

e Samplear ¢ um ato normalmente feito pelo Disc Joquei que consiste em retirar um trecho de uma musica e
reutiliza-la.

"7A musica Favela do grupo de pagode Exaltasamba traz trechos sampleados de Periferia ¢ Periferia.
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O titulo Periferia ¢ Periferia tornou-se um jargdo empregado também em textos
como o de Maria Eduarda Aratijo Guimardes''"® doutora em Ciéncias Sociais pela Unicamp

' Rap: Transpondo as fronteiras da periferia,

tratando da musica negra e que no artigo
utiliza desta expressdo quase que como um conceito para explicar as areas limitrofes da
urbe.

Em Periferia ¢ Periferia, Edy Rock produz uma ampla analise das categorias
componentes dos bairros periféricos. A partir de sua vivéncia, “pinta” um quadro das
caracteristicas e amplia seus conceitos buscando elementos homogeneizadores da periferia.

A musica conduz uma abordagem, um estudo de sociologia da periferia feito
por alguém sem diploma, mas retratando de modo fiel a auséncia do Estado, a lei da
sobrevivéncia, os codigos internos impostos por esta realidade que cria poderes em
paralelo'.

Com sete minutos e quarenta e dois segundos a musica Qual Mentira Vou
Acreditar ¢ uma parceria entre Brown e Edy Rock. Nesta letra, o encontro entre dois

rappers que se deslocam dos extremos da cidade serve de pano de fundo para uma

descri¢do do cotidiano noturno de Sdo Paulo.

18 Além deste texto, temos, ainda nesta dissertagdo, a utilizacdo da tese de doutorado de Maria Eduarda

Araujo Guimaraes.
19 Este artigo esta inserido no livro Rap e educacdo, rap ¢ educacdo organizada por Elaine Nunes de Andrade
e mencionada na bibliografia.

120 No dia 23 de janeiro de 2007, o presidente Lula chamou o lider comunitario da Rocinha, William de
Oliveira, de "presidente da Rocinha", consciente ou inconscientemente em sua fala o presidente parece aceitar
a idéia da existéncia de um estado paralelo sob suas barbas. William foi condenado pela Justi¢a apos a
divulgacdo de escutas em que pede dinheiro a traficantes da Rocinha e aceita manter armamento deles no

prédio da associag@o de moradores. Noticia extraida de chicobruno.com.br
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Neste percurso que liga a zona sul e o extremo norte e o bairro setentrional de
Santana, a musica apresenta a abordagem policial e a elei¢do dos suspeitos preferenciais, o

relacionamento homem-mulher, o contra-racismo'!

e o trafico de drogas como focos
centrais no desenvolvimento da histéria.

Com sete minutos e trinta e oito segundos, Magico de Oz ¢ mais uma criacao
do album Sobrevivendo no Inferno, precisamente sua 10* musica. Escrita por Edy Rock, a
musica se inspira no famoso filme de Hollywood fazendo uso da busca pelo sonho, da
transformacao da realidade possibilitada no citado filme e sua aplicagao no mundo real.

A musica apresenta um mundo sonhado por um jovem que contaria com uma
familia que goza da convivéncia pacifica entre seus membros, um mundo onde o acesso ao
estudo fosse mais facil e ndo existissem a fome, as drogas e a policia.

Na mesma musica, no entanto, a vida real deste jovem ¢ apresentada em todas
as suas mazelas sendo que, o uso de drogas, a desestrutura familiar e a atuacdo equivocada
da policia sdo elementos presentes justificando os pedidos feitos para o magico.

A tltima das musicas gravadas na criagdo de 1997 a ser estudada, ¢ a musica
Formula Magica da Paz com dez minutos e quarenta segundos de autoria do lider dos
Racionais Mano Brown. A musica tem como base de seu desenvolvimento a vida na
periferia e seus ensinamentos.

No transcorrer de mais de dez minutos, a musica aborda as necessidades
individuais, a vontade de sair deste ambiente que dificulta a ascensdo social e trata das

mortes corriqueiras que ocorrem numa localidade de alta criminalidade que exige esperteza

para sobreviver.

121 . . . . . .
De modo resumido, pode-se dizer que o contra-racismo ¢ o ato de racismo realizado do negro para com o

branco que serviria como uma resposta aos séculos de exclusdo enfrentados pelo negro.
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3.2.3-Nada como um dia apos o outro dia

Nada como um dia apods o outro é langado em 2002, mantendo a tradi¢do do
grupo de ndo mais lancar obras anuais para obedecer a logica considerada comercial. A
atitude dos rappers visa produzir dentro de um ritmo proprio e langar um album apenas na
periodicidade considerada ideal pelos rappers.

O langamento de 2002 ¢ um album duplo que se divide em Chora Agora e Ri
depois numa nomenclatura metaforica bem diferente dos titulos anteriores. Nada como um
dia apos o outro dia substitui nomes bem mais incisivos e diretos como Holocausto urbano,
Escolha seu caminho, Raio X do Brasil ou Sobrevivendo no inferno.

No quesito prego, verifica-se um processo de continuidade com as suas origens
no que tange ao direcionamento de seu trabalho porque apesar do album de 2002 ser
composto por dois cds traz como prego sugerido na capa o valor R$ 23,90 que o faz
acessivel a uma boa parte de seu publico alvo composto por pessoas de baixo poder
aquisitivo.

As alteragdes neste langamento nao sao reduzidas ao nome metaforico porque o
conjunto composto por capa e encarte ¢ composto por diversas outras alteracdes na forma
de produzir dos rappers.

As mudancas ocorridas tornariam o seu produto “melhor” acabado e
visualmente melhor elaborado deixando um questionamento sobre as intengdes do grupo
que buscaria por meio destas alteragdes pelo menos na aparéncia suavizar sua imagem.

As armas e os visuais que lembram uma penitencidria desaparecem enquanto
que as marcas de apoio dos manos sdo mantidas, entretanto, o apoio € feito através de fotos

coloridas bem diferentes das imagens escurecidas do encarte de sobrevivendo no inferno.
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Ainda no campo das alteragdes ocorridas entre os lancamentos de 97 e 2002,
temos a “substituicdo” dos nomes e fotos dos amigos falecidos presentes em Sobrevivendo
para imagens quase que festivas contando com a presenca de brindes com champagne e
fotografia ao lado de “carrdes”.

Por fim, apresentaremos as musicas escolhidas em Nada Como Um Dia Apos o
Outro Dia seguindo a ordem de gravagao nos dois cds. Em relagdo a autoria das musicas,
deve-se ressaltar que, no encarte do dlbum, ndo existem as indicagdes a respeito e que em
muitos sites especializados esta informacdo estd indisponivel o que implicard em
incompletude no que tange a escrita das musicas uma vez que, apenas parte delas possui
identificagdo de autoria individualizada.

Faixa de introdu¢dao do primeiro Cd, Sou + Vocé tem como diferencial a
durag@o de um minuto e quarenta e oito segundos nos quais Mano Brown tem a companhia
de uma série de sons ligados ao ato de acordar como um galo cantando e um despertador
num ritmo quase de conversa aconselha o ouvinte a retribuir o pedido atendido de uma
nova chance e descer para a “arena” para enfrentar os desafios do duro cotidiano de
“batalha”.

Dentro de uma sociedade onde pairam o individualismo e a desconfianca,
Brown se apresenta como individuo ou mesmo porta-voz do grupo posicionando-se como
alguém em quem se pode confiar. Faz uso da expressao que dd nome a musica declara “sou
mais voce”.

Com autoria indicada de mano Brown, a musica Vivao e Vivendo prossegue o
percurso de musicas curtas para o padrao do grupo fala da cidade de Sao Paulo como um

ambiente hostil, uma selva competitiva onde sobrevivem os que tém fé¢ em Deus e sdo
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espertos e apresenta o retorno dos Racionais em nome dos “sonhadores” que ainda
acreditam.

Em Vida Loka parte I, o grupo conclui o que pode ser considerado um trabalho
de introducdo e volta a sua produ¢do normal com uma musica de cinco minutos e trés
segundos. Nessa musica, Mano Brown conversa com um presididrio que expde as agruras
da vida de quem tem cerceado sua liberdade por infringir os cddigos e conduta social
enquanto apresenta as dificuldades atuais para aqueles que nao pertencem ao sistema
prisional.

Mantendo uma postura comum a musica, apresenta os maus servicos prestados
pelo sistema carcerario e sua desumanizagdo cabendo a Brown criticar o individualismo e a
maldade existente no cotidiano normal que, em alguns, torna a convivéncia daqueles que
estdo livres pior do que a enfrentada na cadeia uma vez que as prisdes possuem um codigo
interno duro e violento, a manuten¢ao da ordem e do respeito.

Com duragdo de sete minutos e treze segundos e introducao do rapper Afro-X
do grupo 509-E'**, a muisica A Vida ¢ um Desafio trata dos desafios da vida, de sonhos
profissionais ¢ da busca por sucesso nas sociedades capitalistas de consumo. Nesse
contexto, a musica critica os que cedem ao “chamado” pela “vida facil” no crime e valoriza
a busca pela vida digna mesmo no periodo pos-reclusao.

Negro Drama segue a linha recorrente das longas duragdes com seis minutos e

cinqiienta € um segundos e como o proprio titulo indica trata do drama na vida dos negros

22 0 grupo 509-E é um grupo de rap famoso por ter surgido dentro do complexo do Carandiru e leva o

numero da sala ocupada pelos integrantes do grupo no presidio quando da formagao do grupo.
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em geral. No transcorrer da historia, desenvolve-se a problematica da exclusdo racial, a
“natural” busca por ascensio social para os negros'> e a fuga pelo crime.

Em Negro Drama, cria-se uma contra-posicdo entre o negro ¢ o branco,
encontram-se citacoes histéricas como dos quinhentos anos de exploragdo da elite
brasileira, convivem com apontamentos religiosos como no que tange a suposta predile¢ao
de Deus pelos negros ou pelos sofredores.

Nota-se ainda, um viés de orgulho negro a partir da popularizagdao do rap, da
vitoria digna contra as adversidades e do sentimento de inveja para com aqueles que
conseguiram escapar do circulo vicioso supostamente sem contar com auxilio externo.

De autoria identificada como de Edy Rock, Na Fé Irmdo conta com seis
minutos e cinco segundos e trata da questdo do resgate, da vitéria a partir do rap. Na
musica, explora-se a visdo negativa ligada a imagem do rap a partir da suposta influéncia
obtida junto a comunidades povoadas majoritariamente por explorados.

A policia e os meios de comunicagdo sdo apresentados como os grandes
obstaculos para o desenvolvimento daqueles que nasceram “destinados” ao processo de
exclusdo social e classifica o rap com meng¢do especial ao rap dos Racionais como um
Robin Hood moderno, como um combustivel para a Iluta, como um antidoto de
enfrentamento para a atragdo exercida pelas drogas fuga da realidade.

Com oito minutos e quarenta e nove segundos, Eu Sou 157 enquadra-se

perfeitamente no rétulo atribuido aos Racionais de gravarem musicas que representam

123 . . g ~ S
Numa sociedade excludente e preconceituosa como a brasileira a busca por ascensdo social via arte ou

esporte ¢ fato comum na populacdo de origem negra.
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* a0 crime e a violéncia sendo que nesse caso os criticos podem se apoiar na

apologia'®
propria nomenclatura da musica uma vez que, 157 ¢ um artigo de codigo penal brasileiro
referente ao ato de roubar'”,

Em Eu Sou 157, encontramos uma narrativa que expoem a “carreira” do ladrao
em todas as suas especificidades. Apresentam-se os motivos que inclinariam alguém para
uma vida “fora-da-lei”, discutem-se os sentimentos de desconfianga, temor e até de orgulho
gerado em partes diferentes da sociedade com o rapido enriquecimento ou tornando-se o
“pesadelo” do sistema. Por fim, a musica conclui seu relato indicando as amplas
possibilidades de insucesso que levam em grande parte ao 6bito numa vida onde “se vive
pouco como um rei”.

1 por Amor 2 por Dinheiro ¢ a ultima musica do primeiro Cd intitulado Chora
Agora e, possui seis minutos e cinqiienta e oito segundos de dura¢do abordando de forma
complementar questdes ja tratadas em outras gravacdes do grupo.

Em linhas gerais, a musica apresenta o amor e o dinheiro como elementos
centrais, fazendo referéncia a vida humana perfeita. Classifica o rap como uma arma contra
o sistema devido ao poder da palavra numa sociedade conflituosa e de enfrentamentos

destacando-se ainda, a validade da esperteza e da crenca em Deus como “muni¢ao” nas

lutas cotidianas pela sobrevivéncia.

124 para Edy Rock em entrevista concedida a mim em 26/01/2007, as letras do grupo s@o como um livro que

tem comeco, meio e fim e muitas vezes as pessoas realizam julgamentos apressados sem um total
entendimento da obra ou até, ainda segundo o rapper, muitas pessoas entendem aquilo que lhes é conveniente.
125 Egse crime possui as mesmas caracteristicas do furto, porém, possui fatores, que agregados ao elemento
do tipo subtrair, geram um novo tipo penal. H4 no roubo a subtracdo de coisa alheia movel, para si ou para
outrem, porém com a existéncia de grave ameaga ou com o emprego de violéncia contra a pessoa, os fatores

que empregados fazem com que haja a entrega da coisa, sdo as circunstancias especiais que relevam sua

diferenca para o furto. Retirado de http://jus2.uol.com.br/doutrina/texto
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Dentro do leque de opgdes propostas para analise da obra dos Racionais Mc’s,
jé se apresentou as musicas escolhidas nos albuns de 93 e 97 sendo que, o paradgrafo acima
marcou a conclusio dos estudos do Chora Agora'*® e a inicia¢do dos estudos de Ri Depois.

Como uma espécie de introdugdo desta parte da obra, temos De Volta a Cena
com seus incomuns dois minutos e um segundo. Forma inesperada os Racionais voltam a
falar de seu retorno, comentam sua representacao e do poder do rap na “guerra”.

Num mundo de fortes desigualdades e sentimento de desconfianga
generalizada, o género rap e o grupo sao identificados como conhecedores da realidade e,
diferentemente da midia ou dos politicos, ndo buscariam tirar proveito da miséria alheia
sem preocupacao na sua resolucgao.

Em Otus 500, os Racionais fogem as suas caracteristicas por que em linhas
gerais o grupo so constroi musicas de menos de quatro minutos quando pretende com isto
fazer uma introducao o que ndo se aplica neste caso.

Com uma musica curta, porém, de acidez concentrada, o rap Otus 500 compara
as mazelas mantidas desde a invasdo lusitana, parece buscar inspiracdo em Carlota

Joaquina'*’e nomeia o Brasil como residéncia do diabo, adjetiva de vergonhosa a situagio

126 Chora Agora e Ri Depois sdo os dois Cds que compdem o album duplo Nada Como Um Dia Apéds o Outro

Dia.
127 Segundo as fontes consultadas pela Rede Globo para produzir a minissérie Quintos dos infernos a esposa
de Dom Jodo VI se referia ao Brasil como o quinto dos infernos o que se relacionava ao fato de que Dom Joao
era o quinto governante de sua dinastia e fora obrigado por conta das guerras napolednicas a transferir a sede
do império para o Brasil que seria quente como o inferno apesar de pesquisas ndo ter encontrado uma

explicagdo definitiva. Sobre esta definigao ver debate em

www.sualingua.com.br/02/02_quintosdosinfernos.htm.
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de nossa na¢do com milhdes de casos de pobres e uma gigantesca desigualdade social,
sendo o locus onde “policia fuma pedra, muleque fuma maconha'**”.

Com a longa durag@o normal de volta, os rappers Edy Rock e Ice Blue utilizam
Crime Vai e Crime Vem e seus sete minutos e cinqiienta e cinco segundos para mais uma
vez analisar e denunciar a vida no crime e as dificuldades de se reconstruir uma vida
“parada” pelos anos de reclusao.

As culpabilidades pelos problemas sociais sdo atribuidas a um sistema
consumista que ignora os que nao possuem condi¢des de participar, as mas administragdes
publicas que por meio da corrup¢do e da incompeténcia administrativa “fabricam”
criminosos e, até a uma forca policial ineficiente que substitui o cumprimento de lei pelo
suborno.

Jesus Chorou ¢ uma obra que mostra a improvavel relagdo entre Racionais
Mc’s e religido e, partindo de seu nome, tem fortes contribuigdes para esta analise sendo
utilizada em seus sete minutos e cinqiienta e um segundos para um estudo mais amplo.

Em Jesus Chorou, Brown faz um estudo social a partir da andlise da lagrima e
de suas motivagdes, apresenta um mundo injusto de sentimentos ruins motivadores do
choro de Jesus autorizando assim os homens a chorarem. Se autodenominando uma espécie

de profeta, o lider dos Racionais apresenta'® diversos de seus idolos e destaca a semelhanga

de finais tragicos apesar de em muitos casos buscarem a paz.

128 A lbum: Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.

2% para apresentar de forma completa as liderancas citadas por Brown e até mostrarmos a heterogeneidade de
tal grupo optaram-se por discutirmos de forma mais detalhada esta questdo em um momento posterior onde

ndo estivesse em pauta a apresentacdo das musicas escolhidas.
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Com seus cinco minutos e cinqiienta segundos, Vida Loka Parte II desenvolve
uma analise da vida e dos comportamentos entendidos como inadequados, expdem a
questdo dos sentimentos ruins existentes no nosso convivio social, trata da valorizacao
excessiva do dinheiro e da busca do negro por uma vida mais digna num local sem
violéncia.

Na oitava gravagao desta segunda parte, temos Expresso da Meia Noite que foi
escrita por Edy Rock e tem cinco minutos e vinte € um segundos. A musica narra uma
histéria supostamente ficticia desenvolvida num sédbado a noite da periferia da zona norte
paulistana.

Nesta gravacdo, o rap apresenta de forma detalhada os fazeres cotidianos da
noite periférica: a pratica da fé religiosa protestante ou afro-brasileira, as familias
desestruturadas, o uso popularizado do alcool e de drogas, a violéncia banalizada e os
codigos de comportamento estipulados para cada localidade especialmente devido a
auséncia do Estado.

Como que completando um quadro da realidade noturna periférica, Brown
utiliza os oito minutos e quarenta e sete segundos de Da Ponte pra Ca para tragar um perfil
da noite no extremo meridional de Sao Paulo.

Com muitas permanéncias em relagdo aos escritos de Expresso da Meia Noite,
a obra escrita por Mano Brown acrescenta por reafirmar as criticas a for¢a policial e as
elites, por valorizar a figura do negro e por expor que a periferia em seus nuances seria fato

incompreensivel para a MPB de nomes como Vinicius de Moraes.

3.3-As tematicas mais recorrentes na escolha
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Ao todo foram escolhidas vinte e quatro (24) musicas dos trés tltimos trabalhos
inéditos e nestas nos deparamos com aproximadamente trinta e uma (31) tematicas que
foram separadas, mas que se intercalam ou até se complementam. Foi neste exercicio que
se verificou que outras tematicas consideradas mais abrangentes como sistema carcerario e
a vida nas periferias eram mais vezes abordadas do que o tema negritude, por exemplo.

De forma geral, pode-se dizer das tematicas retiradas das musicas dos
Racionais que:

a) A sobrevivéncia e seus desdobramentos sdo elementos de grande
importancia na constru¢do da obra dos rappers sendo direta ou indiretamente citada em 16
das 24 obras escolhidas;

b) Seguindo-se pelos caminhos da sobrevivéncia, nota-se a citagdo em pelo
menos 11 oportunidades das questdes relativas a exclusdo social, do desemprego e daquilo
que os cerca.

c) O fato comum, a vida na periferia urbana, merece 11 abordagens e, nesse
rastro, a convivéncia cotidiana com o crime e as situacdes de violéncia em geral sdo
mencionadas em quase a totalidade das musicas analisadas.

d) No decorrer das audigdes ¢ dos levantamentos de tematicas, chama a atengao
que, e muitas oportunidades nos deparamos com citagdes sobre a justica e até
especificamente com artigos da legislagdo, mas superior a este enfoque sdo as citagcdes que
chegam a uma dezena em que a lei interna dos lugares periféricos com suas proprias regras,
seus proprios codigos de conduta sdo alvo de analise.

e) Nos enfoques das musicas do grupo, nota-se 11 citagdes relativas ao sistema

que se subentende como sistema capitalista, pois verifica-se uma espécie de desdobramento
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desta tematica quando uma duzia de citagdes referindo-se ao consumismo e/ou
individualismo que sdo duas caracteristicas intrinsecas a economia capitalista.

f) O Estado ou a sua auséncia, e conseqiiéncias como as ocupacgdes irregulares
do espago merecem ao menos uma dezena de criticas. No rastro das “falhas” dos governos,
notam-se ao menos oito momentos de criticas relacionadas ao sistema penitenciario que
ainda ¢ ponto central da obra Diario de um Detento.

g) Agente do Estado, as forgas policiais e sua atuagdo sdao alvo constante das
musicas do grupo merecendo men¢ao em mais de uma duzia das obras analisadas.

h) Considerado um grande mal da sociedade como um todo, mas gerador de
maleficios especiais na periferia, as drogas e o dlcool em todos os seus desdobramentos
aparecem em mais da metade das musicas analisadas.

1) Indicados como culpados de muitas das mazelas das periferias paulistanas e
brasileiras, a politica ou os politicos recebe ao menos quatro mengdes, contra cinco citagdes
sobre os meios de comunicagdo enquanto que os ricos, em sua exploracio e ostentagao sao
alvos de pelo menos cinco musicas.

J) As andlises prévias apontam que para os Racionais Mc’s existem elementos
fundamentais para a busca por melhorias de vida e nesse contexto destacam-se as
valorizagdes da familia citada em 11 musicas do grupo, a busca pela ascensdo social
mencionada em quase uma dezena de oportunidades, o enfrentamento da vida com atitude
algo repetido em 7 musicas e a educagao citada diretamente cinco vezes.

k) Dentro do contexto que envolve pessoas, verificam-se 4 citagdes sobre a
mulher e uma dezena de vezes o mencionarmos de criangas, infincia ou juventude sendo
muito comum também encontrarmos nas analises do grupo o relacionamento entre as

pessoas em suas mais diferentes vertentes.
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1) Apesar de ndo enfocarmos a questdo do racial como objeto central, ndo pode
negar sua importancia refletida em sete citagdes e uma questdo que envolve o negro, mas
que o transcende que sdo as analises do racismo e dos preconceitos citados em outras sete
oportunidades.

m) Vale ressaltar a figura do rap como um porta-voz, dos Racionais como
representantes e até dos rappers do grupo enquanto na figura de lideres também sdo fatos
corriqueiros no rap do grupo merecendo citagdo direta em uma dezena de oportunidades.

n) Por fim, merece atencao especial o fato de que a tematica que mais aparece
nas letras ¢ a religiosa, fato destacado no inicio do primeiro capitulo e reafirmado nestas
audi¢des. Encontraram-se, ao menos, duas dezenas de citagcdes verificam-se casos em que a
religido ¢ citada mais de uma vez notando-se desde elogios a Deus, passando por elogios
aos crentes, ao pastor e até sincretismos religiosos nos quais das religides afro-brasileiras

convivem com citagdes cristas.

3.4.-Analises e critica sociais em debate

Neste item, buscaremos a analise e compreensao dos temas reincidentes e tidos

como de maior importancia naquilo que se convencionou considerar como critica social.

Esta denominagdo para a misica nada mais ¢ do que um rétulo concedido as musicas'* que

130 .. . [ . . ,

No campo das musicas entendidas como critica aos problemas sociais, temos em Chico Buarque um icone
dos anos 60 e do periodo da ditadura. A posi¢do de icone de Chico levou a muitas comparagdes com 0s
Racionais e, dentro deste contexto, compartilhamos da opinido de Carlos Rennd que, considerou que os

rappers estavam para a década de 90 como Buarque esteve para a de 60.
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tem por foco analisar os problemas existentes numa sociedade e que prejudicam a
qualidade de vida.

Dividido em subtitulos com tematicas complementares, os textos fardo uso de
parte ou eventualmente da totalidade das musicas para que se busque justificar o recorte
adotado. Apresentaremos a musica para que possa ser analisada, permitindo ao leitor
esclarecimento na medida em que acompanha o desenvolvimento da discussao.

Como norma de atuagdo geral, as musicas serdo incluidas na integra em um
anexo no final dos trés capitulos. Este modo de atuacdo visa proporcionar ao leitor um
contato inicial com a interpretacdo das cronicas do grupo e possa fazer uma consulta
posterior no conteudo completo das musicas caso se interesse.

As musicas do quarteto paulistano sdo invariavelmente longas e multi-tematicas
de modo que, deu-se a preferéncia por sua apresentagdo uma unica vez € por completo num
anexo da dissertagao para que a repeticdo do mesmo trecho ou a apresentagdo de uma
musica que ocupasse varias paginas nao invalide a seriedade da andlise.

Ainda no campo das musicas analisadas vale ressaltar que buscamos uma
espécie de rodizio para a mesma musica nao fosse alvo de analise inimeras vezes se em seu
lugar pudéssemos fazer a compreensdo de uma outra ainda nao tratada e que apresentasse
0S mesmos aspectos.

Como as criticas sociais do quarteto visam “atingir” muitos alvos que em
muitos casos sao complementares, a compreensdo das musicas estara dividida em trés
subtitulos nomeados como relacionamentos e estudos da condi¢cdo humana, a paulicéia
desvairada e a exclusdo social e caminhar entre a legislagdo institucional e o normativo

da contravencao.
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3.4.1-Relacionamentos e estudos sobre a condi¢cao humana.

“Had cada 4 pessoas mortas pela policia 3 sdo negras;
Nas universidades brasileiras

Apenas 2% dos alunos sdo negros;

Ha cada 4 horas

. ; ~ ”

Um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo”.
Racionais Mc’s — Capitulo 4, Versiculo 3

A questdo étnica na vertente negra ¢ elemento primordial no trabalho de critica
dos rappers e como tal servira de base para o inicio de nossos estudos sobre os
relacionamentos ¢ a condigao humana na perspectiva da obra dos Racionais.

A musica Capitulo 4, Versiculo 3 que serviu para nossa citagdo inicial se
posiciona como fundamental para dar inicio a esta tematica pela complexidade dos
elementos apresentados na mesma que a qualificam com méritos, gravada em 1997 no
album Sobrevivendo no Inferno, a musica traz importantes elementos para o debate. Na
musica o rap € colocado como arma dentro de um movimento de suposta vinganga contra a
opressao racial.

A musica apresenta a idéia de uma classificagdo interna que diferencia os
negros por meio da existéncia de uma gradagdo liderada iniciada pelo negro tipo A e
finalizada com a figura do neguinho. Porém, no decorrer da musica, nos deparamos com a
indicagdo de que esta classificacdo pode ser flexibilizada ou que pessoas podem mudar sua
consideracao.

Capitulo 4, versiculo 3 apresenta o preto tipo A como um negro que curte a
musica identificada como de raiz africana “curte um funk”, usa determinadas roupas nao

compreendidas como marca de shopping “t€nis Puma” ou mais usadas por pessoas do
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movimento Hip Hop. O preto de mais alta categoria se relaciona de forma monogamica e
respeitosa com uma mulher negra, joga futebol, ¢ humilde e nao faz uso de drogas.

Na musica, a transformacao que altera a conceituacdo perante o grupo social de
um modelo a ser seguido em alguém desqualificado e desconsiderado no convivio social se
inicia quando ocorre o envolvimento deste individuo com brancos freqilientadores de
shopping.

Nesta citacdo, pode-se entender que o grupo vé€ com bons olhos uma separagao
racial e critica considerando que cada qual tem seu lugar na sociedade devendo manter sua
posi¢ao que o identifica junto a seus pares.

O consumismo ¢ visto negativamente como um dos pontos falhos de
comportamento em conjunto com a atitude do sexo sem compromisso e de drogas licitas ou
ilicitas que desviariam a pessoa do caminho correto “rebaixando” sua categoria ou seu
enquadramento social.

Por fim, pode-se notar uma relagdo aspera entre o negro que busca ser do tipo A
e a forga policial. Isto ocorre mesmo quando se trata de um policial negro levando Brown a
questionar se a expressdo “ficar no seu lugar”, proferida por um policial em uma batida,
pode significar uma descrencga na possibilidade de vida digna e na posi¢do de neguinho
como algo natural para os negros de forma geral.

Em continuidade aos estudos e visando um detalhamento ou a apresentagcdo de
mais faces do mesmo problema para uma andlise mais complexa, faremos o trabalho de
compreensao da musica intitulada Mégico de Oz e também gravada no album de 97.

Em Magico de OZ a visdo do grupo sobre a questdo negra ¢ mais bem
explicitada explorando-se as habilidades tidas como ‘“naturais”. Na musica debate-se a

aparente vocagdo e a conhecida destreza que boa parte dos negros teriam para o esporte
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trazido para o Brasil pelo inglés Charles Miller.

A musica traca um comparativo entre o talento esportivo ¢ artistico entendido
da populacdo negra que o senso comum atribui como natural frente a historica habilidade
dos africanos e de seus descendentes para se “virar” num cotidiano historicamente
excludente e violento.

Para os rappers, o negro sempre teve que provar mais do que os outros dai a
necessidade de “se virar” e para tanto teve que aprender malicias e desenvolver uma ginga
que j& lhe era natural para enfrentar a disputas na sociedade para as quais entraria em
condicdes desiguais.

Em Qual Mentira Vou Acreditar gravada em 97, temos outro enquadramento
que apresentaria detalhes complementares esclarecendo a visao de negro expressa pela obra
dos Racionais Mc’s revisitando o conceito apresentado pelos raps do grupo como “negro
ideal”.

Nessa musica, debate-se a questdo do racismo, em especial do racismo policial.
Numa simulagdo do cotidiano, o narrador se identifica como alguém que ¢ pds-graduado
em tomar geral131 em confronto com o policial que se declara livre de preconceito racial por
ter um conhecido, quase que um parente que € mestigo.

A fala deste agente da lei usada para negar a discriminagao reforca a teoria
amplamente divulgada pelo senso comum de que as forgas policiais definem um tipo

suspeito, alguém que mereca uma averiguagao por parte da policia pela cor de sua da pele.

131 ~ A - .
A expressdo popular “tomar geral” faz referéncia a ser abordado pela policia, ser revistado, passar por

processo de averiguacdo.
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A permanéncia desta afirmagdo no senso comum se deve a falta de uma
comprovacao que confirme tal técnica policial, no entanto, os casos recorrentes de
identificagdo do negro como um suspeito natural sao amplamente divulgadas nos meios de
comunicag¢ao e ultrapassam a barreira das coincidéncias.

Gravada no album de 2002, a musica Negro drama ¢ uma das grandes
producdes do grupo sobre a questdo racial o que a qualifica para este reinicio e se destaca
ainda pelo forte refrao “Negro drama entre o sucesso e a lama”.

Na musica, temos um claro exemplo da abordagem dada pelo grupo diante da
questdo racial negra, de forma direta, verbalizando com agressividade e fazendo uso de
palavras de baixo caldo. A vida do negro brasileiro e seus dramas ganham destaque.

A musica apresenta a vida de um negro como um drama, o ‘““ser” negro como
uma doenga a ser curada e destaca como nossa sociedade sempre exigiu do negro uma
incomum forg¢a de vontade na busca pela ascensao social.

O grupo expde na musica que mesmo que de forma velada nossa sociedade
colocaria o cidaddao negro numa encruzilhada e o resultado estaria expresso na metafora
“entre o sucesso e lama” uma vez que os rappers compartilham do entendimento que
enxerga a sociedade brasileira organizada a partir da logica do racismo cordial'*.

Identificar nossa sociedade como racista cordial significa compreender que o
Brasil € um pais racista que se envergonha disto e devido a isso mascara, simula, finge uma
convivéncia democratica de direitos iguais o que sabemos ser irreal.

A musica destaca que no convivio social cotidiano nem todos estdo esperando

pela vitéria de um negro, pois ver esta pessoa “pobre, preso ou morto ¢ cultural” e, neste

132 . . ~ . . . , rye . ~ .
Para indicag@o do conceito Racismo cordial ¢ valido a citagdo de pesquisas que sempre confimam a

existéncia do racismo, mas que nunca encontram o racista.
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ponto, a musica reproduz o pensamento do senso comum que enxerga O negro com
desconfianga e até com tendéncia natural para ocupar um lugar na cadeia ou, para morrer
envolvido no mundo do crime.

Na luta por um lugar ao sol, temos em nossa sociedade um caminho que muitos
negros trilham utilizando um dom considerado comum a populagdo afro-brasileira e neste
caso serem tolerados pela elite branca. Neste quesito, o lider dos Racionais Mc’s, que
“subiu na vida” pela musica, confessa ndo ter escapado desta saida comum.

Encontra-se na musica uma nova meng¢ao a convivéncia com a violéncia no
trecho que diz “Pra quem vive na guerra a paz nunca existiu” e, em outro, temos a
indicagdo do elo negro-violéncia visto pelos rappers quando a letra traz a expressdao “a
minha gente soa frio”.

Por fim, a musica busca ainda, historicizar a questdo da exclusdo do negro e se
remete ao periodo colonial, podendo-se encontrar na musica o entendimento de que as
coisas sempre foram dessa forma, ou seja, que desde o periodo da ocupacdo portuguesa e
da posterior utilizagdo do negro como mao-de-obra gratuita, o escravo e seus descendentes
enfrentaram a exclusao.

Na seqiiéncia, analisaremos outra gravagao de 2002, que se intitula Vida Loka
parte II, na qual se nota a constatagdo ou até mesmo uma reafirmacdo de existéncia do
racismo como uma crenca do grupo.

Em Vida Loka parte II, o grupo menciona como o negro € o dinheiro, o negro e
0 sucesso econdmico sao identificados como rivais, entendidos como destoantes por parte
da sociedade e, na seqiiéncia da musica, percebe-se a intengdo do grupo ou seu desejo em

ver a vitoria dos negros citada de forma agressiva como uma vinganga.
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Num segundo momento, nota-se um tom mais ameno quando Brown conclui ou
subentende que o negro buscaria apenas uma vida tranqiiila, com posses suficientes para
sobreviver. Tal idéia se subentende a partir do trecho “as vezes eu acho que todo preto
como eu sO quer um terreno no mato s6 seu’.

Podemos concluir ainda que no entendimento dos rappers os negros desejariam
uma vida distante do mundo urbano e de tudo que o representa. Tal afirmagdo levanta a
hipétese ou uma linha de raciocinio ndo esclarecida no restante da musica de que o ideal
para os negros seria um retorno ao estilo de seus ancestrais na Africa onde o luxo nio
existisse e todos conviveriam em harmonia com a natureza.

Este “pensamento” ou esta linha de dizeres suaves ¢ interrompido pela
classificacdo de Sao Paulo como uma localidade onde o dinheiro ocupa posi¢ao central. Na
visdo dos rappers, esta sociedade eleva o dinheiro a uma posicao privilegiada tendo uma
conotagdo sagrada ou possibilitando o acesso total no trecho que diz “Em Sao Paulo, Deus
¢ uma nota de 100”.

Em continuidade aos estudos relacionados a abordagem do negro na musica
dos Racionais, buscaremos a analise ¢ compreensao de outra musica do album Nada como
um dia apds o outro dia nomeada como Jesus chorou.

Em Jesus Chorou, temos uma indicagao mais clara do posicionamento do grupo
e, em especial, de seu lider na defesa dos negros e do ndo entendimento deste papel por
parte de alguns. No trecho apresentado e na questdo da fuga por parte dos negros, temos a
citacdo de uma suposta fala da mae de Brown que sendo mulher negra, com experiéncia de
vida, busca dar orientacao ao filho numa luta ardua. Para o lider dos Racionais, a vida de

luta da mae negra a tornaram uma pessoa classificada pelo filho como séria e até
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“carrancuda” aparentemente as dificuldades enfrentadas a deixaram descrente da questdo
étnica negra.

Mano Brown, no entanto, afirma a boa criagdo dada pela mae num modo
agressivo, se diz predisposto a enfrentar uma disputa que tem por objetivo a busca por
dinheiro, mas que, tendo valores abstratos superior ao simples enriquecimento nao
colocariam o mesmo numa posi¢ao de aceitar qualquer coisa.

Na musica, temos s indicacdo de que para a mae do rapper e este pensamento
tem reflexos nos dizeres de Brown que alega entender que nem todos os negros tem
consciéncia da realidade a ser enfrentada. O grupo por intermédio de seus escritos critica o
fato de muitos agirem para assemelhar-se aos brancos, critica aqueles que teriam atitudes de
concordar com o racismo inferiorizando a etnia negra.

Na mensagem do rapper para a sua mae ou mesmo no titulo da musica, temos a
clara indicagdo do quarteto que persistira na luta mesmo que isto custe uma arrecadagao
menor € que ndo se importam com as criticas porque até Jesus ja chorou a ingratidao
humana, porém nao desistiu da luta.

Pode-se, a partir desta analise da producdo do grupo e das buscas por
compreender as criticas do grupo tendo como referéncia o negro e suas problematicas,
destacar de forma que:

Os raps nos apresentaram muitas citagdes do tema da exclusdo racial e sua
superacdo. A superagdo da desigualdade de oportunidades ¢ apresentada como
representagdo de uma vitoria pessoal ou até mesmo uma vinganga por parte do negro.

De forma diferenciada de muitos estudos ja realizados na universidade, a

producdo dos Racionais € rica e se destaca por apresentar cronicas cotidianas e contém
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apontamentos acidos como o racismo policial ou a defesa de uma espécie de “apartheid”

natural.

"y

“E ai mulekadinha, to de olho em vocés hein”,
Ndo vai pra grupo ndo, a cena é triste,

Vamo estuda, respeita o pai e a mae,

E viver, viver, essa é a cena”.

Racionais Mc’s-A vida é um desafio

Como a citagdo cima ja indica, nas linhas seqiientes iniciaremos os estudos
sobre a abordagem do grupo em relagdo as crianga e jovens. Dentro do campo dos
relacionamentos e da condicdo humana este sub-tema sempre mereceu atengdao do grupo e
como confirmag¢do iniciaremos a discussdo pelo album Raio X do Brasil de 93 com a
precursora musica Fim de Semana no Parque.

Nesta musica, que representa o inicio da grande exposi¢do dos rappers,
percebe-se uma visdo sobre os problemas das criancas que aborda de forma explicita a
auséncia do Estado como patrocinador de formas de lazer e entretenimento colocando a rua
e as brincadeiras sem presenga de tecnologia moderna como Unicas opgoes.

Nota-se uma contraposi¢ao entre as criangas de diferentes niveis sociais, numa
simples comparagdo pode-se visualizar como um indicativo de que as classes sociais
privilegiadas manteriam seu poder auxiliado por um abismo existente entre os mundos
disponibilizados para os seus jovens.

A exploracdo do trabalho infantil aparece na musica diretamente relacionada a
familias desestruturadas, onde se convive com o uso de alcool por parte pai natural

provedor provavelmente enfrentando um quadro de possivel desemprego.
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Como conclusdo da abordagem referente a criancas e jovens, se pode
mencionar ainda a manutengdo da capacidade de sonhar deste jovem que almeja uma outra
realidade de vida e a vislumbra pela “fresta” do muro de um clube freqiientado por pessoas
de classes sociais melhor posicionadas na sociedade.

Podemos subentender por meio das metaforas empregadas que o grupo
apresentava a época uma visao relativamente otimista como se acreditasse no futuro das
criangas ou na possibilidade de se alterar a situagdo atual.

Os estudos da obra langcada em 97, que versam sobre a juventude serdo
destacados a partir deste trecho tendo como ponto de partida a musica de nome Periferia €
periferia. Na musica, destacamos a discussao sobre as criangas moradoras de areas carentes
e seu contato com exemplos que ndo deveriam ser seguidos.

A auséncia de repressao policial ou até em um contexto mais generalizante, a
auséncia do estado colabora diretamente para que os jovens das areas pobres da periferia
sejam apresentadas as mais diversas drogas e as “vantagens” de sua utilizagdo.

O uso de drogas permitidas ou ndo podem representar a afirmagdo junto a um
grupo ou a fuga de uma realidade dificil. Estes “motivos” podem ser mais do que
suficientes uma vez que o jovem ¢ um ser humano ainda em formagdo podendo ser
manipulado com certa facilidade.

De forma concisa e clara, temos na musica a chamada para que a mae procure
acompanhar seu filho, busque “tomar as rédeas” antes que o “mundo do crime” o faga e
assim aborda-se novamente a questdo da auséncia e da desestrutura familiar mesmo que a
auséncia seja involuntaria ou resultado da luta pela sobrevivéncia.

Na musica Expresso da meia noite, gravada no album Nada como um dia apos

o outro dia, destacamos as primeiras idéias sobre a juventude apresentadas no langamento
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de 2002. Debate-se a ligagao entre o uso de alcool e a violéncia porque em muitos casos, 0s
filhos também recebem ou até sdo o Unico alvo dos maus-tratos surgidos em reflexo da
combinacdo explosiva entre a dura sobrevivéncia nas areas urbanas e o uso de bebidas.

O grupo apresenta ainda a questdo da precoce iniciacdo sexual que acontece
muitas vezes na faixa dos onze ou doze anos. Na musica, os rappers citam a situacao de
uma adolescente que aos quinze de idade ja fez um aborto. Para os rappers, tal fato se
apresenta como causa de desestruturagao familiar sendo na realidade uma conseqiiéncia.

A desordem na base familiar ¢ um fato exposto e analisado de forma recorrente
nas interpretagdes da realidade do grupo uma vez que, os proprios membros'® enfrentam
este problema, a fragilidade da crianga e do jovem, para refletir negativamente uma base
moral e social mal estruturada.A preocupacdo'** do grupo se apresenta na constatacio de
que nao estamos num conto de fadas e no questionamento “crianga sem pai vai ser o que
mais tarde”.

Por fim, na citagdo utilizada no inicio da compreensdo sobre a juventude na
obra dos Racionais retirada de A vida ¢ um desafio do album de 2002, temos um alerta que
resume seus pensamentos sobre o tema. Os rappers demonstram enxergar a vida como
dificil na expressdo “cena triste”, todavia acreditam que a triade formada por manter-se
vivo, respeitar o pai e a mae e estudar seja a chave para uma melhoria no futuro.

As relagdes familiares sdo uma tematica muito presente nas analises cotidianas

dos Racionais Mc’s. Aparentemente o grupo parece nao conseguir se desvencilhar dos

133 . o - . L . .
Em entrevistas e nas proprias musicas, Mano Brown deixa clara sua criag@o sem pai e as dificuldades que

se multiplicavam por isso.
134 . o . o - . .
Em Negro Drama de 2002, Brown anuncia sua historia de vida com a citagdo “mae solteira de mais um

promissor vagabundo” e deixa claras suas preocupagdes com este possivel resultado.



154

acontecimentos ‘“domésticos” para explicar a realidade ou entende este fator como
determinante em muitas questoes.

Aparentemente, os rappers compactuam do entendimento de que os micro
poderes estudados pelo filosofo Michel Foucault sdo realmente essenciais para a
compreensao da realidade cotidiana. Assim como Foucault, os rappers acreditam no poder
de influéncia do Estado, todavia acreditam que a realidade se faz nas relagdes de poder
entre todas as esferas de vida inclusive no ambito familiar.

Em Fim de semana no parque do album Raio X do Brasil de 93, temos uma
abordagem das relagdes entre pai e filho a partir dos contrastes entre um pai das classes
mais abastadas e um pai aparentemente da por¢do pobre da sociedade.

Segundo a cronica de andlise social dos rappers, o pai em melhores condigdes
financeiras representaria uma influencia positiva por representar um modelo “saudavel”
uma vez que o filho pode “ver seu pai fazendo cooper tipo atleta” e pode oferecer aos seus
filhos op¢ao de lazer em clubes e brinquedos eletronicos.

Na outra ponta da escala social, a infancia ¢ perdida nos far6is onde se explora
a mao-de-obra infantil, ¢ atrapalhada pelo contato com a criminalidade ¢ como convivio
paterno o mau exemplo de um pai que espera pelo dinheiro ganho no farol “bem louco
gritando dentro do bar”.

No campo das relagdes, percebemos como fato comum a citacdo por parte dos
rappers de relatos que envolvam a familia fora da estrutura “cléssica” que envolve uma
familia composta de pai, mae e filho(s) substituida por uma estrutura familiar composta
pela mae como chefe da familia e pelos filhos.

Em Formula mégica da paz de 1997, temos a analise de Mano Brown sobre as

inimeras mortes envolvendo jovens tendo como base, uma observagao feita pelo rapper na
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frente do cemitério do Jardim Sao Luis no dia 2 de novembro (feriado nacional de finados).
Na narrativa de forma proposital ou ndo, o rap cita apenas a observacao das maes e de seu
sofrimento sem citagdes diretas a pais que passem pela mesma situagao.

Em Periferia ¢ periferia também do 4album Sobrevivendo no inferno, temos a
citacdo de uma familia na formulagdo classica, todavia como ¢ fato comum nas regides
mais pobres temos na musica um alerta para o contato dos jovens com o crime em
detrimento da mae atarefada em casa e do pai cumpridor de longa jornada.

Na musica, destaca-se que a mae deve tomar “as rédeas da sua cria” antes que
seja tarde uma vez que, o “chefe da casa trabalha e nunca esta” por que precisa fazer hora
extra para aumentar seus rendimentos e, por isso, mesmo em familias “organizadas” com
pai e mae os filhos acabam por passar mais tempo na rua do que em casa e, perde-se um
filho para a vida “facil” do crime.

Em T6 ouvindo alguém me chamar, temos toda uma andlise das relagdes
familiares perpassando a cronica cotidiana do grupo.Na formag¢do do criminoso que serve
de exemplo para outros a importante participagdo da falta de recursos e de ter “um pai
inutil, digno de d6, mais um bébado filho da puta e s6”.

Por outro lado, na histdria do jovem que se espelhou em Guina para entrar na
vida do crime temos a citagdo das saudades de casa e o choque entre irmaos que enxergam
o enfrentamento da realidade de forma diferente por o irmao do rapaz tem “o sonho de
doutor”.

Entre as gravacdes de Nada como um dia apds o outro dia de 2002, destacamos
Negro Drama que como o proprio nome indica aborda a questdo étnica e as problematicas
correlatas.Como elemento integrante da analise dos rappers temos também uma analise das

estruturas familiares.
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Nos estudos de Negro Drama, os rappers incluem problematicas familiares, na
sua narrativa Mano Brown apresenta as dificuldades enfrentadas por uma familia formada
apenas pela mae e por um filho pequeno.

O rapper faz meng¢do a este fato no trecho que apresenta “uma negra e uma
crianga solitaria na floresta de concreto e aco” e as dificuldades enfrentadas por estes dois
afinal Sdo Paulo acima diversas outras grandes aglomeragdes urbanas sdo um ambiente
hostil onde “a multiddo ¢ um monstro sem rosto e coragdo”.

Na narrativa dos rappers as dificuldades em sobreviver numa grande
aglomeracdo urbana sdao potencializadas pela questdo étnica em conjunto com o
enfrentamento da sobrevivéncia de uma familia sem a estrutura tradicional que envolve
uma mae solteira que precisa trabalhar e criar um filho pequeno.

A auséncia do pai “empurra” a mulher para o mercado de trabalho, todavia, esta
mae por ser sozinha se v€ como Unica responsavel na criagdo de uma crianga que, sem a
presencga paterna perde ainda o contato e o acompanhamento da mae em sua vida cotidiana
passando uma boa parte do dia sozinho em casa, com vizinhos, outros parentes ou em
creches publicas.

Podemos concluir a compreensdo desta situacdo criando diferentes hipdteses
que em geral culminardo com possiveis deficiéncias ou até desvios de comportamento na
formagao desta crianga como aluno ¢ até como cidadao.

Em Expresso da meia noite do dlbum de 2002, os Racionais fazem mais um
destaque das questdes familiares.Na cronica os rappers destacam a influéncia da violéncia
no verso “Familias destrogadas, pela maldade” e prossegue no trecho “A vida ndo ¢ conto

de fadas”.
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Como resultado direto da violéncia cotidiana, os rappers indicam entre outras
coisas que a morte de pais de familia sdo cruciais para as dificuldades futuras ja que na
concepcao dos Racionais Mc’s “crianga sem pai vai, ser o que mais tarde”.

Por fim, podemos concluir esta analise entendo que na visdo, na analise social
feita pelos Racionais Mc’s as familias devem ser constituidas da forma tradicional com pai
e mae para que os filhos tenham exemplo de vida e uma base familiar auxiliando em sua
formacao. Entretanto, deve-se destacar que para os rappers a simples presenca do pai €
insuficiente sendo este visto como o provedor natural.

No campo de estudo das relagdes humanas e da propria condicdo humana, os
rappers se destacam pela andlise social direta e agressiva, todavia, uma das “marcas” que
valoriza o trabalho dos Racionais como cronistas do cotidiano ¢ a amplitude de aspectos da
realidade abordados em seus estudos.

Além de estudar as questdes étnico-raciais com a conhecida e forte vertente
negra, estudar a questdo da juventude e apresentar um entendimento sobre as relagdes
familiares, os rappers também fazem sua analise sobre a relacdo patrao e empregado.

Pelo menos desde o album Raio X do Brasil 93 até as produgdes musicais mais
atuais de 2002, periodo escolhido como recorte de tempo, temos como um entendimento
comum que a producdo dos rappers parte de uma compreensdao da relagdo entre os
trabalhadores e o patronato como “naturalmente” conflitante.

Para os Racionais Mc’s o patrdo faz parte de um sistema maior que entende o
empregado como uma fonte de lucro apresentando com as suas palavras um entendimento
do “esquema” da mais valia como exposto em Periferia ¢ periferia que diz “hora necessaria

pro alimento... Uns reais a mais no salario, esmola do patrao”.
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Para os rappers a miséria paga como hora extra seria em quantidade injusta e
forma de enriquecimento para os patrdes. Na musica temos este entendimento a partir do
trecho “se a escraviddo acabar pra vocé. Vai viver de quem? Vai viver de qué? ou seja, o
abuso do trabalhador seria considerado um regime semelhante a escravidao por sé garantir
a subsisténcia.

Nas analises sociais feitas pelo grupo a partir da producao de Nada como um
dia apds o outro dia, notamos em linhas gerais que a relacdo patrdo e empregado nao ¢
citada diretamente e percebem-se apenas indicagdes a cerca do consumismo, das
dificuldades enfrentadas pelo desempregado em contraponto ao medo dos ricos em perder
sua fortuna.

No fim destas andlises sobre os relacionamentos humanos e sobre a propria
condi¢do humana iremos abordar a religido sobre a 6tica dos Racionais Mc’s a partir de
suas musicas.Na obra do grupo a religido ocupa uma posi¢do central e até ja mereceu uma
abordagem parcial na fase inicial do capitulo 01.

A importancia do tema religido para os Racionais Mc’s se reflete ndo sé nas
musicas que serdo aqui analisadas como nas proprias capas dos albuns tendo uma
concentracao especial em Sobrevivendo no inferno.

Na gravacao do hit de 93 Fim de semana no parque, os Racionais fizeram uma
pequena amostra de sua abordagem da realidade imbuida de citacdes religiosas. No trecho
que tratava das problemdticas da infincia em d&reas pobres os rappers alegam que as
criangas “so6 tem Sao Cosme e S@o Damido, a unica protecdo” ou seja, apenas a fé protege
as criangas em areas pobres e violentas.

Em Um homem na estrada também gravada em 1993, os Racionais Mc’s

apresentaram uma nova inser¢do de citagdes religiosas para analisar a realidade.
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Novamente abordando as dificuldades enfrentadas na infincia de criangas pobres, os
rappers alegam que como fuga e opgao de lazer existe somente “ o bar e o candomblé pra se
tomar a beng¢édo”.

Em linhas gerais, notamos que nas duas musicas retiradas do 4lbum de 93 para
analise nesta dissertacdo que, as citagdes em referéncia as religides afro-brasileiras eram
mais freqiientes, o que nos leva a crer que a realidade cotidiana dos rappers a época era
muito marcada por estas referéncias religiosas.

Na musica Didrio de um detento, temos uma citacao religiosa que envereda
pelo campo do cristianismo.Para os rappers a sobrevivéncia na prisdao s6 € possivel
apelando para que o juiz aceita a apelacdo para diminuir a pena a0 mesmo tempo em que se
espera que Deus ouga seus apelos.

Na continuidade da narrativa sobre o convivio no sistema de reclusdo prisional
temos um retorno a necessidade da fé descrita no trecho “Gragas a Deus e a Virgem Maria
faltam s6 um ano trés meses e uns dias” ou quando o rap aborda a rebelido ocorrida em trés
de outubro de 92 e descreve uma das mortes da seguinte forma “O Senhor ¢ meu pastor.
Perdoe o que seu filho fez. Morreu de brugos no salmo 23”.

A tendéncia cristd neopentecostal do grupo que comega aflorar nas gravagoes
de 97 também se reflete na crenga de existéncia do Diabo quando o grupo denuncia os
maus tratos aos detentos comparando que mesmo Lucifer sofreria por ser apenas mais um
dentro do sistema prisional paulista e brasileiro.

Em Formula magica da paz, os rappers retomam a tradicdo de explicar ou
analisar a realidade por intermédio da religido. Para os Racionais a fé ¢ expressa com uma

forte vertente neopentecostal entremeada por mengdes de sincretismo encontrada no trecho
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em que o narrador comenta as dificuldades de sobreviver num cotidiano violento citando
“agradego a Deus e aos orixas”.

Numa outra parte da musica o rapper questiona os altos indices de homicidios
envolvendo jovens das areas carentes paulistanas questionando de forma agressiva “ Na
parede o sinal da cruz. que porra € essa ? que mundo € esse ?onde T4 Jesus” ou seja, para os
rappers a violéncia € algo inconcebivel ao mundo criado por Deus.

Entre as gravagdes de 2002 podemos citar 1 por amor, dois por dinheiro que faz
uma citagdo de cunho religiosa. Na musica os rappers questionam o fato de ndo agradarem
a todos devido a suas fisionomias ‘“carrancudas e cara de poucos amigos” numa
comparacao com Jesus Cristo e a sua passagem pelo planeta Terra.

Numa determinada parte da musica o rapper alega “ndo vai agradar todo mundo
e ri pa tudo quanto que se diz vagabundo” por “o rei dos rei foi traido e morreu nessa terra”
ou seja, se Jesus Cristo que na concepgao religiosa veio a terra para ajudar a humanidade
foi traido e levado a morte, porque os rappers deveriam sorrir € procurar agradar a todos.

Para os rappers a vida na terra ¢ uma guerra onde o homem deve enfrentar
tendo a morte como uma espécie de prémio, ¢ ndo se deve esperar mengao honrosa ou
massagem numa concep¢do de mundo que lembra a idéia de guerra santa dos islamicos.

Em expresso da meia noite, os Racionais narram um cotidiano noturno de
sabado na zona norte de Sdo Paulo nas imediagdes do bairro do Jacana.No inicio da
narrativa o rapper alega ndo andar sozinho porque tém Deus do seu lado, em seguida a
musica indica os processos de busca da religido como meio de enfrentar a realidade.

Mostrando o enfrentamento da vida com ajuda da religido e o sincretismo

religioso comum nas grandes aglomeracdes urbanas.Estas idéias sdo descritas na musica no
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trecho “enquanto em alguma encruzilhada se acende vela. Na igreja os crente faz vigilia pra
se salvar” o que para os rappers representa a “ansiedade a espera de Jesus quando voltar”.

Indiretamente os rappers reproduzem algumas idéias difundidas
tradicionalmente pelas igrejas evangélicas neopentecostais como a idéia de esperar o
retorno de Jesus a Terra. Ao mesmo tempo, a cronica dos Racionais retrata mais uma vez a
religido como uma fuga da realidade ou uma forma de enfrentamento das dificuldades.

Na musica Na fé¢ irmdo também gravada no album de 2002, a religido ja ¢
lembrada no titulo da mesma.Nos escritos dos rappers de modo proposital traga-se um
paralelo entre a sobrevivéncia nas grandes e a necessidade de fé que pode nos remeter a
religido ou nao.

Na referida musica temos uma nova comparagao com Jesus Cristo no que tange
a sua capacidade de perdoar expressa pelo trecho “nao sou como cristo, ndo dou a cara para
bater”.

Nestas linhas que analisaram a religido na obra dos Racionais podemos
identificar principalmente que:

a)-Ao longo do tempo os raps do grupo mantiveram a religido em alta, todavia,
sairam de citagdes mais ligadas aos cultos afro-brasileiros para citacdes cristds e
sincretismos;

b)-Para os Racionais a religido ¢ parte integrante da realidade como forma de
superar ou enfrentar as dificuldades para se sobreviver em areas pobres, violentos € com
escassos servicos publicos;

¢)-Em alguns notamos a citagdo da religido como um apoio ou até mesmo como
uma valvula de escape, como se a sobrevivéncia estivesse ligada a crenca em forcas

superiores;
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d)-Por fim, temos ainda diversas citagdes que comparam os rappers a Jesus
Cristo no que tange as dificuldades enfrentadas por Cristo na Terra e com referéncia a sua

capacidade de perdoar as falhas humanas.

3.4.2.-A paulicéia desvairada e a trama da exclusio social.

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico,
Enfim, quero que meu filho nem se lembre daqui, tenha uma vida segura,
~ " artan r ” T135"
Ndo quero que ele cresca com um "oitdo'" na cintura e uma ''P na cabeca.

Um Homem na Estrada-Racionais Mc¢’s

A escolha de paulicéia desvairada busca representar as multiplas cidades
contidas numa Unica Sao Paulo. A metrépole paulistana ¢ a cidade mais rica do pais tendo
em contraponto a maior quantidade de favelas, nascida em 1554 a cidade representou para
imigrantes e migrantes o sonho de uma nova vida na terra das oportunidades, todavia,
mostrou uma face dura e cruel com uma parcela destes sonhadores.

O processo de exclusdo social passou quase que uma situacao natural por que
nenhuma economia por mais pujante que seja conseguiria criar empregos para oS enormes
contingentes que incessantemente se deslocaram das mais variadas regides do Brasil e do
mundo para Sao Paulo.

A cidade que ja se orgulhou do “titulo” cidade que mais cresce no mundo
reduziu a velocidade com que criava empregos por causa da descentraliza¢do industrial e

dos avangos tecnoldgicos e, o mercado de trabalho comecou a exigir um grau maior de

135 e s ~ ~ L .
Oitdo e PT sdo duas formas de expressdo que significam armas como a calibre 38.
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escolaridade o que dificultou ainda mais a vida dos migrantes nordestinos que
representavam a maior parte dos ultimos recém chegados.

Atraidos pela incessante “magia” de Sdo Paulo, que se mantém a custas de
exemplos individuais de sucesso ou obrigados a procurar um novo local para buscar a
sobrevivéncia, os nordestinos sdo os ultimos remanescentes a procurar a paulicéia como
novo lar.

A exclusdo social foi um fato até certo ponto natural causado pela explosiva
combinacgdo de excesso de contingente num mercado de trabalho que j& ndo se expandia da
mesma forma com um aumento nas exigéncias de escolaridade frente a uma mao-de-obra
de pouca ou nenhuma escolarizacao.

O conceito exclusdo social aqui expresso como ja explicitado anteriormente
entende que o capitalismo enxerga todos como consumidores e ndo exclui, todavia, uma
parcela das pessoas nao € absorvida pelo mercado de trabalho e tendo que “se virar” para
sobreviver acaba perdendo parte de seu poder de consumo.

O desempregado que ¢ visto como mao-de-obra de reserva se enquadra como
consumidores de segunda categoria por ndo terem acesso a todo tipo de produto e sendo
assim, um determinado contingente sera excluido da possibilidade de viver de uma forma
digna que permita desenvolver todas as suas potencialidades.

Esta ¢ tematica ampla por compreender elementos diferentes, mas inseparaveis
para uma compreensdo adequada dos problemas que afligem o cotidiano do publico alvo do
grupo paulistano.No desenvolver das apreciacdes assuntos como violéncia, crime,
sobrevivéncia, ostentagdo e ascensdo social aparecerdo de forma conjunta ou em separado
para fins de andlise e interpretagao.

Para inicio dos trabalhos de andlise e compreensdo dos processos de exclusao
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na antiga terra da garoa trataremos da musica Fim de semana no parque gravada no album
de 93 que se intitulava Raio X do Brasil.

Em Fim de Semana no Parque, temos um quadro que apresenta a visao do
grupo sobre a realidade da periferia e a0 mesmo tempo apresenta uma analise que
provocara polémica e que renderd ao grupo a “mé fama” de promotores da violéncia que
ficou impregnada a sua musica e que os rotulou negativamente.

No retrato da realidade pintado pelos Racionais, em 1993, os ricos sao
apresentados como destruidores do meio ambiente e responsdveis por uma ostentacdo de
sua riqueza que os promoveria como iscas para a bandidagem e, neste ponto, a mensagem
do grupo foi caracterizada por alguns como uma apologia da violéncia o que ndo se
confirma na letra, uma vez que ndo ha clara incitacdo ao roubo ou ao furto dos pertences
dos mais ricos.

Por fim, o grupo apresenta uma segunda vertente que apresenta a auséncia de
servicos publicos, a facilidade para se destruir uma vida e a convivéncia com a violéncia
cotidiana. Porém, para o grupo, a pobreza ndo anula a dignidade e muitos habitantes destas
localidades sao valorosos na luta por sua sobrevivéncia.

Em Periferia ¢ periferia gravada pelo grupo no album Sobrevivendo no inferno
de 1997 os rappers apresentam o aprofundamento dos problemas com a violéncia nas areas
limitrofes, mortes que estariam extinguindo “a raca negra” e a negativa em acreditar que
tudo estava bem.

A musica apresenta as dificuldades de se enfrentar o periodo noturno em
regides sem policiamento que colocam os moradores frente a frente com pessoas que
roubam motivadas pela necessidade de comprar drogas ou para paga-las. Em foco, também

aparecem os muitos que preferem a mendicancia ou o roubo ao trabalho.
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Na interpretagcdo dos rappers expressa por meio de seus escritos, a negagao do
trabalho e a preferéncia por outras formas de sustento se daria pela dificuldade envolvida
no ato de trabalhar e por sua maior exigéncia e dedicacao.

Abrindo o foco antes restrito aos negros, a musica apresenta que os pobres
estdo em dificuldades nestas localidades, o maior oferecimento de uso de alcool do que de
escolarizacdo ou, a maior atragdo exercida pelos bares.

Os escritos do grupo apontam para a destruicao de familias em que as maes
passam pela dificil situacdo de enterrarem seus filhos e aponta a para existéncia de um
individualismo exacerbado. O destaque excessivo para a individualidade seria responsavel
por um enfrentamento onde estdo todos uns contra os outros como em uma selva em que se
luta pela sobrevivéncia.

Na proxima andlise temos uma musica gravada em 97 que se faz importante por
se tratar de uma historia, de uma trama que mencionaria um cotidiano ficticio. Todavia
acreditamos que o fato de ser uma cria¢do ndo a desvaloriza e nos faz inverter a logica da
frase utilizada ao fim das novelas exibidas pelas emissoras de televisdo e dizer “Qualquer
semelhanga nao serd mera coincidéncia”.

A musica é uma historia simuladora do cotidiano com dura¢do de mais de onze
minutos, o que lhe confere o enquadramento como a mais longa das composi¢cdes de um
grupo que ¢ identificado por extensas composicgoes.

Em sua constituicdo, encontram-se multiplos elementos de anélise e apesar de
ndo vigorar entre as mais populares produgdes do grupo, T6 Ouvindo Alguém me Chamar
se insere no rol das mais complexas andlises feitas pelos rappers.

A musica expde a vida de um jovem que tem dois caminhos a seguir, um deles

¢ representado pelo irmdo que tem um sonho de vencer na vida por meio dos estudos e,
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neste ponto, existe uma clara tensdo entre um garoto que tem mais atragdo pela rua do que
pela escola e a possibilidade de sair do circulo vicioso da pobreza da forma mais complexa
e de resultados em longo prazo.

A semelhanca com a realidade ou a critica a ela se d& por intermédio da citagao
de que o exemplo do crime bate mais forte no cérebro de um adolescente do que a educacao
transmitida por um sistema educacional alheio as realidades locais sem, nos esquecermos
de que, por natureza o jovem ¢ imediatista.

Para alguns estudiosos tais falhas na organizacdo dos sistemas educacionais
publicos seriam propositais uma vez que a ignorancia pode manter a mesma elite de forma
quase perpétua no poder representando uma lucrativa “industria” produtora de votos.

Nas comunidades mais carentes, convive-se com a exigéncia “natural” para que
aos jovens adentrem o mercado de trabalho para auxiliar no sustento da casa, muitas vezes
provida pelo salario baixo da mae. Em linhas gerais essa mae sofre um duplo
desfavorecimento como mulher de baixa escolaridade.

Diante do rendimento precario e da familia em geral numerosa, o que se vé ¢
um a um os filhos se deslocarem para o mercado de trabalho para complementar a
manutencao da casa e que os obriga a prosseguir os estudos no horario noturno, expondo-se
assim a longas jornadas que provocam um cansago excessivo que diminui sua capacidade
de aprendizagem.

Dessa forma, podemos analisar que o caminho “proposto” por seu irmao que
preferiu os estudos ¢ uma “trilha” estreita ¢ com muitos desafios tornando esta opgao
menos viavel sob a oOtica jovem criando uma relagdo tensa deste para com seu irmao e
demais familiares.

Como resolugdo para este conflito familiar temos a saida de casa para “tornar-se
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homem” decisdo que vem carregada de muita magoa e de assuntos mal resolvidos, porque
na visdo imediatista de um adolescente, o crime parece ser a escolha correta.

Na rua, o jovem tem em Guina um exemplo a ser seguido, um espelho ou
mesmo um professor no mundo do crime.Para um jovem que busca ascender socialmente
de modo rapido Guina se difere de seu irmdo porque tem “o sistema aos pés” e “€ sangue
frio e no da boi'*® para ninguém”.

Tais caracteristicas qualificam Guina como um lider, alguém que tem poder e
alcangou a prosperidade econdmica de forma rapida “pegando” o que considera seu direito,
representando uma imagem de vencedor aos olhos do jovem.

A vida de criminoso lhe da a falsa impressio de um poder nunca antes
conhecido. Seu mentor tem o crime como melhoria de vida por ter um pai alcoolatra e que
nao provém financeiramente a casa.

A atitude agressiva busca expor o 6dio e a frustragdo bem como visa esconder
a dor de passar uma infancia sem comemoragdes especiais para datas festivas e se vestindo
sempre com roupas usadas dadas como esmola. A vida numa sociedade capitalista para
aqueles que estdo excluidos do mundo do consumo tende a “fabricar” facilmente
Criminosos.

Esta equagdo envolvendo exclusdo social e vida no crime ndo ¢ algo exato,
entretanto, ¢ fato corriqueiro em nossa sociedade. A dificuldade de subsistir cria diferentes

reacdes no ser humano e uma parcela dos que sofrem com a pobreza entram para o crime.

136 nyx L ~ L ~ . . S .
Nao dar boi significa, ndo dar chances a ninguém, ndo vacilar nas disputas da vida, impedindo que outros

fiquem com qualquer coisa sem sua autorizagao.
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Na obra dos Racionais percebemos uma forte critica em relacdo aos que
fraquejam e entram para a criminalidade, todavia, atestam que algumas pessoas seguem
este rumo e explicitam esta visdo em uma das letras dos Racionais que diz:

“A zona é invés é stress concentrado. Um coracdo ferido por metro

quadrado” ou “Cada favelado é um universo em crise”.

Os anos se passam ¢ a vida no crime se mostra mais arriscada e violenta do que
o previsto. As mortes dos pobres contratados para defender o patrimdnio da elite economica
ou de jovens aspirantes ao mundo da ilegalidade criam davidas sobre a escolha pelo mundo
da ilegalidade.

As constantes disputas de poder mostram a instabilidade da vida de um fora de
lei e ajudam a minar a ja fragil crenga em ter feito a escolha certa. A habilidade como lider
e o sangue frio ndo livram seu mentor Guina de pagar na cadeia por seu desrespeito a lei.

No fim de seu relato musical os rappers parecem deixar aos ouvintes “a moral
da historia” quando deixam transparecer a mensagem uma espécie de mensagem indicando
que no crime se vive pouco como um rei tendo a morte e a cadeia como as duas Unicas
opcdes naturais de ponto final.

O confronto se da entdo entre um mundo de riqueza temporaria onde a sucessao
de poder se faz de forma violenta. Atingido por esta violéncia o jovem da musica analisa o
“filme” de sua vida e percebe que seu irmao “enfrentou” os percalgos da vida de forma
mais segura mesmo que em médio ou longo prazo e, neste ponto. A cronica ¢ encerrada
com o jovem demonstrando arrependimento e promete mudar de vida sendo, todavia tarde

demais com a morte eminente.
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Como uma forma de continuidade aos estudos feitos com base em T6 Ouvindo
Alguém me Chamar cita-se a também gravada em 97 Formula Magica da Paz, que se
apresenta como uma ndo s6 como mera continuidade tendo também a funcdo de
complementar a analise da vida nas periferias paulistanas e brasileiras.

Em Formula Magica da Paz, acrescenta-se outra abordagem na trama que visa
discutir a atracdo exercida pela vida no crime e suas pretensas facilidades. Na musica
retoma-se o estudo da admiragdo exercida pelos “malandros” que se mostra forte num
ambiente carente de oportunidades de lazer, estudo e inser¢ao ao mercado de trabalho.

Brown no papel de narrador nos apresenta fatos ocorridos no cotidiano violento
do extremo sul de Sao Paulo e se questiona sobre as dificuldades de sobrevivéncia. Na
musica sdao expostos fatos que dificultam o caminho a ser percorrido por quem buscar
encontrar o longinquo e “mitico” caminho da paz neste ambiente de aparente desesperanca.

Para o grupo em sua exposi¢do musical, ¢ muito facil uma pessoa abandonar
estas localidades violentas, entretanto, o narrador expressa seu desejo como porta-voz que
avisa o propodsito em continuar a viver no lugar que ¢ dotado de muitas significagdes
afetivas positivas.

Na “mensagem” da musica, vemos que mesmo no enfrentamento de um
cotidiano violento nio devemos nos acostumar com a violéncia que banalizamos"’, nio
podemos perder o sentimento de incomodo € muito menos nos credenciarmos a participar

de atos criminosos.

137 . - - -
Dentro de nosso aspero cotidiano passamos a “ocultar” de nossa visdo fatos desagradaveis ou presencgas

indesejaveis quando julgamos fora de nosso alcance de resolucdo ou quando simplesmente ndo buscamos nos

incomodar.
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A busca por participar do mundo do consumo e das vantagens propagandeadas
por este, levam milhares de jovens a se enveredar pelo caminho das drogas e do crime
porque o sistema capitalista se relaciona com o comprador através de seus meios de
propaganda.

A musica critica o consumismo entre outras coisas por identificar que nas
sociedades do consumo o valor de uma pessoa se da a partir daquilo que ela tem e ndo em
razdo daquilo que se €. Para os rappers segundo sua producdo a possibilidade de consumo
criou uma separagao entre as pessoas de diferentes classes sociais segregando o espaco.

Para os rappers a logica de organizagao social de classificagdo das pessoas teria
reflexos na selegdao de parceiros das mulheres, vemos na musica a indicagdo do grupo de
que o poder aquisitivo daria consideracao ou “ibope” a uma pessoa atribuindo consideracao
positiva perante o grupo social.

O mundo da ilegalidade por sua vez se mostra muito volatil, e a agdo violenta
marca a disputa por melhores posi¢cdes no “campeonato” interno dos criminosos e, neste
embates seu inimigo deve ser morto para que voc€ possa assumir o seu lugar na realidade
paralela dos marginais, dessa forma, as mortes sao violentas e rotineiras, o luto desumano
que impdem o contrariar da natureza humana'*® e obriga uma mie a enterrar seu filho é fato
comum e atingi especialmente as familias mais humildes.

Por fim, o rap insiste para que todos os moradores das dreas mais carentes das

grandes cidades persistam no trilho que leva a uma vida de paz sendo que, para o grupo a

138 o ~ . . .
A natureza humana indica que os filhos enterram sua mae e tal fato se confirma até mesmo na lingua, pois,

temos nomes para filhos que enterram mées (0rfaos), porém, ndo temos um nome para designar uma méae que

enterrou seu filho.
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malandragem verdadeira ¢ viver, mantendo distante do crime e desafiando as estatisticas
que apresentam milhares de mortes entre os jovens residentes nas periferias.

Gravada no album de 2002 a musica Na fé irmdo apresenta a realidade
cotidiana da periferia setentrional de Sao Paulo a partir da narrativa de Edy Rock que
ressalta as dificuldades do dia-a-dia, o individualismo tipico capitalista e até sua
exacerbacao e relata os cotidianos enfrentamentos violentos.

Na fé irmao “bate” na tecla da culpabilidade dos ricos que excluiram os mais
pobres da possibilidade de uma preparagdo melhor para o mercado.Tal afirmagao reflete o
pensamento pessoal de Edy Rock ou até do grupo como um todo, todavia, além de
discutivel a afirmacdo generaliza os culpados pelas altas taxas de pobreza existentes em
Sao Paulo e no Brasil.

Numa visdo afetada por uma Otica maniqueista a musica mostra o
posicionamento do rapper que se vangloria de 30 anos de sobrevivéncia em contraste as
estatisticas vigentes, elegendo a televisdo e a elite como responsaveis pela atitude de
ostentacao.

De uma forma ampla os raps dos Racionais invariavelmente usam o conceito
elite que segundo as pesquisas significa o conjunto dos mais ricos do Brasil que exerceria
certo dominio sobre o rumo da situagdo da nacdo. Neste caso especifico o grupo identifica a
ostentacdo como uma das causas da entrada na vida no crime daqueles que ndo tendo nada

a perder buscam o crime como meio de ascensao social.
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Para Edy Rock e de forma geral para o grupo, o convivio social exige algum
tipo de fé necessaria para o enfrentamento de dificuldades vistas como armadilhas dentro
de uma sociedade que s6 conhece o “final feliz” mediante as obras de teledramaturgia'®.

Gravada em 2002 Um por Amor, Dois por Dinheiro mostra a apreciacdo do
grupo sobre a 6tica do extremo sul de Sdo Paulo. Nesta “apresentacdo” temos a reedi¢do da
visdao do grupo que condena o vale tudo por dinheiro retratada no trecho que diz: “Dinheiro
City capital da Bozolandia” comparando a busca desenfreada por mais dinheiro com uma
palhacada.

Na musica o grupo confirma entender nossa organizacao social como um jogo
de sobrevivéncia, entretanto, apesar da generalizacio do crime e de banalizacdo nos
extremos mais pobres de Sdo Paulo temos a clara indicagdo do entendimento dos rappers na
crenga que mesmo convivendo com a infeccdo do crime vocé deva nao “assinar” sua
adesdao ao mundo da criminalidade.

Parte integrante do 4lbum Nada como um dia apds o outro dia de 2002, De
volta a cena se faz importante por reforgar informacdes ja& mencionadas que formariam a
identidade ou a forma como o grupo enxerga a resolugdo dos problemas sociais.

Na musica os rappers se apresentam como representantes que acompanha os
indices de homicidios equivalentes a uma guerra civil velada existente nas grandes
aglomeragdes urbanas.No rap temos a constatagdo da presenca de sentimentos ruins como o
rancor e indica a necessidade de posicionar-se como um soldado alerta mesmo nos periodos

de paz.

139 x - L .
Esta complexa relag@o entre midia e Racionais expressa nas suas letras serdo alvo de acompanhamento
detalhado no préximo capitulo e dessa forma, pretendo ndo me aprofundar na analise dos dizeres do grupo

quando estes “atacam” a midia.
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Por fim, destaca-se na musica ainda a citag¢do religiosa do grupo que entende a
realidade vigente como um ambiente divino com tragos diabolicos. E fato comum e parte
integrante da leitura de mundo do grupo a visdo religiosa ou este entendimento de que o
mundo foi criado por Deus, mas sofre com as criagdes do homem ou do diabo.

Em Da ponte pra cd também de 2002 o grupo reapresenta e refor¢a seu
entendimento sobre a problematica social no Brasil com um recorte espacial para suas
vivéncias paulistanas. De forma revisitada o grupo expde um mundo dividido entre uma
elite e os demais que seriam desfavorecidos numa disputa desigual.

Segundo o expresso em suas andlises, o grupo reafirma seu entendimento em
compreender a sociedade como heterogénea onde “cada qual no seu lugar” lutam pela
sobrevivéncia buscando todas as possibilidades de consumo desfrutadas pelos membros das
classes sociais melhor posicionadas.

Na logica dos Racionais nota-se certa irritagdo com uma elite que ndo
“enxerga” a divisdo social. Ignorando esta separacdo muitos embarcariam na moda de
adorar a produgdo rapper e sendo assim, tem atitudes incompreensiveis uma vez que,
nomeiam criticos de seu modo de vida como “manos”.

Na musica, o narrador menciona sua posi¢ao de enfrentamento e sua vontade
em obter os produtos exclusivos dos “playboys” sem, entretanto ter que conviver com 0s
mesmos que segundo seu entendimento, esta ¢ uma realidade impossivel de acontecer por
incompatibilidade.

No entendimento de mundo do quarteto paulistano, as dificuldades dos que
vivem nas bordas das grandes cidades em localidades carentes dos servigos publicos
basicos e dominadas pelo poder paralelo teria como resultado numa vida de sacrificios onde

inclusive o crime se mostraria como uma boa opgao.
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A exclusdo do mundo do consumo ¢ uma realidade que tende a desviar uma
pessoa do socialmente aceitavel, entretanto mais uma vez temos no desenvolver da
“histéria” a inclinagdo do grupo em ressaltar o curto periodo de sucesso no mundo da
ilegalidade e a luta cotidiana honesta como a melhor opcao.

A partir deste trecho nossas analises partem para o entendimento sobre as
drogas licitas e ilicitas visando a compreensao dos motivos que levam uma pessoa para este
caminho e as conseqiiéncias envolvidas nesta escolha.

Em Um Homem na Estrada, um grande hit gravado ainda no album Raio X do
Brasil de 93, os Racionais davam seus passos iniciais na abordagem sobre o mundo das
drogas tratando da questdo sobre trés vertentes diferentes.

Na parte inicial da musica, o grupo trata da violéncia relacionada ao consumo
de drogas fato costumeiramente presente nas paginas policiais. Apresentam-se cruamente
as reacdes “inesperadas” provocadas pelo consumo de entorpecentes.

Num segundo trecho, temos criticas aos ricos e a sua suposta dubiedade. Em
publico se portam e se manifestam como criticos do uso de drogas enquanto que na

realidade dos fatos ganhariam muito dinheiro com o 4lcool'*

produto que na visdao de
muitos se constituiria como uma droga permitida.

A musica apresenta a ascensdo social provocada pela entrada no mundo do
comércio de drogas, a morte sempre presente em confronto com a policia e, dentro deste

contexto, uma critica velada a um sensacionalismo da policia que “ganharia” cartaz para

exercer sua fungao.

140 . , . .
Neste caso faz-se referéncia ao alcool entendido como bebida.
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Por fim, a musica, que foi gravada em 1993, narra o surgimento do “crack” na
cidade de Sao Paulo e nas suas periferias pobres, seu poder destrutivo, a lucratividade
“rapida” e “facil” e a existéncia de pessoas da elite econdmica e politica que por tras dos
acontecimentos seriam “a diretoria” que garante o “sucesso” dos negocios através de toda a
protecdo que o dinheiro e o prestigio podem conseguir.

Para os rappers, os mais pobres seriam uma mao-de-obra no mundo dos
entorpecentes que no maximo representariam o papel de “testa de ferro” para pessoas que
ganham dinheiro com a venda das drogas, entretanto, ndo querem aparecer deste jeito.
Além disso, a disputa por dinheiro e poder por pessoas de origem humilde geraria lideres
temporarios que nunca incomodariam a “diretoria” do negocio.

Gravagao de 97 Capitulo 4, Versiculo 3 apresenta Brown em um relato que
discute com um companheiro sobre a possibilidade de se relacionar com um usuario de
drogas, com alguém que chamaria a atencdo da policia com um “flagrante” no bolso'*',
onde o lider dos Racionais opina que todos s3o “irmaos” e isto independe do uso de
entorpecentes.

No transcorrer da analise, destacam-se os maleficios do consumo de
substancias proibidas e até das “drogas permitidas” como as bebidas alcodlicas que
colaboram para “estragar” a vida de qualquer pessoa.

Nas interpretagdes da realidade feitas pela musica, temos uma abordagem da
violéncia relacionada ao vicio uma vez que, diversos usuarios de drogas respondem a
“pressao” pela abstinéncia roubando em sua préopria residéncia ou até entrando na vida do

crime e agindo de forma desproporcionalmente violenta.

141 . .
O flagrante seria representado pela posse de entorpecentes comum para um usuario.
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Na visdo do grupo que relacionou o uso de drogas as questdes de consumo,
enveredando sua explicacdo pela vertente econdmica, também existe espago para um
refor¢o na tendéncia dos Racionais em aplicar aos problemas o componente religioso. Para
os rappers quando se consome algum tipo de droga legalizada ou nao se gera felicidade no
demonio.

Em continuidade aos estudos sobre o “mundo” das drogas, destacamos a analise
feita pelo quarteto em Qual mentira vou acreditar musica que foi gravada no album
Sobrevivendo no inferno.

Na abordagem da musica, temos na centralidade da discussdo o trafico de
drogas e de suas artimanhas, os crimes gerados sobre a influéncia do consumo de drogas e a
interpretacdo destes crimes no ambito dos codigos de conduta dos criminosos e da
convivéncia nas regides periféricas das grandes aglomeragdes urbanas.

A musica apresenta uma analise das atividades de trafico de drogas executadas
por pequenos traficantes dentro de uma trama na qual a venda de drogas ¢ exercida como
atividade comercial ndo declarada, realizada, muitas vezes, de forma improvisada ou
mesmo escondida por detras de falsas atividades.

Os traficantes de drogas que buscam o anonimato o fazem através da simulagao
de outras atividades econdmicas, realizando o comércio dos entorpecentes mantendo
relativa discri¢do e restringindo o contato por intermédio de um forte aparato de seguranga.

14255

Nas localidades controladas pelo “estado paralelo ™, temos mesmo de forma

indireta um comércio de entorpecentes com o conhecimento dos moradores da vizinhanga e

2.0 estado paralelo ja foi explicitado neste texto e representa algo ja apresentado a classes sociais mais

abastadas por documentarios como Falc@o: meninos do trafico do Mc carioca M.V. Bill que demonstrou a

auséncia do estado em determinadas comunidades onde a ndo prestacdo de servigos nas areas da saude e da
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das forcas policiais que, aparentemente s6 fazem a atividade de repressdo em alguns
momentos refor¢ando a informacdo indiretamente passada pelas musicas do grupo que
mencionam o suborno como fato comum.

No transcorrer do relato do cotidiano, temos a discussao sobre o uso de drogas e
as atividades de roubo que sao motivados pela busca desenfreada pelas drogas.Discutem-se
as atividades autorizadas pelos poderes paralelos e as atitudes cobradas.

Os crimes de estupro e a agressao aos progenitores sao considerados como falta
grave passivel de puni¢do com a morte, pois, em muitos casos, 0 usudrio de entorpecentes
“em parandia” ultrapassa as barreiras dos cédigos internos'®’ e comete delitos que deixam
claro seu estado anormal, a perda da no¢ao do correto no convivio social.

Em A vida ¢ um desafio, musica gravada no album de 2002 retoma-se a
interpretacdo dos crimes relacionados ao consumo de drogas e ao desespero motivado pela
abstinéncia dos usudrios de drogas que os impelem a buscar a “rapida” acumulagdo de
dinheiro por meio de assaltos.

Como “novidade” nesta analise em relagdo as anteriores, ha a apresentacao do
“sonho” de abrir um “boteco” nas areas periféricas trazendo a tona a multiplicagdo dos
comércios de bebidas que em conjunto com as igrejas evangélicas representam um aparato
de fuga para muitos dos que enfrentam a dura realidade de lutar pela sobrevivéncia nas
aglomeragdes urbanas.

No transcorrer do album de 2002, temos em Otus 500 uma pequena, porém,

importante referéncia a questdo das drogas. Fiéis ao seu estilo de criticas agressivas, 0s

educagdo e a incompeténcia em gerar oportunidades de emprego ¢ suprida de uma forma ou outra pelo trafico

que ganha conceituacdo e se eleva a condi¢do de poder controlador.

143 ~ e ~ . .
A questdo dos codigos internos e seu detalhamento serdo tratados em item posterior.



178

Racionais classificam a situagdo brasileira como vergonhosa por apresentar problemas
remanescentes segundo o rap de 1500.

A vertente apocaliptica se faz presente com a previsao da chegada de Jesus e a
constatacdo de que o Diabo ja se encontra no meio de ndés e toda a sensacdo de
envergonhamento por vivermos em um pais onde “policia fuma pedra e moleque fuma
maconha”.

A grave afirmacdo feita na musica reafirma uma visdo do grupo que mostra
entender a questdo por um viés que enquadra a policia como colaboradora para a piora da
situagdo, uma vez que se envolveria com o trafico pela via do suborno e até por possuirem
usudrios de drogas em seus quadros.

Em Crime Vai, Crime Vem de 2002 o grupo reapresenta a ligacdo entre as
drogas e a morte, pois, menciona que a morte estd a venda no mesmo pacote do
entorpecente. Para alguns a abstinéncia representa uma séria ameaga a vida porque os leva
a cometer delitos contra parentes e estranhos.

O usudrio em estado de “paranodia” chega a se envolver até em crimes de
homicidio e em muitos casos so percebe até onde foi capaz de chegar quando seus atos ja
nao podem ser consertados por ultrapassarem a linha dos “simples delitos”.

Nesta mesma musica, temos a apresentagao da organizagao do trafico e de sua
relacdo com as forcas repressoras do estado. O “trafico ndo tranca mais segredo” indicando

que o comércio de drogas tem seus pontos comerciais em relativo anonimato.
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Todavia, os rappers discutem na musica que apesar do anonimato relativo, a
venda de drogas preferi em muitos casos o horario noturno para funcionar a pleno vapor ou
para acertar as contas'* com maus pagadores.

Por fim, temos duas citacdes reincidentes que ligam as drogas ao demoénio
como se os entorpecentes fossem criagdo demoniaca e, mais uma men¢ao ao combate ao
comércio de produtos ilegais com o suborno quando temos a citacao “flagrante ¢ dinheiro”
ou seja, se vocé for pego com drogas podera escapar do encaminhamento descrito na lei por
intermédio de um pagamento em dinheiro, o famigerado suborno.

Em resumo, apds se percorrer diversas citagdes do grupo sobre o mundo das
drogas conclui-se que:

a)O grupo critica o uso de qualquer tipo de drogas e as considera como uma
fuga inatil mesmo que num ambiente hostil para a sobrevivéncia e manutencdo da vida
humana. Pode-se compreender claramente que os rappers buscam transmitir ao seu publico
que o alcool como uma droga nociva assim como as ilicitas.

b)Muitas criangas estdo envolvidas no submundo das drogas e este
envolvimento ¢ muitas vezes estimulado por um ambiente no qual os adultos dio o mau
exemplo quando fazem uso de drogas e de alcool;

c)Existe uma compreensdo geral de que os pobres sdo os maiores atingidos
pelas drogas de forma geral, entende-se que muitos membros da elite nacional e até

internacional, lucram e garantem a impunidade por meio de seu poder.

144 e . ~ = oo
No comércio de drogas, a inclusdo no cadastro dos maus pagadores ndo obedecem aos rituais e formas dos

comércios legalizados e, freqlientemente, o usuario paga com sua propria vida para servir de exemplo para
outros que por acaso possam pensar em nao acertar suas dividas fato que for¢a a entrada dos drogados no

campo dos pequenos roubos e furtos para evitar a cobranga dos traficantes.
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d)Para os rappers ¢ fato confirmado que os 6rgaos repressores do estado para
as drogas tém conhecimento dos locais de comércio e até das pessoas envolvidas, mas

14 envolvida por tras de pequenos

evitam o confronto direto por temerem a “diretoria
traficantes ou por receberem suborno para fazerem a chamada “vista grossa” e “proteger”
colegas policiais usuarios de drogas.

e)Por fim, encontramos ainda na obra do grupo mais uma manifestagdo de seu

lado apocaliptico que permite atribuir ao demonio a paternidade das drogas e de suas

conseqiiéncias nocivas para nossa sociedade.

3.4.3.-Caminhar entre a legislacio institucional e o normativo da contravencio.

Nesta analise pretende-se discutir uma
dicotomia freqiiente na obra dos Racionais que se
materializa at¢ em capas de albuns como exemplo aqui
apresentado.

Na imagem retirada da capa de uma coletanea do
grupo temos representacdo de um homem atrds de duas grades, um uso proposital da
imagem, a exploracdo de um universo proprio das analises sociais do quarteto.

A intencionalidade dos rappers nesta capa, provavelmente era destacar o
contraditorio existentes das leituras da realidade feitas pelo grupo que contrapde a lei
instituida por uma sociedade democratica organizada em trés poderes com as normas
abstratas criadas por organizagdes criminosas que se transformaram numa espécie de

Estado paralelo surgido no véacuo dos trés poderes oficiais.

145 . . . . . A .
Subentende-se que a diretoria mencionada nas musicas seja uma referéncia a pessoas que sendo da elite

econdmica controlariam o nosso pais e até o mundo.
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Fato comum na obra do quarteto o sistema penitenciario se apresenta como um
ambiente de convivéncia estreita entre as leis formais e informais. Nessa analise
buscaremos compreender como os rappers analisam a trama que envolve a justica brasileira
e o cumprimento das sentengas no regime de reclusao.

7 no dia trés de

Baseado em um relato do preso Jocenir'*® sobre evento ocorrido
outubro de 1992 conhecido popularmente como ‘“massacre do Carandiru”. A musica
intitulada Didrio de um detento ¢ qualificada como elemento sintetizador de todas as
problematicas, verdadeira obra prima dos estudos do sistema prisional no pais.

A versdao musicada pelos Racionais, manifestacao rap sobre o acontecido em 3
de Outubro se inseriu no rol das mais complexas analises sobre o problema carcerario
brasileiro. A valorizacdo da musica como tal se da por tratar-se do unico relato rimado da
mais sangrenta rebelido de que se tem noticia na histdria brasileira e quigd mundial.

A musica reuniu diversos aspectos da questdo prisional e prima por apresentar
situacdes que sempre foram comentadas e estiveram presentes no imaginario popular,
porém nunca dantes os fatos acontecidos naquele que figurava na desonrosa condi¢do de
um dos maiores complexos prisionais do mundo foram divulgados tanto e muito menos
para tantos.

Situagdes corriqueiras e tradicionais dentro do cotidiano das cadeias brasileiras

como o codigo interno de conduta dos presos com sua forte rigidez e apreco pela hierarquia

146 - . . . . . .
A musica foi escrita por Jocenir, na época detento do complexo do Carandiru e foi repassada para Mano

Brown durante um visita do rapper para amigos que cumpriam pena. A partir dos escritos do preso o rapper
fez alguns ajustes, algumas adaptacdes para que a historia ganhasse musicalidade rap.

17 A rebelidio ocorrida no complexo do Carandiru pode ser explicada através de diferentes pontos de vista,
todavia assim como Drauzio Varella no livro Esta¢do Carandiru a musica dos Racionais preferiu ficar com a

versdao dos presos.
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se tornaram de dominio publico, gerando grande repercussao elevando conseqilientemente a
musica a um elevado patamar entre as constru¢des musicais tida como de analise social.

Os escritos dos rappers abordam a tensa relagdo entre os presos € a corporagao
policial. Representante do Estado os Pm que trabalham nas muralhas tem por funcao vigiar
os condenados e ficar de prontiddo para impedir e até executar qualquer um que resolva
seguir seus desejos de liberdade se envolvendo numa tentativa de fuga.

Os presos, entretanto, seguem sua rotina didria se controlando e agindo no
intuito de buscar artificios para “passar o tempo” ou como na descri¢do da musica agir na
inten¢do de criar artimanhas individuais para “matar o tempo para ele ndo me matar” ja que
¢ dotado da consciéncia do risco envolvido numa fuga.

Para os encarcerados o policial militar ¢ um servidor do Estado e uma figura
odiada, visto de forma pejorativa como um “passa fome metido a Charles Bronson”. Esta
expressao mescla os baixos salarios pagos para o exercicio da fungdo com uma alusdo ao
famoso ator estadunidense conhecido por diversos filmes nos quais sempre representou um
tipo policial matador, um espécie de justiceiro.

Como um porta-voz dos presididrios o grupo expdem seu cotidiano, detalha
sua forte relagdo com o mundo exterior € sua preocupacdo com aqueles que nao se
envolveram com a criminalidade e, como num fechamento do assunto destaca-se o valor
das visitas perioddicas dos entes no trecho que diz: “Nada deixa um homem mais doente que

o abandono dos parente”.
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A relagdo com o mundo exterior também se faz presente quando a musica
retrata a visdo estereotipada dos presidiarios junto aos demais membros da sociedade'*.
Como exemplo deste estranhamento a musica cita ou simula as observagdes dos ocupantes
do metrd Carandiru que ao passarem em frente ao complexo penitencidrio apresentariam
diferentes comportamentos negativos.

Na representagdo do cotidiano os passageiros do metro recorte da sociedade
que sdo fingiriam ndo enxergar a prisao apresentando uma atitude de hipocrisia frente a um
problema social com o qual se acostuma ou que ndo se pretende visualizar para que suas
vidas possam “seguir em frente” dentro de uma certa normalidade.

Numa clara indicagdo da diversidade de nossa populacdo a musica apresenta
que outros demonstrariam curiosidade para com o complexo prisional como fruto do
desconhecimento de sua fung¢do, e até certo preconceito.

De forma discriminatoria, alguns membros de nossa sociedade questionariam o
valor dos presos em comparagdo aos seus pertences e até acusariam o desperdicio de
dinheiro gasto no funcionamento e na manuten¢do da vida dos ocupantes do presidio. Tal
atitude estaria exemplificada com a citacao do trecho da musica que diz “Curiosos é logico,
ndo, ndo, ndo aqui ndo é o Zoologico”.

Percorrendo um “caminho” que desemboca na narrativa da rebelido, a musica
analisa a formagdao de um morador do “pais das calcas bege” heterogéneo no seu jeito,

diverso nas suas crencas e oriundo dos mais diversos pontos de Sao Paulo, da Grande Sao

Paulo e até de outras localidades. “Criar-se-ia” um novo ocupante da cadeia como resultado

148 L .
Nesta denominagdo “restante da sociedade” excluem-se os que de alguma forma tem contato com o mundo

prisional por que destes espera-se outra imagem dos presos.
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de um mix envolvendo a exclusdo social e os sentimentos e atitudes negativas resultantes
dela.

No complexo prisional do antigo Carandiru sete mil homens constituiam uma
populacao superior ao nimero de habitantes de 89% dos municipios brasileiros e que, assim
como uma cidade se organizava mediante indicacdes de um conjunto de leis proprias e
abstratas, bem compreendidas pelos moradores deste ficticio municipio e que quando
infringidas sdo cobradas com rigor e violéncia.

Para os que agissem de modo nao apropriado a pena reservada era a agressao
fisica para que levasse “ponto na cara igual a Frankstein”, enquanto que os estupradores por
sua vez pagam pela autoria de um ato criminoso mal visto num mundo paralelo. Aos
estupradores o ambiente prisional reserva o merecimento de “tomar soco toda hora,
ajoelhar e beijar os pés” porque “homem ¢ homem, mulher ¢ mulher e estuprador ¢
diferente”.

Em casos mais extremos de disputa territorial entre presos ou entre grupos
rivais ou em situagdes de desobediéncia grave aos mandamentos da prisdo as “contas” ou as
“cobrancas” sdo acertadas num ponto obscuro da galeria, longe da visao dos carcereiros dos
pavilhdes e nomeado com a alcunha de rua dez. '¥

Abandonados pelo Estado os presos viveriam em condigdes tao inadequadas

que fariam Lucifer com toda a sua “moral” trazida do inferno merecer tratamento igual a

149Segundo Varella a rua dez era uma localidade dos pavilhdes do antigo complexo prisional do Carandiru

destacada para acertos de contas por se localizar fora do campo de visdo dos carcereiros no lado oposto da

entrada do pavilhao.
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todos os outros se alimentando com ingredientes estragados e se expondo a inumeras
doengas como a pneumonia'”.

Na andlise do grupo expressa por sua musica, as pessoas que julgadas pela
justica fossem condenadas a reclusdo passariam de cidaddos a meros numeros,
representacdo de custo mensal ou item a ser incluido na méaquina burocratica do governo no
lado passivo do balanco.

Por fim, a musica encerra seu ciclo de estudos sobre a realidade penitenciaria

51 dos acontecidos na

usando como base o complexo do Carandiru e narrando uma versao
rebelido do dia trés de Outubro que ¢ claramente favoravel aos presos acusando as
autoridades constituidas da época de excesso de forca e até de assassinato.

Na versao de Didrio de um Detento a rebelido teria se iniciado a partir de presos
desesperangosos que ndo tendo nada perder teriam sido influenciados pela pressdo de
confinamento e arrumado uma confusao.

Dentro de um pavilhdo populoso e com grande populacdo de “moleque

132 a confusdo rapidamente se espalhou transformando-se numa rebelido que foi

primario
contida segundo a musica com extrema violéncia fazendo a alegria do sistema, a partir da

ordem ou da abstencdo do governador da época'>.

150 < . . ~ . ~ . o
Em relagdo a comida estragada nio se tem muita comprovagdo e, no que diz respeito as doengas tem-se no

livro Estacdo Carandiru do médico Drauzio Varella inumeros relatos sobre um gama de doengas as quais os

presos estavam sujeitos e, muitas criticas a péssima qualidade de vida em ambientes altamente insalubres.

151 L x . L . e
A musica é uma versdo sobre os acontecidos uma vez que, aborda a historia da dtica dos presidiarios

desconsiderando a versdo os demais envolvidos na rebelido.

152 . ~ . ~ . . N
Todos os criminosos que ndo cumpriram pena e sdo condenados pela primeira vez a cumprir pena sido

denominados como primarios

133 0 estado de Sdo Paulo na época era governado por Luiz Antonio Fleury Filho na época filiado ao PMDB.
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A agdo violenta da policia teria se desenrolado numa espécie de competicao que
premiaria aqueles que conseguissem matar mais. A invasdo para conter a rebelido teria feito
uso de excesso de violéncia, com cachorros que avancariam sobre 0s presos € mortes com
requintes de covardia, mas, segundo a propria musica tudo isso seria muito dificil de se
provar por tratar-se de uma versao dos presos.

No desenrolar dos préoximos paragrafos a andlise da producdo musical dos
Racionais tratard da conflituosa relagdo entre o grupo e aqueles que representam a forga de
repressdo do Estado, ou seja, a policia. Racionais Mc’s e policia parecem ter a mesma
empatia que oleo e dgua ou como se diz “¢ melhor ndo chamar os dois para a mesma
mesa’”.

O estudo da acdo policial posiciona-se perfeitamente entre vertentes mais
polémicas do grupo paulistano que nunca fez questdo de esconder sua antipatia e aversao a
este 0rgdo que representa o aparato de seguranca do estado e que sempre classificado pelas
analises do quarteto muito mais como parte do problema da seguranga publica do que como
solucdo.

Durante uma entrevista, que se notabilizou por abrir oportunidade para o quase
inacessivel Mano Brown desenvolver suas idéias, a revista Férum de agosto de 2001

questionou sua opinido e colheu a seguinte declaracao:

A policia ndo reprime, representa, faz teatro. A policia nio repreende nada. E mais um
trabalhador que estd enganando o patrdo, que nesse caso ¢ o povo. Eu vou 14, dar um rolé pra aqueles lados, se
eu catar um otério-vacildo eu mando. Se a bocada tiver dinheiro e der pra eu catar um cara, eu cato; se nao
tiver nada também se dane, ndo é meu filho. E desse jeito. Esse espirito do vamos combater o crime para o
bem da populagdo ndo existe. Nao tem nada disso. Ele nada mais € que um criminoso com farda. Os que nos
vemos aqui, todos sdo iguais. Agora o que da nojo é que ele é um cara que muitas vezes sabe das coisas. Mas
14 na policia, dentro da corporagdo, ndo sobra ninguém. Uma vez eu estava numa delegacia e vi um policial
chegando pra falar com o comandante dele. Ai o comandante berrou: "volta pra tras, cadé seu chapéu"? O

cara parou ¢ o comandante mandou: "Eu te chamei pra vocé entrar aqui? Volta pra tras, pra 14, mais pra 13". O
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cara fez o que ele mandou e voltou. Nao deu outra, o comandante: "De novo, volta, pede licenca e agora vocé
vem". Mandou ele voltar trés ou quatro vezes. Agora solta aquele cara na rua e vocé ¢ o primeiro otario a

trombar com ele numa favela. Na hora ele pensa: "Vou tirar a neurose ¢ nesse aqui".

Na visdao de Pedro Paulo conhecido popularmente como Mano Brown a policia
tem uma série de defeitos, sofre de méa organizacdo € ma vontade ou até nao trabalha
corretamente de modo proposital por ser corrupta. Brown pode ndo ser sozinho no grupo,
entretanto, em linhas gerais veremos que sua opinido reflete ou ¢ reflexo da visdo dos
demais integrantes.

Na gravagdo de Um homem na estrada de 1993 temos uma forte critica ao
sistema de tratamento e de abordagem policial porque na referida obra o grupo a partir de
sua cronica acusa a corporagdo de “marcar” uma pessoa que tenha saido do sistema
prisional como um eterno suspeito.

No rap justica criminal ¢ depreciada porque existe um contrapondo entre a
legislagdao “oficial” brasileira e seus principios norteadores € o que aconteceria na “vida
real”.Para os rappers nossas regras de convivéncia social ndo funcionam no mundo real ou
sao distorcidos por motivagdes econdmicas.

Enquanto nossa lei tem por principio acreditar numa mudanca de
comportamento mediante uma sentenga de reclusdo e reintegragdo ao convivio social na
“realidade” ao ser preso uma pessoa perderia “sua moral” enfrentando para sempre o rotulo
negativo porque “ te chamarao pra ser de ex-presididrio”.

Em Magico de Oz gravado no album de 97 o grupo apresenta duas insercoes
em referéncia a policia e aos servicos prestados pela mesma, de forma curta e direta
emitindo duas agressivas criticas ao corpo policial no que tange a sua confiabilidade e a sua

honestidade no trabalho cotidiano de repressao aos atos criminosos.
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Num primeiro momento, nos deparamos com a narrativa do grupo que nos
apresenta uma historia supostamente ficticia de um jovem que vivia nas ruas ou que ficava
boa parte de sua curta vida nelas, jovem este que, conhecia putas, traficantes e todo o tipo
de “figura” vista como desajustado perante aos padrdoes morais e até legais de nossa
sociedade e, confiava mais nestes elementos do que na policia por nao ser louco.

A auséncia de consideragdo “rebaixa” a for¢a policial a um posicionamento
social inferior aos vivenciados por setores sociais marginalizados como as prostitutas e
camadas claramente marginais como os bandidos, demonstrando ou até¢ refor¢cando toda
uma construcao negativa da imagem da policia junto aos moradores das areas mais carentes
das grandes aglomeragdes urbanas.

Por fim, de forma também direta o grupo relata uma suposta rotina dos
traficantes de drogas que tranqiiilamente comercializam seu produto e gozam da companhia
de mulheres e todo o prestigio que pode usufruir um comerciante de drogas num ambiente
de total tranqiiilidade uma vez que esse comércio ¢ muitas vezes realizado em localidades
de dominio do estado paralelo.

O cenario se completa citando que a policia “passa” e faz seu “trabalho” que, se
resumiria a receber propina e fingir que ndo v€ os desrespeitos a lei que deveria fazer
cumprir. Tal critica é extremamente séria por que ofende de modo direto a honestidade do
setor repressivo do Estado e até culpa os proprios governantes pelos descalabros da
seguranca publica brasileira.

Na abordagem em relacdo as forgas policiais temos inimeras citagdes em
diversas outras musicas do grupo e aqui para nao para cairmos na repeticdo vamos analisar

algumas destas men¢des buscando sua compreensao.
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Em Diario de um detento de 97 temos a exposi¢ao sobre o papel dos policiais
que trabalham no complexo prisional. Muitas das citagdes do grupo encontram apoio na
literatura em especial no livro Estagdo Carandiru de Drauzio Varella.

Na acdo policial realizada nas penitenciarias brasileiras temos um assunto
controverso que demanda posi¢des contrarias € até muito apoio por parte do senso comum
para agdes tidas como ilegais na legislacao oficial brasileira.

A intencdo em conter as tentativas de fuga de qualquer forma e as zombarias
em cima das perdas afetivas pelo periodo de reclusdo sdo fortes pontos de atrito entre
policia e presos revelados pelas musicas e pela literatura consultada.

Em Estacdo Carandiru de Drauzio Varella informacdes que complementam os
indicativos dos Racionais Mc’s. Varella escreveu em seu livro que quando os presos
jogavam futebol deveriam tomar muito cuidado com a bola, pois se caisse no muro de vigia
ela estaria perdida uma vez que, os policiais que trabalham na muralha alegavam nao terem
prestado concurso publico para virar apanhador de bola de “ladrao”.

O album de 2002 mantém a tradi¢do do grupo em criticar fortemente as forgas
policiais e, em Vida Loka parte Il notamos novamente que os rappers acusam a policia de
escolher suspeitos por sua aparéncia. Numa narrativa que comentava um possivel
enriquecimento do quarteto e como seria seu dia-a-dia com os bens adquiridos temos como
citacdo final a frase “os gambé num guenta”.

Na concepgao de mundo dos rappers construida muito provavelmente a partir
de suas vivéncias a policia nomeada com a giria “gambé” ndo agiientaria o sucesso de
pessoas negras, moradoras de areas pobres e fatalmente os abordaria como suspeitos de

envolvimento com a criminalidade.
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Na musica crime vai e crime vem um refor¢o nas sérias acusacdes de suborno
feitas pelo grupo contra a policia. Numa narrativa que simulava o cotidiano do crime um
suposto traficante declara “flagrante ¢ dinheiro” ou seja, um criminoso deve fugir da prisdo
em flagrante para ndo ter que pagar e ndo porque sera preso.

Em linhas gerais podemos notar porque a relacdo entre a policia e o quarteto
sempre se desenvolveu de forma conflituosa e, entre os principais coques podemos citar o
show do grupo no Vale do Anhangabat em 94 quando a policia subiu ao palco e prendeu os
rappers por desacato e apologia a violéncia.

Recentemente um show dos Racionais que fazia do projeto Virada cultural da
prefeitura do municipio de Sdo Paulo na madrugada de 5 para 6 de maio foi novamente
interrompido pela policia que entrou em confronto com os fas do grupo num caso ainda mal
esclarecido.

Imagens mostradas pelas emissoras mostram um certo abuso por parte da
policia que por sua vez alegava enfrentar uma massa hostil. Toda a confusao pode ter sido
causada pela ocupacdo do teto de bancas de jornal na praca da S¢, entretanto, pessoas
ouvidas alegam que a ocupagdo so6 foi alvo de atencao da policia apds o inicio do show do
quarteto.

Nas musicas do grupo notamos uma diversidade de acusagdes contra as forcas
policiais que na visdo dos rappers se constituem numa corporagdo racista, incompetente,
formada por corruptos e usuarios de drogas. A gravidade das acusacdes pode ser reflexo da
atuacdo de uma minoria da corporagdo o que nao desqualifica as acusagdes € criou uma
hostilidade entre os rappers e os policiais em geral.

Nas musicas dos Racionais Mc’s a convivéncia entre as cronicas do cotidiano e

os artigos do cddigo penal reproduzindo um conhecimento comum entre os integrantes da
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marginalidade que fazem uso destas informagdes para enfrentar as conseqiiéncias de seus
atos da melhor maneira.

Na obra dos Racionais, a criminalidade é analisada e criticada, todavia, ¢
necessario para uma montagem de narrativa que busca compreender este “mundo” faz se
mister incluir artigos do cddigo penal apenas por sua numeragdo que povoam as musicas e
até ja nomearam musica dos rappers.

Em 1997, o grupo gravou Didrio de um detento, na musica o rapper mano
Brown simula um dialogo com um detento que nervoso com o retorno de um provavel
inimigo manifesta sua ira dizendo que se encontrasse seu desafeto “vou ter de assinar um
121”.Na musica ndo se apresenta nenhum complemento explicando que o numeral
significaria um artigo do cddigo penal brasileiro significando o crime de homicidio.

Em Nada como um dia apds o outro dia de 2002, o grupo retoma a tradicao de
apresentar os artigos do cddigo penal em suas musicas ao intitular a nona musica do
primeiro cd do album duplo com Eu sou 157.

A nomeagdo como 157 na musica busca fazer mengdo ao ato criminoso do
roubo, como um bom exemplo do uso dos artigos do codigo penal o grupo apresenta a
numerac¢ao do ato criminoso como uma espécie de metafora.

Se nas musicas dos Racionais Mc’s encontramos citagdes do codigo penal e a
transformacao destes numerais em metafora, também ¢é fato bem usual a mencdo aos
chamados cédigos de comportamento locais, normativos de comportamento instituidos pelo
chamado Estado Paralelo.

Nas cronicas cotidianas do grupo, nos deparamos com expressdes comuns no

mundo do Estado Paralelo, as regras que funcionam com “leis” abstratas pela inexisténcia
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no mundo oficial existem na pratica com muita for¢a em inimeras regides do pais onde o
enfraquecimento ou a auséncia proposital do Estado oficial permitiu.

Perpassando varias produgdes do grupo desde 93 até as mais atuais de 2002, as
expressoes “lei do cao”, “lei do siléncio” ou “ensinamento da favela” sdo demonstragdes do
grupo, constatagdes da realidade vivida por uma parte dos integrantes de nossa sociedade e
que fazem parte do cotidiano do publico alvo do grupo.

Em um Homem na estrada de 93, o grupo apresenta uma situagdao de justica
local, como em algumas comunidades ou em algumas situacdes extremas a populacao local
resolve fazer “justica com as proprias maos” especialmente para atos criminosos
considerados intoleraveis.

Mesmo na penitenciaria e independente do crime de acontecer num ambiente
violento ¢ fato conhecido de muitos que determinados crimes ndo sdo tolerados. Na
gravacdo de Um homem na estrada os Racionais narram um assassinato onde o filho
desequilibrado pelo uso de drogas mata sua mae. Independente do julgamento oficial e,
aproveitando-se da omissdo da policia o criminoso ¢ julgado e condenado a morte por
linchamento.

Como uma das caracteristicas estruturais do quarteto paulistano, podemos citar
a forte identificagdo com um publico alvo constatada inclusive em entrevistas do grupo que
mencionam a intencionalidade em montar musicas inteligiveis por uma parcela

determinada.
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Produzindo aparentemente sem interesse em agradar ninguém para além de seu
plblico alvo,'**os rappers utilizam expressdes para designar os normativos criados pela
contravengdo, as regras abstratas instituidos pelo denominado poder paralelo.

Dentro de uma cidade extensa, populosa e heterogénea como Sao Paulo
podemos acreditar na possibilidade de nos deparar com mundos diferentes. A formagdo de
realidades diversas também ¢ composta da possibilidade expressdes lingliisticas locais
como muitas vezes incompreensiveis para alguém de outra localidade ou de outra esfera
social.

Dessa forma, podemos concluir que como o grupo se propde a produzir para
um determinado publico alvo, dentro de um recorte social e espacial especifico torna-se
possivel que pessoas de forma da esfera social alvo das mensagens dos Racionais ndo os

compreendam ou até invertam a mensagem que o rap se pretende a passar.

154 e L1 . . . - .
Na defini¢do do publico alvo dos Racionais Mc’s nos baseamos em informagdes fornecidas pelo grupo em

entrevistas e nas produgdes musicais. Nas informagdes coletadas temos um posicionamento do grupo
indicando como alvo de sua producdo as classes sociais mais pobres, e categorias sociais mais especificas

como favelados e presidiarios.
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CONSIDERACOES FINAIS

O movimento Hip Hop surgiu no Brasil a partir de grupos de jovens que se
reuniam no centro da cidade tendo o Largo Sdo Bento como ponto preferido, nesta mesma
regido quis o destino que um produtor de nome Milton Salles comegasse a organizar
atividades musicais e, neste trabalho comecou a auxiliar duas duplas de rappers.

As duplas oriundas dos extremos sul e norte de Sdao Paulo reuniram-se
posteriormente em um grupo que conectou os extremos sofridos da metropole e guiados por
“Miltao” revolucionou as estruturas da rap, da musica e da propria cidade.

Desde seu surgimento enquanto grupo no final da década de 80 os Racionais
Mc’s parecem ter escolhido o ato de causar incomodo como seu lema, parafraseando o
documentério do ex-vice-presidente estadunidense no governo Clinton Al Gore os rappers
nos apresentam uma verdade inconveniente.

Nascidos em comunidades carentes de recursos, quase esquecidas pelo Estado e
entregue a propria sorte numa sociedade dotada de um racismo disfargado Pedro, Paulo,
Edivaldo e Kleber, ou melhor, dizendo Mano Brown, Ice Blue, Edy Rock e K.L. Jay
adquiriram a partir de suas vivéncias uma visao critica € uma concepc¢ao clara das mazelas
sociais e das formas de soluciona-las.

O rap ¢ um estilo de musica parte integrante do movimento denominado como
Hip Hop que surgiu nas periferias de Nova lorque na década de 60. Na transposicao para o
Brasil o Hip Hop sofreu uma reinterpretacao frente a realidade e as vivéncias locais. Como

resultado deste processo os Racionais se constituem hoje como produtora de uma musica
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tematicamente ligada a origem reivindicatoria e de protesto do movimento, mas com
sonoridade brasileira.

Na producdo e no posicionamento dos Racionais Mc’s temos o seu diferencial,
a critica social que nos remete a origem na periferia nova-iorquina com o balango da
musica brasileira, uma mistura que chama atencao e deu popularidade ao grupo paulistano
que ao mesmo tempo, adotou como estratégia produzir musicas sem fazer concessdes na
duragdo, nas tematicas e muito menos na forma de escrever.

A andlise da conflituosa relacdo entre o grupo e a midia indicou que o grupo €
seletivo para escolher seus interlocutores e se pauta por regras proprias que incluem a visao
que o grupo tem da empresa de comunicag¢ao, a identificagdo por parte dos rappers da linha
editorial do meio de comunicacdo e até a utilizagdo dos raros canais de divulgacdo do
movimento Hip Hop.

No entendimento dos rappers os principais meios de comunicagao de nosso pais
sdo tendenciosos, colocam interesses econdmicos a frente do interesse jornalistico e, no
caso das emissoras de televisdo pesa a acusacdo de descumprimento da exigéncia legal de
oferecer programas de cunho realmente educativo.

A divulgacao de seus trabalhos e suas apresentagdes publicas se apresentaram
como um outro foco de conflito uma vez que o grupo escolhe onde faz seus shows e faz
uma divulgacdo de seu trabalho basicamente apoiada no ‘“boca-a-boca” o que choca
diversos analistas quando se deparam com as vendagens do grupo que ja ultrapassaram a
casa do milhdo de copias negociadas.

Por ser uma questao muito complexa e por sua composi¢ao subjetiva tornou-se
dificil uma tomada de posicao ou uma identificagdo clara dos objetivos almejados com este

embate, todavia, € fato que se a posi¢do do quarteto ¢ uma estratégia de marketing os rapper
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sd0 muito persistentes porque sua tomada de posicdo permanece quase que inalterada a
quase vinte anos.

Em suas andlises criticas o grupo expde a entranha do sistema capitalista em
sua concepcao brasileira. A metropole mais rica do pais ¢ analisada dentro de suas
contradi¢des, o Eldorado das oportunidades aparece na obra dos rappers da forma mais
aspera ja vista uma vez que para os rappers “em Sao Paulo, deus ¢ uma nota de 100”.

As criticas e a aspereza presentes nos raps dos Racionais Mc’s estdo presentes
em todas as suas andlises que tratam desde questdes amplas como os maus-feitos do
capitalismo, até as micro relagdes de poder como o enfrentamento entre o patrdo e o
empregado, entre policial e morador de areas pobres e nas relagdes familiares.

Nas interpretacdes da produgdo do grupo pode-se também constatar que a
imensa gama de assuntos abordados pelos Racionais Mc’s em suas musicas desmente a
visdo de alguns que enxergam o grupo como exclusivamente voltado para as questdes
étnicas quando na realidade esta temdtica representa apenas uma vertente das analises.

A producdo dos rappers destaca por ser uma musica de excelente qualidade
artistica mesmo nao sendo produzidas por musicos e assim mesmo representar um elemento
de critica social, constituindo-se como um produto feito na periferia e para a periferia. Faz
uso da liberdade de expressdo do pos-ditadura para repetir a complexidade das analises de
Chico Buarque numa linguagem direta, seca que beira a agressividade.

Por fim, o presente trabalho cumpriu o seu papel de analista das criticas sociais
contidas nas crdnicas cotidianas dos Racionais, tratando ainda da formacao do grupo e de
sua conflituosa relacdo com os meios de comunicacdo, todavia, indica-se ainda como

possibilidade os estudos detalhados da relagao entre o grupo e a religido.



ANEXOS ( Partes analisadas das musicas)

Album: Raio X do Brasil/1993

Fim de semana no parque

Um dois trés carros na calcada
Feliz e agitada toda "playboyzada"
As garagens abertas eles lavam os carros
Desperdicam a 4agua, eles fazem a festa.
Varios estilos vagabundas, motocicletas.
Coroa rico boca aberta, isca predileta.
(..
Milhares de casas amontoadas
Ruas de terra esse € o morro.
()
A numero, nimero 1 de baixa renda da cidade.
Comunidade Zona Sul ¢ dignidade
Tem um corpo no escaddo a tiazinha desce o morro
Policia a morte, policia socorro.
Aqui ndo vejo nenhum clube poliesportivo
Pra molecada freqiientar nenhum incentivo
O investimento no lazer ¢ muito escasso
O centro comunitario ¢ um fracasso
Mas ai se quiser se destruir esta no lugar certo
Tem bebida e cocaina sempre por perto
A cada esquina 100, 200 metros.
Nem sempre é bom ser esperto
Schmitt, Taurus, Rossi, Dreyer ou Campari.
Pronuncia agradavel estrago inevitavel
Nomes estrangeiros que estao no nosso meio pra matar M.E.R.D.A.
(e
Daqui eu vejo uma caranga do ano
Toda equipada ¢ o tiozinho guiando
Com seus filhos ao lado estdo indo ao parque
Euforicos brinquedos eletronicos
Automaticamente eu imagino
A molecada 14 da area como ¢ que ta
Provavelmente correndo pra la e pra ca
Jogando bola descalgos nas ruas de terra
E, brincam do jeito que dé.
Gritando palavrio ¢ o jeito deles
Eles ndo tém videogame as vezes nem televisao
Mas todos eles tém Doum, Sao Cosme, Sdo Damido.
A Tnica protecdo.
No ultimo natal papai Noel escondeu um brinquedo



Prateado, brilhava no meio do mato.

Um menininho de 10 anos achou o presente,

Era de ferro com 12 balas no pente

E fim de ano foi melhor pra muita gente

Eles também gostariam de ter bicicleta

De ver seu pai fazendo cooper tipo atleta

Gostam de ir ao parque e se divertir

E que alguém os ensinasse a dirigir

Mas eles s6 querem paz e mesmo assim ¢ um sonho
Fim de semana do Parque Sto. Antonio.

Vamos passear no Parque

Deixa o menino brincar

Fim de Semana no parque

Vou rezar pra esse domingo nao chover

Olha s6 aquele clube que da hora

Olha aquela quadra, olha aquele campo.
Olha, Olha quanta gente.

Tem sorveteria cinema piscina quente

Olha quanto boy, olha quanta mina.

Afoga essa vaca dentro da piscina

Tem corrida de kart da pra ver

E igualzinho o que eu vi ontem na TV

Olha so6 aquele clube que da hora,

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora
Nem se lembra do dinheiro que tem que levar
Do seu pai bem louco gritando dentro do bar
Nem se lembra de ontem, de hoje ¢ o futuro.
Ele apenas sonha através do muro...

Um Homem na Estrada’

Sdo dez horas, e a rua esta agitada, uma ambulancia foi chamada com extrema urgéncia.

Loucura, violéncia exagerada. Estourou a propria mae, estava embriagado.
(-..)

Os ricos fazem campanha contra as drogas e falam sobre o poder destrutivo delas.

Por outro lado promovem e ganham muito dinheiro com o alcool que ¢ vendido nas favelas.
(-..)

Um mano meu tava ganhando um dinheiro,

Tinha comprado um carro,

Até rolex tinha!

Foi fuzilado a queima roupa no colégio, abastecendo a playboyzada de farinha,

Ficou famoso, virou noticia, rendeu dinheiro aos jornais, ha!,cartaz a policia

Vinte anos de idade, alcangou os primeiros lugares... superstar do noticias populares?!

! Album: Raio X do Brasil, Zimbabwe, Sdo Paulo, 1993.
? Noticias Populares era o nome de um jornal vendido nas bancas de Sdo Paulo e que durante as décadas de
80 e 90, alcancou certo sucesso chamando a atencdo pelo estilo direto, fazendo uso de uma linguajar presente



Uma semana depois chegou o crack, gente rica por tras, diretoria.

Aqui, periferia, miséria de sobra.

Um salario por dia garante a mao-de-obra.

A clientela tem grana e compra bem, tudo em casa, costa quente de socio.
A playboyzada muito louca até os 0ssos!

Vender droga por aqui, grande negdcio.

Sim, ganhar dinheiro ficar rico enfim,

Quero um futuro melhor, ndo quero morrer assim,

Num necrotério qualquer, um indigente, sem nome e sem nada,

O homem na estrada.

Album: Sobrevivendo no inferno-1997

Capitulo 4, Versiculo 3’

(.)

Um rap venenoso ou uma rajada de pt.
E a profecia se fez como previsto

1 99 7 depois de Cristo

A furia negra ressuscita outra vez
Racionais capitulo 4 - versiculo 3

(o)
Vocé vai terminar tipo o outro mano la
Que era um preto tipo a € nem entrava numa
Mo estilo de calca kalvin clain e ténis puma
Um jeito humilde de ser no trampo e no rolé
Curtia um funk jogava uma bola
Buscava a preta dele no portao da escola
Exemplo pra nés mé moral mo ibope
Mas comegou colar com os branquinhos do shopping
Al jé& era ih mano outra vida outro pique
E s6 mina de elite balada varios drink
Puta de butique toda aquela porra
Sexo sem limite Sodoma e gomorra
Faz uns nove anos
Tem uns quinze dias atras eu vi 0 mano
Cé tem que vé€ pedindo cigarro
Pros tiozinho no ponto dente tudo zoado
Bolso sem nenhum conto
O cara cheira mal as tia sente medo
Muito louco de sei 14 o qué logo cedo
Agora ndo oferece mais perigo
Viciado doente fudido inofensivo
Um dia um pm negro veio embasar

no senso comum, no cotidiano. Abordava questdes do convivio social e explorava violéncia diaria fazendo
uso de fotos das mais reveladoras sobre o acontecido.

3 Album: Sobrevivendo no Inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo 1997.



E disse pra eu me por no meu lugar
Eu vejo um mano nessas condigdes ndo da
Sera assim que eu deveria estar.

Transforma um preto tipo a num neguinho

Madgico De Ozf

Aquele moleque sobrevive como manda o dia a dia,
Ta na correria,

Como vive a maioria,

Preto desde nascenga escuro de sol,

Eu to pra ver ali igual no futebol,

Sair um dia das ruas € a meta final viver descente,
Sem ter na mente o mal,

Tem o instinto, que a liberdade deu,

Tem a malicia, que a cada.

Esquina deu,

Qual Mentira Vou Acreditar’

Eu me formei suspeito profissional.

Bacharel pos-graduado em tomar geral.

Eu tenho um manual com os lugares, horarios.
De como dar perdido

(..

Quem ¢ preto como eu ja ta ligado qual é
Nota fiscal, Rg, policia no €.

Escuta aqui o primo do cunhado do meu genro é mestigo.
Racismo na existe, comigo ndo tem disso.

E pra sua seguranga, falou, falou deixa pra l4.
Vou escolher em qual mentira vou acreditar

Periferia é Periferia’( trechos)

Este lugar € um pesadelo periférico

Fica no pico numérico de populagdo

De dia a pivetada a caminho da escola

A noite vio dormir enquanto os manos "decola”.
‘Na farinha... Ha! Na pedra... Ha!

Usando droga de monte, que merda! Ha!

Eu sinto pena da familia desse cara!

Eu sinto pena, ele quer, mas ele ndo para!

Um exemplo muito ruim pros moleque.

Pra comegar ¢ rapidinho e ndo tem breque.

* Album: Sobrevivendo no Inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo 1997.
> Album: Sobrevivendo no Inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo 1997.
® Album: Sobrevivendo no Inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo 1997.



Herdeiro de mais alguma Dona Maria
Cuidado, senhora, tome as rédeas da sua cria!

()

Muita pobreza estoura violéncia!

Nossa raga estd morrendo.

Nao me diga que esta tudo bem!

Vi s6 de alguns anos pra ca, pode acreditar.

Ja foi bastante pra me preocupar.

Com dois filhos, periferia ¢ tudo igual.

Todo mundo sente medo de sair de madrugada e tal.
Ultimamente, andam os doidos pela rua.
Loucos na fissura te estranham na loucura.
Pedir dinheiro é mais facil que roubar, mano!
Roubar ¢ mais facil que trampar, mano!

E complicado.

O vicio tem dois lados.

Depende disso ou daquilo, ta tudo errado.

Eu ndo vou ficar do lado de ninguém, por que?
Quem vendia droga pra quem? Ha!

Vem pra ca de avido ou pelo porto ou cais.

Nao conhego pobre dono de aeroporto € mais.
Fico triste por saber e ver

Que quem morre no dia a dia é igual a eu e a vocé.
Periferia é periferia.

Periferia é periferia.

"Milhares de casas amontoadas"

Periferia é periferia.

"Vacilou, ficou pequeno. Pode acreditar"
Periferia é periferia.

"Em qualquer lugar. Gente pobre".

Periferia é periferia.

"Varios botecos abertos. Varias escolas vazias”.
Periferia é periferia.

"E a maioria por aqui se parece comigo”.
Periferia é periferia.

"Maes chorando. Irmaos se matando. Até quando?"
Periferia é periferia.

"Em qualquer lugar. E gente pobre.".

Periferia é periferia.

"Aqui, meu irmao, € cada um por si".

().

T6 ouvindo alouém me chamar’

T6 ouvindo alguém gritar meu nome.
Parece um mano meu, € voz de homem.
Eu ndo consigo ver quem me chama.

7 Album: Sobrevivendo no Inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 1997.



E tipo a voz do Guina .
Naio, ndo, ndo, o Guina td em cana.
Sera? Ouvi dizer que morreu, sei 14!
Ultima vez que eu o vi, eu lembro até que eu nio quis ir, ele foi.
Parceria forte aqui era nos dois.
Louco, louco, louco e como era.
Cheirava pra caralho, (vixe) sem miséria.
Todo ponta firme®.
Foi professor no crime.
Também mo sangue frio, ndo dava boi pra ninguém (Hamm...)
Puta aquele mano era foda.
S6 moto nervosa.
S6 mina da hora.
S6 roupa da moda.
Deu uma péa de blusa pra mim.
Nagquela fita na butique do Itaim.
Mas sem essa de sermao, mano, eu também quero ser assim.
Vida de ladrdo, ndo ¢é tdo ruim.
Pensei, entrei no outro assalto eu colei’, e pronto, ai o Guina deu mé pontow:
(...)
Pela primeira vez vi o sistema aos meus pés.
Apavorei, desempenho nota dez.
Dinheiro na méo, o cofre ja tava aberto.
O seguranca tentou ser mais esperto, entao.
Foi defender o patriménio do playboy, cuzio. (tiros)
Nao vai dar mais pra ser super-heroi.
Se o seguro vai cobrir (hehe), foda-se, e dai?
(o)
Sinto a garganta ressecada.
E a minha vida escorrer pela escada
Mas se eu sair daqui eu vou mudar.
()
Tinha um maluco 14 na rua de trés.
Que tava com moral até demais.
Ladréo, ladrao, e dos bons.
Especialista em invadir mansao.
Comprava brinquedo a reviria.
Chamava a molecada e distribuia.
Sempre que eu via ele tava so.
O cara ¢ gente fina, mas eu sou melhor.
Eu aqui na pior, ele tem o que eu quero.
Joia escondida e uma 380.
Num desbaratino ele até se crescia.
Se pa ignorava até que eu existia.
Tem um brilho na janela, ¢ entdo.
A bola da vez ta vendo televisdo.

(...

8 . ~ ~ . ~
Ponta firme é aquele que ndo falha, ndo se omite de uma agéo.

9 .. . -
Colar significar chegar perto, se aproximar, tomar parte de uma conversa ou agao.

10 . . ~ . . .
Dar mo ponto e ter sua consideragdo elevada com aquela pessoa devido a algum ato considerado importante.



- Como ¢ que ¢ neguinho?

Se dirigia a mim, e ria, ria, como se eu nao fosse nada.
Ria, como fosse ter virada.

Estava em jogo, meu nome e atitude. (tiros)
Era uma vez Robin Hood.

Fulano sangue ruim caiu de olho aberto.

Tipo me olhando, hee, me jurando.

Eu tava bem de perto e acertei os seis.

O Guina foi e deu mais trés.

Lembro que um dia o Guina me falou.

Que nao sabia bem o que era amor.

Falava quando era crianga.

Uma mistura de 6dio, frustragao e dor.

De como era humilhante ir pra escola.

Usando a roupa dada de esmola.

De ter um pai inutil, digno de dé.

Mais um bébado, filho da puta e so.

Sempre a mesma merda, todo dia igual.

Sem feliz aniversario, Pascoa ou Natal.

Longe dos cadernos, bem depois.

A primeira mulher e o 22.

Prestou vestibular no assalto do busao.

Numa agéncia bancaria se formou ladrdo.
Nao, ndo se sente mais inferior.

Ai neguinho, agora eu tenho o meu valor.
Guina, eu tinha mo6 admiragao, 6.

Considerava mais do que meu proprio irmao, 0.
Ele tinha um certo dom pra comandar.

Tipo, linha de frente em qualquer lugar.

Tipo, condi¢ao de ocupar um cargo bom e tal.
Talvez em uma multinacional.

E foda, pensando bem que desperdicio.

Aqui na area acontece muito disso.
Inteligéncia e personalidade, mofando atras da porra de uma grade.
Eu s6 queria ter moral e mais nada.

Mostrar pro meu irmao.

Pros cara da quebrada.

Uma caranga e uma mina de esquema.

Algum dinheiro resolvia o meu problema.

O que eu t6 fazendo aqui?

Meu ténis sujo de sangue, aquele cara no chéo.
Uma crianga chorando e eu com um revolver na mao.
Era o quadro de terror, e eu que fui ao autor.
Agora ¢ tarde, eu ja ndo podia mais.

Parar com tudo, nem tentar voltar atras.

Mas no fundo, mano, eu sabia.

Que essa porra ia zoa minha vida um dia.

Me olhei no espelho e ndo reconheci.

Estava enlouquecendo, ndo podia mais dormir.
Preciso ir até o fim.

Sera que Deus ainda olha pra mim?



Eu sonho toda madrugada.
Com crianga chorando e alguém dando risada.
Nao confiava nem na minha préopria sombra.
Mas segurava a minha onda.
Sonhei que uma mulher me falou, eu ndo sei o lugar.
Que um conhecido meu (quem?) ia me matar.
Precisava acalmar a adrenalina.
Precisava parar com a cocaina.
Nao to sentindo meu brago.
Nem me mexer da cintura pra baixo
Ninguém na multiddo vem me ajudar.
Que sede da porra, eu preciso respirar.
Cadé meu irmao?

()
Nunca mais vi meu irmao.
Diz que ele pergunta de mim, ndo sei nao.
A gente nunca teve muito a ver.
Outra idéia, outro rolé.
Os malucos 14 do bairro.
Ja falava de revolver, droga, carro.
Pela janela da classe eu olhava 14 fora.
A rua me atraia mais do que a escola.
Fiz dezessete, tinha que sobreviver.
Agora eu era um homem.

(..)

Cuzao fica vocé com seu sonho de doutor.
Quando acordar cé me avisa, mor6?
Eu e meu irmao era como 6leo e agua.
Quando eu sai de casa trouxe muita magoa.
Isso a mais ou menos seis anos atras.
Porra, mo saudade do meu pai!
Me chamaram para roubar um posto.
Eu tava duro, era més de Agosto.
Mais ou menos trés e meia, luz do dia.
Tudo facil demais, s6 tinha um vigia.
Nao sei, ndo deu tempo, eu ndo vi, ninguém viu.
Atiraram na gente, o moleque caiu.
Prometi pra mim mesmo, era a Gltima vez.
Porra, ele s6 tinha dezesseis.
Nao, ndo, ndo, to a fim de parar.
Mudar de vida, ir pra outro lugar.
Um emprego decente sei 1a.
Talvez eu volte a estudar.
Dormir a noite era dificil pra mim.
Medo, pensamento ruim.
Ainda ougo gargalhadas, choro, vozes.
A noite era longa, mo6 neurose.
Tem uns malucos atras de mim.
Qual é? Eu nem sei.



Diz que o Guina ta em cana e eu que caguetei' .
Logo quem, logo eu, olha s0, 6.
Que sempre segurei os B.O."
Nao, eu ndo sou bobo, eu sei qual é que é!
Mas eu nao to com esse dinheiro que os cara quer.
Maior que o medo, o que eu tinha era decepgéo.
A trairagem, a pilantragem, a traicao.
Meus aliado, meus mano, meus parceiro.
Querendo me matar por dinheiro.
Vivi sete anos em vao.
Tudo que eu acreditava ndo tem mais razao, nao.
Meu sobrinho nasceu.
Diz que o rosto dele € parecido com o meu.
Hee, diz, um pivete eu sempre quis.
Meu irmao merece ser feliz.
Deve estar a essa altura.
Bem perto de fazer a formatura.
Acho que ¢ direito, advocacia.
Acho que era isso que ele queria.
Sinceramente eu me sinto feliz.
Gragas a Deus, ndo fez o que eu fiz.
Minha finada mée proteja o seu menino.
O diabo agora guia o meu destino.
Se o Juri for generoso comigo.
Quinze anos para cada latrocinio
Sem dinheiro pra me defender.
Homem morto, cagueta, sem ser.
Que se foda, deixa acontecer.
N2o ha mais nada a fazer.
Essa noite eu resolvi sair.
Tava calor demais, ndo dava pra dormir.
Ia levar meu canhao, sei 14, decidi que néo.
E rapidinho, ndo tem precisao.
Muita crianga, pouco carro, vou tomar uma ar.
Acabou meu cigarro, vou até o bar.
(...
Dez minutos atras, foi como uma premuni¢ao.
Dois moleques caminharam em minha diregéo.
Nao vou correr, eu sei do que se trata.
Se ¢ isso que eles querem.
Entao vem, me mata.
Disse algum barato pra mim que eu ndo escutei.
Eu conhecia aquela arma, ¢ do Guina, eu sei.
Uma 380 prateada, que eu mesmo dei.

11 .. . . - ..
Caguetar significa delatar os demais envolvidos em uma agao criminosa ou apontar os culpados por um ato

criminoso quando a pessoa foi uma testemunha ocular.

12 C . N - . .

B.O. ¢ a sigla de boletim de ocorréncia ¢ uma giria e quando se diz segurar o B.O. é uma forma de
expressdo para dizer que a pessoa pega pelas autoridades assumiu o ato criminoso como sendo seu
individualmente e ndo indicou os envolvidos que conseguiram escapar fato que, no mundo do crime rende ao

autor da a¢do muita considerag@o entre 0s criminosos.



Um moleque novato com a cara assustada

(Ai mano, o Guina mandou isso aqui pra vocé).
Mas depois do quarto tiro eu ndo vi mais nada.
Sinto a roupa grudada no corpo.

Eu quero viver, ndo posso estar morto.

Mas se eu sair daqui eu vou mudar.

Eu to ouvindo alguém me chamar.

Férmula Magica da Paz"

Essa porra e um campo minado.
Quantas vezes eu pensei em me jogar daqui.
Mas, ai, minha area ¢ tudo o que eu tenho.

A minha vida ¢ aqui e eu ndo preciso sair.

E muito facil fugir, mas eu néo vou.

Nao vou trair quem eu fui, quem eu sou.

Eu gosto de onde eu t6 ¢ de onde eu vim, ensinamento da Favela foi muito bom pra mim.

(..

Entdo, como eu tava dizendo, sangue bom, isso ndo ¢ sermao, ouve ai:
Tenho o dom. Eu sei como é que ¢, é foda parceiro, hee.
A maldade na cabeca o dia inteiro.
Nada de roupa, nada de carro, sem emprego.
Nao tem Ibope, nao tem rolé, sem dinheiro.
Sendo assim, sem chance, sem mulher,
Vocé sabe muito bem o que ela quer (hee...).
()
Eu era s6 um moleque, s6 pensava em dangar, cabelo black e ténis All Star.
Na roda da fungdo "mo zoeira!" tomando vinho seco em volta da fogueira.
A noite inteira, s6 contando historia, sobre o crime, sobre as treta na escola.
Eu ndo tava nem ai, nem levava nada a sério.
Admirava os ladrao e os malandro mais velho.
Mas se liga, olhe ao seu redor e me diga:
O que melhorou? Da fun¢do quem sobrou?
Sei 14, muito veldrio rolou de 14 pra ca.
Qual a préxima mae que vai chorar?
Ha! Demorou, mas hoje eu posso compreender, que malandragem de verdade ¢ viver.
Agradego a deus ¢ aos orixas, parei no meio do caminho e nem olhei pra tras.
Meus outros manos todos foram longe demais:
Cemitério Sao Luis, aqui jaz.
Mas que merda! Meu oitdo t4 até a boca, que vida louca!
Por que ¢ que tem Que ser assim?
Ontem eu sonhei que um fulano aproximou de mim,
"Agora eu quero ver ladrdo, pa! pa! pa! pa!", fim. é... sonho é sonho,deixa quieto.
Sexto sentido ¢ um dom, eu t6 esperto.

13 Album: Sobrevivendo no Inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 1997.



Morrer ¢ um fator, mas conforme for, tem no bolso e na agulha e mais 5 no tambor.
Joga 0 jogo vamo 14, caiu a 8 eu mato a par.
Eu ndo preciso de muito pra sentir-me capaz de encontrar a
Formula magica da paz.
(..
Eu vou procurar, sei que vou encontrar.
Procure a sua (eu vou procurar, eu vou procurar, vocé ndo bota uma fé...)
Eu vou atras da minha (vocé ndo bota uma f¢)
(eu vou procurar e sei que vou encontrar)

Caralho! que calor, que horas s@o agora? D4 pra ouvir a pivetada gritando 14 fora.
Hoje, acordei cedo pra ver, sentir a brisa de manha e o sol nascer.

E época de pipa, o céu ta cheio 15 anos atras eu tava ali no meio.

Lembrei de quando era pequeno, eu e os cara... faz tempo, faz tempo,

E o tempo ndo para.

Hoje ta da hora o esquema pra sair, é... vamo, ndo demora, mano,chega ai!
“Cé viu onti? Os tiro ouvi de monte! Entdo, diz que tem uma pa de”.
Sangue no campao.”lh, mano toda mao ¢ sempre a mesma idéia junto”:
Treta, tiro, sangue, ai, muda de assunto.
Traz a fita pra eu ouvir que eu t6 sem, principalmente aquela la do Jorge Ben.
Uma pa de mano preso chora a soliddo, uma pa de mano solto sem disposigao.
Empenhorando por ai, radio, ténis, calga, acende num cachimbo... Virou fumagca!
Nao ¢ por nada ndo, mas ai, nem me ligo 6, a minha liberdade eu curto.

(-
Choro e correria no sagudo do hospital dia das crianga, feriado e luto final.
Sangue e agonia entra pelo corredor ele ta vivo! Pelo amor de Deus doutor!
Quatro tiros do pescogo pra cima, puta que pariu a chance ¢ minima!
Aqui fora, revolta e dor, 14 dentro estado desesperador!
Eu percebi quem eu sou realmente, quando eu ouvi o meu sub-consciente:
"E ai mano Brown cuzdo? Cadé vocé? Seu mano ta morrendo o que vocé vai fazer?".
Pode cré, eu me senti inttil, eu me senti pequeno, mais um cuzdo vingativo (mais um).
Puta desespero, ndo da pra acreditar, que pesadelo,
Eu quero acordar. Nao d4, ndo deu, ndo daria de jeito nenhum, o Derlei era s6 mais um rapaz
comum!
Dali a poucos minutos, mais uma dona Maria de luto!

()
Dois de novembro era finados eu parei em frente ao Sdo Luis do outro lado
E durante uma meia hora olhei um por um e o que todas as senhoras
Tinham em comum: a roupa humilde, a pele escura, o rosto abatido pela vida dura.
Colocando flores sobre a sepultura. ("podia ser a minha mée").
Que loucura.
Cada lugar uma lei, eu t6 ligado. No extremo sul da zona sul ta tudo errado.
Aqui vale muito pouco a sua vida a nossa lei ¢ falha, violenta e suicida.

(o)

Nao se acostume com esse cotidiano violento,
Que essa ndo ¢ a sua vida, essa ndo ¢ a minha vida mord mano!!!!
Procure a sua paz...
Ai derlei, descanse em paz!
Ai Carlinhos procure a sua paz!
(eu vou procurar e sei que vou encontrar)



Ai Quico, vocé deixou saudade mord mano!
Agradeco a deus e aos orixas...
Eu tenho muito a agradecer por tudo
Agradeco a deus e aos orixas...
(eu vou procurar e sei que vou encontrar)
Cheguei aos 27, sou um vencedor, ta ligado mano!
Agradeco a deus e aos orixas...
Al procure a sua, eu vou atras da minha formula mégica da paz!
Vocé nao bota mo fé...
(eu vou procurar e sei que vou encontrar)
A1, manda um toque na quebrada 14, cohab Adventista e pa rapaziada!
Malandragem de verdade € viver...
Se liga!!!!
Agradego 4 deus, agradeco a deus...
(eu vou procurar e sei que vou encontrar)
27 anos, contrariando a estatistica moré meu!
(o)
Vocé pode encontrar a sua paz, o seu paraiso!
Eu vou procurar
Vocé pode encontrar o seu inferno!
A formula magica da paz...!
(eu vou procurar e sei que vou encontrar)

Eu prefiro a
Paz!

Capitulo 4 Versiculo 3

Col6 dois manos um acenou pra mim

De jaco de cetim de ténis calga jeans

Hei Brown sai fora nem vai nem cola

Nao vale a pena dar idéia nesses tipo ai

Ontem a noite eu vi na beira do asfalto

Tragando a morte soprando a vida pro alto

O os cara s6 a po pele o 0sso

No fundo do pogo mo flagrante no bolso

Veja bem ninguém ¢ mais que ninguém

Veja bem veja bem e eles sao nosso irmaos também
Mas de cocaina e crack, whisky e conhaque.

Os manos morrem rapidinho sem lugar de destaque
Mas quem sou eu pra falar

De quem cheira ou quem fuma

Nem da nunca te dei porra nenhuma

Vocé fuma o que tem entope o nariz

Bebe tudo o que vé faga o diabo feliz

)

4 Album: Sobrevivendo no Inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo 1997.



Tem mano que te aponta uma pistola e fala sério
Explode sua cara por um toca fita velho

Click pla plau e acabou sem do e sem dor
Foda-se sua cor

Limpa o sangue com a camisa e manda se fuder
Vocé sabe por qué? Pra onde vai pra que?

Vai de bar em bar esquina em esquina

Pegar 50 conto trocar por cocaina

Enfim o filme acabou pra vocé

A bala ndo ¢ de festim aqui ndo tem duble

Oual Mentira Vou Acreditar”

Ih caralho, olha s6 quem ta ali.

O que que esse mano ta fazendo aqui

E ai esse maluco veio agora comigo
Ligou que era até seu amigo

Que morava 14 na sul, irmdo da Cristiane
Dei um cavalo pra ele no Lauzane

I a levar um recado pra uns parente local

Da igreja evangélica pentecostal

Desceu do carro acenando com a mdo na paz do senhor
Ninguém dava atengdo

Bem diferente do estilo dos crentes

Um bombojaco e touca, mas a noite ta quente.
Que barato estranho s6 aqui ta escuro

Justo nesse poste ndo tem luz de mercurio
Passaram vinte fiéis até agora

Da cinco reais cumprimenta e sai fora

Um irmao muito sério em frente a garagem

De vez em quando a porta abre e um diz
Tem do preto ¢ do branco e coga o nariz
Isso sim isso € que € unido
O irmao saiu feliz sem discriminacao
De 14 pra ca veio gritando rezando
Aleluia as coisas tdo melhorando
Esse cara ¢ dentista sei 14!

Diz que a firma dele chama boca s\a

Sera material de construgao
Vendedor de pedras L4 na zona sul era patrdo
Ih! Patrdo o caralho! Ele ¢ safado
Fugiu do Valo Velho com os dias contados

Na parandia de fumar era fatal
Arrombava os barracos, saqueava os varal (demoro).
Bateu na cara do pai o vagabundo.

15 Album: Sobrevivendo no Inferno, Cosa Nostra, Sdo Paulo 1997.



Humm ta fazendo extra no mundo

Album: Nada como um dia apés o outro dia-2002

Negro Drama’’

Negro drama,

Entre o sucesso € a lama,
Dinheiro, problemas,
Inveja, luxo, fama.

Negro drama,
Cabelo crespo,

E a pele escura,

A ferida, a chaga,
A procura da cura.

Negro drama,

Tenta ver

E ndo vé nada,

A ndo ser uma estrela,
Longe meio ofuscada.

Sente o drama,

O preco, a cobranga,
No amor, no édio,
A insana vinganca.

Negro drama,

Eu sei quem trama,

E quem ta comigo,

O trauma que eu carrego,

Pra ndo ser mais um preto fudido.

O drama da cadeia e favela,
Tumulo, sangue,
Sirene, choros e vela.

(..

Vocé deve ta pensando,

O que vocé tem haver com isso,
Desde o inicio,

Por ouro e prata,

Olha quem morre,

1 Album: Nada Como Um Dia Apbs o Outro Dia, Selo/Gravadora Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.



Entdo veja vocé quem mata,
Recebe o0 mérito, a fada,
Que pratica o mal,

Me Vvé,
Pobre, preso ou morto,
Ja é cultural.

Historias, registros,
Escritos,

Nao ¢ conto,

Nem fabula,

Lenda ou mito,

Nao foi sempre dito,

Que preto ndo tem vez,
Entédo olha o castelo irmdo,
Foi vocé quem fez cuzio,

().

Negro drama de estilo,
Pra ser,

E se for,

Tem que ser,

Se temer ¢ milho.

Entre o gatilho e a tempestade,

Sempre a provar,

Que sou homem e néo covarde.
()

E um elogio,

Pra quem vive na guerra,

A paz nunca existiu,

Num clima quente,

A minha gente soa frio,

E um pretinho,

Seu caderno era um fuzil.

Um fuzil,
Negro drama.

Crime, futebol, musica, caraio,

Eu também ndo v6 consegui fugi disso ae.
(o)

Sente o negro drama,

Aquele que vocé odeia,

Ama nesse instante,

Pele parda,

Ouco funk,

E de onde vem,



Os diamante,
Da lama,

Vida loka IT"

Preto e dinheiro,

Sdo palavras rivais.

E’

Entao mostra pra esses Cu.
Como ¢ que faz,

(..

As vezes eu acho.

Que todo preto como eu.
S6 qué um terreno no mato.
S6 seu.

Sem luxo, descalco, nadar num riacho.
Sem fome,

Pegando as fruta no cacho,
Ae truta, ¢ o que eu acho.
Quero também, -

Mais em Sao Paulo,

Deus ¢ uma nota de 100

18
Jesus Chorou

Amo minha raga, luto pela cor,

O que quer que eu faga é por nos, por amor,

Naum entende o que eu sou, ndo entende o que eu fago,
ndo entende a dor e as lagrimas do palhago,

mundo em decomposi¢do por um triz,

transforma um irmao meu num verme infeliz

e a minha mae diz:

Paulo acorda, pensa no futuro que isso ¢ ilusao,

0s proprio preto nao ta nem ai com isso nao,

olha o tanto que eu softi, que eu sou, o que eu fui,

a inveja mata um, tem muita gente ruim.

-P6 mae nao fala assim que eu nem durmo,

meu amor pela senhora ja ndo cabe em Saturno,
dinheiro é bom, quero sim se essa ¢ a pergunta,

mas a dona Ana fez de mim um homem e ndo uma puta!

. .. 19
Expresso da meia-noite

17 Album: Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.

'8 Album: Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.
1 Album: Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.



Em frente um bar t4 lotado

Fim de carreira varios tio embriagado

Talvez seja frustrado, com a familia.

Ou tenha espancado até a sua propria filha

Que brilha naquela maldade com o proprio corpo

15 anos de idade ja fez aborto

O que nao falta ¢ louco e louca tem de sobra
(...

Familias destrogadas, pela maldade.

Crianga sem pai vai, ser o qué mais tarde.

A vida ndo é um conto de fadas.

Na Fé Irmio”

(..)

Mas o meu time ndo exita.

Aqui ndo treme,

Pra mim o rap ¢ o caminho de uma vida,

A vida € 0 jogo e vencer ¢ a Uinica saida,
Cheguei até aqui e ndo posso perder,
Vacilar...vou prosseguir aprendi...sei jogar,

30 anos se passaram ndo ¢ nenhum brinquedo,
Eu t0 na fé parceiro,

Prossigo sem medo,

Armadilha tem um monte a minha espera,
Final feliz (hd) s6 em novela,

Nos deram uma pobreza,

A favela, a bola, trafico, tiro, morte, cadeia e um saco de cola,
Droga toca, rola, a bola ta em jogo,

5 a 0,0s cartola ganharam de novo,

Caviar e champanhe pra quem ndo conhece,
Ligue a tv e assista o programa Flash,
Socialight, piscina, dolares, mansdo, isca forte brilha o olho de qualquer ladrao,
Pra quem ndo tem mais o que perder,
Enquadra uma Cherokee na mira de uma pt,

()

1 por Amor, 2 por Dinheiro®!

()
Cérebro balangou século XXI revolucio néo é pra qualquer um sé
Quem ¢ kamikaze leal guerreiro de fé se o rap € o jogo eu sou
Jogador nato errou, o rap ¢ uma guerra e eu sou gladiador pra
Jogar pra lutar pra matar pra morrer sorrindo esmagando vermes e

2% Album: Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.
2! Album: Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.



Quebrando e falindo cassinos eu vou sair pra descolar um qualquer
Meu pivete ja conta pa amanha no café se o crime é uma doenga
Eu conhego infecgdo nem por isso eu ndo sou pa no pano de
Ninguém jdo 1 por amor 2 por dinheiro 3 pela Africa 4 pros
Parceiro quem estdo na guerra sem medo de errar quem quiser
Falar s6 deus pode julgar,

(-
Aqui ninguém que fama e diz que diz
4 mil dolares ja me faz feliz dinheiro
Dinheiro city capital da bozolandia.
Malandro bom n@o humilha e ndo desanda

()

De Volta a Cena?

(...).
Vejo de perto a viava da dor.
Pisando em caco de vidro, filha do rancor.
Convivendo com o divino diabdlico
Entre os crentes, os espiritas, o crime ¢ os catdlicos.
Tristes, euforicos, tranqiiilos e melancolicos.
O engatilhado sofrimento ¢ metabdlico
Soldado da paz, mas treinado para guerra.
Meu arsenal € o seu calvario nas ruas da serra.

(...

Da ponte pra ca>

(e
Quem esta certo ¢ o Saddam...
Ha playboy bom ¢ chinés, australiano,
Fala feio e mora longe ndo me chama de mano
“- E ai brother, hei, yuhu, pau no seu c...”,
Trés vezes seu sofredor odeio todos vocés
Vem de artes marciais que eu vou de Zigzauer,
Quero sua irma e seu relogio Tag Heuer.
Um conto se pa, da pra catar.
Ir para a quebrada e gastar antes do galo cantar”.
Um triplex para a coroa € o que malandro quer,
Nao s6 desfilar de nike no pé
O vem com a minha cara e o din-din do seu pai,
Mais no rolé com ndis “ce” nao vai
Nois aqui, vocés 14, cada um no seu lugar.

2 Album: Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.
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Entendeu? se a vida ¢ assim, tem culpa eu?
Se é o crime ou o creme, se ndo deves ndo teme,
As perversa se ouriga € 0s inimigo treme

(..

Nao adianta querer, tem que ser tem que pa,
O mundo ¢ diferente da ponte pra cé (bis).

(...

Outra vez noéis aqui vai vendo, lavando o 6dio embaixo do sereno.
Cada um no seu castelo, cada um na sua fungao,

Tudo junto, cada qual na sua solidao.

Hei, mulher ¢ mato a marijane impera,

Dilui a radio e solta na atmosfera

Faz da quebrada o equilibrio ecologico,

Distingui o Judas s6 no psicologico

Ho, filosofia de fumaca na briza,

E cada favelado é um universo em crise

Quem ndo quer brilhar, quem ndo mostra quem,

Ninguém quer ser coadjuvante de ninguém

Quantos caras bom no auge se afundaram

Por fama e esté tirando dez de havaiana

E quem ndo quer chegar de Honda preto em banco de couro,
E ter a caminhada escrita em letra de ouro

(...

Sofrer pra que mais se 0 mundo jaz do maligno,
Morrer como homem e ter um velorio digno
Eu nunca tive bicicleta ou videogame,

Agora eu quero o mundo igual cidaddo Kane,
Da ponte pra ca antes de tudo ¢ uma escola,
Minha meta ¢ dez, nove e meio nem rola.
Meio ponto a ver, hum e morre um,

Meio certo ndo existe truta o ditado é comum
Ser humano perfeito ndo tem mesmo nao,
Procurada viva ou morta a perfei¢do

Errar é humano, grego ou troiano,

Latim, tanto faz pra mim: fi de baiano.

Mas se tiver calor, quentdo no verao,

Ce quer da um rolé no capao daquele jeito,
Mas perde a linha facil, veste a carapuca,
Esquece estes defeitos no seu jaco de camurga

A vida é um desafio >
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(..

Desespero ai, cendrio louco,

Invadiu o mercado farinhado, armado e mais um pouco,
Isso € reflexo da nossa atualidade,

Isso ¢ o espelho derradeiro da realidade,

Nao é areia, conversa, xaveco,

Porque o sonho de varios na quebrada ¢é abrir um boteco.

OTUS 500 *

().

500 anos.

Jesus esta por vir, mas o diabo ja esta aqui.
500 anos o Brasil ¢ uma vergonha

Policia fuma pedra moleque fuma maconha...

(...

2> Album: Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia, Cosa Nostra, Sdo Paulo, 2002.
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