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RESUMO

Esta dissertagdo procurou apreender formas de organizacdo ndo institucionais da
populacdo negra no Rio de Janeiro, no periodo compreendido entre os Ultimos anos do século
XIX e as trés primeiras décadas do XX. Preterido pelo imigrante europeu no mundo do
trabalho livre, o negro ndo se acomodou. Marcou sua presenca em multiplos espacos e
afazeres urbanos, forcou brechas, movimentou-se de varias maneiras, inventando e
conquistando lugares a partir de seus referenciais culturais de vida, criando alternativas de
insercdo que ndo foram “reconhecidas” pela logica forma do trabalho “moderno”, como o
mundo do entretenimento que comegava a formar-se no Rio de Janeiro. Surpreendemos, nos
palcos do “espetéculo-negocio”, uma presenca predominantemente negra, reforcada por
artistas afro-descendentes no que poderia ser chamado de circuitos Europa-Estados Unidos-
Caribe-Brasil. Evidenciando entrelacamentos e continuos contatos, trocas e tensdes entre
didsporas negras de diferentes partes do mundo, que se influenciavam mutuamente,
transformando e difundindo produtos culturais uns dos outros, artistas negros valeram-se do
divertimento para ampliar discussdes em torno de temas que afetavam diretamente o
segmento negro da popul agdo nas décadas que se seguiram ao pos-abolicao.

Como grande expressdo dessas dinamicas de culturas negras acompanhamos a
emergéncia, as relagdes e os enfrentamos de De Chocolat e a Companhia Negra de Revista no

Rio de Janeiro, no periodo de 1926/27.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to catch organizations formed by black
people between the last years of the 19™ Century and the first decades of the 20"
Century in Rio de Janeiro. Disregarded by the European immigrants in the post
abolition period, the black man was forced to create his own identity and cultural
reference. He became present in several places and urban activities. He discovered
an alternative means of survival such as the entertainment world which started in Rio
de Janeiro. There was a surprisiling predominance in show business of popular
Brazilian black artists and other black artists from African Diaspora in Europe-The
United States-Caribbean-Brazil circuit. This presence showed in an interweaving
changing of contacts and tension. People influenced themselves, changed and
broadcasted their own cultural products. Brazilian black artists used the amusement
to expand discussions about important themes to all black people in the first decades

after slavery ended.

Key-words: Black people, post abolition, culture identity, black theatre, music

hall, entertainment
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INTRODUCAO

Os estudos sobre as formas de organizacdo promovidas por pretos e mesticos' na
Primeira Republica tém se concentrado, com freqliéncia, em grupos de intelectuais negros que
escreveram e editaram jornais para sua comunidade - a chamada imprensa negra - e na Frente
Negra Brasileira, no caso de S&o Paulo. No Rio de Janeiro, tem sido destacado, a partir da
didspora baiana, o papel fundamental de musicos, artistas e poetas negros na instituicdo do
samba conforme o conhecemos hoje, em festividades religiosas, jogos de capoeira e
agremiagOes carnaval escas.

Boa parte da producéo historiogréfica sobre a tematica do negro nos anos 60 do século
passado enfatiza sua marginalizagdo no mundo do trabalho livre, do qual teria ficado de fora,
como postularam estudos da chamada “escola paulista”, em funcdo de sua pretensa apatia e
despreparo para as novas exigéncias do capital industrial. Estudos mais recentes trouxeram
abordagens evidenciando que, mesmo preterido pelo branco, sobretudo a partir da politica de
subvencdo a imigrantes europeus, 0 negro perdeu espaco como assdlariado e pequeno
produtor independente,? sem deixar de marcar sua presenca em mltiplos espacos e afazeres
nas cidades em expansdo. Ainda que banido de seus territérios e agredido em seus modos de
viver por reformas urbanas, campanhas de assepsia e regeneracdo de costumes, outras formas
de suas experiéncias de vida urbana tém sido apontadas por olhares sensiveis a dimensdes de
suas préticas culturais.

Contudo, concentrar atencBes em préaticas de segmentos negros da populacdo carioca,

nas quatro primeiras décadas apds o fim da escraviddo, revela que ainda ha muito a ser

! Utilizaremos aqui duas categorias classificatdrias. Pretos e pardos referentes a cor (e néo raga) e ao modo como
sdo designados nos censos. Negros como caracteristica étnico-racial, usadas globalmente nas Ciéncias Humanas
eincluindo as duas categorias de cor.

2 SANTOS, Joel Rufino dos. “O negro no Rio pés-abolicdo: marginalizagio e patrimonio cultural”. Estudos
Afro-Asidicos, n.15, 1988, p, 43.



desvendado no cotidiano desses grupos populares. Longe de terem saido de cena para dar
lugar ao imigrante, evidéncias apontam que o negro ndo se acomodou. Ao inves de entregar-
se a passividade, forcou brechas, movimentando-se de varias maneiras, inventando e
conquistando lugares a partir de seus referenciais culturais, como apontam diversos estudos®
em torno de contextos da acel erada urbanizagdo em S&o Paulo e Rio de Janeiro. A exemplo do
registrado por Cardoso em S Paulo®, a populacdo negra do Rio de Janeiro, nos anos
imediatamente pds-abolicdo, engendrou uma multiplicidade de formas de manifestacdo e
ocupacdo da cidade, criando alternativas de insercdo que ndo eram normalmente
“reconhecidas” pelalogicaformal do trabaho “moderno”.

A historiografia brasileira muito pouco ou em nada favoreceu esses grupos engquanto
direcionou-se para estudar instancias politica e econdmica na perspectiva de estruturas
fundamentais de modos de ser, viver, produzir. A emergéncia do estudo do cotidiano na
histéria, ha agumas décadas, e de estudos culturais tém ampliado a percepcéo de diferentes
processos historicos, possibilitando_rever distor¢des e representagdes ao multiplicar angulos
de abordagens sobre a presenca negra e de seus costumes e tradi¢des em centros urbanos da
chamada Primeira Republica.

Como aponta Maria Odila Dias, o cotidiano revela-se na historia social como érea de
improvisagdo de papéis informais, novos e plenos de potencialidades de percepcéo de
conflitos e transgressdes, em que afloram formas peculiares de resisténcia e sobrevivéncia.
Ainda segundo a autora, “incorporar a histéria tensbes sociais de cada dia implica a

reconstrucdo da organizacdo de grupos marginalizados do poder e, as vezes, do proprio

3 Ver ANDREWS, George Reid. Negros e broncos em S8o Paulo (1888-1988). Bauru, SP: EDUSC, 1998;
BUTLER, Kim D. Freedoms given, freedoms won: afro-brazlians in post-abolition. Sdo Paulo and Salvador.
New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 1998; CARDOSO, Paulino de Jesus Francisco. A luta contra a
apatia. Estudo sobre a instituicio do movimento negro anti-racista na cidade de Sao Paulo (1915-1931).
Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Pontificia Universidade Cat6lica-PUC-SP, 1993; DOMINGUES, Petronio.
Uma histéria ndo contada: negro, racismo e branqueamento em So Paulo no pés-aboli¢do. So Paulo: Ed.
Senac, 2004; REIS, Leticia Vidor. “O que o Rei ndo viu”: musica popular e nacionalidade no Rio de Janeiro da
Primeira Republica. Estudos Afro-Asiéticos, Rio de Janeiro, ano 25, n° 2, 2003, p. 237-279. SANTOS, Carlos J.
Ferreira. Nem tudo era italiano. SAo Paulo e pobreza (1890-1915). Séo Paulo: Anablume, 1998.

* CARDOSO, Paulino de Jesus Francisco, op. Cit..



processo produtivo™. Com o olhar direcionado nesse sentido, procuramos valorizar e
apreender “formas de fazer” de atores sociais do passado que SO recentemente tiveram
ouvidas suas vozes e passaram a marcar presenca na escrita da historia.

A virada dos séculos XIX-XX tem sido apontada, em praticamente todo o mundo
ocidental, como um periodo de intenso dinamismo, com mudangas processando-se em todos
0s niveis, desde a ordem e as hierarquias sociais até nogles de tempo e espaco de varios
agentes em suas préticas culturais. No dizer de Neves,® tratou-se de um daqueles momentos
em que os ponteiros do relégio da Histéria pareceram andar mais depressa. Invengoes,
velocidade, novas idéias, progresso foram as palavras de ordem desse tempo “quando ndo
pareciam existir barreiras afrear”,” como t&o bem assinala o texto abaixo.

(...) De repente, apds milénios de civilizagdo, o homem tinha
em seu poder engenhos inacreditéaveis: um carro que anda sem
precisar ser puxado por cavalos, um fio que instantaneamente
transmite mensagens de um continente a outro, uma lampada
sem gas, nem pavio, um aparelho para conversar com pessoas a
longa distancia, outro para tirar retratos perfeitos como um
espelho, uma curiosa maguininha capaz de gravar e reproduzir
todos os sons deste mundo, uma tela magica onde sdo
projetadas imagens de pessoas, bichos e coisas movendo-se
animadamente, igualzinho a vida red..E para coroar este
festival de deslumbramento, vira reaidade o mais caro sonho
do ser humano: voar!®

O Brasil viveu, de forma singular, “lenta, gradua e segura”, essa transfiguracdo do
mundo capitalista para além da instituicdo do trabaho livre, com a denominada aboli¢éo da
escraviddo e troca do regime monarquico pelo republicano. Para muitos estudiosos, este

processo de transformagdes socio-politicas foi impar na histéria brasileira, e mesmo crucial

para se pensar 0 pais. As mudangas ndo acancaram a todos nas mesmas formas e ritmos,

5 DIAS, M. Odila Leite da Silva. Quotidiano e poder em Sdo Paulo no século XIX. — 2.ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1995, p.14, 15.

5 NEVES, Margarida de Souza. A ordem é o progresso: O Brasil de 1870 a 1910. S0 Paulo: Atual, 1991
(Histériaem documentos), p. 13.

" COSTA, Angela Marques da. 1890-1914: no tempo das certezas. S Paulo: Companhia das Letras, 2000 —
(Virando séculos)

% Nosso Século: 1900-1910, p. 55. Apud Neves, op, cit, p.13.



deixando & margem negros, mesticos e brancos pobres que, mesmo nas fimbrias, corticos e
becos da metropolizacdo republicana podem ser captados por percepcbes atentas ao
“relampejar” de suas imagens e rumores’, ainda que desfigurados e desqualificados nas
formas de representagcdo dominantes.

Esta dindmica virada do século também configurou, no Rio de Janeiro e em outras
cidades em expansdo, dimensdes da constituicdo de culturas proprias entre crescentes setores
das populagdes urbanas com origens, valores e tradi¢des distintas, que acessaram aos NOVoS
centros sob estimulos da incipiente urbanizagdo. O universo socio-cultural resultante dessas
confluéncias tem se revelado tenso e rico de possibilidades, podendo-se nele surpreender
acOes e reagOes de sujeitos historicos renegados pelas suas condi¢des culturais de vida. A
intencdo desta pesquisa é a de buscar perceber e apreender “formas de fazer” de setores da
populacdo negra no Rio de Janeiro entre os anos de 1889 e 1930, na perspectiva dos Estudos
Culturais.

Abordagem interdisciplinar iniciada em meados da década de 1950, por grupo de
pesqguisadores na Universidade de Birmingham, na Inglaterra, a partir de pesquisas literarias,
os Estudos Culturais “tomam como seu objeto qualquer artefato que possa ser considerado
cultural”, sem distinguir entre “ata’ e “baixa’ cultura. Richard Hoggart, Stuart Hall,
Raymond Williams e E. P. Thompson, seus precursores, logo desocaram a énfase da
literatura para a vida cotidiana e enfoques de determinismos estruturais para experiéncias
historicamente vivenciadas, analisando como formas e préticas culturais produzem relacdes e
sociabilidades. Nos anos 60, ja difundido para os Estados Unidos, os Estudos Culturais
ganharam énfase por conceberem a cultura como campo de lutas em torno de significagoes

IlO

sociais. Vale lembrar, como assinala Hall™, que “os Estudos Culturais ndo configuram uma

9 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito da Histéria”, In Obras escolhidas, vol |, Sao Paulo: Brasiliense, 1987,
pp. 222-234.

0 HALL, Stuart. “Cultural Studies and the Centre: some problematics and problems”. In: HALL, S., HOBSON,
D., LOWE, A., e WILLIS, P.. Culture, media, language — working papers in cultural studies, 1972-1979.



‘disciplina’, mas uma area onde diferentes disciplinas interagem, visando o estudo de aspectos
culturais da sociedade”.

A cultura constitui-se como campo de producéo de significados no qual os diferentes
grupos sociais negociam, em tentativas de preservar e manter atualizados seus significados a
sociedade mais ampla. Nessa perspectiva, 0 ambito popular € apreendido ndo apenas como
locus de submissdo, mas instancia de lutas, transgressdes, incorporagdes continuas em
diferentes formas de resisténcia. Privilegiando dimensbes subjetivas das relagbes socias,
procuramos surpreender valores, crencas, costumes, formas de comunicagdo e de transmissao
cultural entre africanos e seus descendentes na sociedade carioca, que atitudes conservadoras
e racializadoras mantiveram em completo esquecimento ideol6gico™* ou desconfiguraram e
folclorizaram .

Nesta tentativa de flagrar formas de participacdo de grupos populares, herdeiros de
tradiches orais africanas, na entdo Capital Federal, nos valemos, como sujeito de estudo, de
duas companhias negras de teatro que assomaram a cena brasileira entre 1926 e 1927,
integradas apenas por pretos e mulatos: a Companhia Negra de Revistas e a Companhia
Bataclan Preta. Uma terceira companhia, nos moldes destas duas, surgiu em 1930, em S&o
Paulo. Trata-se da Companhia Mulata Brasileira, com participagdo de pretos e mesticos.
Nesta pesquisa, por varios momentos, faremos referéncia a esta companhia sem, contudo, nos
dedicarmos exaustivamente a sua atuacdo e significado. Ambas as companhias pesquisadas,
bem como a Mulata Brasileira, inserem-se no contexto do género teatral ligeiro™, verdadeira

febre nas grandes cidades brasileiras, sobretudo no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, a partir de

Londres. Apud ESCOSTEGUY, Ana Carolina. “Estudos Culturais: uma introducgo. In: O que &, afinal, Estudos
Culturais? SILVA, Tomaz Tadeu (Org)). B. Horizonte: Auténtica, 2004, 3 ed, pp 133-166.

1 DIAS, M. Odila Leite da Silva. “Hermenéutica do quotidiano na historiografia contemporanea”. Projeto
Histéria, Sdo Paulo, n° 0, 1981, p. 223-258

2.0 género ligeiro engloba uma série de espetéculos musicais tais como a revista, a burleta, o vaudeville, a
opereta, a magica etc, todos com muitas caracteristicas em comum. Para maior detalhamento, ver
MENCARELLI, Fernando. Cena Aberta. A absolvicdo de um bilontra e o teatro de revista de Arthur
Azevedo.Campinas, SP. Editora da Unicamp/Centro de Pesquisa em Historia Socia da Cultura, 1999.
Especia mente capitulo 2.



fins do XIX, a exemplo do que ocorria em outros centros das Américas e da Europa. Este
género, no qua o edtilo revista era 0 expoente, tornou-se um fendmeno de popularidade,
sobrevivendo, ja com grande oscilac&o de publico, até o final dos anos 50 do século X X.

Profundamente marginalizado pelos intelectuais da época — e também por outros da
contemporaneidade -, o teatro ligeiro na Capita Federal e seu publico médio de duas mil
pessoas por dia (dividindo-se em até trés sessdes) mereceram pouca ou nenhuma atencéo dos
meios académicos até pelos menos a década de 1980, quando vieram a publico os primeiros
estudos® dedicados a0 género. Entretanto, nenhum desses trabalhos contemplou as
companhias negras sobre as quais esta pesquisa detem-se. SO muito recentemente, com a
publicacdo de duas obras, os fazeres desses pioneiros negros comegaram a sair do limbo.

A primeira delas, o livro Um espelho no palco, de Tiago Melo Gomes™, resulta de sua
tese de doutorado - “Como eles se divertem” (e se entendem): teatro de revista, cultura de
massas e identidades sociais no Rio de Janeiro dos anos 1920 -, defendida na UNICAMP, em
2003. A segunda, Coragdes de Chocolat, lancada em janeiro de 2005, de autoria de Orlando
Barros™, verticaliza enfoques sob seu diretor, o baiano com passagem em Paris, De Chocolat.
Enquanto Gomes analisa 0 papel das companhias negras na articulacdo de identidades, mas
sob o foco da cultura de massa em expansao no Rio de Janeiro da década de 20; Barros traz a
publico um trabalho rico em fontes, mas sem abordar 0s textos das pegas encenadas pelas
troupes negras, que considera perdidos. Sindliza, entretanto, para potencial abordagem ao

comentar a estréia da Companhia Negra.

3 Ver a respeito Flora Sussekind, As revistas de ano e a invencéo do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986; Roberto Ruiz, O teatro de revista no Brasil. Das origens & Primeira Guerra Mundial. Rio de
Janeiro: MinC-Inacen, 1988; Neyde Veneziano. O teatro de revista no Brasil. Dramaturgia e convengoes.
Campinas: Ed. Da Unicamp, 1991 e Nao adianta chorar — Teatro de revista brasileiro...Oba! Campinas: Ed. Da
Unicamp, 1996; Fernando Mencarelli. Cena aberta: a absolvi¢ao de um bilontra e o teatro de revista de Arthur
Azevedo. Campinas. Ed. Da Unicamp, 1999; Lysias Enio e Luis Fernando Vieira. Luiz Peixoto pelo buraco da
fechadura. Rio de Janeiro: Vieirae Lent, 2002.

1 GOMES, Tiago Melo. Um espelho no palco. Campinas: Ed. da Unicamp, 2004

> BARROS, Orlando. Coracdes de Chocolat. A histéria da Companhia Negra de Revistas (1926-27). Rio de
Janeiro: Livre Expressdo, 2005.



“(...) conforme sua repercussao no noticiario dos dias seguintes,

pois somente nele baseado podemos reconstituir como foi a

peca em sua escrita e indicagbes de cena, uma vez que ela ndo

foi preservada.™®

As duas obras ndo esgotam 0 assunto, como tampouco faz parte de nossas pretensdes

fazé-lo neste trabalho. Este estudo tem proximidades e afastamentos com os trabalhos dos
dois autores. Aproxima-se de Um espelho no palco ao concentrar-se na andlise de duas das
pegas do repertério da Companhia Negra de Revistas — “Tudo Preto” e “Preto e Branco™’ -
constantes do acervo de pegas teatrais do Arquivo Nacional, no Rio de Janeiro, e de Coracgoes
de Chocolat a0 procurar acompanhar a atuagdo das troupes teatrais negras. E toma outros
rumos na tentativa de flagrar a presenca de artistas populares negros nos primérdios da
indUstria do lazer no Rio de Janeiro. Essa presenca macica tem sido referenciada em vérios
trabalhos nas Ultimas décadas, embora, em geral, seus autores ndo ousem nomea-los como
afro-brasileiros, optando por termos como “pobres”, “gente do morro”, “populares’,
“protagonistas de formas culturais urbanas”, etc'®. Este deslocamento ja havia sido observado
por Lopes, em 2000, em comentario a trabalho de Roberto Moura.

Um dos aspectos mais importantes no trabalho de Roberto
Moura é o de explicitar o papel de lideranca do negro no
desenvolvimento de uma cultura popular urbana carioca,
gquando em geral os analistas se contentam com a vaga nogéo
de “povo” ou “classes populares” em sua composicdo
multiétnica’.

® BARROS, Orlando, op.cit., p.87

7 Esta pesquisa ndo encontrou registros dos demais textos encenados pelas companhias negras de teatro de
revista.

B Al guns desses trabal hos, esclarecedores sobre tensdes socio-culturais no Rio de Janeiro, sdo os de VELLOSO
(1996, 2004), CUNHA (2003 e 2005), SAROLDI (2000). Os autores valem-se da presenca de outros sujeitos
sociais, como nacionais brancos e imigrantes pobres, bem como de variadas origens culturais no caldeamento de
gue resultou uma cultura de raiz popular. Sem incidir e insistir no negro, predomina o uso de termos como
pobres, gente do morro, etc. Reconhecemos polifonia, porém entendemos que no amédgama cultural dessa
invocada cultura mestica ndo ha como deixar de ressaltar que a matriz prevalecente é a africana. Quanto mais
ndo sgja, por uma questao demogréfica.

% LOPES, Antonio Herculano. “Comentério aos capitulos 6, 7 e 8”. In:LOPES, Antonio Herculano (Org). Entre
Europa e Africa. A invenc&io do carioca. Rio de Janeiro: Fundagéo Casa de Rui Barbosa, Topbooks, 2000.



As companhias negras de teatro de revista foram mantidas, por décadas, & margem da
histéria do teatro e da sociedade carioca. O silenciamento em torno delas mesmo hoje,
passados 80 anos do surgimento do primeiro grupo, ainda que rompido pelos estudos de
Gomes e Barros, levaainferir que praticas culturais, vozes, gestos, formas de sobrevivénciae
de transgressdo de populacfes negras permaneceram “no dominio pouco iguaitario e
democrético das formas de julgamento e avaliagdo que, plantadas no terreno da ‘ata’

cultura®?®

, olham com menosprezo para a ndo-cultura das massas. Trata-se de um siléncio que
va aém do desprezo imputado ao género ligeiro. Depreende-se que as companhias negras
foram vistas, mais nos tempos atuais do que em sua época, cOmo meras copias sem
originalidade de espetéculos musicados que foram, eles proprios, avos do desdém de €lites
intelectuais que viram este género como algo menor e sem vaor literdrio. Esse
“apagamento” torna-se mais ostensivo se levarmos em conta 0 sucesso acangado pelas
companhias - t&o evidente em toda a imprensa da época -, particularmente a Companhia
Negra de Revista e a Companhia Mulata Brasileira

A estréia da Companhia Negra de Revista, sob a direcdo de De Chocolat, na noite de
31 de julho de 1926, transformou-se em um impactante acontecimento na Capital Federal,

provocando “enchentes™?

aque o Rialto, teatro que tinha fama de azarado, de hd muito estava
desacostumado. O primeiro espetéculo do grupo, “Tudo Preto”, ficou um més em cartaz. Em
12 dias de exibicdo, a pecafoi assistida por cerca de 13 mil pessoas®, o que da uma média de
pouco mais de mil espectadores por noite. Ao longo de quase um ano de atuagdo, a

companhia completou a marca de 400 apresentagdes em seis estados — Rio de Janeiro, S&0

Paulo, Minas Gerais, Pernambuco, Bahia e Rio Grande do Sul -, e em cerca de trés dezenas de

2 JOHNSON, Richard. “O que €, afinal, Estudos Culturais?’. In SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.). O que &,
afinal, Estudos Culturais? 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2004, p. 20.

2 Designag&o para casa cheia.

2 A informagao consta de antincio publicitério da Companhia, publicado no jornal A Manha de 15-08-26, p. 15.



cidades brasileiras®, “numa época em que dez ou quinze espetacul os ja denotavam o sucesso

de uma producéo™®

e em gue os deslocamentos faziam-se por meio de trem ou navio.

O “ocultamento” das companhias negras de revista foi uma das primeiras dificuldades
na proposi¢ao deste trabalho, e também o responsavel por alimentar meu interesse pelo tema.
Descobrir suas presencgas no cendrio noturno da Capital Federal, alias, foi uma surpresa, uma
vez que as referéncias a teatro negro no Brasil remetem, invariavelmente, ao Teatro
Experimental do Negro (TEN) como a primeira e praticamente a Unica experiéncia do género.
Seu fundador, Abdias do Nascimento, reclama para o0 TEN o papel de divisor de aguas na
cena teatral brasileira ao afirmar que, antes do TEN, o0 negro s6 desempenhava papéis
“exoticos”, “grotescos” e “subalternos”. “O TEN formou um corpo de atores e atrizes
draméticos negros, o primeiro a existir fora dos esteredti pos anteriormente mencionados™?.

Note-se que Nascimento, para dividir a cena teatral negra brasileira em antes e depois
do TEN, recorre a expressdes comumente utilizadas pelas elites intelectuais dos anos 1920 em
suas referéncias depreciativas ao teatro de revista e a outros tipos de espetéculos musicados.
Embora sgja consenso, entre estudiosos e criticos teatrais, o papel subalterno ocupado pelo
artista negro ao longo da existéncia da atividade teatral no pais (algo abordado mais a frente),
essa premissa leva ao perigo da generalizagio e da diluicdo. E o que parece ocorrer com
Abdias do Nascimento, ao ndo enxergar um passado que ficara para tras apenas 20 anos antes

do aparecimento do Teatro Experimental do Negro. N& encontramos, na producéo literaria

% Entre as muitas cidades visitadas pela troupe estdo Petrépolis, Niter6i, Campos (RJ); Campinas, Ribeirdo
Preto, Sdo Carlos, Araraquara, Sorocaba (SP); Itgjubd, Trés Coragdes, Barbacena, Sdo Jodo D’E1 Rel (MG);
Recife (PE), Salvador (BA); Porto Alegre e Pelotas (RS). Informagdes constantes em Barros, op, cit..em especial
capitulo 4.

2 MENCARELLI, Fernando, op. cit., p.15. O autor aborda o periodo compreendido entre os Cltimos anos do
século XIX, mas é possivel acompanhar o tempo médio de duragdo das pecas de teatro ligeiro nos jornais da
Capita Federal no inicio dos anos 20. Raramente as apresentactes estendiam-se para além de duas semanas. Em
1921, por exemplo, a companhia do Teatro Recreio, um dos templos do espetéaculo ligeiro, montou, num periodo
de oito meses, nada menos do que 19 pecas diferentes.

% NASCIMENTO, Abdias. “Teatro Negro Brasileiro no Festac 77: uma notével auséncia’. Revista Thoth, n° 4,
janeiro-abril (1998), pp 211-224.
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de Abdias do Nascimento que versa sobre a presenca negra no teatro, qualquer referéncia aos
grupos negros de teatro de revista das primeiras décadas dos 1900.

Fica dificil imaginar que o fundador do TEN n&o tenha tomado conhecimento das
companhias negras. Mesmo apos alguns anos de sua extingdo, o eco de suas atuagdes ainda
reverberava na imprensa. Em 1929, o Clarim d’Alvorada noticiava: “Apés trés anos de
auséncia, encontra-se novamente entre nos, o festegjado ator, Mingote, que agui esteve com a
Companhia Negra de Revistas em 1926%°. Em 1930, quando da estréia da Companhia
Mulata Brasileira, a troupe pioneira voltou a ser lembrada por um cronista de O Globo, que
ndo escondeu sua preferéncia pelo grupo paulista em raz& do que considerou “imitacdo de
coisas estrangeiras e incompativeis com o caracteristico da Companhia” da troupe de De
Chocolat.

Muito interessante, muito superior ao que fora dado esperar,
esteve a estréia da “Companhia Mulata Brasileira” ontem, no
Teatro Republica. (...) esta exibicdo de agora é coisa muito
diferente da que, ha anos, foi feitano Rialto. (...) O conjunto de
agora esta bem orientado; ndo € levado a ridiculas imitacOes de
coisas estrangeiras e incompativeis com o caracteristico da
Companhia, ao contrério, explora aspectos regionais, episodios
e musica brasileira, quase sempre do interior do pais, e dai o
estar bem a vontade, no desenrolar numeroso de quadros, cenas
e cortinas.”’

Neste debate em torno das experiéncias do teatro de revista negro no Brasil, Leda
Maria Martins, em sua obra comparativa da trajetéria do Teatro Negro no Brasil e nos Estados

Unidos, também concentra-se no TEN.

Ao se pensar um Teatro Negro no Brasil é obrigatério
reportar-se, quase que exclusvamente, a0 Teatro
Experimental do Negro, a sua marca mais visivel no
cendrio brasileiro, ao Teatro Popular Solano Trindade e a
agumas productes esparsas de escritores
contemporaneos®,

% QO Clarim d’Alvorada de 13-05-1929. Apud Barros, op, cit., p. 254.
%" 0 Globo de 20-12-1930. Apud Gomes, op, Cit., p. 358.
ZMARTINS, LedaMaria. A Cena em Sombras. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1995, p. 77.
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Em outras referéncias a Companhia Negra de Revistas, o ator e escritor Haroldo
Costa, em O Negro nas Artes Cénicas, dedica menos de meia pgina a iniciativa pioneira de
De Chocolat, no inicio do século e ao Teatro Popular Brasileiro, de Solano Trindade, contra
11 péginas consagradas ao Teatro Experimental do Negro, do qual foi integrante. Tamanho
desprezo talvez possa ser pensado pelainfluéncia do positivismo e evolucionismo socia sobre
parcela letrada da comunidade negra, que valorizava o0 modo branco de organizagéo do
mundo e procurava enquadrar-se nas regras do sistema estabelecido. Um depoimento da
brilhante atriz Ruth de Souza a revista Dionysos, abordando sua participagédo no TEN e o
papel por este desempenhado no cenério teatral brasileiro, contém indicativos no sentido de
gue “Houve os que aderiram com seriedade e outros que preferiram os espetacul os musicados
— talvez por serem mais divertidos?"%.

Em suas palavras fica evidenciada a idéia de que seriedade e teatro de revista ndo se
coadunavam. Na perspectiva desta atriz, apenas o drama, uma matriz privilegiada no teatro
ocidental, merece consideracéo. Ruth de Souza, em consonancia com a proposta do TEN, ndo
estava isolada neste pensar. Na definic&o do criador do grupo, Abdias do Nascimento, “(...) 0
TEN n&o é nem uma sociedade politica, nem simplesmente uma associagdo artistica, mas um
experimento psicosocioldgico, tendo em vista adestrar gradativamente a gente negra nos
estilos de comportamento da classe média e superior da sociedade brasileira.”*

Discursos em tons enobrecedores da ragca negra, impregnados por valores da ordem

branca, também podem ser encontrados nos jornais da imprensa negra paulistana.

% 50UZA, Ruth. Pioneirismo e luta. Revista Dionysos. Especial Teatro Experimental do Negro. MinC
Fundacen, 1988, 121-130.

% Apud SOARES, L. A. Alves. A sociologia critica de Guerreiro Ramos: Um estudo sobre um soci6logo
polémico. Rio de Janeiro: Copy & Arte, 1.a ed., 1993, p. 116 (grifos nossos).
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(...) Vemos por ai a cada passo, homens pretos vivendo de
vicios, quando niimero de mulheres mulambas e desgrenhadas,
meninos vadios perambulando pelas ruas. (...) [ndo devemos]
pretender perpetuar a nossa raga, mas sim infiltrarmos no seio
da raca privilegiada, procurar por todos os meios eevar o
cardater dos nossos homens, obrigar os nossos filhos, irméos,
amigos a freqlientar escolas e a nutrir o espirito de nossas
filhas, noivas, irmas, a compreensao exata do que sgja honra e
apreco parasi mesmas. Sejamos juizes severos de nGs mesmos,
s0 edifiquemos a fraternidade que nos confundem com os
brancos nascidos debaixo da mesma bandeira auriverde.
Procuremos o trabal ho e busquemos luz para nossa inteligéncia,
pois assm ndo depararemos com 0s espetéculos pouco
edificantes que hoje nos deparamosy(....).*

O sociélogo Guerreiro Ramos compartilha de perspectiva semelhante em relacéo ao
caminho a ser trilhado pelo negro para sua inser¢édo no mundo dos brancos. Guerreiro
pertenceu a direcdo do TEN, onde administrava sessdes de psicodrama existencial chamadas
Seminarios de Grupoterapia, tendo dividido com Abdias do Nascimento a edi¢do do jorna
Quilombo. Em 1946, antes de juntar-se ao grupo, postulou:

“um grande nimero de negros brasileiros ainda ndo se
incorporou a cultura dominante no Brasil que é a européia de
base latina. Existe uma cultura negra no Brasil, com seu
sincretismo religioso, seus habitos alimentares, sua medicina de
“folk”, sua arte, sua moral, etc. O mundo mental desses grupos
€ incompativel com o0 das classes dominantes. O negro
brasileiro pode “branquear-se”, na medida em que se eleva
economicamente e adquire os estilos comportamentais dos
grupos dominantes.*

Conforme Barbosa, estudioso de Guerreiro Ramos, importa lembrar que a temética do
negro brasileiro s passou a fazer parte do seu universo a partir de 1946. Outro analista da
trgjetdria do soci6logo baiano, Luis Anténio Soares,® dividiu seus trabalhos a respeito das
relacdes raciais no Brasil em duas fases, embora ndo as delimite por datas. A primeira, que

nos interessa neste momento, pautou-se por um pensamento voltado para a integracdo do

3 O Bandeirante, n.° 3 de 09-1918. Apud CARDOSO, Paulino de Jesus, op. cit., p. 98.

% Apud BARBOSA, Muryatan Santana. “Guerreiro Ramos e o personalismo negro”. Dissertacdo de Mestrado.
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas — Sociologia/USP. S&o Paulo, 2004, p. 36.

% SOARES, op, cit., p. 1186.
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negro na sociedade brasileira e em defesa da democracia racial®; a segunda, ficou marcada
pela dendincia do caréter patolégico das atitudes do branco e da alienag@o estética do proprio
negro. Nesta fase, ainda segundo Soares, a “referéncia elogiosa a democraciaracia dalugar a

estratégia da dentincia.”®

Voltando a primeira fase de Guerreiro, encontra-se referéncia de
gue pregava a necessidade da sociedade brasileira instalar “mecanismos integrativos de
capilaridade social capazes de dar fungdo e posicao adequada aos elementos da massa de cor
que se adestram nos estilos de nossas classes dominantes”.*® Em relagdo ao TEN, embora a
principio tivesse desdenhado do convite de Abdias para juntar-se ao grupo,® posteriormente
Guerreiro Ramos avaliou-0 como a Unica ingtitui¢éo capaz de instalar aquel es mecanismos de
integracdo na sociedade, na perspectiva de desenvolver “nos homens de cor estilos de vida das
classes superiores.”®

Para parcelas letradas de negros brasileiros, a aquisicdo de respeitabilidade por parte
da populacdo negra estava diretamente associada a mudancas de habitos e de modos de vida,
gue persistiam nas camadas populares e que deveriam ser erradicados com a regeneracéo de

comportamentos.* Podemos inferir que a cultura do riso e do humor critico performético,

cuja natureza, segundo Bakhtin, aparece sempre deformada porque Ihe sdo aplicadas idéias e

%0 jorna Quilombo, publicado entre 1948 e 1950, tinha uma coluna denominada “Democracia Racial”, para a
qual escreviam intelectuais negros e brancos. Anténio Sérgio Guimaraes registra que o termo “democracia
racial” ndo tinha, naquele momento, o significado que ganhou depois, nos anos 60; assinala que nos anos 40 e
50, o termo equivalia a busca de uma inser¢do igualitaria em termos materiais, politicos e culturais. “(...) os
intelectuais negros do periodo acreditavam poder definitivamente vencer o conservadorismo das elites politicas e
culturais do pais para estabelecer, em definitivo, a redencdo do povo negro”. Ver Intelectuais negros e
modernidade no Brasil, Comunicagdo apresentada no Centre for Brazilian Studies, University of Oxford,
dezembro de 2003.

* |dem.

% Apud SOARES, op, cit., p. 116.

37 «(...) Ha cinco anos passados, o fundador do TEN me procurava para obter meu apoio & suainiciativa e eu o
despistei, como se despista a um demagogo e a um negro ladino.” A frase consta de artigo posterior de
Guerreiro Ramos, “O negro no Brasil e um exame de consciéncia’, in Relagdes de Ragas no Brasil. EdicOes
Quilombo, 1950, pp. 35-36. Ver também PINTO, L. A. Costa. O negro no Rio de Janeiro: relagdes de racas
numa sociedade em mudanca. 2.ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1998, e BARBOSA, Muryatan Santana, op,
cit., p. 34.

% Apud SOARES, L.A. Alves, op, cit., pp.116-117.

% Paulino de Jesus Cardoso chama de “rede de vigilancia” a atitude dos negros |etrados paulistas de intervir nos
Ccorpos negros, cotidianamente, buscando uma reformulagéo das regras de conduta, tais como conversas em tom
baixo, 0 gosto pelavalsa, agir com cortesia e praticar a monogamia. Op, cit., p 77.
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noces aheias,”® ndo era bem vista por este grupo, estando “em oposicdo ao belo e ao
sublime, apontado pela estética humana e edificado pelos valores culturais hegemonicos™.

A “incompatibilidade mental” das troupes teatrais negras dos anos 1920 com 0s
“estilos comportamentais” estabelecidos por setores negros dominantes como modelo
civilizado de cultura talvez explique o siléncio que ainda hoje as cerca, bem como a
desproporcionalidade de espago editorial com que o ator e escritor negro Haroldo Costa
brindou um e outro grupos teatrais em seu livro acima mencionado.

Tais manifestagdes permitem deduzir que intelectuais e artistas negros olharam para o
teatro de revista e, particularmente para as companhias negras, do mesmo lugar que os
literatos elitistas das primeiras décadas do século XX, imputando ao género a dicotomia alta
baixa cultura. Ao se pautarem pela idéia do género ligeiro como algo grotesco, sem valor
literério, cujo propdsito maior era a diversdo. esses intelectuais deixaram de perceber, nas
revistas, o espago privilegiado de debates que seus protagonistas — atores, diretores, escritores
e mUsicos negros - constituiram naguel es anos 20.

Trabalhamos na perspectiva do teatro de revistas negras como palcos de confrontos
entre diferentes visdes sobre temas centrais da sociedade brasileéira — como o0s
relacionamentos étnico-culturais - e de partilhas de experiéncias negras do viver urbano.
Espaco contraditorio e lugar de contestagdo estratégica, a cultura popular negra, na
observacéo de Hall, ndo pode nunca ser explicada ou simplificada nos termos das oposicoes
binarias como alto-baixo, diversio-educacdo, resisténcia-cooptacdo, auténtico-inauténtico

normal mente utilizadas para defini-la*.

“OBAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na |dade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
Trad. Yara Frateschi. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1999, p. 3.

“ FONSECA, Dagoberto José. A piada: discurso sutil da exclusio. Um estudo do risivel no racismo a
brasileira. Dissertacdo de Mestrado, Programa de Ciéncias Sociais. PUC-SP, 1994.

“2 HALL, Stuart. “Que “negro” é esse na cultura negra?’ In SOVIK, Liv (Org). Da Diaspora; Identidades e
mediagdes culturais. B. Horizonte: Ed. UFMG; Brasilia: Representacdo da Unesco no Brasil, 2003, p.341.
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Tomel conhecimento da existéncia da Companhia Negra de Revistas no inicio dos
anos noventa, quando coletava materiad para um texto jornalistico sobre o musico
Pixinguinha, um dos participantes do grupo. Moveu-me, primeiramente, a curiosidade e o
espanto de, mesmo enquanto jornalista e militante ja ha alguns anos em organizagdes do
Movimento Negro, jamais ter lido algo sobre este grupo. Intrigou-me, particularmente, saber
como agueles negros haviam conseguido se organizar em torno de uma companhia teatral em
contexto social e econdmico téo adverso, como o dos primeiros tempos da Republica, em que
0 regime empenhava-se em apagar da memoria do pais a mancha da escravidao e em expurgar
préticas da populagdo negra avaliadas como incompativeis com os valores de “modernidade”
com que seus agentes pretenderam dotar o Brasil.

Sérgio Cabral, em Pixinguinha: Vida e Obra,*® aborda brevemente a existéncia da
Companhia Negra de Revistas, no que tange & participacdo do biografado. O mesmo ocorre
com Raoberto Moura no livro sobre Grande Othelo, ator que integrou a Companhia quando ela
vivia uma segunda fase.** Marilia Barboza, autora de outro livro sobre Pixinguinha, embora
ndo avancasse no assunto, admitia o inusitado e a importancia do feito, mas deixava a
socidlogos a tarefa de interpretélo. “Em 1926 ocorre, no Rio de Janeiro, um fato que
analisado por um socidlogo talvez merecesse uma tese. Um grupo de artistas negros,

marginaizados pelas companhias teatrais da época, resolve ‘mostrar suas qualidades.””*

Também o cronista Jota Efegé®

abordou a Companhia Negra de Revista em seus livros O
Cabrocha e Figuras e Coisas da Musica Popular Brasileira. Do mesmo modo, o livio A

Mé&o Afro-Brasileira: Sgnificacdo da Contribuicdo Artistica e Historica, de Emanoel Araljo,

4 CABRAL, Sérgio. Pixinguinha. Vida e obra. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1977.

“ MOURA, Roberto. Grande Othelo: um artista genial. Rio de Janeiro: Relume Dumar& Prefeitura, 1996
(Perfis do Rio).

* SILVA, Marilia Trindade Barboza da & OLIVEIRA FILHO, Arthur Loureiro de. Filho de ogum bexiguento.
Rio de Janeiro: Funarte, 1979, p.82.

4 EFEGE, Jota, pseud. de Jodo Ferreira Gomes. Figuras e coisas da misica popular brasileira. Rio de Janeiro,
FUNARTE, 1979. v.2., e O Cabrocha (Meu companheiro de “farras”). Casa L euzinger, 1931.
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contém registros acerca da Companhia Negra de Revistas e das companhias Bataclan Preta e
Mulata Brasileira.

Este breve levantamento bibliografico acabou por suscitar novas indagacfes e, a
perguntainicial, sobre como aqueles negros haviam conseguido se organizar em torno de uma
companhia teatral, acrescentei outras. Quem foram os integrantes desses grupos? Que
formacao possuiam? O que expressaram suas pegas? Quais reagdes provocaram num publico
racial e sociamente td&o heterogéneo como o dos espetéculos musicados? Como foram
recebidos e tratados pela imprensa e, em particular, pelos jornais da imprensa negra? Qual a
razdo de seu sucesso? Como financiavam seus espetéculos? Parte das respostas a estas
perguntas foi buscada na imprensa da época. Ao acompanhar que as companhias negras
haviam tido uma grande repercussdo no periodo, ampliou-se 0 campo de questionamentos.
Por que o eco daguelas troupes teatrais chegou téo abafado até os nossos dias? Problemética
candente porque, para a imprensa do periodo, a Companhia Negra de Revistas assinalou o
advento do teatro negro no Brasil; seu fundador, De Chocolat, foi apontado pelos jornalistas
como o “pai” do teatro negro®’. Por que, entdo, foram t& completamente esquecidos e
alijados da historiateatral e das formas de sobrevivéncias populares no Rio de Janeiro?

A idéiainicia desta pesquisa era a de tragar um perfil de cada uma das companhias a
partir do trgeto biografico-profissonal de seus principais integrantes;, proposta logo
abandonada. Menos pela precariedade de registros substanciais acerca da maioria dos artistas
ou extensdo datarefa, longa para o prazo de dois anos de um mestrado, e mais pelo intrincado
e fascinante jogo de possibilidades que veio a tona a partir da leitura da primeira peca

encenada pela Companhia Negra de Revistas - “Tudo Preto”. Ainda pesou fortemente na

4" A Manhé, 12-10-1926, p. 6. “Nos Theatros”.



17

mudanca de foco a constatacdo de uma presenca predominantemente negra no mundo do
espetacul o-neg6cio® que comegou a ganhar forma na virada do século.

Sob este aspecto, a pesquisa “Antecedentes da chegada da Indastria Cultural no
Brasil”, desenvolvida entre 1994-95 por Roberto Moura, para o Centro Interdisciplinar de
Estudos Culturais (CIEC), da Universidade Federal do Rio de Janeiro®, funcionou como uma
espécie de farol, sendo extremamente oportuna na compreensdo do universo do
entretenimento carioca no raiar do século XX. Moura, como ja foi ressaltado por Lopes,
explora, em seu trabalho, a lideranca da populag&o negra no entretenimento comercializado.

(...) as histérias da arte ou da cultura brasileira, que relatam o
desenvolvimento da nossa literatura-pintura-escultura-misica
erudita-teatro etc., ndo abordam a producdo artistica para os
palcos populares que comega a ser comercializada no Rio de
Janeiro ainda no Império, se expandindo depois para todo o
pais associada aos produtos da Industria Cultural, na Primeira
Republica. Além da formacdo classicista dos intelectuais e
cronistas que produziram esses relatos, com a sensibilidade
estética dirigida para a misica erudita, para a pintura ou a
literatura cléssicas (...) outras razbes os faziam invalidar, de
saida, producdo artistica (...) Certamente a procedéncia
social e sobretudo racial de seus autores e intérpretes, aém (...)
da estética das culturas populares que se afirmam ao longo do
siculo XX associadas a Industria Cultural, revelarem uma
nitida lideranca do negro.*

A atencdo de Moura volta-se para um protagonismo negro nas primeiras “cintas
cinematogréficas cantantes” da belle époque, quando os filmes mudos eram sonorizados em
sua maioria por musicos negros, ocultos atras das cortinas, e nos primeiros palcos populares a

oferecer entretenimento pago, onde destacaram-se artistas como Benjamin de Oliveira,

“8 A expressao retirada de Roberto Moura em “A indstria cultural e o espetaculo-negécio no Rio de Janeiro”.
In: LOPES, Antonio Herculano. Entre Europa e Africa. A invencéo do carioca. Rio de Janeiro: Fundagio Casa
de Rui Barbosa, Topbooks, 2000, pp,113-154. O artigo em questdo € parte de um estudo mais amplo -
Antecedentes da chegada da Industria Cultural no Bras — realizado para o Centro Interdisciplinar de Estudos
Culturais da Escola de Comunicagdo da UFRJ entre os anos de 1993 e 1995. O autor justifica a elaboracéo de
um conceito especifico, espetaculo-negdcio, pararelatar o desenvolvimento das atividades artisticas profissionais
tanto no Brasl como na América Latina em gera, jA que ndo houve na regido uma industria cultural
propriamente dita, ou sgja, ndo houve a producdo de equipamentos de captacdo de imagem e som, nem
laboratorios ou produtos industrializados para seu processamento.

49 Um resumo deste trabalho foi publicado na forma de artigo intitulado “A indUstria cultural e o espetéculo-
negocio no Rio de Janeiro”. In: LOPES, Antonio Herculano, op, cit., pp. 113-154.

* MOURA, Roberto. Idem, pp 4-5.
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considerado o maior palhago brasileiro de todos os tempos, o cantor e ator Eduardo das Neves
e a dancarina de maxixe Pl&cida dos Santos, cuja carreira de sucesso culminou em Paris. Com
excecdo de alguns poucos nomes que receberam um maior destaque, notadamente na area
musical, a producdo dos pioneiros negros da industria do entretenimento carioca, na virada do
século, permanece excluida da historiografia.

Importa destacar, nessa embrionaria indistria cultural, interconexdes diversas de
experiéncias vivenciadas entre artistas populares da diaspora africana, que se traduz em forte
presenca desses sujeitos no que poderia ser chamado de circuito Europa-Estados Unidos-
Caribe-Brasil, numa época em que a arte de africanos e seus descendentes ainda era muito
subestimada. Nesta perspectiva, fica evidenciada a pertinéncia da idéia de Linebaugh, a
respeito do navio como meio de comunicagao entre os continentes e lugar onde trabal hadores
interétnicos e multiculturais comunicaram-se, embora o autor trabalhe com o contexto do
trafico internacional de escravos. Linebaugh percebe o navio_“como local de encontros onde
se apinhavam vérias tradicdes, numa estufa de internacionalismo de extraordinario vigor”.**

Nessas “culturas vigjantes” podemos observar, antes mesmo do final do século XI1X, a
presenca de artistas brasileiros na Europa, caso da “maxixeira’ Placida dos Santos, que se
apresentou em temporada no Follies Bergéres, em Paris, bem como de artistas caribenhos e
norte-americanos em palcos populares cariocas, como a cangonetista da Martinica, Dzelma.
Esta martiniquense, que dividia o palco do Teatro Santana, na Praga Tiradentes, com Placida,
foi quem incentivou a maxixeira a “descobrir’ a Europa®. Na virada dagquele século

encontraram-se em Paris, cantando lundus e dangando maxixe, o mulato Geraldo Magahées e

sua partnaire, Nina Teixeira, que de |4 retornaram em 1909,

5L LINEBAUGH, Peter. “Todas as montanhas atlanticas estremeceram”. Revista Brasileira de Histéria, 6, 1984,
pp. 7-46.

%2 EFEGE, Jota. Figuras e coisas da mdsica popular brasileira. Rio de Janeiro: Funarte, 1979, v.2, p.11.

* EFEGE, Jota, op. cit., p. 107.
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Neste mesmo ano, o dentista baiano Duque (Antonio Lopes de Amorim Diniz), iniciou
suas andancas por Paris, Nova Y ork, Buenos Aires e Montevidéu, com suas vérias partnaires,
mostrando a0 mundo o seu maxixe “aristocréico”, na definicdo de Pixinguinha. Duque
dirigiu, durante longo tempo, o cabaré Sherazade, em Paris. Foi sob sua diregdo que la se
apresentou, em 1922, o conjunto “Os Oito Batutas”, liderado por Pixinguinha e Donga. O
préprio criador da Companhia Negra de Revistas, De Chocolat, foi atracdo dos palcos
parisienses, por volta de 1919. Nos anos 20, o fluxo no eixo Europa/Caribe/Brasil ndo so teve
continuidade como foi intensificado. Assim, puderam ser vistos, nos palcos dos espetéculos
ligeiros da cidade do Rio de Janeiro, o dangarino infantil Ebano, de 10 anos, natural da
Martinica, e a também dangarina Mrs. Mons Murray, de Barbados. Esta, juntamente com a
bailarina norte-americana Imperalina Dugann, integrou o elenco da pega “Tudo Preto”, na
interpretacéo de um “batuque africano”. Em 1927, um grupo de negros da Jamaica atuou, ao
lado da bailarina Maria Olenewa, na peca “Dentro da Noite”, enquanto a orquestra Abbey’s
Black Bottom, formada por “onze endiabrados e retintos espécimens da raca escura”,
apresentava-se no Teatro Rialto™. Houve, por esta época, inlimeras outras atragdes negras
estrangeiras nos palcos cariocas, como a confirmar gue “o navio permaneceu talvez o canad
mais importante da comunicagéo pan-africana antes do surgimento do disco LP”.*°

Esses entrelacamentos sugerem continuos contatos, trocas e também tensdes entre
diasporas negras de diferentes partes do mundo que se influenciavam mutuamente,
apropriando-se e difundindo produtos culturais uns dos outros, constituindo, como apontou
Gilroy, dinamicos processos no interior do sistema Atlantico Negro. Este parece ter sido, por

exemplo, o caso da difusdo do charleston.®® O ritmo, nascido nas ruas do Harlem, chegou aqui

% As informagBes constam de BARROS, op, cit.,. Ver principamente o epilogo “A margem da histéria da
Companhia Negra de Revistas”.

* LINEBAUGH, Peter. Op, cit.. , p. 43.

% De Chocolat foi apontado em alguns necrol6gios como o introdutor do ritmo no Brasil, do qual, afirmam
alguns jornais, ele era eximio dangarino. No entanto, essa paternidade era reivindicada por outros, caso do
bailarino Bueno Machado, que em resposta a Medeiros de Albuguerque reconhecia a “génese plebéa” do ritmo,



20

com diferenciagdes, provavelmente com uma aproximagéo ao maxixe, como registrou um
contrariado cronistano jornal A Manh4, de 18 de agosto de 1926".
La [no Harlem], em fungdo dos movimentos acrobéticos,
dancavarse separado. Aqui degenerou-se em uma atracacdo
enérgica de dois corpos que trejeitam 0 mais que podem. E todo
movimento violento é inestético.

Nessas transmissdes de experiéncias e saberes ainda estavam embutidas formas de
organizacao e de resisténcia que se enfrentaram no universo da palavra, da danca, da misica,
das artes. Gilroy, que atribui importancia fundamental & musica nas formas culturais negras
pos-escraviddo, assinda que ela foi expressdo priméaria da distingdo cultural que essas
populaces capturaram e adaptaram a novas circunstancias. “Ela (populagdo ex-escrava)
utilizava as tradic¢des separadas mas convergentes do mundo atléantico negro, se ndo paracriar
a s mesma de novo como conglomerado de comunidades negras, como meio para avaliar o
progresso social acusado pela autocriagdo esponténea sedimentada pelas interminaveis
pressdes conjuntas da exploragcdo econémica, do racismo politico, do deslocamento e do
exilio.”® Vale lembrar que, nesse periodo, despontaram o New Negro Movement (Harlem

Renaissance), nos Estados Unidos, o Negrismo, no Caribe e, um pouco mais tarde, a

Negritude, na Franca.

O passo seguinte da minha busca foi a concentragdo na figura do mentor da
Companhia Negra de Revistas e da Companhia Bataclan Preta, surgida a partir de uma
dissidéncia na primeira, o baiano Jodo Céandido Ferreira, apelidado Jocanfer (juncdo das
primeiras silabas de seu nome) no inicio da carreira como cangonetista em “chopes-cantantes”

(também chamados “chopes berrantes”) do Rio de Janeiro. Tornou-se, depois, conhecido por

para ele mais apropriadamente uma “gymnéstica rythmica” do que um “bailado espiritua”. Contudo, n&o via
motivos para o repldio ao charleston, que considerava bem menos “imoral” que o “shimmy”, outro ritmo negro
a dominar salGes “chics” e popul ares cariocas no periodo.

57 A Manhé, 1926. “Um problema choreographico”. O artigo é assinado pelo escritor M edeiros de Albuquerque.
%8 GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Modernidade e dupla consciéncia. Trad. Cid Knipel Moreira. Sdo Paulo:
Ed. 34; Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2001, p. 173.
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De Chocolat, apelido que, precedido de um ‘monsieur’, ganhou em Paris. Ao morrer, em
dezembro de 1956, De Chocolat motivou extensos obituarios em boa parte da imprensa
carioca e uma comovente crénica assinada por Paschoa Carlos Magno, no Correio da
Manha™. O verbete destinado ao canconetista, repentista e revistografo na Enciclopédia da
Musica Brasileira, erudita, folclérica, se ndo chega a ser alentado, também néo € desprezivel,
e foi um dos pontos de partida na tentativa de recuperar a trajetéria do grupo.

“(...)Em 1926 [De Chocolat] formou a Companhia Negra
de Revistas, a primeira do género no Brasil, convidando
Jaime Silva, o Unico branco, para empresario. Estrearam no
Teatro Rialto com a revista Tudo Preto, no dia 31 de julho
do mesmo ano. Dividindo a direcdo com Alexandre
Montenegro, foi também um dos intérpretes, com Jandira
Aimoré (mulher de Pixinguinha), Rosa Negra, Osvaldo
Viana, Dava Espindola, Mingote, Guilherme Flores. A
orguestra, cujos componentes também eram negros, foi
regida por Pixinguinha, com musica de Sebastido Cirino.
Apresentaram-se depois em Minas Gerais e S&0 Paulo, com
grande sucesso. Retornando ao Rio de Janeiro em 1927, a
companhia passou a apresentar-se no Teatro Republica,
com a revista Café Torrado (Rubem Gil e Jodo
d’Aqui)”(...).

Acompanhar registros da atuagdo da Companhia Negra de Revistas e de De Chocolat
exigiu o que Beatriz Sarlo chama de “método arqueol 6gico de reconstruir a besta a partir de
um 0ss0”®. Mas, como observou Benjamin, o trabalho do historiador pode ser comparado a0
de um catador de papéis ou um coletor de lixos, um colecionador de fragmentos, um
arquedlogo, a quem cabe discernir o significado nos cacos, nos fragmentos.®* Uma coleta que
exige do pesquisador a busca paciente de indicios que possibilitem uma re-interpretacdo do
passado.

Com excecdo das pegas “Tudo Preto”, de autoria de De Chocolat, e “Preto e Branco”,

escrita por Wladimiro di Roma e segundo espetéculo montado pela Companhia Negra de

% «De Chocolat . Correio da Manha de 29-12-1956, p. 13. Teatro.

% SARLO, Beatriz. Paisagens imaginrias. Traducgo por Rubia Prates e Sérgio Molina. S&o Paulo: Ed.
Universidade de S&o Paulo, 1997, p.37.

 Apud DIAS, M. Odila, op, cit.p. 242.
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Revistas, as fontes sobre as troupes restringem-se, praticamente, aos jornais e revistas da
época. Contudo, a grande variedade de registros nestas fontes compfe um panorama que
permite dimensionar 0 impacto que a companhia provocou ha sociedade carioca de entdo,
bem como o temor manifestado por parte da intelectualidade carioca com esta incOmoda
presenca negra que, renitente, insistia em (re) aparecer em pontos de um Rio de Janeiro
saneado e embelezado dos quais havia sido enxotada.

Nos periddicos, as referéncias as troupes negras, principalmente a Companhia Negra
de Revista, ndo se limitam as colunas dedicadas as artes cénicas, sendo encontradas ainda em
colunas politicas, de variedades, charges, caricaturas e fotografias. O espetaculo montado pela
Companhia Negra de Revistas virou inclusive mote de anancio publicitario da loja de tecidos

Casa Mathias, publicado nos jornais Correio da Manh& e A Noite.

“Estda TUDO PRETO! E uma escuriddo na zona que faz pensar
em crise...Os lanfranhudos andam todos arrepiados™®.

Dedificil entendimento aos olhos de hoje, 0 aniincio nos deixa sem saber quem eram e
porque os valentdes andavam arrepiados com “Tudo Preto”. Contudo, testemunha o cotidiano
de uma sociedade onde o teatro tinha grande importancia e imbricava-se com o dia-a-dia das
pessoas. Era um dos espacos em que cruzavam contatos culturais e lugar onde muitos afluiam
para verem e serem vistos, tomando conhecimento da moda, dos boatos e de novos
costumes®®. O reclame da casa de tecidos, setor que, naguele periodo, apostava alto na
publicidade, permite captar o impacto provocado pela troupe de De Chocolat, sendo também

revelador da emergéncia de “instdncias intercomunicantes”™™ entre teatro, jorna e

82 Correio da Manhé de 29-08-26 e A Noite de 19-08-26.

8 DIOGO, Méarcia Cezar. “O moderno em revista na cidade do Rio de Janeiro”, In:.CHALHOUB, Sidney,
NEVES, Margarida de Souza, PEREIRA, Leonardo de Miranda (Orgs). Histéria em cousas mitidas: capitulos de
historia social da crénica no Brasil. Campinas, SP: Ed. Da Unicamp, 2005.

5 A expressio é utilizada por Mencarelli em Cena Aberta, ao abordar as relagdes entre um caso policia, uma
revista de ano inspirada no processo, as repercussdes na opinido publica e as paginas de um periodico literario. O
autor busca refletir sobre a maneira como a representacéo teatral podia se inspirar na realidade cotidiana e
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publico/consumidor, num momento em que era necessario cativar o consumidor e conquistar
sua preferéncia, via uso de préticas pioneiras de marketing.

A propaganda surgiu, nesse periodo, como referéncia de linguagem das metropoles,
congtituindo-se, conforme Cruz, em forca de questionamento da cultura letrada tradicional,
pressionando para renovagdo dos sentidos sociais através “do olhar livresco da cultura letrada

[que] cruza com o olhar formado na escoladarua”, conforme Willie Bolle.®

Fazendo teatro ligeiro, as companhias negras de revistas participaram de um género
teatral musical, com influéncia do vaudeville, que predominou nas grandes cidades brasileiras,
sobretudo no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, entre o final do seculo XIX e as cinco primeiras
décadas do XX. Menosprezado por intelectuais que, em nome do progresso e da civilizacdo
empenhavam-se pelo teatro de tese, que julgavam capaz de reformar gostos, comportamentos
e costumes das platéias, o teatro musicado era, na propor¢do diretamente inversa, adorado
pelos segmentos populares das cidades que deixavam o mundo rura para trés. Esse novo
viver urbano implicou “um mundo marcadamente mais répido, cadtico, fragmentado e

desorientador, %

privilegiando o consumo do lazer, oferecido por uma entdo incipiente
industria do entretenimento.

Este mundo do divertimento, ai entendidos os circos, cabarés, cafés-concerto, “chopes-
cantantes” , cinemas, teatros etc, que reuniam em torno de si um publico volumoso e
diferenciado, vem sendo acompanhado com especial atencéo neste trabalho, por mostrar-se

um proficuo campo de negociagdo entre as camadas popul ares e setores da cultura dominante.

Percorré-lo, em particular na cidade do Rio de Janeiro, é surpreender, com recorréncia,

transforma-la em matéria de riso e de debate publico de determinadas questdes, bem como o efeito bumerangue,
que fez arepresentacao teatral influir na decisdo do juri, culminando na absolvicéo do réu. pp. 20, 24.

% Apud CRUZ, Heloisa de Faria. S50 Paulo em papel e tinta: periodismo e vida urbana— 1890/1915. S&o Paulo:
EDUC, FAPESP, Arquivo do Estado de S&o Paulo, Imprensa Oficial SP, 2000, p. 154.

% SINGER, Ben. “Modernidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular”. In CHARNEY, Leo,
SCHWARTZ, Vanessa(Orgs.). O cinema e a invencdo da vida moderna. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2001
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“expressdes do refazer de culturas negras em dindmicas de identidade e diferenca”.®’

Podemos perceber, nesse mundo do divertimento, tensdes, ambiglidades e conflitos que
afloraram entre valores e estéticas de grupos letrados e de “grupos tributarios de géneros de
expressdo oral”,%® entre negros de diversas etnias e modos comunitarios de vida frente a
nascente industria do individual direito autoral. Além da disputa por legitimidade e espaco,
estava em jogo a ruptura de padrdes estéticos e de convivéncia politica.

Na primeira metade do século XIX, o circo preencheu, em termos de diversdo de
massa, 0 papel mais tarde ocupado pelo teatro ligeiro. Circo e teatro atingiram, no Brasil da
época, uma aproximacdo inovadora. No picadeiro, o pahago negro Benjamin de Oliveira
incorporou as habilidades acrobéticas, representagcdes teatrais que foram da comédia ao
drama.

Benjamim (...) tornar-se-ia responsavel pelo mais ousado
exemplo de fusdo cultural negro-americano-européia jamais
tentada em qualquer parte do mundo. Ante o sucesso da opereta
de Franz Lehar, A vilva alegre, encenada em nada menos de
cinco diferentes teatros do Rio de Janeiro em 1909, Benjamim
resolveu adaptar a obra do compositor austriaco para o circo.
Vencida a primeira grande dificuldade, que foi a de transpor
para banda de musica a partitura escrita para orquestra (0 que o

proprio autor, Dr. Franz Lehar confessa ndo ter podido
fazer..)®

ManifestagBes cénicas também foram atragdo, como veremos no primeiro capitulo, de

uma especial barraca da festa do Divino Espirito Santo, no Campo de Santana, onde um

5 ANTONACCI, Maria Antonieta. “Corpos negros desafiando verdades”. In.BUENO, Maria Lucia, CASTRO,
AnaLciade (Orgs). Corpo territério da Cultura. Sdo Paulo: Anablume, 2005, p.29

%8 Expresszo utilizada por ANTONACCI, op. cit.

8 TINHORAO, José Ramos. “Circo brasileiro: o local no universal”. IN LOPES, op. cit., pp. 193-214. Aindade
acordo com Tinhordo, Benjamim de Oliveira, juntamente com o palhago “Veludo”, que atuava nos picadeiros
paulistas, inaugurou a era dos pal hagos cantores-instrumentistas negros, que logo depoisincorporaria o palhago e
cantor Eduardo das Neves. Uma das marcas da atuag@o de Benjamim era o rosto caiado, recurso que utilizava
para interpretar personagens brancos ou indios. Neste caso ele misturava a caiagdo tons roseos. As técnicas de
maguilagem que criava eram tdo perfeitas que, muitas vezes, 0s amigos ndo o reconheciam em cena. Além da
Vilva Alegre, ele encenou no picadeiro Otelo, de Shakespeare, e vérias pegas de sua propria autoria.
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caboclo de nome Teles, “homem inculto e gracioso”,” mobilizou platéias diferenciadas na
segunda metade do século XI1X.

Nascendo no contexto da modernidade e efervescéncia que tomou conta de cidades
brasileiras desde entdo, mas preservando, quase sempre sob novas roupagens, muitas das
expressies trazidas por africanos nos navios negreiros e difundidas nas ruas e pacos do Rio
de Janeiro, as companhias negras de revista compfem um panorama que possibilita
visumbrar o quanto substantiva parcela da populacdo negra valeu-se do ludico para
reinventar suas tradicbes audiovisuais entre nos. Instituintes de culturas multiétnicas,
ancestrais expressdes de oralidade e de performances africanas difundiam uma estética
renegada por sensibilidades européias. Como lembra Muniz Sodré, o patriménio simbdlico do
negro brasileiro aqui afirmou-se como territério politico-mitico-religioso para a sua
transmissao e preservacao.

Perdida a antiga dimensdo do poder guerreiro, ficou para
membros de uma civilizagdo desprovida de territério fisico a
possibilidade de se “reterritorializar” na diaspora através de
um patrimdnio simbdlico consubstanciado no saber vinculado
a0 culto aos muitos deuses, a institucionalizacdo das festas,
das dramatizagdes dancadas e das formas musicais. ™

Transmissdo e preservacdo que tém como marca ndo so o continuum negro-africano,
mas 0 desenvolvimento de novas formas de reposi¢do dessa cultura. Bastide faz referéncia ao
codigo de ambiguidade que o negro trouxe para o Brasil. Através deste codigo, que mascara o
verdadeiro significado dos simbolos apresentados, induzindo a uma pista falsa, 0 negro pode,
em didlogos com o Ocidente, reatualizar suas herancas africanas. Clévis Moura’® chama a
atencdo para a tendéncia do negro a organizacdo, possibilitando pensar que, através de

organizagOes diversas, por vezes frégeis e desarticuladas, mas constantes, 0 negro procurou,

0 ABREU, Martha. O império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-1900. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira; So Paulo: Fapesp, 1999, p.74.

" SODRE, Muniz. O terreiro e a cidade: a forma social negro-brasileira. Rio de Janeiro: Imago Ed.; Salvador,
BA: Fundag&o Cultural do Estado da Bahia, 2002, (Bahia: Prosa e poesia), p. 53.

ZMOURA, Clévis. “Organizacdes negras”. In SINGER, Paul; BRANT, Vinicius Caldeira (Orgs). Sio Paulo: O
povo em movimento. Petrépolis. Vozes: Cebrap, 1980, pp 143-175.
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mais do que se reencontrar com suas origens étnicas, construir suas identidades, territorios e
modos de ser no Brasil.

No nosso entendimento, as troupes teatrais negras, em particular a Companhia Negra
de Revista, valeram-se de um espaco de sociabilidade por exceléncia, como foi o teatro de
revista, para, através de performances, ritmos e risos, ampliar a discusséo de temas caros a
suas formas de ser e viver com uma platéia diversificadaracial, social e culturalmente. Modos
que, naguele momento, estavam em rediscussdo em seletos circulos da letrada sociedade
brasileira, no sentido de como plasmar uma identidade nacional que desse conta de suas
diversidades culturais. Vae recorrer a Gomes gue identifica os temas que sobressaiam nos
espetacul os desta companhia.

“Mesticagem, influéncias raciais em um conceito mais
gera de cultura brasileira, racismo, influéncias regionais
diferenciadas em um cardter naciona Unico, diversas
questdes caras a intelectuais como Gilberto Freyre eram
colocadas em discusséo por uma companhia de teatro que
se identificava como negra(...)”"

E comum considerar que a questdo racial e o reconhecimento da influéncia africana
em nossa cultura foi, na época, um tema afeito apenas aintelectuais brancos. A leitura da peca
“Tudo Preto”, escrita por De Chocolat, permite deduzir que aqueles artistas utilizaram o palco
ndo s para relvindicar outros espacos de inser¢do na sociedade brasileira, ultrapassando os
lugares subalternos e submissos a que estavam destinados, como também para expor o
reconhecimento de suas diferencas culturais. Uma outra leitura emerge: a de que mesmo ndo
estando inseridas em organizagdes definidas como politicas e sem se enquadrarem no perfil de

intelectuais, parcelas da populagdo negra expressaram-se e agiram politicamente em seus

cotidianos.

8 GOMES, Tiago Melo, op, cit., p. 288.
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Estas questdes acima referidas emergem com clareza nos dialogos das pegas teatrais,
onde séo valorizadas marcas de origem africana em contraponto a “romanzas amacarronadas”
ou a aportes trazidos pela imigracdo européia. O enredo da peca “Tudo Preto” ndo deixa
duvidas quanto ao recado a ser transmitido e, ao contrério do que registrou um cronista do
Correio da Manh3, dias depois da estréia, mostrava-se bem mais do que “uma opereta sem
pretensdes”’. Apoiando-se nos personagens Benedito, um baiano, e Patricio, um paulista, a
peca narra o empenho de um grupo de artistas em formar uma companhia teatral “s6 com
gente da raca” dispostos a mostrar suas “habilidades”. A peregrinacdo de Benedito e Patricio
em busca de artistas e atragdes para o futuro empreendimento - os dois personagens
funcionam como uma espécie de compére, figura obrigatéria na revista até pouco depois da
Primeira Guerra e encarregada de “costurar” os varios quadros da pega -, deu margem para De
Chocolat colocar em discusséo situagdes entdo vividas pelos negros ao serem preteridos e a
suas culturas, em favor do imigrante. As referéncias desta peca teatra a produtos
acentuadamente negro-africanos como 0s verdadeiros representantes da “ama naciona”
evidencia a participagdo de segmentos populares nos debates em torno da pretendida
construcdo de um povo, uma identidade e uma cultura para a nagéo.

As companhias negras ndo fugiram aos canones do teatro de revista e seus espetaculos
mesclavam esquetes, numeros musicais e de danca que serviam como fios condutores a critica
de costumes, sétiras politicas, humor e malicia E de se indagar, entdo, por que aguele
conjunto de “black-girls” e “jazz-band de azeviche”, cujas estrelas - “Rosa Negra”, “Vénus de
Jambo”, “Jandira Aymoré”, etc - praticamente desconhecidas até subirem ao pequeno palco
do Rialto, atraiu tanto a aten¢do do publico e da imprensa, num momento em que V&rios
teatros da cidade ressentiam-se da queda de bilheteria?

Vae lembrar que os espetaculos da Companhia Negra de Revista foram vistos por

intelectuais, artistas e politicos de diferentes matizes. Entre eles, Gilberto Freyre, Sérgio
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Buarque de Holanda, Mario de Andrade, Prudente de Moraes Neto, Villa-Lobos, Tarsila do
Amaral, aém de Carlos de Campos, presidente da provincia de S&o Paulo, e do ex-presidente
da Republica, Venceslau Braz. A troupe foi aclamada em todas as cidades em que se
apresentou e praticamente nenhum dos jornais em circulacdo na Capital Federal, naguele
segundo semestre de 1926, deixou de fazer-lhe mencéo.

A resposta a esta e outras perguntas nos remete a argumentacdo proposta nesta
pesquisa, formulada em trés capitulos. No primeiro, abordamos tensdes constituintes do
contexto politico, socia e cultural do Brasil na virada do século, procurando problematizar a
entrada do pais ha chamada “modernidade”. Para tanto, recuamos as Ultimas décadas do XIX,
conjuntura em que a denominada Abolicdo da escraviddo colocou o Brasil diante do
“problema do negro”. Na nova ordem instaurada sob o signo do “trabalho livre” e impregnada
pela ideologia republicana do “progresso”, foram duramente combatidas e racializadas
crengas, valores e praticas, sobretudo de segmentos negros da populagdo, encarados como

ameaca cultural aesta “ordem”.

O segundo capitulo traz aproximagdes ao contexto cultural do Rio de Janeiro, sob o
enfoque de dois polos. a emergéncia da industria do entretenimento, nascida das
oportunidades industriais e comerciais proporcionadas pela rigueza do café, e a efervescéncia
de formas culturais urbanas, resultantes da mistura da migragéo de negros baianos, mineiros e
do interior do Estado do Rio de Janeiro, com os imigrantes e a populagéo pobre da cidade,
situados na regido central da Capital Federal. O nicleo de maior evidéncia dessa mescla ficou
mitologicamente conhecido como “Pequena Africa”, ponto de resisténcia religiosa e
encruzilhada para onde convergiram vérias formas de vida afro-brasileiras e expressdes da
modernidade das culturas no poder. Neste capitulo, analisamos as pegas “Tudo Preto” e

“Preto e Branco”, encenadas pela Companhia Negra de Revistas. A luz de discussdes trazidas



29

pelos Estudos Culturais, procuramos relacionar formas de atuacéo daqueles artistas negros a
dinamica cultural das diésporas africanas no Atlantico Negro™.

O terceiro e ultimo capitulo aborda o relacionamento da imprensa do periodo com as
companhias negras de revistas. Nele, buscamos acompanhar os periddicos e sua ambigua
relacdo com as troupes negras. Registrando avangos e recuos, essa relacdo exteriorizou o
fascinio e o temor despertados por estéticas e performances nas quais pontificavam rejeitadas
“Africas”.

Esta pesquisa valeu-se, como documentos, de pegas teatrais encenadas nos anos 1920,
constantes do acervo do Arquivo Naciona do Rio de Janeiro. Também consultamos Cdédigos
de Postura e de Diversdes Publicas da entdo Capital Federal, sob a guarda do Arquivo
Municipal do Rio de Janeiro; as colegdes de periddicos do periodo estudado constantes dos
acervos da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, da Biblioteca Mario de Andrade e do
Arquivo do Estado, ambos de S0 Paulo; aém da colecdo de jornais da Imprensa Negra

paulista, reproduzida em CD-Rom pelo Cedic/PUC-SP.

" GILROY, Paul. Atlantico Negro: modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Ed. 34; Rio de Janeiro: Univ.
Céndido Mendes, Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2001.
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CAPITULO 1

A REPUBLICA CHEGOU: ENTRE LIBERDADE E INTOLERANCIAS

1. Apagando a mancha da escravidao

A partir de 1870, regifes do Brasil vivenciaram, em curto espaco de tempo, o rapido
crescimento de sua producdo cafeeira, a importagdo massiva de europeus, a emergéncia da
luta abolicionista, na esteira de um periodo marcado pela rebeldia escrava, culminando na
assinaturada Lei Aurea, em acelerada implantacio de nova ordem de trabalho, sob a chancela
da mudanca de regime politico. A republica sucedeu a monarquia, desprezando lagos de
seculares relacdes do mundo rural, em meio a progresso industrial secundado pela expanséo
de uma cadtica vida urbana

Livre da barreira juridica da escraviddo, o negro viu-se “emparedado” entre idéias
reformistas que pregavam seu controle, disciplinarizagdo, coagdo aa trabalho fabril e a
perspectiva de sua substituicdo fisica pelo imigrante europeu, tanto na agropecuaria quanto
nas atividades industriais. Foi impelido a diversas préticas de sobrevivéncia, em lutas pela
vida e por direitos a suas crengas, tradices e pela cidadania urbana. Como observa Muniz
Sodré, o imigrante funcionaria, na visao das oligarquias, como uma espécie de “apagamento
branco” do lado negro da histéria do trabalho e da cultura no Brasil. A Republica, nascida

apenas um ano depois do fim da escraviddo, deixou claro, desde os seus primordios, que no
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projeto de nacdo elaborado pelas elites ndo havia lugar para negros e indios. No dizer de
Vainer”, ao Brasil 0 negro SO interessou enquanto escravo.

O fina do Império foi acelerado por grupos da elite que sonhavam com a
modernizac&o do pais, tendo como base um projeto europeu de cultura e civilizacgo. A Belle
Epoque parisiense, em especial, espelhava esse modelo. Da Europa também vieram teorias
nas quais pautaram-se 0s “homens de sciéncia” do Brasil: o positivismo de Comte, o
darwinismo socia e o evolucionismo de Spencer, coadjuvados por Gobineau e Agassiz.
Distintas entre si, essas teorias postulavam a superioridade da civilizacdo européia e,
consequentemente, a inferioridade dos povos ndo-brancos. Gobineau e Agassiz foram além de
seus pares, assimilando estas teorias ao problema da mesticagem da populagéo brasileira.

Vigentes naguele continente desde meados dos oitocentos, as teorias raciaistas
chegaram ao Brasil quando entravam em desuso no berco natal, o que ndo impediu fossem
recebidas entusiasticamente e com foros de verdade, pela quase totalidade da intelectualidade
da época, excecso feita a alguns poucos nomes, como Manuel Bonfim.” A Europa e seus
representantes nativos, que observavam o “espetaculo das ragas” no Brasil, viam o pais como
impossibilitado de acancar um processo civilizatério em decorréncia da aargada
miscigenacdo da populacdo e do clima tropical, acrescido de um suposto obstéculo: a
mi scigenagdo era degenerativa, como asseverava o conde de Gobineau.

“Dai que a miscigenacdo, um fato concreto, torn[ou]-se concluséo falsa, distor¢éo e
propdsito de camuflar um projeto de genocidio. Naimpossibilidade de aterar a natureza fisica

e seus fatores climaticos, também carregados de aspectos negativos, procurou-se teoricamente

S VAINER, Carlos. “Estado e raca no Brasil. Notas exploratorias”. Estudos Afro-Asidticos, n.18, 1990, pp.103-
118.

6 ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Rio de Janeiro; Ed. Brasiliense, 1985. Apontando
uma defasagem entre o tempo de maturacdo das teorias raciais € 0 momento em que sdo apreendidas
hegemonicamente no Brasil, Renato Ortiz argumenta que os intelectuais brasileiros ndo consumiram
“passivamente” estas teorias, mas fizeram escolhas, ou sgja, as leram de acordo com suas conveniéncias, a partir
das necessidades nacionais de uma raga una e, embora mestica, fenotipicamente branca. Ele atenta para o
“consumo diferenciado” desses postulados. Manoel Bonfim , médico sergipano, contemporaneo de Romero e
Euclides, faz uma leitura sui generis das teorias deterministas, associando o atraso, ndo sd do Brasil, mas da
América Latina, as relages desiguai s entre nagdes hegemonicas e nagdes dependentes.
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a perspectiva de alteracio da presenca humana futura”.”” O considerado impasse deveria ser
superado pela adogdo de uma politica de branqueamento sustentada por um programa intenso
de imigracéo subvencionada por um Estado racista, para europeus oriundos das margens da
civilizagdo e do progresso do Velho Mundo. Entre 1891 e 1900, aproximadamente um milh&o
e cem mil europeus imigraram para o Brasil, nimero que chegou a mais de quatro milhdes em
cerca de 80 anos. Praticamente 0 mesmo nimero estimado de escravos trazidos pelo trafico
em mais de trés séculos.

A aposta na eficicia da teoria do branqueamento foi forte. Em 1911, o diretor do
Museu Naciona do Rio de Janeiro, o antropélogo Jodo Batista de Lacerda, apresentou, no
Congresso Universal das Ragas, na Universidade de Londres, onde participou na qualidade de
representante do governo brasileiro, um trabalho intitulado “Sur |1 métis au Bresil”, em que
detalhava o que chamou de “procedimento de reducdo étnica”. Por tal procedimento, Lacerda
estabeleceu 0 prazo de um século para que pretos e mesticos desaparecessem da populacéo
brasileira. Os primeiros, em razdo de fome, doencas, debilidades fisicas e incapacidade de
assimilar-se a “civilizacdo”; ja os mesticos sofreriam um processo lento de depuragcdo das
caracteristicas negras, diluindo-se através de cruzamentos maritais com a crescente popul agcéo
branca importada. Em outras palavras: 0s negros caminhavam para a autodestrui¢do por ndo
conseguirem se adaptar as condices de uma sociedade moderna’®, conforme tais acepcdes.
Pel os progndsticos de Lacerda, este processo se efetivaria até o ano de 2010.

Outros fundantes do pensamento socia brasileiro foram um pouco mais contidos.
Silvio Romero, discipulo da teoria da desigualdade natural das ragas, mas defensor da

mesticagem vista como “fase transitdria e intermediéria no pavimento da estrada que levariaa

T SILVA, Luiz. A consciéncia do impacto nas obras de Cruz e Souza e de Lima Barreto. Tese de doutorado
apresentada a0 Programa de Pés-Graduagdo em Teoria e Histéria Literéria do Instituto de Estudos da
Linguagem-UNICAMP, 2005, p. 75.

8 SEYFERTH, Giralda. “A Antropologia e a teoria do branqueamento da raga no Brasil: A tese de Jodo Batista
Lacerda. In Caderno de textos do Forum Iniciativas Negras. Centro de Estudos Afro-Brasileiross=UCAM, 2002.
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uma nacdo brasileira presumidamente branca”", estipulava que seriam necessérios entre trés e
quatro séculos para se alcancar a “homogeneidade” da populagdo. O censo de 1940, pela
primeira vez apontou uma pequena maioria branca no total da populacéo brasileira. O tempo
demonstrou a persisténcia do componente racial na politica imigratéria. Nos anos 20, essa
politica ganhou nuances, sublinhando os contornos etnogenéticos. Ao apresentar, em 1923,
um projeto de lei proibindo “a entrada de colonos da raca preta” no pais, o deputado Fidelis
Reis enunciava:

O problema da imigrac&o, ou melhor, do povoamento deve
[...] ser encarado sob multiplos aspectos: moral, étnico,
politico, socia e econbmico [..] Acima de qualquer
consideracdo deve estar 0 ponto de vista énico ou racia
propriamente dito®.

A proposta de subordinar a politica imigratéria a uma razéo racial ou eugénica
também esteve presente na plataforma da Alianga Liberal, lida por Getulio Vargas na
Esplanada do Castelo, em 1930.

Durante muitos anos, encaramos a imigracéo,
exclusvamente, sob o0s seus aspectos econdmicos
imediatos. E oportuno entrar a obedecer ao critério étnico,
submetendo a solucdo do problema do povoamento as
conveniéncias fundamentais da nacionalidade.™

Se avangarmos até o governo Kubitschek, ainda encontramos marcas de eugenismo,
guando este presidente, em mensagem ao Congresso, em 1957, recomendou

(...) uma prospeccdo cuidadosa dos varios mercados
potenciais de imigrantes com o objetivo de aprimorar cada
vez mais no futuro, do ponto de vista moral, profissional e
eugénico, os contingentes de imigrantes.®?

A politicaimigratoria brasileira revela, no imediato e na continuidade de orientacéo

gue sempre teve do Estado, uma preocupacdo eugénica, fundada na essencialidade da

" MUNANGA, Kabengele. Rediscutindo a mesticagem no Brasil: identidade nacional versus identidade negra.
Belo Horizonte: Auténtica, 2004, p. 56.

% REIS, Fidelise FARIA, JoZo de. (1924). O problema imigratrio e seus aspectos ethnicos na Camara e fora da
Cémara. Rio de Janeiro, Typ. De Revistados Tribunais. Apud VAINER, Carlos., op, cit., p. 107.

8 Vainer, op. cit, p. 107.

8 Apud Vainer, op. cit., p. 113
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superioridade européia. O processo de brangueamento fisico da sociedade resultou
infrutifero, mas “seu ideal inculcado através de mecanismos psicolégicos ficou intacto no
inconsciente coletivo brasileiro, rodando sempre nas cabecas dos negros e mesticos”’, como

afirma Munanga™.

2. RiodeJaneiro: vitrinedas virtudes nacionais

O Rio de Janeiro, capita econbmica, politica e cultural do pais, viveu, mais
intensamente do que qualquer outra cidade brasileira, esse turbilhdo de mudancas que
comegara a ganhar forma nos estertores do Império. Para se ter uma idéia do potencial da
cidade, sua renda tributaria superava, ainda em 1858, a renda municipal do total de cidades
de qualquer uma das vinte provincias do Império®. A partir dos anos 1870, a cidade foi o
destino privilegiado da intensa corrente migratoria que comegou a ocorrer no pais e que
inverteu a distribuigdo socio-territorial da populagdo brasileira.

Até aguela data, o Rio de Janeiro foi, provavelmente, ndo s6 amaior cidade negra, mas
amaior cidade africana do mundo, devido a concentracdo urbana de escravos, embora, como
aponta Mary Karasch, no registro de muitas das historias da cidade a impressdo fosse de
tratar-se de uma cidade luso-brasileira de rostos brancos e cultura européia.® Foi estimado
gue, ao longo do século XIX, um milh&o de africanos passaram pelo porto do Rio, embora a
maior parte ndo tenha permanecido na cidade. O censo de 1849, organizado por Haddock
L obo, apontou um numero de pouco mais de 78 mil escravos, 10.732 libertos e 116 mil livres

e expbs um dado significativo: dezoito anos apos a proibicdo do trafico internacional de

8 MUNANGA, Kabengele, op, cit., p. 16.

8 ALENCASTRO, Luiz Felipe. “Vida privada e ordem privada no Império”. In ALENCASTRO, Luiz Felipe
(Org.). Histéria da Vida Privada no Brasil: Império. Sao Paulo: Companhiadas Letras, 1997, V. 2, pp. 11-93.

% KARASCH, Mary. A vida dos escravos no Rio de Janeiro. 1808-1850. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2000, p. 20.
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africanos, um em cada trés habitantes da cidade declarava-se originério da Africa®. A titulo
de comparagdo, a cidade americana de Nova Orleans tinha, em 1860, menos de 15 mil
escravos. Em 1872, com a imigracdo, 0 quadro comegou a inverter-se. Se 0 censo de 1849
registrou uma media de quatro brancos em cada dez habitantes do municipio, em 1872 essa
proporc¢do erainversa: de cada dez moradores, seis eram brancos.

O fluxo de estrangeiros, principamente portugueses, que desembarcaram no Rio de
Janeiro foi acrescido das migragdes internas de ex-escravos e seus descendentes, antes mesmo
da Abolicdo, mas engrossadas a partir desta. Estes migrantes, em boa parte, fugiam da seca do
Nordeste (em especifico a do Ceard) e da decadéncia do café no Vae do Paraiba, suplantado
pela producéo do Oeste paulista. Nestes fluxos populacionais também houve um contingente
significativo de negros baianos®’. Tanto um quanto outro grupo deixava-se atrair pela
perspectiva de emprego, que a cidade em crescimento indicava oferecer, e pela promessa de
um espaco interaciona mais amplo, referenciados pelo fértil territorio de disseminagdo de
idéias antiescravagistas que a cidade tinha sido.

Os imigrantes europeus, a quem foi atribuida exceléncia no trabalho, foram
absorvidos pela nascente indUstria; no entanto, as centenas de negros libertos que aportaram
na cidade enfrentaram dificuldades para inser¢do no mercado de trabalho. A aegacgéo -
assumida durante longo tempo por estudiosos da escraviddo e do chamado periodo de

“transicdo” para o trabalho livre - era a de que o0 ex-escravo e seus descendentes sairam

% Estudiosos acreditam que este numero estava aguém da realidade, uma vez que muitos proprietarios
escondiam a verdadeira origem de seus escravos para escapar a acusagdo de contrabando. Ver Alencastro, op,
cit., pp. 24-25 e Karasch, op, cit., Introducao.

8 Um estudo recente de Tiago Melo Gomes, “ Para além da casa da Tia Ciata: outras experiéncias no universo
cultural carioca, 1830-1930” Afro-Asia n.0 29-30, pp. 175-198, contesta a preponderancia dos baianos na
corrente migratéria para o Rio de Janeiro na virada do século. Com base em levantamentos demograficos, o
autor estabel ece um nimero de sete mil habitantes perdidos pela Bahia através da migracdo interprovincial entre
1872 e 1890. Na década de 1890, o Estado teve um saldo positivo de 40 mil pessoas no quadro naciona das
migracdes. SO a partir de 1900 e pelos 20 anos seguintes a Bahia tornar-se-ia-grande fornecedora de migrantes
internos, contabilizando um total de 116 mil habitantes emigrados. O autor assegura, porém, que a maior parte
dos emigrantes baianos ndo se destinou ao Rio, uma vez que, nesse mesmo periodo, a Capital Federal recebeu
cerca de 55 mil migrantes internos. Bem maior foi a contribuicdo de Minas Gerais ao quadro nacional de
migrantes, com a cessdo de 220 mil de seus habitantes a outras unidades da federagdo, no mesmo periodo.
Possivelmente, o destino de significativo contigente de migrantes mineiros foi o Rio de Janeiro.
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espoliados da escravidéo e incapazes de adequarem-se aos esquemas racionalizadores e
modernizantes da produgdo agricola e industrial em larga escala.

Esse argumento da incapacidade do trabalhador negro soa deslocado, levando-se em
conta que, a partir da metade do século XVII1, um crescente nUmero de aforriados gerou, nas
principais cidades brasileiras, uma ampla camada de artifices, como carpinteiros, marceneiros,
entalhadores, mestres-de-obras, ferreiros, ourives, alfaiates, barbeiros, dentistas, mineradores,
musicos, etc. Os vigjantes alemdes Von Martius e Von Spix deram testemunho dessa
realidade a0 registrarem que “0 negro atuava satisfatoriamente nas manufaturas, nas
artesanias e nas artes mecanicas, com esmagadora maioria nos estaleiros e em muitas outras
atividades industriais, a exemplo da ourivesaria”® De acordo com Sodré, os dois naturalistas
eram de opini&o que os negros do Rio de Janeiro tinham mais capacidades que os operarios
europeus para realizar trabalhos especializados — nas categorias de “mestres” e “oficiais” — ,
porque na Europa as regulamentacdes corporativas costumavam excluir das oportunidades de
trabalho os operérios de formag&o social recente, que eram precisamente os especializados.®

O fluxo migratério para a cidade do Rio de Janeiro ocasionou , em espaco de tempo
relativamente curto, um significativo aumento da populagdo. Enquanto entre 1849 e 1872
houve um aumento de cerca de 8 mil e 500 moradores (de 266.466 para 274.972), 0 numero
de habitantes praticamente dobrou entre 1872 e 1890, passando para 522 mil. Dez anos
depois, esse total  subiu para 691 mil, alcancando, em 1920, 1 milh& 157 mil habitantes.®
As mudancas foram ndo s6 demogréaficas, mas também em termos de composi¢cdo étnico-

racial. Foi estimado que, no inicio do século XX, a populagdo do Rio de Janeiro era

8 Apud SODRE, Muniz. O terreiro e a cidade. A forma social negro-brasileira. Rio de Janeiro: Imago Ed.;
Salvador, BA: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, 2002, p.129.

% | dem.

% Os ntimeros procedem de CARVALHO, Jose Murilo de. Os Bestializados (O Rio de Janeiro e a Republica que
ndo foi), ppl6-17, e de SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missdo (Tensdes sociais e criagdo cultura na
Primeira Republica), pp 72-73.
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constituida por cerca de 30% de pretos, 30% de pardos e o restante de brancos. Dentre estes,

0s imigrantes representavam aproximadamente 30%, dos quais 70% eram portugueses.

A concentracdo urbana da populagdo ocorreu sem que houvesse, nas cidades
brasileiras, um correspondente crescimento da infra-estrutura e da oferta de emprego e
moradia. No caso da Capital Federal, essa populagdo agrupou-se, sobretudo, em antigos e
degradados casardes coloniais localizados na regido central da cidade e nas imediacdes do
porto. O resultado foi um sem nimero de pessoas em atividades ma remuneradas ou sem
ocupacdo fixa. “Domeésticos, jornaleiros, traba hadores em ocupagdes mal definidas chegavam
a mais de 100 mil pessoas em 1890 e a mais de 200 mil em 1906”.** Nesse sentido,
resguardados os nimeros envolvidos, esta ndo era uma situagdo nova no pais. Desde a
primeira metade do seculo X1X, libertos, ao lado de escravos de ganho, dominaram a cena da
Corte vendendo pelas ruas todo e quaisguer tipos de produtos, inclusive alimentos frescos ou
preparados, realizando servigos domeésticos, de costura, de lavagem de roupas ou mesmo
prostituicao®. Nabuco observou que “o trabalhador livre n&o tinha lugar na sociedade (...) e
por isso, em parte nenhuma achava ocupacéo fixa’.*® Apos 1850, os libertos ganharam a
concorréncia dos imigrantes, que pediram e obtiveram licencas para trabalhar como “negros
de ganho”. Entre os escravos de ganho, ndo era incomum que emendassem horas extras afim
de juntar dinheiro que lhes permitisse a compra da liberdade, e menos incomum ainda que se
valessem de seus talentos artisticos para amea har recursos dangando, cantando ou contando

histérias na rua apos as vendas do dia.**

L CARVALHO, Murilo. Op. cit., p. 17.

%2 Segundo Mary Karasch, muitas escravas se dedicavam & prostituicdo & noite para ganhar dinheiro por conta
prépria, mas havia também senhores “que forgavam suas cativas mais atraentes a prostituicéo, agenciando-as ou
obrigando-o as atraba har narua‘“ao ganho™”. Escravas anunciadas em jornais para servigos domésticos em casa
de cavalheiros solteiros poderiam ter de servir também como amante.

% Apud SILVA, Luis, op, cit., p.46.

% KARASCH, Mary, op, cit., principamente capitulos 7 e 11.
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O Rio de Janeiro da virada do século, ainda que em crescimento e com perspectivas
econdmicas extremamente promissoras, vivia ainda, como acima mencionado, uma
acanhada industrializagcdo e urbanizagdo. O tracado geogréafico da cidade caracterizava-se por
vielas e becos apertados que dificultavam o escoamento dos produtos até o porto. Este, por
sua vez, mostrava-se obsoleto, limitando a atracacdo de navios de grande calado. A cidade
também era assolada, constantemente, por epidemias. A idéia de um Rio de Janeiro altamente
insalubre era voz corrente no periodo, a ponto de as companhias européias de viagem
enfatizarem, em suas propagandas, que as rotas para Buenos Aires passariam ao largo dos

“perigosos focos” de febre amarela do Rio de Janeiro.

Na Capital Federal registravam-se focos permanentes de difteria, mal&ria, tuberculose,
lepra e tifo. Contudo, as ameacas mais aflitivas foram a variola e a febre amarela, males que
atingiam principal mente 0s estrangeiros — sem anticorpos para as doengas tropicais - causando
embaragos as atividades comerciais e turisticas da cidade, pois aos navios que chegavam ao
porto era necess&rio impor a quarentena. Na visdo médico-higienista prevalecente naqueles
tempos de transformagdes urbanisticas, a causa de muitos desses males estava nas moradias.
As casas, de acordo com modelo pregado pelo Dr. Benjamin Ward Richardson, em seu livro
Hygeia ou A Cidade da saude, de 1875, deveriam ser de tijolos, por dentro e por fora, de
forma a permitir que fossem regadas a mangueira; ndo possuir qualquer espécie de pordo e ter
suas chaminés ligadas a condutos centrais para permitir a condugdo do carvéo ndo queimado
até um gasdmetro.®

Obviamente, as residéncias brasileiras ndo obedeciam a estas especificagbes, como

observava o higienista Corréa de Azevedo.

% O Rio de Janeiro concentrava, entdo, a maior rede ferrovidria nacional; exercia um papel privilegiado na
intermediac&o dos recursos da economia cafeeira; dominava o comercio de cabotagem para o Nordeste e o Norte
ate Manaus e abrigava a maior parte das grandes casas bancérias nacionais e estrangeiras. SEVCENKO, Nicolau,
op, cit., pp.39-40.

% Apud SODRE, Muniz, op, cit., p. 40.
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Ao examiné&-las, supde-se serem construidas para o esquimé
ou a Groenlandia: pequenas e estreitas janelas, portas baixas
e ndo largas, nenhuma condicao de ventilagdo, salas quentes
e abafadas, alcovas Umidas, escuras e sufocantes, corredores
estreitissmos e sempre esse esgoto na cozinha,
sujidade bem junto a preparo dos alimentos cotidianos,
tendo ao lado uma érea, lugar infecto, nauseabundo, onde os
despej os aglomerados produzem toda sorte de miasmas.”’

O fundamento higienista, aliado a uma necessidade de proteger 0 europeu das doencas
tropicais, pautou a politica de moradia e saneamento dos governos republicanos, mascarando
sua real intencdo, a de afastar uma populacéo indesgjada do “coracéo” da cidade. Uma das
bandeiras do recém-implantado regime foi a insercdo do pais no rol das nagdes modernas.
Para isso, fez-se necesséria a remogao de “obstaculos” que se interpunham entre o Brasil e a
captacdo de investimentos externos. Alguns desses impedimentos estavam ligados a aspectos
urbanisticos e de infra-estrutura. As ruas estreitas, sinuosas e em declive, as vielas sujas e 0
lixo acumulando-se nas calgadas compunham um quadro que se completava com é&reas
alagadicas e instalagdes portuarias inadequadas, implicando prejuizos ao comeércio exterior.

Vale lembrar que, ao contrario de S8o Paulo - até o ultimo quartel do século XIX
apenas um povoado afastado do centro dos acontecimentos pol iticos e econémicos do pais™ -,
0 Rio de Janeiro era, & época, o centro vital da nacdo. A elite republicana amejava fazer da
cidade uma vitrine que denotasse os propésitos de modernidade que ansiavam para o Brasil. A
cidade, entretanto, mantinha ainda muito do seu aspecto colonia, “um triste e miseravel

5,99

agrupamento de telhados mais ou menos pombalinos, feio, sujo, torto”™”, como apontado pelo

9 Apud SODRE, Muniz, op, cit., p. 41.

% Esse quadro mudaria com o desenvolvimento da cultura cafeeira, a partir do ultimo quartel do século. Heloisa
de Faria Cruz em S3o Paulo em Papd e Tinta: periodismo e vida urbana (1890-1915) sintetiza esse
deslocamento de eixo: “(...) a transformacdo de Sdo Paulo de “um burgo de estudantes” (...) em “metrdpole do
café” (...) e “capital econdbmica do Brasil” (...). Com uma populagdo ao redor de 30 mil habitantes, em 1872,
congtituindo-se em nada mais que um burgo, em 1920, com mais de meio milh& de habitantes, Sdo Paulo
ganhava o status de metrdpole brasileira. pp 60.

% COSTA, Luiz Edmundo. O Rio de Janeiro do meu tempo. Imprensa Nacional, 1938, Vols. 1 e 3, p. 25.
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cronista Luiz Edmundo e agravado, na visdo das autoridades republicanas e suas €lites, pela

presenca de uma populacdo que mantinha habitos herdados da escravidao.

3- 0O temor da desordem

Na idéia de modernidade engendrada por reformadores urbanos, a rua devia funcionar
como mero local de circulacgo de pessoas e mercadorias. Para as camadas negras, a ruatinha
outro sentido: o de espaco de sociabilidade, de preservacdo da prépria cultura, de vivéncia de
suas experiéncias. Desde o0 periodo colonial, escravos e homens livres estabeleciam lagos em
suas andangas pelas ruas da cidade. Em seus momentos de descanso ou burlando a vigilancia
dos senhores, juntavam-se em diferentes composi¢des étnicas, numa mistura de costumes
“que diviava o fardo da escraviddo, transmitia tradicdes religiosas e contribuia para o desfrute
de uma vida social”.*® Assim, arua, para esses sujeitos, ndo sd permitia obter sustento como
representava autonomia e possibilitava o estreitamento de lagos com a liberdade e a criacéo de
redes de solidariedade entre libertos e livres pobres.

Através de relato do francés Charles Expilly, reproduzido por Martha Abreu, podemos
dimensionar a apropriagdo que grupos negros faziam da rua, em manifestagoes de seus

costumes e tradigoes.

Expilly relata que, um dia, estando “condenado” a atravessar
0 Campo de Santana, encontrou uma tropa de negros de
ganho que avangava, cantando uma espécie de “harmonia
selvagem”, acompanhada de marimbas. Num determinado
momento, uma “negra” que lavava as roupas de seus
senhores, deixou de lado sua cesta e, “impetuosamente”,
colocou-se na frente de “seus companheiros de servidao”.
Como se estivesse “possuida pelo deménio da danga”, ela
“saltava’ e “saracoteava em cadencia’, percorrendo assim

todo o lugar, sem que a “ardéncia do som esfriasse”.’*

100 K ARASCH, Mary, op, cit., p. 292..
101 Apud ABREU, Martha. O Imperio do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-
1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fapesp, 1999, p. 275.
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Se a presenca de uma massa populaciona predominantemente negra, espremida em
casa de comodos, corticos e pequenas oficinas de trabalho na regi&o central da cidade era
desconfortavel, bem mais incomodativa, aos olhos dos regeneradores da Republica, eram
préticas culturais desses grupos, sempre em bandos, dancando, cantando, tocando festivos
instrumentos musicais que ritmavam corpos em interacbes incompativeis com uma
“civilizagdo a Europa”. Martha Abreu, estudando festas religiosas e cultura popular no Rio de
Janeiro do século XIX, ressalta que esse mal estar ndo foi préprio dos republicanos. Ao longo
dos anos 1800, mormente apds o estabelecimento da chamada “conciliagdo” nacional, que
envolveu altos escabes do governo imperial, tornaram-se visiveis sinais graduais de
condenacdo e proscricdo de costumes e festas populares. O editorial do Diario do Rio de
Janeiro, de 24 de julho de 1852, por exemplo, cobrava providéncias contra “indecentes
batuques”.

De dia em dia v se descobrindo novos fatos que
envergonham uma capital civilizada. Nos dias 21 e 22 do
corrente houve numa casa do largo da Carioca e na rua do
Cano esquina da rua da Vaa ajuntamento de negros e negras
que se deleitaram durante muito tempo no seu africano
batugue. A indecéncia de uma tal danga, as vozerias de que
ela é acompanhada, revoltam a educacdo menos escrupul osa,
e dao nesses “soirées pretos” matéria aos cronistas vigjantes
para escreverem sobre o Brasil um livro como o do celebre
Mr. Rendu. Esses batuques ou bailes do Congo, pretendem
continuar; € bom que a policia intervenha e coloque esses
bem-aventurados pares em lugar onde possam bailar sem
serem vistos pelas familias decentes e honestas.'®

Este confronto de sensibilidades envolvia outras autoridades. A Camara apresentou
Postura com objetivo semelhante, encaminhada ao ministro dos negécios do Império.

A Cémara Municipal desta cidade, ndo julgando
consentdneo com o estado de civilizagdo desta capita a
continuacdo de divertimentos em circulos de cavalinhos-de-
pau, e toque de instrumentos pelas ruas, visto como, dos
primeiros resulta a desmoralizagdo da mocidade, e dos
segundos gjuntamentos que convém evitar; adotou em

102 Apud ABREU, Martha, op, cit., p. 285.
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sesséo de 12 do corrente més a inclusa postura que submete
aconsideracdo deV. Exa afim de dar-Ihe sua aprovagdo.'®

O periodo apontado por Abreu coincide com a emergéncia dos debates “cientificos”,
a luz do positivismo, em torno de temas como reforma urbana e saneamento que visavam,
principamente, a implosdo dos alicerces culturais africanos do pais. O processo de
invisibilidade dos diferentes, iniciado no império, foi intensificado no pd6s-1889. Os
governantes republicanos viam 0s ex-escravizados e seus descendentes como ameagas
permanentes a seguranca, a ordem e a moralidade publicas, mas, sobretudo, como obstaculo a
organizacdo do trabalho, configurando-se, por isso mesmo, em empecilho a pretendida
civilizagdo. Chalhoub aponta outras possiveis razfes para a insatisfagdo das autoridades com
estes segmentos da populagdo: o temor da mobilizagdo continua de grupos considerados como
largamente despreparados para a vida em sociedade, associado percepcdo de que a recém-
extinta monarquia gozava de popularidade junto a esta populacdo’®. Um episddio ocorrido
meses antes da queda da monarquia contribuiu para reforcar tais sentimentos. uma numerosa
malta de navalhistas, engrossada por trabalhadores pagos pelo governo e armados de
“estadulhos” policiais, percorreraaruado Ouvidor aos gritos de “morte aos republicanos”.’®
Carvalho'® relata que o impacto da implantagdio da Republica deu-se de forma
diferenciada para os véarios segmentos da populacdo. Para as elites, pelo menos num primeiro
momento, o fim da monarquia representou uma sensagdo geral de liberdade que atingiu o
mundo das idéas, dos sentimentos e das atitudes. Para o setor pobre da populagéo, porém, o
novo regime traduziu-se em intoleréncias. O escritor Lima Barreto, que talvez mais do que

qualquer um de seus pares tematizou a reconfiguracéo do Rio de Janeiro, no inicio do século

103 Apud ABREU, Martha, op, cit., p. 262.

104 CHALHOUB, Sidney. “Medo branco de almas negras; escravos libertos e republicanos na cidade do Rio”.
Revista do Instituto Carioca de Criminologia, n.1, 1° semestre, 1996, pp.169-189.

105 Apud CHALHOUB, op. cit., p. 169.

106 CARVALHO, J. Murilo, op, cit., p. 26.
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XX viveu na propria pele a intransigéncia republicana. Seu pai, o tipégrafo Jodo
Henriques, perdeu o emprego na Imprensa Nacional por ter comparecido a0 embarque
daguele que Ihe conseguira o cargo, o visconde de Ouro Preto, deportado pelos novos donos
do poder. O fim da monarquia, da qual a familia Barreto era franca partidaria, resultou em
piora de suas condicOes sociais. As dificuldades vividas pela familia a partir do desemprego e
pressdo sofridos pelo tipégrafo criaram no escritor um ressentimento contra a Republica,
transformando-o em incansavel critico das transformacgfes advindas da modernidade
brasileira. Lima descreveu, em uma de suas obras de fic¢do, a proclamacdo da Republica e os
tempos que se seguiram a esta, em temos de um golpe militar

Quando menos se esperava, num dado momento em que se
representavam, no Teatro Imperia da Bruzundanga, o
Brutus de Voltaire, vinte generais, seis coronéis, doze
capitées e cerca de oitenta alferes proclamaram areplblicae
sairam para a rua, seguidos de muitos paisanos que tinham
ido buscar as armas de flandres, na arrecadacdo do teatro, a
gritar; Vivaarepublical Abaixo o tirano! etc.

O povo, propriamente, vem assim, aquela hora, nas janelas
para ver o que se passava; e, no dia seguinte, quando se
soube da verdade, um olhava para o outro e ambos ficavam
estupidamente mudos (...) Enquanto a constituinte n&o
votava a hova constitui¢do, decuplicou os direitos de entrada
de produtos estrangeiros manufaturados (...) Nunca houve
tempo em que se inventassem com tanta perfeicdo tantas
ladroeiras legais. A fortuna particular de alguns, em menos
de dez anos, quintuplicou; mas o Estado, os pequenos
burgueses e 0 povo, pouco a pouco, foram caindo na miséria
mais atroz.'%

Foram muitas as medidas adotadas pelo novo regime visando podar, diretamente,
formas de vestir, morar, curar, trabalhar e de divertir-se da populagdo pobre. A comegar pelo
Caodigo de Posturas Municipal de 1890, que impunha normas draconianas para as atividades

referentes a casas de aluguel e de pasto, resultando em aumento dos aluguéis pela imposicéo

97 Para Francisco de Assis Barbosa, bidgrafo de Lima Barreto, é impossivel proceder & revisio da histéria
republicana sem recorrer as obras do escritor. “Escritor eminentemente memorialista, a ponto de se tornar dificil,,
sendo impossivel, delimitar em alguns de seus romances e contos as fronteiras da ficgéo e realidade, ele anotou,
registrou, fixou, comentou ou criticou todos os grandes acontecimentos da vida republicana”. Prefécio de
Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha. Rio de Janeiro: Edicdes de Ouro (Colegdo Prestigio).

108 «O falso Dom Henrique V”, em Gonzaga de S, p. 266-267. Apud MACHADO, Maria Cristina Teixeira
Lima Barreto: um pensador social na Primeira Republica. Goidnia: Ed. da UFG; S&o Paulo: Edusp, 2002.



de exigéncias aos proprietérios, obrigados a caiar as paredes duas vezes por ano, azulegjar as
cozinhas e argjar os quartos com aparelhos de ventilagdo. Os hotéis, pousadas e estalagens
foram proibidos de receber pessoas suspeitas, capoeiras e desordeiros em geral, além de serem
obrigados a entregar a policia, diariamente, até as 9 horas da manhg, a lista de todos os seus
héspedes contendo informagdes como nome, local de emprego e outros dados'™.

Entre as medidas coercitivas, foi desencadeada intensa perseguicado aos capoeiras,
com o banimento das escolas que ensinavam essa arte e de muitos de seus praticantes,

desterrados para a llha de Fernando de Noronha™™

. Sobretudo apo6s a Guerra do Paraguai -
onde foram convocados para frente dos combates -, contingentes de homens habilidosos nessa
arte chegaram a cidade, sendo vistos como grave ameaga a ordem. Tal qual o império, que se
voltou contra os folguedos do Divino - um misto de devogdo religiosa, corte imperial plebéia
e diversdes profanas realizadas no Campo de Santana -, associados a vagabundagem,
dirigentes republicanos proibiram uma série de manifestagfes festivas, envolvendo cantorias e
dancas comuns a culturas africanas.

Nos primordios da Republica, setores encarregados de zelar pelas posturas
indeferiram, praticamente, todos os pedidos para realizagdo de quermesses ou quaisquer
outras atividades do género, tivessem ou néo fins beneficentes. As justificativas quase ndo
variaram: inconveniéncias geradas ao transito publico, risco de desordens e de guntamentos
de pracas e pessoas do povo. A partir de 1895, nota-se flexibilizacdo nas avaliagbes de
requisicOes desse tipo, com “divertimentos” propostos para as zonas suburbanas, distantes,

portanto, dos olhos das “familias decentes e honestas”, como manifestado pelo Diario do Rio

de Janeiro.

109 j0se Murilo de Carvalho. Os Bestializados - O Rio de Janeiro e a Republica que néo foi. pp 35-36

19 para um panorama da atuacdo dos capoeiras no Rio de Janeiro, ver SOARES, Carlos Eugénio Libano. A
negregada ingtituicdo: os capoeiras no Rio de Janeiro, 1850-1890. Rio de Janeiro: Arquivo Municipal, 1994.
Ver também, do mesmo autor, A capoeira escrava e outras tradicdes rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850).
Campinas: Editora da Unicamp, Cecult, 2001.
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O carnaval de rua ou formas coletivas de diversdo de grupos populares, foi outro avo
de proibicbes. Os cucumbis, cortejos de principes, princesas, feiticeiros, embaixadores, que
desenvolviam enredos em linguas africanas e portugués, bastante tolerados durante o império,
com o fim da Corte entraram no rol das formas |udicas que desagradavam sensibilidades dos
novos donos do poder. “Suas cangdes passaram a ser rotuladas como ‘melopéias selvagens’,
seus instrumentos como ‘adufes béarbaros’, suas dancas como ‘meneios rudes’.**! Conforme
Cunha, em curto periodo esses grupos, apesar da indole pacifica e das relagbes que
mantinham com velhas liderangas do catolicismo, tiveram sua imagem associada a de negros
desordeiros, perdendo lugar no carnaval “auténtico” postulado pela imprensa e pelas Grandes
Sociedades. ™

N& sO no campo das festividades ocorreu 0 desmonte, como apreende-se da
demolicéo, em 1893, a mando do prefeito Barata Ribeiro, do mais famoso cortico do Rio de
Janeiro, o “Cabeca de Porco”. Apesar de controvérsias sobre 0 nimero exato de seus
moradores, em seu auge, o cortico teria abrigado quatro mil pessoas, nimero que teria caido
para cerca de dois mil quando da interdicdo de uma de suas aas pela Inspetoria Gera de
Higiene, um ano antes da destruicdo. O jornalista Angelo Agostini, na Revista |lustrada, em
meio a insinuagtes de que o marido da ent&o princesa Isabel auferira grandes lucros com o
imovel, ironicamente descreveu a demolicéo.

Quem suporia que uma barata fosse capaz de devorar uma
cabeca de porco em menos de 48 horas? Pois devorou-a
alegremente, com 0ssos, pele e carne, sem deixar vestigios.
E s0 assim a secular cabega, que derrubou Ministérios, fez
as delicias do Conde d’Eu e as glérias da barbada e
respeitavel D. Felicidade Perpétua de Jesus, deixou de ser,
sob o dominio impiedoso de uma barata..."*

11 CUNHA, Maria Clementina. Ecos da folia. Uma histéria social do carnaval carioca entre 1880 e 1920. S&o
Paulo: Companhiadas Letras, 2001, p. 45.

12 1 dem, p. 45.

113 Gite Favela tem memodria, consultado em 03/03/2006.



46

Dias antes desta derrubada, em gesto de “extrema generosidade”, Barata Ribeiro, por
meio de um comunicado, informou que “o Estado va facultar & gente pobre que habitava
naguele recinto a tirada das madeiras que podiam ser aproveitadas”. A maior parte do
madeirame seguiu para um morro ndo muito distante dali, utilizado na construcdo de barracos.
Alguns anos depois, em 1897, soldados que atuaram em Canudos juntaram-se aos desal ojados
do Cabeca de Porco, nascendo a primeira favela do Rio de Janeiro, hoje da Providéncia, nos
fundos da Central do Brasil.

O processo de razia dos corticos, iniciado com o Cabega de Porco, envolveu, aém da
especulacdo imobiliaria, “no imaginario dos mais abastados e das camadas médias, (...) aidéia
de reproducdo do quilombo no espago urbano, com foros de liberdade e dificuldade de
controle. Durante 0 regime escravista servira para acoitar escravizados fugidos, através da
acdo de solidariedade dos libertos. Apos a abolicdo, naguele imaginério, um barril de pélvora,
por abrigar a populacd mais vilipendiada pela ordem socia”.™* A determinagdo dos

dirigentes em transformar a “urbis africana™"

, como era representada a cidade do Rio de
Janeiro na época, em uma “Paris nos tropicos”’ concretizou-se no plano de urbanizacéo e
sanitarismo tragado no governo Rodrigues Alves (1902-1906).

O tema dareforma da cidade do Rio de Janeiro eralatente desde a segunda metade do
seculo XIX e freqlentou, seguidamente, a pauta das reunides da Escola Politécnica,
inaugurada em 1874, e do Clube de Engenharia, surgido em 1880. Reunindo em seus quadros
praticamente todos os ex-alunos da Politécnica, além de industriais e comerciantes imbuidos
do conceito positivista de Ciéncia, os dirigentes do Clube assumiram para si a tarefa de

manter aceso 0 debate sobre o saneamento e a urbanizagdo da cidade como resolucéo dos

problemas da Capital Federal.

B4 QILVA, Luis, op, cit., p. 75.
115 Expresso retirada de Luiz Edmundo. De um livro de memdrias
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Rodrigues Alves confiou a execucao deste “processo civilizatério” da “urbis africana”
a trinca formada pelo engenheiro Lauro Muller (reforma do porto), pelo médico sanitarista
Oswaldo Cruz (saneamento) e pelo engenheiro e prefeito Pereira Passos (reforma urbana). A
escolha deste Ultimo ndo foi aleatdria. Passos havia acompanhado in loco, décadas antes, na
condicdo de estudante, as reformas executadas em Paris pelo bardo Georges Eugene

Haussmann™'®, como revela seu biégrafo Raimundo de Ataide.

(...) O estudante brasileiro, portanto, assistiu ao espetaculo
da remodelacdo de uma parte da grande capital [Parig].
Nunca mais |he desapareceu da memdria o aspecto da
derrubada de ruas inteiras, 0 aluvido do pd que subia ao céu,
ante o protesto dos parisienses comodistas e zombeteiros.
Ele mesmo participou das discussdes abertas entre
engenheiros (...) Sentiu de perto a grandiosidade da
realizacdo, admirou a audacia e a coragem dos seus
executores. Havia ligdes inesgueciveis que, 45 anos depois,
serviram de incentivo, quando no Rio de Janeiro repetiu,
mutatis mutandis, a facanha do Sena.**’

Pautado pelo temor da repeticdo das revoltas das chamadas “classes perigosas’,
ocorridas em Paris nos anos 1840, o projeto de Haussmann dotara a capital francesa de
avenidas largas e bulevares, instituindo um sistema viério de interligacdo dos suburbios para
afastar a populagdo mais pobre do centro da urbe. Passos néo foi o unico aluno aplicado do
Bardo: o modelo francés foi copiado pelas cidades emergentes em todas as partes do mundo,
de Santiago a Saigon™®.

Muller, Cruz e Passos ganharam de Rodrigues Alves poderes ilimitados para

executarem suas tarefas, bem como imunidades contra quaisquer acfes judiciais. A imposicéo

118 passos procurou seguir tdo ao pé da letra a reforma do bardo francés que importou pardais da Franca para dar
um tom de verossimilhanga aos parques e jardins cariocas, onde ja repousavam estatuas compradas a Franga e a
outros palses europeus.

17 Apud ROCHA, Oswaldo Porto. A era das demoligdes: cidade do Rio de Janeiro. 1870-1920. Rio de Janeiro:
Secretaria Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. E Inf. Cultural, Divisio de Editoragéo, 1995.

118 BERMAN, Marshall. Tudo que é sdlido desmancha no ar: A aventura da modernidade. S#o Paulo:
Brasiliense, 1990, p.147.
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de “carta branca” para administrar, passando por cima da Cémara de Vereadores, fora
condicéo de Passos a Rodrigues Alves para aceitar o cargo de prefeito, tomando posse antes
mesmo da publicacdo de sua nomeagdo. Agindo livremente, acima do poder de fiscalizagcdo
do Conselho Municipal, Passos adotou, paralelamente ao desmonte fisico da cidade, medidas
como a proibicdo do comércio de bilhetes de loterias, do cultivo de hortas, da criagdo de
suinos e da circulagdo de mendigos, além da regulamentacdo sobre infragdes de posturas e leis
municipais acerca de construcdo e reformas de prédios. Instituiu visitas domiciliares, feitas
sistematicamente em todas as habitagbes, onde tudo considerado prejudicia a higiene era
removido por caminhdes da limpeza publica, enquanto as casas consideradas inadequadas
eram condenadas a demolicao.

A reforma comandada por Passos recebeu, na imprensa alinhada com os ideais
“modernizantes” da Republica, 0 nome de Regeneracdo. O povo, sintomaticamente, a cunhou
de “bota-abaixo”. Entre 1903 e 1906, arrasou casardes do centro da cidade, conferindo a
regido ares europeu e cosmopolita, a0 custo da expulsdo da populagdo pobre e negra. A
intervencdo ndo acarretou henhuma indenizacdo™® e sequer teve a preocupacdo de indicar um
terreno aos desal ojados. Restou a estes espremerem-se mais no pouco que ficara intocado nas
areas centrais, subir os morros adjacentes ou deslocar-se para as areas periféricas mais
proximas (Cidade Nova, Gamboa, Saude) e para os suburbios, definindo um padréo de
ocupacdo e de convivio das classes na cidade que foi se tensionando ao longo do sécul ™.

Lima Barreto, ele proprio um morador do suburbio de Todos os Santos, descreveu

esses bairros pobres:

1% Em contraponto, a prefeitura pagava, em média, 4.400 réis por cada carroca que trabalhava na remoc&o dos
entulhos da Avenida Centra e 2.200 réis a cada veiculo envolvido na remogdo de pedras. Eusébio de Queirds
Matoso e Octavio Ribeiro Brazil montaram uma sociedade para esse fim. Em 30 dias, 0 servico chegava a
render a quantia de oito contos e oitocentos e trinta réis. Codice Demoligdes (41-4-6). Arquivo Geral da Cidade
do Rio de Janeiro.

120 MOURA, Roberto. Op, cit., p.47. Everardo Backheuser registrou, em 1906, as “dificeis contigéncias” da
populacdo pobre com as derrubadas. “Todos os pregos de casa se elevaram e entdo se viu que esta parte da
populagdo pagava relativamente muito mais caro o seu aojamento que as classes mais remediadas e morando em
casas imundas e menos higiénicas’. Apud ROCHA, Oswaldo Porto, op, cit., p. 77.
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Ha casas, casinhas, casebres, barracdes, chogas por toda a
parte onde se possa fincar quatro estacas de pau e uni-las por
paredes duvidosas. Todo 0 material para essas construgdes
serve: sdo latas de fosforo distendidas, telhas velhas, folhas
de zinco, e, para as nervuras das paredes de taipa, o bambu,
que ndo é barato. Ha verdadeiros aldeamentos dessas
barracas, nas covas dos morros, que as arvores e 0s
bambuais escondem aos olhos dos transeuntes. Nelas ha
quase sempre uma bica para todos os habitantes e nenhuma
espécie de esgoto.*

Ao seu término, em 1906, a administracdo Pereira Passos contabilizou a demolicdo de
1.681 edificacdes'®, entre habitagBes, oficinas de artifices e pequenos estabelecimentos
comerciais, implicando deslocamento de cerca de vinte mil pessoas. A reforma foi
entusiasticamente comemorada por agueles que a viam como marco restaurador da nova
ordem urbano-industrial que o pais tanto desgjava. Olavo Bilac, em 1904, antes mesmo da

conclusdo da Avenida Central, rejubilava-se.

Gragas sgjam dadas a todos os deuses! O governo interveio
nesse descalabro — e o0s chaés, as platibandas com
campoteiras, as casas com acovas, 0s sotdozinhos em
cocuruto, os telhados em bico, as vidragas de guilhotina, as
escadinhas empinadas, os beliguetes escuros, 0s quintais
imundos, os porfes baixos — tudo isso recebeu um golpe de
morte.'?

O escritor Coelho Neto, criador da Liga em Defesa da Estética, cunhou, em 1908, a
expressdo “Cidade Maravilhosa”, titulo que o Rio de Janeiro ostenta ainda hoje, apesar de
suas mazelas. O cronista Luiz Edmundo, fundador de outra associagdo, a Liga Contra o Feio,
também manifestou seu entusiasmo com as obras que, segundo ele, transformou “a cidade

pocilgaem Eden maravilhoso, fonte suave de beleza e de satide (...)”.

21 Apud SEVCENKO, Nicolau, op, cit., p. 76.
22 \/er em PORTO, Oswaldo Rocha, op, cit., principalmente Cap. 3.
122 Apud PORTO, Oswaldo Rocha, op, cit., pp. 67-69.
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A percepcdo que areforma Passos tinha uma Unica e positiva face, a do progresso, foi
partilhada mesmo por agueles que, por forga da profissdo ou movidos pela curiosidade, como
cronistas e jornadistas, costumavam transitar na outra cidade constituida pelos “casebres de
latas de fésforo distendidas’. Francisco Guimardes, o Vagalume, autor do livro Na roda de
samba, foi um dos que circularam tanto na “cidade européia’ quanto na “cidade indigena”, o
gue ndo o impediu de imprimir a seu texto a visdo oficial da reforma. “Operou-se entdo uma
grande metamorfose. (...) Tudo isso junto constitui a forga dinamica da espantosa evolucéo
por que passou a cidade, num movimento simulténeo. Em todos os recantos, operava a
alavanca do progresso!”.

Em contraste a visdes ufanistas, a voz solitaria de Lima Barreto, manifestava-se
diretamente, por meio de crénicas, ou indiretamente, através da boca de seus personagens.
“(...) Para que esta ambicéo ent&o? Para que perturbar a majestade da nossa natureza, com a
plebéia brutaidade de monstruosas construcbes? Abandonemos essa vassalagem aos
americanos e fiquemos nGs mesmos com as nossas casas de dois ou trés andares, construidas
lentamente, mas que raramente matavam os seus humildes construtores. Sei bem que essas
consideragbes sd0 inatuais. Vou contra a corrente geral, mas crelam que iISSO ndo0 me

amedronta.”*?*

4 — Resistindo para sobreviver

Tanto quanto a reforma urbana, as politicas sanitaristas em prética desde o Ultimo

quartel do século XIX, como o combate a febre amarela, tinham subjacente uma ideologia

al ’125

racial-cultur consequiéncia da visdo médico-higienista predominante na virada do século.

24 Apud MACHADO, Maria Cristina Teixeira, op, cit., p. 117.

125 \Ver CHALHOUB, Sidney. “Febre amarela e ideologia racial no Rio de Janeiro do século XIX”. Estudos
Afro-Asidticos, n° 27, 1995, pp 87-110, e também Cidade Febril: corticos e epidemias na Corte Imperial. S8o
Paulo: Companhiadas Letras, 1996.
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As obras de modernizac&o da cidade ndo visavam alcancar atodos. Pelo contrério, trataram de
redefinir territorialmente o espago urbano em termos de raga e classe, de forma a manter, na
nova ordem, a velha hierarquia senhor-escravo. A reforma sanitaria ndo fugiu a este modelo.
Sua estratégia objetivou enfrentar a maléria e a febre amarela, combate feito de maneira
brutalmente coercitiva, com base em leis de excecdo. Importa ressaltar que ndo foram
atacadas doengas da populacéo local, cuja origem africana a tornava quase imune. Seus
agentes visaram essencialmente os turistas e, acima de tudo, a grande onda de imigrantes
europeus. A tuberculose, uma doenca de incidéncia mais devastadora entre nacionais, néo
figurou nalista das medidas sanitaristas.

De acordo com Chalhoub, ao combater a febre amarela e negligenciar as doencgas que
flagelavam a populagdo negra, os doutores “procuravam mudar o ambiente com o intuito de
auxiliar a natureza™*?. E o trabalho da natureza, com auxilio daimi gracéo e da miscigenagéo
era eiminar, paulatinamente, a heranca africana. Ta politica leva a pensar que ndo era sem
fundamento a assertiva de Batista de Lacerda sobre o desaparecimento, em um século, do
negro no Brasil.

Muniz Sodré considera que as reformas atenderam exigéncias da ordem produtiva
definida em termos econdmicos puro e simples, mas igual mente a exigéncias ideoldgicas, ja
gue importava aos dirigentes republicanos inscreverem-se como classe vitoriosa no espago
fisico, isto €, entronizar aparéncias brancas (européias) e defenderem-se da infiltracéo de
antigos escravos e seus descendentes, como de migrantes nordestinos.**” Em homenagem a
Oswaldo Cruz, pelo sucesso alcangado por este na erradicacdo da febre amarela, Rui Barbosa,

em discurso, argumentou nesta diregéo.

126 CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na corte imperial. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p. 94-95.
127 SODRE, Muniz, op, cit., p. 46.
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E um mal, de que sO araca negra brasileira logra imunidade,
raro desmentida apenas no curso das mais violentas
epidemias, e em cujo obituario nos Centros onde avultava a
imigracdo européia, a contribuicdo subia a 92 por cento
sobre o total de mortos. Conservadora do elemento africano,
exterminadora do elemento europeu. A praga amarela,
negreira e xendfoba, atacava a existéncia da nagdo em sua
medula, na seiva regeneratriz do bom sangue africano com
gue a corrente imigratdria nos vem depurar as veias da
mesticagem primitiva e nos dava aos olhos do mundo
civilizado os ares de um matadouro da raca branca”.*?®

Evidéncias de que as a¢les dos primeiros governos republicanos contra a populagdo
negra procuraram “amputar opcdes indesejaveis de sobrevivéncia®,*® fizeram-se presentes
também no episddio conhecido como a Revolta da Vacina, levante popular frente a vacinacéo
obrigatoria contra a variola, em 1904. H& muitos pontos de vista sobre as causas desta que é
apontada como “a mais espetacular acdo popular da época™* e diversas justificativas na
tentativa de explicar o que motivou diferentes grupos sociais — operarios, comerciarios,
comerciantes, estudantes entre outros - a unirem-se num mesmo protesto. O conflito durou
dez dias e levou o governo a adotar taticas de combate contra a populagéo, com a intervencéo
de tropas do Exército e da Marinha, além das forgas auxiliares de Minas Gerais e de S&o
Paulo, em indicativo das proporgdes das guerras e do estado de sitio vigentes desde entdo para
assegurar e sustentar a “Cidade Maravilhosa”.

Alguns jornalistas da época atribuiram a grupos politicos opositores de Rodrigues
Alves, coadjuvados por militares insatisfeitos, a orquestracéo da resisténcia a vacinacdo, com
manipulacdo das camadas populares que, fugindo ao controle, assumiram a dianteira das
manifestagcdes. Ja outros, ndo viram l6gica no protesto, pois a vacinacdo visava erradicar uma

doenca que se abatia sobre a populacéo de ciclo em ciclo. Para outros ainda, tudo néo passava

128 Apud CHALHOUB, Sidney, op, cit., pp. 87-110.
129 Chalhoub, op. cit., p.187.
130 CARVALHO, J. Murilo, op, cit., p. 91.
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de arruaga sem maiores consequéncias, havendo também os partidarios de que o confronto
externava o rancor do povo pelas perseguicdes de que era vitima.

Dos estudiosos que se dedicaram ao assunto, Sevcenko considera que a revolta foi
uma demonstracdo de resisténcia dos populares contra a exploracdo e a discriminagdo por
parte da administragdo publica; enquanto Carvalho voltou-se para a questdo moral, apontando
a defesa de valores e a preservacdo do lar e da familia como motivacdo para o conflito. Em
trabalho recente, que expde “as muitas faces da revolta”, Leonardo Pereira™ aponta a
obrigatoriedade da vacina como a causa maior desta sublevacdo. Embora em seus primeiros
momentos a resisténcia a vacinagdo contasse com a ingeréncia de politicos como Lauro Sodré
e Barbosa Lima, no conjunto predominaram camadas populares e, dentre estas, os seguidores
das religides afro-brasileiras. Desconsiderados por um projeto sanitario violento e autoritario,
sinalizando para a agressiva racializacdo das politicas publicas na Capita Federal, estes
segmentos lutaram pela defesa de suas crencgas e préticas religiosas.

O Cébdigo Sanitario elaborado por Oswaldo Cruz expressou, em seu artigo 156, a
condenacdo ao trabalho dos curandeiros, o que explicaria a destacada participagéo de adeptos
do candomblé em barricadas armadas em vérios bairros da cidade, sobretudo nas éreas da
Gamboa e da Salde, tradicionais espagos da cultura afro-brasileira, reunindo ndmero
consideravel de terreiros de candomblé. Nestas barricadas da Salde, batizadas pela imprensa
de “baluarte Porto Arthur”, em alusdo a resisténcia russa ao atague japonés, naquele ano de
1904, a principa trincheira ostentava “dois mastros, onde se véem bandeiras branca e
encarnada’.

Varios outros simbolos, aém daqueles propriamente
politicos [lutas dos trabalhadores socidistas], estavam
associados a tais cores. Um deles, em especial, poderia ter
para muitos dos entrincheirados de Porto Arthur um sentido
especial: eram as cores de Obaluaié, o poderoso Orixa da

131 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. As barricadas da satide: vacina e protesto popular no Rio de
Janeiro da Primeira Republica. 1l.aed., S&o Paulo: Editora Fundacdo Perseu Abramo, 2002, p. 99.



variola — cujas contas e roupas tinham no vermeho, no
branco e no preto suas marcas.**

Estas cores ainda identificavam duas grandes maltas de capoeira, “Nagbas’ e
“Guayamus”, sobretudo a partir da segunda metade do X1X, sinais de que cultuando Obaluaié
aqueles homens e mulheres interagiam segundo l6gica diversa da que pautava a atuagéo
médica, buscando a cura em seus préprios saberes e préticas, 0 que erainadmissivel aos olhos
de autoridades investidas do poder da ciéncia. Os resultados da vacinagdo contra a variola
pressupdem que préaticas e tradicdes prevaleceram sobre a ciéncia, em especial nas &reas de
grande concentracdo de negros e adeptos da religido dos orixas. A 5.a Delegacia de Salde,
que abrangia os bairros da Salde e Gamboa, registrou baixissimo indice de comparecimento
a0s postos, apesar da obrigatoriedade da picada e das duras penalidades a que estavam
sujeitos os fatosos. Em 1906, de um total estimado de 45 mil habitantes nestes bairros,
somente 14 pessoas apresentaram-se para a vacinagdo e outras 18 submeteram-se a
revacinacgao.

Importa destacar que estes projetos reformadores e disciplinadores, idealizados tanto
pelas elites do império quanto pelos dirigentes da republica, ndo foram recebidos
passivamente. As legislagdes, dispositivos, regulamentos e instrumentos que desde a primeira
metade do século XIX foram editados com o propésito de eliminar, controlar ou adequar
manifestacdes e experiéncias consideradas fora do padréo de modernidade dessas dlites,
seguiram-se sempre reacoes as mais distintas, envolvendo desde 0 uso da forca a adocéo de
sub-repticias estratégias de resisténcia e dissmulagdo, permeadas por negociagles,
apadrinhamentos e utilizagdo de brechas da lei. Tensdes, conflitos, avangos, recuos,
transgressoes afloram dessas arenas em que “projetos hegemonicos de uma sociedade

dificilmente coincidiam com as experiéncias concretas de setores oprimidos da popul acéo”.*

132 | dem, p. 100.
3 DIAS, M. OdilaLeite Silva., op, cit., p.233.



55

E na sociedade carioca de entdo, de variados espagos e instdncias emergiram
expressdes a contrapelo da ordem dominante que se pretendia hegemdnica. Nas injungdes de
entretenimento com critica social a cidade do Rio de Janeiro, na segunda metade do século
X1X, viveu periodo marcado por diversificadas expressoes de matrizes africanas de expressdo
oral. Nos seus palcos ganhou destaque o comediante Francisco Corréa Vasques, apontado
como um dos mais populares atores. Vasques, um mestico que também foi empresério e
dramaturgo, comegou seu aprendizado teatral na barraca de Teles, nas festas do Divino,
lancando méo, nas apresentacdes de suas cena cOmicas - em que ndo raro advogava a causa
abolicionista -, de uma linguagem simples, onde era forte a presenca da musica e da danca,
duplos sentidos e didogos com a platéia, que abriam espago para trocas e improvisagoes.
“Considerando sua origem e tragjetéria, podemos avaliar o teatro de Vasques como uma forma
de espetaculo muito préxima das ruas e um tanto distante da estética proposta pelos
reformadores realistas’, aponta Marzano, “conjugando de forma inaceitavel para os realistas,
projeto pedagdgico, improvisacao, deboche e pequenos nlimeros musicais.”**

Em outras diregdes, Abreu aponta conflitos entre a policia e as tradi¢des culturais
negras em folgangas populares como nas festa do Divino, a partir de tensdes anteriores ao
advento da republica. J& no Cddigo de Posturas de 1838, a autora identificou medidas que
procuraram regular ou cercear festividades existentes na capital do império. O medo que
dominou o imaginério dos senhores de escravos,™* principalmente a partir da segunda metade
dos 1800, decorrente da crescente luta individual e grupal dos escravizados, transformou
manifestagdes de dangas e cantos da populagdo negra em sinbnimo de vagabundagem e
génese de conspiragdes e revoltas. Justapostos a imagem de violéncia, desordem e

indisciplina, 0 negro e suas préaticas, experiéncias e saberes foram a razéo de ser de posturas

1% MARZANO, Andréa. “Scenas comicas: Francisco Corréa Vasques e a identidade do ator teatral (1883
1884)”. In CHALLHOUB, Sidney; NEVES, Margarida; PEREIRA, Leonardo (orgs), op. cit., pp 341/360.

1% AZEVEDO, Célia M, Marinho de. Onda Negra, Medo Branco. O negro no imaginério das elites do século
XIX. S&0 Paulo, Anablume, 2004.
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municipais que procuraram: calar “o habito de vozerias, aaridos e gritos nas ruas’, de
“injarias, palavras ou gestos obscenos contra a moral publica”, reprimir “o guntamento de
pessoas com tocatas e dangcas em casas de bebidas ou locais publicos”; proibir o
funcionamento dos “zungus e batuques” e regular “batuques, cantorias e dancas de preto no
interior de chacaras e casas”. Tais procedimentos trazem fortes indicios de que encontros,
festas ou processos de comunicagdo e transmisséo no horizonte de tradigbes culturais
africanas afrontavam seus “senhores”.

Abordando sentidos e finalidades de festas negras na Bahia, na primeira metade do
XIX, Reis™® considera que , devido a seu caréater polimorfo e polissémico, “promovia medo e
recomendava precaucdo aos brancos”. Desde a Independéncia, leis e posturas municipais
procuraram disciplinar diversos aspectos do comportamento comunitario de africanos a partir
de estratégias para silenciar encontros festivos que, aos olhos daqueles redesenhadores do
espaco urbano, estavam longe de parecerem “civilizados” ou agradaveis. Impossivel perder de
vista relato, paginas atras, do “aterrorizado” francés Expilly, “condenado” a atravessar o
Campo de Santana em meio a cantos de “harmonia selvagem” de negros de ganho e aos
“saracoteios em cadencia’ da negra lavadeira. Supondo que Expilly atravessasse o campo
durante o dia, horario mais propicio para lavagem de roupas, podemos imaginar o terror que
suscitava a senhores brancos préticas culturais de seus negros escravos, sobretudo nas noites
de folgancas, como as do Divino.

Sofrendo diversas modificactes desde os tempos coloniais, pelo menos no tocante a
parte religiosa, a festa do Divino Espirito Santo registrou um longo periodo de duragdo no
Brasil. Contudo, as atragOes profanas permaneceram sempre muito fortes, o que explica o
alcance de sua popularidade, como avalia Abreu.”®” Dentre estas atragdes, podemos citar 0s

musi cos barbeiros, conjuntos formados por negros — escravos e libertos - que desempenhavam

1% REIS, Jodo José. “Tambores e temores: a festa negra na Bahia na primeira metade do século XI1X”. In
CUNHA, Maria Clementina (Org.), op, cit., p. 114.
37 ABREU, Martha, op, cit., p. 40.
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as duas atividades, somadas a de aplicadores de ventosas. Na visdo de vigantes como
Debret,’® des executavam habilmente “no viol& ou na clarineta, valsas e contradancas
francesas arranjadas a seu jeito”, enquanto para outros, como o pastor Daniel Kidder, ndo
passavam de “negros maltrapilhos portadores de rudes instrumentos™.

No entanto, o periodo desta festa que queremos enfatizar € o compreendido pela
segunda metade do século X1X, quando, nas noites de celebracdo do Divino, o Campo de
Santana ficava tomado por um sem namero de barracas que reuniam de leildes de prendas a
circos de cavalinho, de fogos de artificio a bandas de musica, de jogos diversos a apresentacéo
de teatro de bonecos, fora os tabuleiros de comidas vendidas pelas negras. Uma das mais
atrativas barracas era “As trés cidras do Amor”, de Joaquim Duarte, 0 caboclo Teles,
frequentada “pela plebe e a burguesia, o0 escravo e a familia, o aristocrata e 0 homem das
letras.”**° O memorialista Mello Moraes Filho listou entre as presencas ilustres da barraca do
Teles, os romanticos Domingos Jose Gongalves de Magalhdes, Goncgalves Dias, Manoel de
Araljo Porto Alegre e Paula Brito.

“As Trés cidras” oferecia, na extensa programagdo, desde apresentaces do proprio
Teles - fosse na interpretacéo de pecas renomadas, fosse na representacéo das de sua autoria,
ou de outros artistas, como o mulato Francisco Vasgues que ali comegou seu aprendizado - a
shows de magica, de engolidores de fogo e de espada até orquestras, em animacdo sempre
crescente. A medida que as horas avancavam e que “as familias” deixavam o local, as
apresentagoes, iniciadas em tons sisudos, ganhavam outro caréter, com o mulato Teles e seus

bonecos dancando chulas lascivas, com saracoteios inimitaveis, bamboleando, cantando,

138 A partir das narrativas e imagens produzidas por vigjantes oitocentistas, Salloma Salomao Jovino da Silva
captou ‘fazeres’ musicais de africanos e afro-brasileiros e seus instrumentos musicais cordofénicos que
desapareceram na segunda metade do século XIX. Ver Memdrias sonoras da noite. Tese de doutorado
apresentado ao Programa de P6s-Graduagao em Histéria-PUC-SP, 2005.
139

Idem.
40 cf, ABREU, op. cit., , p.73.
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guebrando-se e dando umbigadas, para terminar com batuque rasgado e licencioso de “um
jongo de autdmatos negros™ .

N&o havia propriamente “novidades” no que Teles apresentava a partir de determinada
hora em sua barraca. Dangas, musicas, ditos maliciosos, repentes carregados de critica social
sempre fizeram parte das ruas, como observaram dezenas de vigjantes em textos retomados
por Abreu, como o do reporter francés Ferdinand Denis

O batuque, que alternativamente exprime as repulsas e 0s
prazeres do amor; a capoeira, em gue se finge o combate; o
lundu, que mesmo no teatro se danga, e cuja graga consiste
principalmente num movimento particular das partes
inferiores do corpo, movimento que um europeu ndo saberia
jamais imitar, todas essas dancas apaixonantes, que mil
vezes tem sido descritas pelos vigjantes, executam-se no Rio
de Janeiro, como tinham tido lugar em nossas col6nias e
como se hdo de executar em toda a parte onde houver
negros, mudando somente de denominagdes.

Como notara Denis, mudaram as denominagbes das dangas - quer para burlar a
repressao ou interditos, quer por uma questdo de apropriacao -, mas as formas permaneceram.
O batuque, escreveu o historiador iorubano Samuel Jonhson, € atividade essencial no modo de

vida africano, sua “prética penetra na vida variada e na conversacéo do povo,”**®

em explicita
referéncia a ritmos e movimentos de corpos enquanto meios de comunicacdo e de
identificagdo entre povos culturalmente constituidos por tradicdes de oralidade.

Paul Zumthor, um dos grandes estudiosos de culturas orais, considerou que, na Africa,
“o0 valor mitico inerente aos instrumentos musicais os relaciona, de maneira indissociavel, a

voz humana, com vistas a uma obra comum significante”.*** Ainda seguindo este oralista,

Observamos que a complexidade dos efeitos, em tais
arranjos polifonicos, cresce de etnia a etnia, de leste a oeste,
através do continente negro, e alcanga sua maior rigueza ao
longo das costas ocidentais, do Senegal a Nigéria: regides de

11 | dem, p. 78 € 93.

42 Apud ABREU, Martha, op, cit., ,p. 91

143 Apud Reis, Jodo José, op, cit., p. 118..

144 ZUMTHOR, Paul. Introdug&io & poesia oral. Trad. De Jerusa Pires Ferreira, Maria L (cia Pochat e Maria Inés
de Almeida. S8o Paulo: Hucitec, 1997, p. 197, 198..
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onde foram arrancados milhdes dagueles que, escravos no
Novo Mundo, criaram nas Antilhas, no Brasil, no sul dos
Estados Unidos, a musica “afro-americana’.

Voltando a Teles, os espetaculos promovidos por ele e por artistas como Vasgues,
identificados com publicos com outras concepgdes e experiéncias de vida, compartilhavam
um repertorio comum com suas platéias, recriando no palco o que viviam nas ruas. No Campo
de Santana, em épocas do Divino, o publico também era ator e “reunia as condi¢fes de
cend&rio para a criagdo e expressdo de outras identidades culturais, tecidas constantemente nas

»1%5 | dentificando-se e diferenciando-

ruas por negros, escravos, libertos e imigrantes pobres.
se, estes segmentos populares renovavam suas tradicdes e desafiavam os poderes constituidos
e seus padrdes estéticos “civilizados”, por meio de vibrantes expressdes, didlogos e chistes
maliciosos, com abundancia de movimentos corporais. Nessa mesma dinamica de cenérios de
tradicOes orais africanas, em que, conforme Zumthor, “linguagem e mlsica sd uma s
coisa’, Vasgues, logo depois, vivenciou, pelas ruas e palcos do Rio de Janeiro, suas “scenas
codmicas” em que ndo raro advogava a causa abolicionista.

Com o cerco imposto a festa do Divino, desde reformas e remodel amentos do Campo
de Santana, visando destindlo ao desfrute de outro tipo de publico, e das limitagbes a
divertimentos de massas “de baixo”, podemos acompanhar o crescimento, em popularidade,
de outra festa, a da Penha, até entdo de conotacdo tipicamente portuguesa. A partir dos
primeiros anos do século XX, aponta Soihet, passaram a predominar neste festgjo religioso
significativos contingentes de negros, liderados pelas tias baianas que haviam chegado a

Capital Federal de 1870 em diante.* Com seus tabuleiros de comida e suas msica e danca,

€sSes grupos atrairam para o local pessoas de todos 0s segmentos sociais, inclusive “senhoras

45 ABREU, Martha, op, cit, p. 106.
146 SOIHET, Rachel. “Festa da Penha: resisténcia e interpenetracéo cultural (1890-1920)”. In CUNHA, Maria
Clementina Pereira (Org). Carnaval e outras f(r)estas. ensaios de historia social da cultura. Campinas, SP:
Editorada UNICAM, Cecult, 2002.
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de nossa melhor sociedade”, que se misturavam & “gentinha mitida da cidade”,**’ abrindo
importante canal de comunicagdo entre classes e grupos sociais, com o intercambio de valores
eidéas, em estruturas de comunicacdo informal.

Sintomaticamente, em torno das rodas de samba e corddes que se formavam junto a
algumas barracas na Penha, reuniam-se operdrios, trabalhadores em geral e capoeiras
famosos. Soares™® chegou a registrar a “perda” do monopdlio da capoeira pelos negros nas
ultimas décadas dos 1800 e a presenca, nas diversas matas, de um numero crescente de
imigrantes estrangeiros, principalmente portugueses. Nessas rodas e corddes reincidiam
gestos, ritmos, dangas que tinham marcado presenca no Campo de Santana e que se
deslocaram para a Penha.

Dando conta da profusdo de ritmos e movimentos trazidos pelos romeiros a Penha,
Soihet valeu-se do Jornal do Commercio que, em 1906 descreveu a ocupagéo da Penha por
temidos grupos populares negros. “(...) em um canto se formavam os cordfes terriveis,
ameacadores, selvagens. Em outro canto reuniam-se 0os sambas, ndo menos terriveis muito
mais selvagens (...) em que tomavam parte a sociedade alegre, livre e perigosa da cidade™ .
Outro cronista, em noticiério da época, foi menos sutil, ao escrever que “o arraia visto de
cima morro mais parecia uma aldeia selvagem do interior africano do que um recanto do Rio
de Janeiro.”**°

Tal como na folganca do Divino, a repressdo sobre a festa da Penha nédo se fez
demorar. Reforcados contingentes integrados por pragas de cavalaria e infantaria cuidaram

para que ndo fosse burlada a proibicdo de sambas e batuques, confiscaram instrumentos e

prenderam muitos de seus portadores. A medida mostrou-se ineficaz, j& que os grupos fizeram

147 SOIHET, Rachel. A subversdo pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da Belle Epoque ao tempo de
Vargas. Rio de Janeiro: editora Fundacdo Getulio Vargas, 1998, p.22.

148 SOARES, Carlos Eugenio Libano. “Festa e violéncia: os capoeiras e as festas populares na corte do Rio de
Janeiro (1809-1890). In CUNHA, Maria Clementina, op, cit., p.293.

19 Apud SOIHET, Rachel, op, cit., p. 356.

%0 | dem.
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sambas marcando o compasso com palmas ou batendo em garrafas com pedagos de pau.
Como se ndo bastasse, ironizaram em desafios versejados o autor da medida, um delegado de
apelido “Tamborim”.

Fiquel zangado

praqueeuvim

pois sou amolado

com o Tamborim.

A resposta, ainda mais irbnica, traz indicativo de fortes intercdmbios de festgjos
regionais que passaram a constituir identidades e diferencas na nascente “nagdo Brasil”

Minha Nossa Senhora

Sinhé do Bonfim!

ainda hei de samba

com seu Tamborim,
sem deixarem de expressar como setores popularesperceberam tais perseguicbes a suas
crencas e modos de vida.

Nossa Senhora da Penha

santa boa e verdadeira

guanto mais a gente tenta

mais a gente é menos ordeira”.**

Ao longo de vérios anos, populares e autoridades policiais mediram forgas, implicando
ora em avangos ora em recuos de um e outro lados, ora em liberacdo ora em proibicdo de
préticas culturais, sinalizando que havia um “campo aberto de divergéncias entre diferentes
estratégias de dominagdo e controle, onde as negociagdes e as autorizages pessoais nunca
perderam totalmente espaco, apesar dos dispositivos legais™***. Vale ressaltar que o agente

repressor, na maioria das vezes, “origina-se nas mesmas camadas populares onde ele é

5% | dem, p. 358 e 361.
52 ABREU, Martha, op, cit., p.287.
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59153

chamado a agir”=, apontando para a complexidade dessas tensdes culturais recorrentemente
reduzidas a bipolaridade brancos versus negros.

A resisténcia de grupos negros, em interacdo com outros segmentos populares, fez da
Festa da Penha, nas primeiras décadas do século passado, a mais popular da Capital Federal
depois do carnaval. As manifestagdes ali desenroladas ganharam vulto, acrescidas dos desfiles
de corddes e charangas, que partiam das barracas das tias baianas e percorriam todo o arraia,
como das disputas entre versgjadores, constituindo-se o local em palco de lancamento de
composi¢des musicais que logo caiam no agrado do publico. Soihet avalia que a influéncia
negra na festa foi decisiva, observando que grupos negros, por sua vez, iguamente
impregnavam-se da influéncia de setores dominantes, considerando que, na Penha, o0s
segmentos populares “trouxeram a tona suas tensfes e insatisfacdes contra a opressdo e
discriminagédo que sofriam”, expressando-se, principalmente, por meio do deboche, da
parddia, dainversdo.

Chama a atencéo, tanto nas manifestagfes de canto, danca e desafios improvisados de
escravos e libertos nas ruas do Rio de Janeiro, quanto em apresentacdes de negros livres nas
folgancas do Divino ou da Penha, permanéncias e desdobramentos de ritmos, gestos e
movimentos corporais sinalizadores de tradigdes de oralidade. Expressdes que foram
reinventadas, burlando mecanismos de repressdo. Coibidas nas festas religiosas do fim do
XIX e inicio do XX, muitas dessas performances migraram, com nova roupagem, para as
escolas de samba formadas nos anos seguintes no Rio de Janeiro, como para o teatro, dando
vivacidade a um género - a revista - que foi imbativel em termos de popularidade no seu
contexto histérico.

Episddios como cerceamentos a festas religiosas e divertimentos, explosdes de

violéncia como na Guerra de Canudos (1893/97), na Revolta da Vacina (1904) e em outras

133 BRETAS, Marcos Luis. “A policiadas culturas”. In LOPES, A, Herculano (Org.), op, cit., p. 247.
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intervencgdes de dirigentes do império e darepublica, visando reprimir e apagar manifestacdes
de segmentos negros da populagéo, assinalam as novas formas racializantes arquitetadas ao
fim da escraviddo, confirmando o carater excludente da modernidade brasileira. Ainda
apontam para a forca e a vitalidade de culturas africanas que se mostraram capazes de aterar
tracos originais sem perda da esséncia e do ethos que reinventaram sensibilidades e estéticas

em trés continentes.

5 - “Urbis africana” versus “Paris nostr 6picos”.

O Rio de Janeiro que surgiu dos escombros da reforma Pereira Passos materializou —
pelo menos arquitetonicamente — o0 sonho das elites brasileiras de ter uma cidade nos moldes
europeus. Os antigos casardes deram lugar a ruas amplas e a edificagdes com fachadas em art
noveau. O resultado, na avaliagdo de Muniz Sodré, foi uma arquitetura de fachada,
cenogréfica, mero trompe-l oeil francés, “como se 0S nNOvoS espacos urbanos nacionais
tivessem se derivado do Outro (estrangeiro) por mero efeito de fascinacdo especular, em
bases imaginérias™™*. O marco desse Rio de Janeiro afrancesado ficou sendo a Avenida

1
a|55

Central ™, cujo nome logo foi ssimplificado para Avenida. Com seus 33 metros de largura,

exibia lojas com vitrines de cristal onde eram expostas toda sorte de produtos importados
destinados a uma €lite fascinada com tudo que cheirasse a estrangeiro e “envergonhada do
Brasil pobre e do Brasil negro”**®. A Avenida pretendeu constituir-se em area de apartheid.

Como corolario, as pessoas que ndo pudessem se trgjar
decentemente, o que implicava, para os homens,
calcados, meias, camisa, colarinho, casaco e chapéu,
tinham seu acesso proibido ao centro da cidade. Mais do
gue isso, has imediagdes, as tradicionais festas e habitos
populares congregando gentes dos arrabaldes foram
reprimidos e mesmo o carnaval tolerado ndo seria mais
0 do entrudo, dos blocos, das méascaras e dos sambas

5% SODRE, Muniz, op, cit., p. 48.
155 Ap6s amorte do Bar&o de Rio Branco, em 1912, a avenida tomou seu nome, mantido até hoje.
1% CARVALHO, Murilo, op. cit., p.41.
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populares, mas o dos corsos de carros abertos, das
batalhas de flores e dos pierrés e colombinas bem
comportados, tipicos do carnaval de Veneza, como era
imitado em Paris.*’

A regido central da cidade, antes lugar de concentracdo de trabalhadores de baixa
renda, desempregados, ambulantes, pedintes, prostitutas e outros marginais, de cores,

costumes, expressdes variadas agora, modernizada, destinava-se a novos publico e habitos.

Cinco da tarde. Hora oficial de elegancias. Hora de
encantadoras qualidades. Na fita movimentada do trottoir,
sem lances imprevistos e sem gestos dramaticos, desfilam
com uma elegancia contente os vultos mais lindos da cidade.
(...) As casas de charepletas. O Rio undnime na Avenidal E
estonteante 0 espetéculo da elegancia vesperal da cidade
frivola

A cronica, assinada por Peregrino, na revista Careta, de julho de 1926, revela que,
duas décadas depois da inauguragdo da Avenida, no imagin&io de muitos de seus
frequentadores, aimagem do boulevard como ambiente de sonho, de brilho e de frivolidade
era ainda muito presente. Baudelaire interpretou o boulevard como a mais espetacular
inovacdo urbana do seculo X1X, um ambiente em que a realidade transfigurava-se em magia e
sonho. O boulevard era ndo apenas um novo espago de socialidade, mas também uma nova
forma de sociabilidade, sem contudo, escapar de desnudar, por contraste, a miséria da cidade.

Apesar do empenho dos “produtores de espago” do inicio do século XX e em contraste
com as imagens homogeneamente européias que 0s jornais esmeraram-se em retratar em suas
paginas, por meio de Lima Barreto podemos perceber que a beleza da vida moderna sempre
deixou a mostra sua parcela de pobreza. Os habitos elegantes das camadas aburguesadas,

embora predominantes na Avenida, dividiam espagco com modos suburbanos .

37 SEVCENKO, Nicolau, op, cit., p.28.
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Deixando o hotel, ao chegarmos a Avenida Central, havia
um movimento por ela acima. Subimos ate o0 pavilhdo
Monroe. O publico noturno de domingo, nas ruas, tem uma
certa nota propria. HA& os mesmos flaneurs, artistas,
escritores e boémios, os mesmos camelots, mendigos e
rodeuses, que dao o encanto do pitoresco a via publica. No
domingo, porém, com eles vém as mocas dos arrabaldes
distantes, com os seus pdlidos semblantes e os vestidos
caracteristicos. Vém as arménias das adjacéncias da Rua
Larga, em cujos grandes olhos negros, guarnecidos de
longos cilios, e com uns duros reflexos de turmalina, a gente
vé por vezes passar alguma coisa de ferocidade asiética.
Além destes, hd operarios em passeio, com suas roupas
amarfanhadas pela longa estadia nos bals. Ha caixeiros com
roupas eternamente novas e_grandes pés violentamente
calcados...Por entre essa gente, fomos indo até a balaustrada
gue da para o mar, junto a qual nos encostamos, olhando em
todo o comprimento a avenida iluminada e movimentada.'*

Um indignado desabafo do escritor Olavo Bilac é revelador de que a agéo voraz das
“picaretas regeneradoras” ndo fora suficiente para impor uma nova logica de ocupacdo na
cidade.

(...) Num dos ultimos domingos vi passar pela Avenida
Central um carro¢do atulhado de romeiros da Penha: e
naquele amplo boulevard espléndido, sobre o asfalto polido,
contra a fachada rica dos prédios altos, contra as carruagens
e carros que desfilavam, o encontro do velho veiculo(...) me
deu a impressdo de um monstruoso anacronismo: era a
ressurreicdo da barbaria(...) Ainda se a orgia desbragada se
confinasse ao arraial da Penhal Mas néo! acabada a festa, a
multiddo transportada como uma enxurrada vitoriosa para o
centro da urbs.™*®

No simulacro europeu da Avenida Central, as camadas burguesas deleitaram-se com a
profusdo dos produtos importados exibidos nas vitrines, lotaram os cafés e salfes - pontos de
encontro das vanguardas intelectuais - e buscaram avidamente diversdo. Presas as novidades
da moda ditadas pela Europa, as elites da Capital Federal, indiferentes ao abrasador calor
carioca, trajavam roupas de veludo e tafeta franceses e de casimirainglesa. Perto dali, a Praga

Tiradentes e seus arredores, onde se concentravam casas de diversdo das camadas populares,

%8 Apud MACHADO, M. Cristina Teixeira, op, cit., p. 156. (sublinhados nossos).
3% Apud REIS, Leticia Vidor. “O que o rei ndo viu”: masica popular e nacionaidade no Rio de Janeiro da
Primeira Republica. Estudos Afro-Asidticos, ano 25, n. 2, 2003, pp.237-279.
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era uma espécie de zona fronteirica porosa entre os mundos “europeu” e “indigena” que
coexistiam dentro do Rio de Janeiro, ou 0 que Hall chama de “zona de contato”, termo
invocativo da co-presenca espacial e temporal de sujeitos anteriormente isolados por
disjunturas geogréficas e histéricas, mas cuijas trajetérias freqiientemente entrecruzam-se.*®

Para Beatriz Jaguaribe™', a politica republicana de criar as fachadas da europeizag&o,
removendo para a periferia negros, mesticos e pobres, jamais apagou de todo as zonas de
confluéncia entre classes e etnias, tornando-se mesmo uma caracteristica perdurével do Rio de
Janeiro até pela topografia da cidade e pela impossibilidade de estabelecer divisdes rigidas
entre os dominios da elite e os da classes populares. Os bailes funks “de preto, de favelado,
gue quando toca ninguém fica parado” sdo, hoje, o exemplo melhor acabado da utopia
espacial republicana.

Os hébitos europeus da €lite letrada ndo se restringiram ao vestuério, como relata
Skidmore, para quem, no comego do seculo XX, os brasileiros promoveram uma cultura
marcadamente imitativa da européia, revelando o desgo insofrido de demonstrar “que o
Brasil era um condigno posto avancado daguela civilizacdo™'®>. Uma carta de Monteiro
Lobato a0 amigo Godofredo Rangel, em 1915, é ilustrativa dessa condicéo, quando o escritor
paulista vangloria-se de sua erudi¢ado francesa: “Até essa idade [33 anos], conto nos dedos os
livros em nossa lingua que li: um pouco de Eca, uns cinco volumes de Camilo, meio Machado
de Assis e Euclides [da Cunha] e jornais™®
A encenacdo cultural do Brasil moderno representou no Rio de Janeiro o seu apice,

a0 tentar fundar sua identidade na Europa. Rejeitando-se, ficou em dissonancia consigo

mesmo.

180 HALL, Stuart. “Pensando a didspora. Reflexdes sobre a terra no exterior”. In SOVIK, Liv (Org.) op, cit., p.
31

181 JAGUARIBE, Beatriz. Fins de século. Cidade e Cultura no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

162 SKIDMORE, Thomas. Preto no Branco. Raga e nacionalidade no pensamento brasileiro. Rio de Janeiro: Paz
eTerra, p. 110.

163 1 dem, p. 110.
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Enquanto os poetas e escritores oficiais buscavam na
Europa aimagem de si mesmos, 0 Brasil vai se inventando
de forma nova e original através de sua musica. Tal como
sempre o fez. Enguanto a elite republicana procurava se
afirmar diante do olhar europeu, copiando sua arte, sua
literatura, seus costumes, adotando sua ciéncia, 0 povo da
Cidade Nova, do Estécio, dos morros e da Praga Onze
continua 0 movimento de criagdo de uma cultura
especifica, original, brasileira. Esse processo, quase
subterréneo, vai se fazendo a margem do discurso oficial,
sem se misturar com ele.’®

Enquanto as elites deixaram-se fascinar pela Belle Epoque, nos sublrbios e guetos do
Rio de Janeiro a populagdo pobre redefinia formas de sobrevivéncia e elaborava, pouco a
pouco, uma cultura de acentuada marca africana. Esta cultura acabou por pontuar nos
espetéculos que entdo comecavam a fixar-se em casas, ruas e setores da cidade onde
ganharam legitimac&o e formas musicais e coreogréficas, com uma estética e uma filosofia de
vida na contramdo e, aparentemente, incompativeis com as concepgbes tidas como

dominantes.'®

1% LUSTOSA, Isabel. “Comentario aos capitulos 1, 2 € 3”. In  LOPES, Antonio Herculano. Entre Europa e
Africa. A invencdo do Carioca. Rio de Janeiro: Fundacg&o Casa Rui Barbosa, Topbooks, 2000, pp. 95-98.
185 MOURA, op. cit., 29
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CAPITULO 2

EXPERIENCIASDE ENTRETENIMENTO DO MUNDO NEGRO NA

CAPITAL FEDERAL NOSANOS 20

1. Dos “subterraneos” a boca de cena

No cléssico Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, escrito no inicio dos
anos 80, Roberto Moura retrata, de forma magistral, a “diaspora baiana” na entdo Capital
Federal e a importancia do grupo na formagdo de uma cultura urbana tipicamente carioca —
posteriormente representativa da imagem do brasileiro no estrangeiro. A partir da segunda
metade do século XIX, levas de baianos chegaram sistematicamente a cidade, passando a
residir nas proximidades do porto. Com o fim da escraviddo, esta comunidade assumiu
lideranca entre os demais negros, questdo atribuida por Tinhor&o™ & procedéncia de seus
integrantes. A maior parte vinha do recncavo baiano, onde a multiplicagdo de peguenos
portos encetara uma dindmica relagdo entre as diferentes comunidades negras, propiciando,
com o correr dos anos, formas de interacGes entre culturas africanas em territorios brasileiros,
a partir de interconexdes dos campos religioso, da musica e dos costumes. No Rio, as “tias
baianas”, senhoras zeladoras das tradi¢bes dos orixas, funcionaram como uma espécie de polo
agregador dessas comunidades. Esses grupos, segundo Moura, desempenharam “notével
papel nareorganizagdo do Rio de Janeiro popular, ambiguamente subalterno e insubmisso, em

voltado cais e nas velhas casas no Centro” X%,

166 TINHORAO, José Ramos. MUsica Popular. Um tema em debate. 2.a ed. Rio de Janeiro: JCM Editores, p. 19.
7 Moura, op. cit., 43
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Contudo, estudos mais recentes sinalizam que a paissagem humana e cultura da
Capital Federal, entre as Ultimas décadas do XI1X einicios do XX, foi modificada ndo sb pela
migracdo dos negros baianos, mas pela chegada de “diferentes &ricas” que para di
deslocaram-se com seus costumes, modos de vida e tradi¢fes de oralidade. Tiago de Melo
Gomes,'®® um desses estudiosos, questiona a premissa que embasou esta provavel lideranca
baiana: o intenso fluxo de migracéo de Salvador para o Rio navirada do século. Com base em
dados demogréficos, avalia que a Bahia perdeu poucos (em torno de sete mil) habitantes
através da migracdo interprovincial entre 1872 e 1890, tornando-se, porém, grande
fornecedora de migrantes entre 1900 e 1920, periodo em gque 116 mil habitantes deixaram este

estado.

Superior ao contingente de baianos deslocados para a Capital foram os de mineiros e
de migrantes provenientes do interior do proprio estado do Rio que, por sua vez, em grande
parte tinham vindo do Nordeste para a cultura do café no Vale do Paraiba. S6 daguela regiéo,
desembarcaram no Rio, entre 1872 e 1876, cercade 26 mil escravos, trazendo seus batuques,
cantos e celebragles religiosas. Minas Gerais, nas primeiras décadas do século XX, cedeu 220

mil habitantes a outros estados, muitos dos quais, provavelmente, ao Rio de Janeiro.

A questdo deste estudo ndo € o detalhamento da composi¢éo demogréfica do Rio de
Janeiro no periodo referido, nem tampouco a diminuicdo do papel do grupo baiano na
congtituicdo da identidade carioca— mesmo porque De Chocolat é um integrante desse grupo.
A intencdo é enfatizar diferentes insercBes e vivéncias culturais negras na Capital Federal,
ampliando e diversificando a participagdo de sujeitos e tradigdes africanas que tiveram suas

169

acOes ignoradas pela historia, reconhecendo, como aponta Cunha, ™ que as manifestages do

168 GOMES, Tiago de Melo. “Para além da casa da Tia Ciata: outras experiéncias no universo cultural carioca,
1830-1930”. Afro-Asia, n. 29-30, 2003, pp.175-198.

189 CUNHA, Maria Clementina. Ecos da folia. Uma histéria socia do carnaval carioca entre 1880 e 1920. Sao
Paulo: Companhiadas Letras, 2001.
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grupo baiano ndo brotaram do vazio, mas na interacdo e tensdo com outras préticas culturais

jaexistentes na cidade ou ali aportando naguele momento.

Se é impossivel determinar 0 papel desempenhado por baianos, mineiros e
fluminenses/nordestinos™ na formagéo cultural da Capital Federal, éinegavel que foi a partir
destes fluxos migratérios que a cultura urbana no Rio de Janeiro adquiriu forga e territério.
Enxotados da area centra da cidade pelos projetos reformistas desenhados para a cidade,
populacbes de africanos e seus descendentes concentraram-se na Praga Onze e nos morros
adjacentes, reforcando préticas culturais como cantorias, masicas e dangas, vivenciadas desde
sempre nas ruas, nos quilombos, nos engenhos, nas plantagdes, para afirmarem-se étnica e
socialmente. O local ficou conhecido por “Pequena Africa”, na feliz expressdo cunhada pelo

compositor e pintor Heitor dos Prazeres.

A expansdo da vida urbano-industrial no Rio de Janeiro, na virada do século XIX
para 0 XX, esteve intimamente imbricada com o surgimento dessa cultura de prevalecentes
raizes africanas. “E nesse periodo (1850 a 1904) de desenvolvimento econdmico do Brasil, e
de expansdo urbana do Rio, que se dinamizam os processos culturais que desembocam na
criagdo e no surgimento de géneros musicais e formas de bailar como o lundu, a umbigada, o
maxixe, o choro, as marchas de carnaval, o samba e o pagode”, avaia Ulloa'™*. As
transformagdes socio-politicas que abriram o pais a influéncia direta da Europa — no campo
das artee, das idéias e da ciéncia — também resultaram no crescimento do mundanismo,
quando o processo de socializagdo deslocou-se da vida privada para a publica, com os sal6es
de cha, teatros e cafés tornando-se o epicentro de formas de vida cultural cotidianas. O
individuo viu-se diante de novas estimulagfes sensoriais, sujeitando-se a bombardeios de

impressdes, choques e sobressaltos. Nesse momento em que desgos, sensibilidades e

70 Djante dessa impossibilidade, doravante, quando da utilizag&o do termo carioca, pare definir grupos negros,
ficaimplicito que nele estdo embutidos outros contigentes de negros que formavam o caldo cultural da cidade.

1 ULLOA, Algjandro. Pagode. A festa do samba no Rio de Janeiro e nas Américas. Rio de Janeiro: MultiMais
Editorial Producdes, 1998, p.114.
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percepcdes grupais e pessoais estavam abertos a tudo e insaciaveis'’?, em que os horérios
prementes do capitalismo moderno impunham momentos e lugares de descanso, aindustria do

entretenimento comegou a ganhar corpo, propiciando novos modos de lazer.

Como observa Maria Alice Rezende de Carvalho, nem todos as camadas
populacionais, porém, beneficiaram-se da reestruturacéo da cidade. Permaneceram a margem
parcelas expressivas da intelectualidade, em desacordo com a imagem de cidade européa
projetada para a Capital Federal, como os segmentos negro e pobre,® associados & desordem
e ao atraso. Esta exclusdo, conforme Velloso, fortaleceu a fragmentacdo social, com as
camadas popul ares desenvol vendo seus proprios canais participativos, vivendo entre as ténues
fronteiras da legalidade e dailegalidade. Para Sodré, era natural, em fungdo da exclusdo, que
0s negros reforcassem suas proprias formas de sociabilidade e os padres culturais
transmitidos principalmente pelas instituigdes religiosas negras. “As festas ou reunides
familiares, onde se entrecruzavam bailes e temas religiosos, institucionalizavam formas novas
de sociabilidade no interior do grupo e ritos de contato interétnico, j& que também brancos

eram admitidos nas casas”.'"*

Na interacdo entre negros de diferentes etnias e saberes, com imigrantes e brancos
pobres das redondezas, praticas ancestrais foram sendo reconfiguradas em diferentes direcoes,
mesclando-se, reelaborando-se para dar forma a novos produtos e préticas culturais. Hall*™
sustenta que na cultura popular negra ndo existem formas puras, séo sempre “o produto de
sincronizagOes parciais, de engajamentos que atravessam fronteiras culturais, de confluéncias

de mais de uma tradicéo cultural, de negociagdes entre posi¢des dominantes e subalternas, de

estratégias subterréneas de recodificacdo e transcodificacdo, de significagdo criticae do ato de

12 BERMAN, Marshall. Tudo que é sdlido desmancha no ar. A aventura da modernidade. Sdo Paulo:
Companhiadas Letras, 1986.

178 Apud VELLOSO, Ménica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro — Turunas e Quixotes. Rio de Janeiro: Ed.
Fundacdo Getulio Vargas, 1996.

7 SODRE, Muniz. Samba, 0 dono do corpo. 2.ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1998, p. 14.

5 HALL, Stuart. Da Diaspora. Identidades e mediacdes culturais. SOVIK, Liv (Org.). Belo Horizonte: Ed.
UFMG,; Brasilia: Representagéo da Unesco no Brasil, 2003, p.342.
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significar a partir de materiais preexistentes”. Também para Martins, as culturas negras nas
Américas constituiram-se como lugares de encruzilhadas, intersecdes, inscri¢des e disjuncoes,
fusbes e transformagdes, confluéncias e desvios, rupturas e relagbes, divergéncias,
multiplicidade, origens e disseminagtes.

O lundu e 0 maxixe despontaram como as primeiras dessas misturas “entre lugar” "/,

conforme expressdo de Bhabha. Danca popular caracterizada pela umbigada, cuja origem o

cronista e folclorista Camara Cascudo'’®

situa em Angola, o lundu, no Brasil, foi primeiro
danca, depois passou a dar nome a um género de cancdo de saldo — em cuja difusdo os
musicos-barbeiros tiveram papel fundamental - e, por fim, tornou-se um tipo de cangdo

folclérica, por si sos indicativos de transgressdes e negociacles, que resultaram num lundu

mais palatavel ao publico de além-fronteira da “Pequena Africa’.

O maxixe resultou da aproximacdo do lundu com a habanera cubana e com dangas de
saddo de procedéncias européias - principamente a polca francesa -, que penetraram
rapidamente nas elites e nas camadas médias brasileiras. Mas, como detalha Ulloa, “na Cidade
Nova a plebe comecou a bailar a polca & sua maneira, incorporando 0s movimentos da
umbigada e o lundu gque Ihe eram préprios. E dessa maneira particular de bailar uma danca
européia, que representava a cultura do dominador, surgiu uma ex pressao novae diferente”.*”

Como o lundu, 0 maxixe surgiu como danca, passando a ser considerado género
musical pelas casas editoras a partir do fim do século X1X. Definido por Saroldi como jeito de

dancar “que levava a extremos a sugestdo erética do encontro macho-fémea, na simulagéo

mais completa possivel do ato sexual™®, o maxixe, com variagdes em funcdo de quem o

16 MARTINS, Leda Maria. Afrografias da memoéria. O reinado do Rosério no Jatob4 S&o Paulo: Perspectiva
Belo Horizonte: Mazza Edigoes, 1997, p. 25.

1" BHABHA, Homi K. O local da cultura. Tradug8o de Myriam Avila, Eliana de Lima Reis, Glaucia Gongalves.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

%8 CASCUDO, Luis da Camara. Made in Africa. Rio de Janeiro: Global, 2001, p. 53.

™ ULLOA, Algjandro, op, cit., p. 119.

180 SAROLDI, L. Carlos, op, cit, p. 36.
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dancava e do local em que era executado, ultrapassou os limites dos “crioléus™® da Cidade
Nova, tornando-se a principa forma de lazer da cidade nas Ultimas décadas dos 1800. O
cronista Luiz Edmundo, narrando uma (hipotética?) visita a um chope-berrante da Rua da
Relagdo, descreve, sem esconder o fascinio, uma danca do maxixe.

Sobe ao estrado a mulata Farusca. O numero é regional. Veste
ela a indumentéria das pretas da Costa da Mina, um pano
listrado de negro, a “negligé” sobre o ombro, o peito nu,
mostrando a mama gelatinosa e sensual, de bico negro, que
espia através do crivo da camisinha bordada a missanga. Na
cabeca, uma trunfa de seda azul. Brincos, colares, pulseiras e
bereguedens, quando ela marcha deslocando ancas, torcendo o
busto, girando no ar, a luz das |dmpadas acesas, todas essas
cousas dancam cintilam e tilintam. A chinelinha encarnada, na
ponta do pé(..) e€la, num ambiente de simpatia espiritual,
canta, rebola, e, em volteios, remexe, as Maos nas ancas,
firmes. E a Lascivia que danca. (...)E a medida que a mulata
simula o parafuso e baixa aos remelexos, lentamente,
lembrando o meneio da pua fincada na madeira, o aplauso
cresce, a aclamagdo estruge e o barulho exaspera. Mulata
Farusca termina entre berros atordoantes o0 numero
sensacional %

Perseguido, sistematicamente, pelas autoridades, que fecharam casas de diversio e
proibiram a abertura de novas agremiagOes recreativas onde o género predominasse, O
“ousado” e “lascivo” ritmo ampliou sua &ea de atuacdo, invadindo os palcos teatrais
populares. A principio, em 1882, mascarado sob o nome francés de “marche aux flambeaux”,
jd no ano seguinte, pelas maos (ou pés) do comico Vasques — 0 mesmo que comegou suas
representagdes na barraca do Teles, nas festas do Divino —, abandonar o disfarce e virar
epidemia nos palcos de teatro musicado do Rio de Janeiro. Dos “crioléus”’ para os palcos e
dali, nos primeiros anos do seculo XX, para os saldes aristocréaticos da Republica. A repressdo

desencadeada contra 0 maxixe ndo impediu que o ritmo/danca se estendesse rapidamente do

181 Clubes clandestinos dos negros, também conhecidos por “assustados’, os “crioléus” s3 considerados
predecessores das gafieiras.

182 COSTA, Luiz Edmundo. O Rio de Janeiro do meu tempo. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1938, val. 11,
pp. 496-7..
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Rio para outras capitais brasileiras; e do Brasil para a capital francesa, recebendo condenacbes
eclesiasticas publicas'™, uma delas do Arcebispo de Paris, cardeal Amete, em 1914.
N6s condenamos a danga, de importagdo estrangeira,
conhecida pelo nome de Tango, que € por sua natureza lasciva
e ofende a mora. As pessoas cristds ndo devem, em
consciéncia, tomar parte nela. Os confessores deverdo agir em

conformidade na administracdo do Sacramento da
Peniténcia.'®*

Em torno do “ser negro”185, bem como de seu corpo, foram naturalizadas imagens
distorcidas desde a antiguidade greco-romana. A Africa, sob a 6tica teoldgica, foi vista como
habitat de figuras monstruosas e terra de pecado e imoralidade, gerando “povos com sangue
quente e paixdes anormais que sd sabem fornicar e beber”*#. Em tentativas de endireitamento
e educacgo dos corpos,*®’ o ocidente, ignorando sistemas religiosos e préticas das culturas
tradicionais africanas, atribuiu desgjo e erotismo as formas de dangas negras. Como lembra
Zumthor, a danca manifesta o que se oculta ahures, revela o reprimido e faz desabrochar o

188

erotismo latente. As condenacfes religiosas a0 maxixe, ndo sO foram solenemente

ignoradas, em terras brasileiras, como satirizadas, conforme esta composi¢cdo versejada.

Se 0 padre santo soubesse
O gostinho que eletem
la de Roma ao Brasil

Dancar o maxixe também!*

183 Ha todo um fol clore em torno de uma excomunhéo papa a0 maxixe, reforcado pelo titulo da obra do cronista
Jota Efegé, Maxixe, a danga excomungada. Essa excomunhdo, entretanto, jamais aconteceu, embora a danca
tenha sofrido a condenag&o do clero.

18 Apud SAROLDI, op, cit., p.43.

18 SANTOS, Gislene Aparecida dos. A invencéo do “ser negro”: um percurso das idéias que naturalizaram a
inferioridade dos negros. S&o Paulo: EDUC/Fapesp; Rio de Janeiro: Pallas, 2002.

18 | dem, p. 55.

187 \/IGARELLO, Georges. Le corps redressé: histoire d’um pouvoir pédagogique. Paris, Delarge, 1978.

188 ZUMTHOR, Paul, op, cit., p. 211.

18 Apud SAROLDI, L. Carlos, op, cit., p. 46.
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O bairro da Cidade Nova, que compreendia a “Pequena Africa”, era 0 mais populoso
do Rio na segunda metade do século XI1X. O censo de 1872 registrou a presenca de pouco
mais de 26 mil moradores naregido, sendo trés mil oitocentos e trinta e seis negros, dos quais
mil quatrocentos e quarenta africanos livres. Os portugueses somavam oito mil. Foi das casas
das tias baianas que fluiram pontos de convergéncias culturais que foram tomando forma,
pouco a pouco, expandindo-se para além dos limites do bairro populoso e pobre. Tia Amélia,
tia Perciliana, tia Rosa, tia Bebiana, tia Carmem, além, é claro, de tia Ciata, que se tornou a
mais conhecida, quase todas filhas de santo de um dos mais importantes terreiros do Rio, o de

Jodo Alaba, narua Bardo de Sao Félix.

(...) as baianas da época gostavam de dar festas. A tia Ciata
também dava festas. Agora, o samba era proibido e elas
tinham que tirar uma licenga com o chefe da policia (...)
Daguele samba saia batucada e candomblé porque cada um
gostava de brincar & sua maneira.'®

Essas festas, sobretudo as da casa de Ciata, eram famosas e reuniam autoridades,
intelectuais e artistas populares. Embutiam um complicado jogo de interesses e dissimul agles,
envolvendo a comunidade negra e determinados setores brancos da sociedade carioca. As
festas da “Pequena Africa” funcionavam como um biombo protetor do culto aos orixés, a
época sob forte repressao. Enquanto um publico diferenciado se divertia na parte da frente da
ampla casa, nos fundos ocorriam ceriménias religiosas, interditadas a quem néo era iniciado
ou intimo da casa. Em depoimento a0 Museu da Imagem e do Som, Pixinguinha fez
referéncia a esta divisdo, embora sem especificar arealizagdo do culto. Aliés, tanto ele quanto
Jodo da Baiana fazem mencéo ao samba, forma com que eram designados os encontros dos

negros, onde mesclavam-se o sagrado e o profano.

, p**° Entrevista de Jodo da Baiana em As Vozes desassombradas do museu. Apud MOURA, Roberto, op, cit.,p.

93.
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(...) Eu néo era do samba. Eles faziam seus sambas la no
quintal e eu meus choros na sala de visitas. As vezes eu ia
no terreiro fazer um contra-canto com a flauta, mas néo
entendia nada de samba. '

A presenca de setores da cultura dominante em festas da Pequena Africa ndo
significou a garantia de uma aceitagdo sem restricdes das manifestagbes expressas pelos

grupos subalternos. Para Sodré %

essa aceitacdo implicava também criagdo de formas
diferentes, segundo os setores sociais, de incorporagdes e usos do ritmo. Foi assim com o
lundu, que tinha uma forma mais “branda”’ e outra mais “selvagem” (o lundu-chorado), na
gual acentuavam-se 0 meneio dos quadris, 0 jogo do corpo e 0 movimento sensual das maos.
O maxixe dangado nos “assustados” por negros e negras da Pequena Africa nZo foi 0 mesmo
a invadir palécios e saldes aristocréticos e estava ainda mais longe do maxixe “elegante”,

5,193

“para ser dangado de casaca e vestido longo” ", exibido pelo baiano Duque e suas partnaires

nos pal cos europeus.

As formas culturais negras sempre estiveram permeadas pela ambivaléncia temor
versus fascinio, como apreende-se de relatos de viagjantes e registros de cronistas, literatos e
memorialistas. Ao mesmo tempo em que eram duramente combatidas pelas elites, sobretudo a
partir da Republica, também eram motivo de fascinacdo, chegando a serem apontadas, em
varios momentos, como as Unicas capazes de traduzir “a ama naciona”. Essa dupla
perspectiva das camadas aburguesadas da sociedade brasileira podia fazer com que o
presidente Hermes da Fonseca (1910-1914) recebesse em paécio o bloco carnavalesco
Ameno Reseda, participasse de festas em casa de Tia Ciata e fosse complacente com sua
mulher, Nair de Teffé que, para escandalo das elites politicas locais, tocou um maxixe ao

viol&o numa recepcdo a estrangeiros. Mas esse mesmo Hermes da Fonseca, quando ministro

11 As Vozes desassombradas do museu. Pixinguinha. Rio de Janeiro: Secretaria de Educagao e Cultura, 1970.
192 SODRE, Muniz. Samba- O dono do corpo. 2.aed. Rio de Janeiro: Mauad, 1998, pp.30-31.
1% SAROLDI, L. Carlos, op, cit., p. 41.
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da Guerra, considerou intolerdvel a execugdo publica de maxixes, banindo o ritmo do
repertorio das bandas militares.

Para Leticia Reis, parcelas da elite brasileira ndo concebiam conjugar boa imagem
publica com “africanismos”, reservando 0s apregos por manifestacdes negras para as ocasi 0es
em que era possivel ficar entre quatro paredes.’® Isto também podemos depreender do
comentario de um cronista de A Noite, no carnaval de 1912.

(...) porgue em parte alguma do mundo se vé uma familia
gue arrasta sedas e da recepgdes, que passa por aristocratica
e se enche de “ndo me toques’, esquecer todas as
conveniéncias da elegancia e do bom gosto para vir se
acotovelar na praca publica com uma plebe escusa como a
n0$a.195

O registro do decepcionado cronista revela, de pronto, 0 insucesso de politicas
higienistas e civilizadoras adotadas com o propésito de segmentar espacos e classes,
direcionar gostos e sensibilidades. Em nome da diversdo, ombreavam-se lado a lado, na praga
publica, familias que arrastavam sedas e plebes escusas. O cronista ndo detalha o tipo de
divertimento que unia aqueles distintos mundos na alegria, mas pelo tom indignado do
comentario supde-se que ndo fosse a apresentacdo de “civilizadas” tradicdes européias a atrair
para a praga a presenca de familias aristocréticas.

O carnava da Capita Federal, bem como os palcos dos espetéculos ligeiros, a
propoésito, sdo terrenos onde muito nitidamente percebem-se tensdes, “contaminacdo” e fusdes
de invencBes populares e dlitistas, ancoradas na polarizacdo pavor-seducdo. Cunha™® flagra,
em Ecos da folia, permanéncias de praticas negro-africanas em carnavais cariocas, Cujos
paradigmas as elites afrancesadas buscavam em Nice e Veneza. Entre um desfile e outro de

“préstitos que se queriam mais civilizados®, ressurgiam cucumbis, mascarados ou

“diabinhos”.

4 REIS, LeticiaVidor, op, cit., p.248.
1% Apud SOIHET, Rachel, op, cit., p.56.
1% CUNHA, Maria Clementina, op, cit.
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Acompanhando continuas formas de culturas negras marcarem sua presenca, Hall
observa que suas raizes voltam sempre aos lugares de onde foram banidas “paraincomodar os

sonhos dagueles que pensaram que estavam a salvo™®’

. Nessa dindmica de ressurgir
negociando suas tradigbes com continuas experiéncias de diasapora, fica evidenciado o
desencontro de cronistas e autoridades frente a culturas que primavam pelo esponténeo e
apresentavam uma estética em nada semelhante aos canones dos “civilizados” habitos
europeus.

Cucumbis, mascarados e tantas outras formas populares de diversdo aterrorizavam
elites por desorganizarem o dominio da ordem social. De quebra, punham por terra a
homogeneidade pretendida para a cidade pelas camadas dirigentes. Este avancar de fronteiras
das culturas populares foi em parte favorecido pelo que Velloso chama de “intermediadores
culturais”. Cronistas, jornalistas, caricaturistas que, transitando entre diferentes mundos
sociais, veiculavam e punham em contato, através da imprensa, percepcdes e habitos
distintos.*® Contatos com a cultura popular e com a vida cotidiana da cidade foram

caracteristicas de parcelas dessa intelectualidade e evidenciam tentativas de intercomunicacéo

cultural.

2 - Praticas comunitarias oraisfrenteaindustriado direito autoral

Se é possivel perceber tensdes entre diferentes mundos sociais da Capital Federal,

consegue-se capté-las também nas diversas Africas em que se constituia a comunidade negra.

A predominancia do grupo baiano, por exemplo, ndo se deu de forma linear nem livre de

¥ HALL, Stuart “Raga, cultura e ComunicagBes. olhando para trés e para frente dos Estudos Culturais”.
Tradugdo por Helen Hughes e Y ara Khoury, 1996, p. 3, mimeo

1% VELLOSO, Ménica Pimenta.A cultura das ruas no Rio de Janeiro (1900-30). MediagBes, linguagens e
espacos. Rio de Janeiro: Edigdes Casa de Rui Barbosa, 2004, p. 21. (Colecéo FCRB, Série Estudos)
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conflitos, mas € de notar, nas recriacbes cotidianas que promoviam, a forte presenca de
tradicOes de oralidade, em que desafios verbais, duelos de improvisagdo e versos musicados
foram as armas utilizadas para expressar e resolver diferencas, o que ndo significa dizer que
ndo se valessem também de outros meios mais mortais na resolugdo das brigas. Essas préticas
de oralidade foram pouco a pouco confrontadas “com outros codigos e sistemas simbdlicos
escritos” e sofreram a influéncia de mecanismos individuais do mundo letrado, como a
industria do direito autoral .

A improvisacdo, vale ressaltar, era a base do jongo reaizado pelos escravos nas
fazendas, quando se valiam da “linguagem cifrada, em metéforas, em mimese, porque no
duplo sentido estavam a ironia contra os amos, a possibilidade de uma conspiragdo ou a
sublimagao das tensdes e agressividade”.* Sandroni, enbora sem atentar para as tradicdes de
oralidade entre os grupos da comunidade negro baiano-carioca, elenca um curioso repertério
de lundus e polcas-lundus cujos titulos evidenciam o “duelo”, por vezes sem fim, com que
versejadores procuravam confrontar-se. A polca “Que € da chave”, por exemplo, originou, em
resposta, as composicoes “Que é da tranca”, “N&o sei da chave” e, por fim, “Achou-se a
chave”. Em resposta a “Capenga ndo forma” surgiram “Gago ndo faz discurso”, “Vesgo ndo
namora’, “Dentuca ndo fecha a boca”, “Barrigudo ndo danca”, “Careca ndo vai a missa’ e,
finamente, “Corcunda ndo perfila’. “Sal cinza” teve como resposta a polcalundu “Sai
poeira”’, enquanto a composicdo “Como se morre” foi sucedida por “Como se vive” e “Como
sepula”. ?®

Debrucando-se sobre o cotidiano desta comunidade podemos perceber concepgdes
de mundo e praticas sociais diversas de negros de diferentes tessituras em luta pela
reafirmagdo de suas identidades frente a pretendida “identidade nacional”. Um exemplo desta

disputa pode ser vista na polémica travada, por volta de 1920, em torno da origem do samba e

19 YLLOA, Algandro, op, cit., 126.
20 SANDRONI, Carlos. Feitico decente. Transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., Ed. UFRJ, 2001, p.70.
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da influéncia dos baianos sobre 0s negros cariocas. A questéo pds em lados opostos negros
baianos e afro-cariocas, representados, respectivamente, nas figuras de Hilario Jovino, o Lalau
do Ouro ou tenente Hilario e José Barbosa da Silva, 0 Sinhd*®. Sinhd compds um samba
sobre um papagaio emudecido, numa referéncia quase explicita a Rui Barbosa, aproveitando
para mandar um recado para o grupo baiano ao afirmar que “a Bahia ndo da mais coco pra
embrulhar o carioca”’. Lalau, compositor e diretor de ranchos carnavalescos, acusou Sinhd de
“audacioso plagio” na misica que satirizava Rui Barbosa® e respondeu na forma de um
samba-desafio intitulado “Entregue o samba aos seus donos”, chamando Sinhd a pelga.
Vejamos a disputa versificada:

Entregue o samba aos seus donos

E chegada a ocasido

Lano norte ndo fizemos

Do pandeiro profisséo

Falsos filhos da Bahia

Que nunca passaram por |a.

Que ndo comeram pimenta

Na muqueca e vatapa

Mandioca mais se presta

Muito mais que atapioca

Na Bahia ndo tem mais coco?
E plagio de um carioca.

O samba-desafio de Lalau chama a atencdo para uma questdo emergente naguele
momento, que parecia dividir a comunidade negro-baiana-carioca. A profissionalizacéo — “la
no norte ndo fizemos do pandeiro profissdo” — de vivéncias que tinham até entdo outro sentido
para o grupo. A resposta do grupo carioca ficou a cargo do sambista Pedro Paulo, amigo de
Sinhd. Na composi¢do, ele fogiu a questdo da “autenticidade” e “raiz” do samba, reclamada

por Lalau como baiana por exceléncia, para enfatizar a difusdo alcangada por aquele produto

26 As informagBes acerca da “peleja’ estd em VELLOSO, Ménica. A Cultura das ruas no Rio de Janeiro
(1900-1930): mediacdes, linguagens e espaco. Edicdes Casa de Rui Barbosa, 2004, e em EFEGE, Jota. Figuras
e coisas da misica popular brasileira. Rio de Janeiro: Funarte, 1979, V.2. Parauma leitura mais abrangente em
torno das diferencas entre o samba baiano e o carioca, ver SANDRONI, Carlos. Feitico Decente.
Transformacdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2001.

202 Essa mUisica seria a “Papagaio Louro”, que Sinhd tocou ao piano para o rei Alberto, da Bélgica, quando este
visitou o Brasil.
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cultural através de Sinhd, cujas misicas, aguela altura, podiam ser ouvidas “por todas as ruas”
do Rio de Janeiro, extrapolando o espago das rodas comunitarias de samba da “Peguena

Africa’.

No samba sd conhecemos

O Sinhd das criaturas

N&o ha um samba dele

Que ndo se canta em todas as ruas
N&o precisa das bata has

Nem brindes pra se cantar

Ele € mesmo rei dos sambas
Aclamado no lugar.

Como aponta o verso de Lalau destacado acima, outros sentidos, além da questdo da
autenticidade e raiz do samba, aparecem subjacentes a esta pelgja. Sinhd, mulato crescido na
Cidade Nova, costumava fugir a uma defini¢éo racial, declarando-se mesmo como caboclo e
assumindo a temética sertangja em suas composi¢des. Para Cunha, essa |6gica atendia a um
forte impulso estético e politico do pais no periodo, que buscava tragar, na sintese entre o
rural e o popular, os contornos de uma auténtica cultura nacional. Assim, ndo € improvavel
gue sua ascensdo socia a partir do maxixe/samba, produtos culturais ligados a uma origem a
qual ele procurava negar e que a ciéncia tinha na conta de barbara e inferior, causasse
desagrado aos demais integrantes daguela comunidade, de certa forma fiéis as suas
ancestralidades.

Uma composicao de Sinhd, “Professor de viol&o”, gravada ap0s sua morte, corrobora
esta hipotese. A letradiz

N&o fosse eu dafuzarca, professor de viol&o,
De linho de boa marca, mocinho de coracéo,
N&o alcangava o clamor dafina elite em furor
Ao versgiar acangao (...)

Até que enfimeu javi o viol&o ter valor,

Ser dedilhado pela elite toda em flor.

Ja pode um preto cantar na casa do senador,
Que tem palminha desde os filhos ao doutor.
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Mas se amanhé Deus quiser tirar-me avida
Euirei bem satisfeito, poisjavi o que sonhei.
Eraaviola querida, orgulho desse sal&o,

Do meu Brasil harmonizando o coragdo.?®

A disputa Lalau-Sinhé indica que diferentes grupos da comunidade negra na Capital
Federal tinham diferentes formas de negociar com a cultura das elites, incorporando suas
representacoes e interagindo com elas, visando a sobrevivéncia. Seis anos depois da contenda
com Lalau do Ouro, 0 mesmo Sinh6 viu-se novamente desafiado por outro baiano, Cicero de
Almeida, num confronto em que chama a atencdo o0 tratamento que grupos tributarios de
oralidade dispensavam a cultura letrada.

Seu Zé Barbosa,

Trovadd e pianero,

Também pueta graxero,
Cunhecido no lugé;

Elediz qui € pueta

E rei do samba,

Este cara de cagcamba
Canelade sabia...

Tenha cuidado Sinhd,

Um homem véio cum juizo de crianga,
Pianero de lembranca

Qui é metido atrovadé.

Pur s antipatisado

Cum os cantad6 do luga,

Veio se meter-se

Cum os mestre da cantoria,
Cum osfio daBahia

Qui sabe pralinsin...

Si ndo istou inganado

Os versos desingoncado

Quem inscreveu ndo foi vancé,
Tenho certeza

E tenho confirmagao.

E mid tu aprende...

Si respondé,

Responde nessa toada,

Nesse jogo de embolada,

Dé prova de cantado;

Num adimito € qui me escreva bestera

23 Apud CUNHA, Maria Clementina In CHALHOUB, Sidney, NEVES, Margarida, PEREIRA, Leonardo
Affonso (Orgs.), op, cit., pp. 547-587. Grifos nossos.
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Cum tua fébrica de asnéra
Dizendo qui é trovadd...”

Cicero de Almeidaironizou e colocou em duvida a capacidade do “rei do samba” de
compor. Contudo, a divida ndo advém da fama de Sinhd apropriar-se de composicoes
aheias.®® O “trovadd”, possivelmente um freqiientador das rodas em que os participantes
improvisavam versos a partir de um dado estribilho, ndo vé mérito na “fabrica de asnéra” da
racionalizada culturaletrada, daqual Sinhd demonstrava tdo bem apropriar-se. A mensagem é
explicita: o valor do trovador estéa em dominar o jogo da toada, onde rapidez e improviso néo
permitem versos meditados, em meio a desafios com palavras e rimas ritmadas. Tanto que,
lancado o desafio, Almeida cobrou resposta dentro das mesmas regras em que esta jogando.
“Si respondé, responde nessa toada”; pelegja a qual, até onde se sabe, Sinhd se furtou. O
trovador baiano, a exemplo do que fizera Lalau do Ouro, reclama para a Bahia, cujos filhos
“sabe pra linsind”, a primazia de uma cultura que comegava a espraiar-se, ho Rio de Janeiro,
aém das fronteiras da “Pequena Africa’, como produto cultural de grande aceitacdo,
perdendo suas caracteristicas de praticas comunitarias sob o cerco da industria cultural
marcada pelaindividualizagéo.

Como podemos perceber, aidéa da Bahia como locus - espécie de Africa reinstituida
- de uma cultura negra é recorrente nas disputas que opdem baianos e cariocas. Para 0s
primeiros, parecia premente a preservacdo dessa origem, que dava indicios de diluir-se nas

novas formas culturais em elaboracéo no Rio de Janeiro.

204 EFEGE, Jota, op. cit., pp 278-9.
205 «sgmba é como passarinho, é dem pegar” era a sua maxima.
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3 - Um “Chocolat” do melhor cacau baiano

A presenca da Bahia como sindnimo de originalidade cultural brasileira também esta
presente em didlogos da peca “Tudo Preto”, encenada pela Companhia Negra de Revistas. De
Chocolat, fundador da troupe, alias, é bastante representativo dos grupos baiano-cariocas que
movimentaram a vida noturna da Capital Federal na virada do século. Natural de Salvador,
chegou ao Rio na adolescéncia, a rebogque de uma companhia espanhola de “zarzuelas” a qual
se integrou ainda na capital baiana. No Rio de Janeiro, depois de desempenhar tarefas em
diversos ramos de atividades, aproximou-se do mundo do divertimento dos cabarés e chopes
berrantes, notabilizando-se, sob 0 pseudénimo Jocanfer (jungdo das silabas iniciais de Jodo
Candido Ferreira), por “fazer mondlogos rimados” e “dizer versos de improviso”, “com uma
capacidade de espantar”, de acordo com Jota Efegé.

Circulando “entre-lugares”’, De Chocolat, na expressdo utilizada por Martins,
entrelacou “a diccdo da oralidade e a letra da escritura”®®. Esta “traducéo” entre o mundo da
oralidade e 0 da culturaletrada sobressai em suas pegas teatrais e nos “vestigios” que restaram
de sua atuagdo na vida cultural carioca. Nas dezenas de pegas que escreveu prevalecem
didlogos construidos em forma de versos rimados, 0 mesmo ocorrendo no livro “Aqui jaz...
epitafios constitucionalistas e teatrais’, que publicou em 1947. <O livro explora em versos as
figuras de destague da vida politica do pais, no momento em que a constituicdo de 1946
estava sendo elaborada. Também versgja sobre personagens do meio teatral”, aponta
Barros®”’. Dentre os epitéfios ficticios, De Chocolat escreveu o seu.

Por ter matado sorrindo,

aquelas que conheceu,

um dia enchocol atou-se,
estrebuchou e ...morreu®®,

26 MARTINS, Leda, op. cit., p. 18.
27 BARROS, Orlando, op, cit., p. 66.
28 | dem, p. 67.
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Jota Efege registra a presenca de De Chocolat em palcos cariocas ja em 1910, no
teatrinho do Passeio Publico, fazendo dupla com o canconetista Jodo Ferreira Esteves, o
Boneco®®. Neste mesmo ano, dividiu o palco do Chope Palécio Popular com a cantora
espanhola Lola Montez. Dificil precisar quando iniciou sua carreira de cangonetista, mas apos
desfazer a parceria com Boneco, passou a apresentar espetaculos musicais nas salas de espera
dos cine-teatros, tornando-se presenca constante nessas diversdes que antecediam a exibicéo
de filmes mudos. A experiéncia adquirida neste tipo de divertimento levou-o & Argentina,
onde apresentou-se no Cinema Eden Cosmopolita Uma série de controvérsias envolvem a
vida de De Chocolat. Uma delas diz respeito a data de seu embargque para a Europa e o
periodo que passou por la. Para aguns jornais, ele teria ido antes da Primeira Guerra,
demorando-se em Paris por longos anos; para outros, 0 embarque teria ocorrido apenas em
1919, quando teria alcangado grande sucesso nos palcos parisienses e desfrutado da amizade

dos artistas Maurice Chevalier e Mistinguett®'°

. Mas mesmo antes de embarcar para a Europa,
na terceira classe de um navio, seu nome estava consagrado como cangonetista nos palcos do
Rio de Janeiro, tanto que serialembrado, quando de sua morte, em dezembro de 1956, aos 66
anos, como uma “figura das mais populares da cidade e um dos remanescentes da antiga
geracéo de artistas e intel ectuais boémios™?™.

Os poucos registros acerca da vida de De Chocolat enfatizam sua paixéo pelo teatro,
suas multiplas habilidades artisticas e sua inveterada boemia, que o levava a nunca deitar-se
antes das duas horas da madrugada e ndo levantar-se antes do meio dia. Nessas noitadas,
“costumavair aos suburbios, sozinho, como andnimo, encostava-se numa mesa de botequim e

seguia um violonista desconhecido horas e horas*?*?. Feito “do melhor cacau produzido pela

formosa Bahia”, como definiu-se em carta que rebateu acusagdes de seu ex-parceiro Pacheco

29 EFEGE, Jota. “De Chocolat” Revista do Teatro. Margo-Abril de 1957, constante da pasta “De Chocolat” do
Arquivo da Funarte, e Figuras e Coisas da MUsica Popular Brasileira, p. 257.

210 Correio da Manhé, 30-12-1956. “Divulgou o ‘charleston’ no Brasil”, p. 10.

21 Diario de Noticias, 29-12-1956. “Difundiu nossa musica popular no Exterior”.

%2 Correio da Manhé, 30-12-1956.
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Filho, era eximio dancarino e teria sido o introdutor do “charleston” no Brasil. Mas se ndo foi
o introdutor, como registra um jornal, “foi quem mais o divulgou, transformando o ritmo
numa verdadeira coqueluche entre os anos de 1925 e 1928. Foi em 1925, a propdsito, que
teria retornado de sua viagem a Europa — além da Franca esteve também em Portuga e na
Espanha —, anunciando, no inicio do ano seguinte, sua decisdo de montar uma companhia
teatral “sd com gente daraga’.

Se realmente voltou ao Brasil em 1925, provavelmente De Chocolat assistiu Josephine
Baker e sua Révue Négre nos palcos franceses, naguele mesmo ano, referéncia que consta de
“Tudo Preto”. Mas se seu retorno ocorreu antes, como apontam alguns registros, ndo € de
todo impossivel que el e tenha acompanhado, por meio da imprensa, 0 sucesso da atriz negra
norte-americana, uma vez que 0s jornais brasileiros debrucavam-se com avidez sobre o
mundanismo francés. Contudo, podemos pensar também que no periodo passado em Paris,
guando teria feito grande sucesso nos palcos da capital francesa, De Chocolat tenha estreitado
lagos com negros de outras origens e que a idéia de um teatro popular negro estivesse sendo
germinada. Vae lembrar que Paris vivia, nesse periodo, a descoberta da arte africana e do
jazz americano, adém de servir de reflgio a negros norte-americanos, que fugiam do
recrudescimento da violéncia racial em seu pais, e das coldnias francesas no Caribe e na
Africa. A presenca de artistas estrangeiros na Companhia Negra de Revistas, como a
martiniquense Mrs. Mons, ndo deve ser esquecida.

De Chocolat, apelido que ganhou em Paris em fungdo de sua cor, ndo se furta, em
didlogo de “Tudo Preto”, a assumir que esperava obter no Brasil 0 sucesso alcangado por sua
congénere parisiense. “Havemos de demonstrar a nossa habilidade. Em Paris, o0 Douglas n&o
esta com a sua companhia Negra de Revistas?’, indaga um dos personagens. Por outro lado,

estabelecia diferenca com a companhia de Josephine Baker, indicando néo tratar-se de mera
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copia, a0 apontar a Bahia como fonte de originalidade de sua revista e de uma cultura
representativa das tradicoes africanas do pais.

A Companhia Negra de Revistas ndo foi o Unico sucesso experimentado por De
Chocolat no palco, embora seu segundo empreendimento, a Companhia Bataclan Preta, tenha
tido vida efémera. Em 1938 €ele trilhou o caminho da opereta, montando um outro grupo
teatral, a Companhia Negra de Operetas. Dois anos antes, em 1936, em parceria com o baiano
Duque, introdutor do maxixe em Paris, montou o espetaculo “Casa de Caboclo”, que cumpriu
mais de cinco temporadas de sucesso em casas do Rio e de Sdo Paulo. De Chocolat escreveu,
sO ou em parceria, “muitas revistas, burletas, sainetes, comédias, etc., que formam uma
apreciavel bagagem litero-teatral”.?®* A Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), da
qual o baiano foi sicio efetivo, relaciona um total de 21 pegas de sua autoria®™®. Esta lista,
porém, ndo inclui “Tudo Preto”, “Penumbra” e “Carv8o Naciond”, encenadas pelas
companhias teatrais de revista. Essa prodigalidade de textos ndo foi suficiente para convencer
o jornalista Sérgio Cabral, que pbs em duvida a autoria de “Tudo Preto”.

S6 ndo se falou no autor ou autores do texto, sabendo-se que
De Chocolat havia criado alguma coisa, mas escrever ndo era
sua especididade. E provavel que, por ser branco (Luis
Peixoto? Carlos Bitencourt?, Marques Porto? qual deles?), o
autor tenha preferido o anonimato.®
Cabral, vale lembrar, escreveu sobre a Companhia Negra de Revistas no final dos anos
1970, portanto cerca de 50 anos depois de sua criagdo. A insinuagdo de que a pegafoi escrita
por autores brancos deixa entrever a permanéncia de representagfes originadas nas teorias
racialistas, que negaram a africanos e seus descendentes capacidades de desenvolverem

atividades associadas estritamente ao intelecto, primazia do branco. A suspeita de Cabra

remete a dificuldades que grupos negros devem ter enfrentado para firmarem-se no meio das

213 Revista de Teatro. Marco-abril de 1957.

24 De Chocolat era também compositor. A Enciclopédia da Musica Popular registra inimeras cangdes de sua
autoria.

25 CABRAL, Sérgio, op, cit., p.108.
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artes, visto como atividade superior. N&o se deve perder de vista que, no meio musical, até
meados dos anos 50 do século passado, artistas brancos “apropriavam-se” de composi¢oes de
autores negros, alcangando enorme sucesso nas novas midias de difuso, sobretudo o rédio.

Ter a autoria de sua peca “confiscada” por Cabral décadas depois de té-la escrito foi,
provavelmente, o menor dos revezes enfrentado por De Chocolat ao longo de sua vida. Ele
viveu, em 1934, um episodio que guarda semelhancgas, ao ter seu nome suprimido da gravagéo
de uma composi¢éo sua — “Na Aldeia’ —, cantada por Silvio Caldas e editada pela Casa
Victor. ApOs recorrer a Justica, De Chocolat obteve a apreensdo da primeira prensagem,
sendo indenizado pelo dano, passando seu nome a constar da “bolacha” nas prensagens
posteriores. Também recorreu a Justica contra o ex-socio Jayme Silva, natentativa de impedi-
lo de continuar a representar “Tudo Preto”, peca de sua autoria. Jayme Silva, por diversas
vezes burlou a decisdo favoravel a De Chocolat, alterando o nome da revista para “Tudo
Negro”.

ApGs romper a parceria com 0 socio portugués Jayme Silva, na Companhia Negra de
Revistas, De Chocolat empenhou-se em diversos outros empreendimentos. S6 voltou a obter
grande sucesso em 1936, com o espetécul o “Casa de Caboclo”, que montou em parceria com
0 dancarino e empresario Duque. Trabalhou no governo Getdlio Vargas, dirigindo o Servigo
de Recreacdo Operaria do Ministério do Trabalho e como ensaiador de pegas teatrais do
Departamento de Turismo e Certames da Prefeitura do Rio. Embora tendo sido apontado

como “um dos autores mais bem pagos do Rio”?*°

, ho fim da vida manteve-se com os parcos
recursos advindos de direitos autorais que a SBAT lhe pagava. Seu dossié nesta entidade
registra versgados pedidos de “adiantamentos” ao tesoureiro da casa. Poucas pessoas

tomaram conhecimento de seu internamento na véspera do Natal de 1956, em decorréncia de

218 Correio da Manha de 30-12-1956, p. 10.
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um derrame cerebral. Paschoal Carlos Magno, um dos poucos a vé-lo ainda com vida, deixou
registrada a multiplicidade de talentos do criador da Companhia Negra de Revistas.

Dei com aguela enfermaria pobre, sem um leito
vazio(...) Fui andando a procura do meu velho e caro
amigo De Chocolat, de muita inteligéncia e muita
capacidade inventiva que durante anos correu mundo
difundindo coisas brasileiras e aqui tivera, no nosso
teatro de variedades, uma situagdo excepciona como
repentista, improvisador, imitador, cantando, dancando e
dizendo versos como pouca gente...) %’

Escrevendo sobre as memorias do “Café Nice”, Nestor de Holanda narrou aguela que
foi uma das Ultimas apresentagdes de De Chocolat num espetaculo em seu proprio beneficio,

no Teatro Gindstico, 0 que era comum na época.

Abriu-se 0 pano e ele entrou da esguerda-baixa, muito
elegante, de casaca, para anunciar 0 espetaculo. Foi
caminhando para o centro, pelo proscénio, olhando para a
platéia, e ndo viu que haviam retirado a clipula e que o buraco
do ponto estava coberto, apenas, por um pano. De repente,
sumiu do palco, como num passe de mégica. Quebrou a perna
0 nosso Jodo Céandido Ferreira. Mesmo assm, ainda
reapareceu e, permanecendo sentado, concluiu a apresentacdo
do espetéculo (...) aquela foi a dltima vez que pisou no
palco.®

4 - Teatro derevista: campo de negociagdes e confrontos

Os produtos resultantes das migragdes culturais entre negros e brancos pobres, em
suas pelgjas e intercambios, ocuparam posi¢ao privilegiada nos primeiros palcos populares da
cidade do Rio de Janeiro a oferecerem entretenimento pago e na nascente industria cultural

brasileiras. Antes de prevalecer o rédio, o que ocorreu a partir dos anos 30/40, o produto

27 Correio da Manhéa de 29-12-1956, p. 13.
218 HOLANDA, Nestor de. Memodrias do Café Nice. Subterraneos da misica popular e da vida boémia do Rio de
Janeiro. 2.ed. Rio de Janeiro: Ed. Conquista, 1970. Agradeco a Carlos Nobre essaindicacdo de leitura
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cultural desses artistas - sobretudo a mlsica e a danga - encontrou nos espetaculos de
variedades canais privilegiados de difusdo. De acordo com L opes,

A musica popular estava na vanguarda da formagdo da
cultura urbana carioca e brasileira e o teatro de revista
mantinha com ela uma relagdo intima. Como cana de
comunicagdo entre uma cultura propriamente popular e as
camadas médias e de dlite, o teatro musical, e em especia a
revista, funcionava tanto como amplificador (...) quanto
como espelho de um sucesso prévio.”*

A exemplo da festa do Divino, cujo cerceamento provocou a migracdo de praticas
negras para a festa da Penha, com o maxixe ocorreu fendmeno parecido. Com a repressado aos
“assustados”’ e agremiacOes recreativas, este género, em mais uma expressao de resisténcia
das manifestacOes de grupos subalternos, passou a marcar presenca no teatro musicado. A
partir de Vasgues, que no mondlogo “Ai, Cara-Dura” colocou seu personagem Manduca a
dancar, sozinho, um maxixe, a moda se espalhou. Dela ndo escaparam Arthur Azevedo e seu
parceiro Moreira Sampaio, que na pega “O Bilontra” inseriram um quadro intitulado Lundu
do Recreio da Cidade Nova, de total agrado do publico, que passou a esgotar as |otagOes.
Logo todos os teatros das imediagdes da Praca Tiradentes se viram obrigados a incluir um
guadro de disputa entre diversos pares de dangarinos. Ao maxixe, muito em breve se juntaram
outros “produtos” de configuragdo negra ou associados aos modos de vida destes grupos. A
peca Forrobodd, de Luiz Peixoto e Carlos Bitencourt, passava-se hum clube suburbano e
levou para o palco os habitos e alingua falada carioca. Mas, tanto no teatro como namuisica a
presenca fisica dos negros produtores ndo foi bem vista pela indUstria do entretenimento em

seus primordios. A indlstria cultural brasileira, a0 aperfeicoar suas técnicas de

reprodutibilidade, que tinham como “matéria-prima”’ sobretudo produtos advindos dos guetos

29| OPES, Antonio Herculano, op, cit., p.24
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negros da cidade, prescindiu da presenca dos agentes afro-brasileiros. Esta industria expandiu-

se e multiplicou seu capital valendo-se, de forma asséptica, de produtos culturais negros.220

O teatro ligeiro é fruto da diversificacéo das classes sociais e da necessidade de novas
formas de lazer surgidas a partir da expansdo de modos urbanos de viver. De acordo com
Richard®®, em sua andlise sobre a industria do divertimento de massa na Alemanha, era
preciso propiciar a multiddo de empregados, de funcionérios, de técnicos, apds uma jornada
mecani camente realizada nos escritorios e nas fabricas, formas de lazer que Ihes permitissem
esquecer as preocupagdes cotidianas. O teatro ligeiro nasceu com esse espirito: o de divertir,
com sarcasmo, com ironia, com humor. A insurgéncia desse tipo de diversdo coincidiu com o
momento em que as familias passaram a privilegiar o consumo do lazer, ultrapassando a
fronteira do espago doméstico.

Na segunda metade do XIX, o teatro de revista ou ligeiro, ja era um género corrente
em cidades da Europa e da América, transformando-se em uma das mais populares diversoes
urbanas da Belle Epoque, a ponto de destronar a opereta. Paris foi agénese, mas entre 1903 e
1914 o género tinha adquirido uma importancia consideravel em boa parte da Europa. O
sucesso obtido resultava de um misto de cenario luxuoso, roupas faiscantes e coloridas e
corpos femininos em movimentos harmoniosos e perfeitamente coordenados. Num momento
em que a Europa “consumia’ com avidez a cultura da Africa e do Oriente, ndo eram raros 0s
corpos de jovens negras no elenco de dancarinas desses espetacul os.

No Brasil, o teatro, diversdo até entdo desfrutada quase que exclusivamente pela

aristocracia, passou a ser opgdo também das modernas camadas da populagdo carioca,

220 530 notorios os casos de venda de misicas por artistas populares negros a intérpretes brancos, transformados
em idolos pelaindistria de massa.
ZL RICHARD, Lionel. A Republica de Weimar, 1919-1933. S&o Paulo: Circulo do Livro, 1988, pp.213-214
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nascidas das oportunidades industriais e comerciais proporcionadas pela riqueza do café. A
impulsdo do género ligeiro, no Rio de Janeiro, ocorreu a partir da inauguragdo do Alcazar
Lyrique, um misto de café-cantante e vaudeville que tinha “belas e sedutoras atrizes francesas
em seu cast.”.”® Nas revistas de ano, que precederam as revistas propriamente ditas, o foco
era a cidade do Rio de Janeiro e nelas autores como Arthur Azevedo freglentemente
endossaram o projeto de modernizagdo e higienizagdo da Capital Federal, como demonstrou
Flora Sussekind em seu estudo sobre esse tipo de produgéo teatral.

Representavam um utOpico Rio de Janeiro. Para Veneziano, essa utopia da capital
existia desde o Império, com a Corte encerrando/encenando um mégico sabor de civilizaggo,

onde passado e presente ameacavam confundir-se com a modernizagdo.”*

O género
modificou-se e ganhou “cores nacionaisS” a partir de incorporagbes advindas de grupos
marginalizados. abandonou 0 model o portugués e o falar tipicamente lusitano para absorver a
seiva popular, ou 0 gque Lopes chama de nutrientes de diversas origens étnico-culturais,
ampliando sua capacidade de falar para um publico mais heterogéneo, com pecas temperadas
“pela malicia sincopada de melodias” de compositores como Sinhé.

Intensamente imbricado com a vida cotidiana carioca do periodo, o teatro ligeiro ndo
escapou a campanha “civilizatoria” dos literatos, como podemos acompanhar através da

imprensa. Neste sentido, vemos este género teatral como um campo de confrontos e embates

culturais que ocorreram ndo soO entre as elites intelectuais e as camadas populares, como entre

22 A estréiado género ligeiro no Brasil foi com arevista “As surpresas do senhor José da Piedade”, em 1859. A
peca fazia uma recapitulacdo dos principais acontecimentos do ano anterior, mas o publico, pouco afeito as
criticas politicas, recebeu mal a peca, retirada de cartaz trés dias depois de estrear. Uma segunda tentativa com o
género so ocorreu 15 anos depois, também sem grande sucesso.

22 \/er mais sobre teatro ligeiro brasileiro em Neide Veneziano. O teatro de revista no Brasil. Dramaturgia e
Convencdes, em Fernando Mencarelli. Cena Aberta. A absolvigdo de um bilontra e o teatro de revista de Arthur
Azevedo, e em Roberto Ruiz. O teatro de revista no Brasil. Das origens “a Primeira Guerra Mundial. Ruiz tem
ainda vérios artigos sobre o tema publicados no Anuério da Casa dos Artistas.

24 \VENEZIANO, Neyde. O teatro de revista no Brasil. Dramaturgia e Convencdes. Sao Paulo: Editora da
Unicamp, 1991, p.30.
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grupos diferenciados existentes em cada um desses segmentos™. Parafraseando Cunha, no
prefacio a Império do Divino, olhamos o teatro ligeiro como “janelas por onde se podem
espiar 0s sujeitos historicos”. Entendemos que esses sujeitos, que aparentemente tinham
apenas a funcdo de fazer a platéia gargahar, utilizavam-se dagqueles palcos para negociar
identidades, reivindicar territérios e criticar politicas de governo, “modernidades” e costumes
estrangeirados.

Para a intelectualidade, seguidora de uma tradicdo teatral que privilegiava o
exercicio da dramaturgia como alta literatura, o Unico teatro desgjavel era o de carater
pedagdgico®®®, capaz de reformar os hébitos de platéias vistas como “indisciplinadas’ e
“ignorantes”. O teatro ligeiro, comprometido culturamente com a diversdo esponténea da
platéia, funcionava como um espelho, refletindo uma imagem sem disfarces de um Brasil
indesgjavel, destoante dos ideais de civilizacdo e progresso. Na visdo dos homens de letras, 0
teatro de revista - mais do que contribuir para a “decadéncia’, materializou a derrocada do
teatro nacional.

Essa questdo da “decadéncia”’ da arte teatral nacional remonta ao Império. Em 1873,
em seu estudo Literatura Brasileira: instinto de nacionalidade, Machado de Assis lamentava-
se

“(...) ndo h& atualmente teatro brasileiro, nenhuma peca se
escreve, rarissima pega nacional se representa. As cenas
teatrais deste pais viveram sempre de traducfes, 0 que ndo
quer dizer que ndo admitissem alguma obra naciond
guando aparecia. Hoje, que o gosto do publico tocou o
ultimo grau de decadéncia e perversdo, nenhuma esperanca
teria guem se sentisse com vocagdo para compor obras

25 Talvez 0 mais significativo desses embates seja o travado por Arthur Azevedo e seus pares. Membro da elite
cultural, um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras, Azevedo foi um dos principais nomes do teatro de
revista, 0 que provocava o inconformismo de seus pares. O proprio Azevedo freqlientemente justificava sua
opcao alegando a necessidade de produzir pegas que atendessem as exigéncias do publico e dos empresérios. Ver
mais sobre este embate em MENCARELLI, op, cit.

26 A jdéia do potencia educativo do teatro é tdo antiga quanto o aparecimento dessa arte no Brasil. Os jesuitas,
nos tempos primeiro da colonizagdo, valiam-se dessa arte para cativar os “gentios” e, ao longo da col6nia, o
teatro teve sempre caréter didatico-moral ou celebratério. De acordo com M{cio da Paixdo, em O Theatro no
Brasil, aidéia do teatro como escola ja prevalecia em 1769 com o marquez de Lavradio. “Sabia muito bem os
beneficios que o theatro viria prestar, como escola, & moral da colénia, e por isso se esforgou para lhe dar um
certo incremento”, pp. 112-113.
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severas de arte. Quem lhas receberia se 0 que domina é a
cantiga burlesca ou obscena, o cancan, a magica aparatosa,
tudo o que fala aos sentidos e aos instintos inferiores? (...)
Os autores cedo se enfastiaram da cena que a pouco e
pouco foi decaindo até chegar ao que temos hoje, que é
nada(...)"?’.

Se avangcarmos aguns anos no tempo, encontramos em Coelho Neto, um dos
baluartes da corrente em defesa da “regeneracdo” do teatro, uma queixa de teor ndo muito

diferente da de Machado.

“(...) Os tempos ndo permitem obra meditada (...) Peca de
teatro que revele um aspecto da vida, que discuta um tema,
gue disseque um coragdo ou desvende o mistério de uma
ama ou ainda que desenvolva um assunto histérico
apresentando, nas situagbes ocorrentes, tipos de herdis ou
de martires, figuras de relevo humano ndo tera publico,
porque o teatro deixou de ser um espelho da vida tornando-
se, como se tornou, um diorama, s para os olhos, como o
cinema(...)"?%,

Esse embate, que punha de um lado a “ata cultura” e, de outro, praticas populares,
ndo estava afeito somente aos literatos, mas envolvia outros “produtores de espaco” da cidade.
Bastante significativo dessa situacdo foi 0 parecer solicitado, em 1888, pelo ministro José
Fernandes da Costa Pereira aos engenheiros Viriato Belford Duarte e Luiz Schreiner, do
Instituto Polytechinico Brasileiro, acerca da seguranca nos teatros da Corte. Na ocasiéo,
freglientes incéndios vinham consumindo teatros, e ndo s6 no Brasil. Ao longo de onze
paginas, sob o titulo “Incéndio nos theatros. Meios de prevenil-os e de attenuar os seus
efeitos”??, os dois técnicos, além de fazerem um amplo apanhado dos incéndios ocorridos em

teatros de todo o mundo, tecem consideragBes, num extenso prélogo, sobre o que € a arte e

sua finalidade. A “elogiiéncia esmagadora” das estatisticas que compunham o laudo ndo

27 Apud Fernando Mencarelli, Cena Aberta: A absolvicdio de um bilontra e o teatro de revista de Arthur
Azevedo. Campinas: Editora da Unicamp, 1999, pp 62-63.

28 «Mal do Tempo”. Jornal do Brasil, 8 de agosto de 1926.

229 Céhdice 50-2-64. Teatros e Postura Municipal. Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro.
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impediu que os engenheiros resolvessem buscar “em outra ordem de idéias” a causa do

aumento do nimero de incéndios em teatros. O texto fala por Si.

A causa para nés, estd na grande decadéncia da arte
dramdtica, o theatro, em vez de ser a escola que instrue e
moraliza o povo, transformou-se em uma verdadeira
fébrica de gargahadas e de immoralidades. em vez de
templo das artes, como outr’ora, € hoje barraca de
saltimbancos, onde o publico, em douda enthusiasmo,
applaude os tregeitos indecentes e indecorosos dos
abastardados filhos da arte de Garrick e de Talma?®.

Os “civilizados” engenheiros deixaram de lado evidéncias técnicas, como a
precariedade do material de construgdo (muitas edificagbes ainda eram de madeira) e a falta
de seguranca, para centrarem fogo na “decadéncia da arte dramatica” e no riso facil, embora
ndo explicitassem a ligagdo entre humor e incéndio. Fica subententido que o laudo dos
engenheiros mirava o comportamento e 0 gosto de uma massa crescente e diversificada que
passou afazer parte das platéias teatrais, agindo indiferentemente aos propositos civilizadores
da elite. Em 1871, por exemplo, Salvador Mendonga encaminhou carta aberta a Francisco
Otaviano e a outros homens publicos pedindo-lhes que animassem o publico, através da
imprensa, a comparecer as apresentacoes do grande tragico italiano Ernesto Rossi. Naguele
momento, 0 ator estava na Corte encenando classicos de Shakespeare para teatros
praticamente vazios.”*!

O acesso das camadas popul ares aos espetacul os do género ligeiro erafacilitado pela
ampla faixa de precos dos ingressos, que podiam variar entre o equivalente a um exemplar de
jornal e a até 25 vezes esse valor. Diferenciando-se com humor dos literatos do “teatro de

59232

tese, esta platéia identificavarse com as revistas, rindo e aplaudindo seus espetéculos,

muito possivelmente porque sentiam-se representados nos tipos e situagdes cotidianas que

20| dem.
21 Apud Mencarelli, op. cit., p.62.
232 Ex press3o retirada de Mencarelli, op. cit., p.20.
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desfilavam naqueles palcos. Essa percepgdo, alids, o arguto escritor Lima Barreto tornou

publicaem 1911.

Dizem os entendidos. o publico ndo gosta de coisas
finas; quer pernas, maxixe e trololé. Ha ai um engano.
Nem todas as pecas mais ou menos obscenas vivem.
Haja vista os vaudevilles nacionais, que ndo conseguem
ir adiante. N80 ha neles pernas, piadas, escabrosidades?
Por que ndo vdo? Por que sO chegam a andar as
revistas?

em continuidade, lembrou que a busca pela elevagdo moral dos dramas e comédias nada dizia

a0 povo.

N&o h4, portanto, o chamariz das pernas, do maxixe, do
trolold; o que had é que a revista atende a uma
necessidade mental do nosso povo, e sO por isso que ela
vai efaz sucesso.™

E significativo que Lima Barreto, expressdo maior das injungdes culturais vivenciadas
por grande parcela da populacéo carioca naquele periodo, em que uma emergente republica
das letras assumia poderes e exclusdes, explicitasse que o teatro de revista atendia “a uma
necessidade mental do nosso povo™.

Apesar da intensa campanha movida por elites intelectuais, os espetaculos do género
ligeiro, normalmente com casa cheia, ndo eram diversdo apreciada somente por segmentos
empobrecidos da populagdo, como a principio pode parecer. Na medida que o género
desenvolveu novas teméticas e formas estéticas, passou a ser consumido por diferentes
estratos sociais. Uma mostra da heterogeneidade desse publico fica evidenciada num
hipotético espetéculo no Alcazar, teatro-cabaré de grande sucesso no Rio de Janeiro, narrado
pelo j& mencionado comico Francisco Vasques, em 1863. De forma irénica e sensivel, ele
expde contrapontos sociais, ocupacionais e culturais que, como huma arca de Noé, coexistiam

no cotidiano da cidade que os produtores de espaco queriam moderna e sem contradigoes.

23 | dem
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[...]Esta noite, como todas as outras, havia la [no Alcazar] gentes de
todas as qualidades!. Era uma verdadeira arca de Noé [...] gente por
todos os lados e por todos os pontos por detrés, por diante, por baixo,
por cima, liberdade completal Ali ndo ha diferenca de cores, nem
rivalidades pessoais; o vermelho sentase ao pé do amarelo, o
boticario e 0 médico ao pé do sujeito que vende sallde a duas patacas
alibra, o bombeiro ao pé do vendedor de fésforos, o poeta ao pé do
milionario, a homeopatia ao pé da alopatia, 0 barbeiro no meio dos
homens que usam a barba toda[...] 0 pedestre e o policial conversam
com o0s vistantes de gainheiros, os fumistas com o0s
tabaquistas]...| ",

A visdo do teatro ligeiro como género menor, “espurio e desprovido de qualidades”,
como o definia Coelho Neto, sobreviveu além da fase durea do género. Ao publicar, em 1960,
o livro O teatro no Brasil, José Galante de Souza, um dos mais importantes memorialistas do
teatro brasileiro, incorporou 0 ponto de vista dos intelectuais do inicio do século XX, ao
considerar que o género ligeiro representou uma quebra na linha evolutiva do teatro nacional.
“Seria de esperar, ap0s a experiéncia redista, o
aparecimento do teatro naturalista. Salvo, porém, uma ou
outra tentativa, mais no terreno da adaptacdo [de romances)
do que mesmo na criagdo, ndo se verificou tal seqiiéncia na
histéria do nosso teatro (...) pela interferéncia de um fator
negativo, como querem alguns do ponto de vista artistico,

mas bastante influente para impedir aquele passo: 0 gosto

do publico dirigiu-se para o vaudeville, arevista, a opereta,
amégicae aparodia’.*®

Para Mencarelli,>*®

no afa de impor ao teatro um modelo europeu “civilizador”, a
exemplo do que ocorria em outras instancias, as elites francéfilas do Rio de Janeiro ignoraram
um momento extremamente rico e de intensa agitagcdo na cena teatral brasileira, quando os
teatros transformaram-se em palco de novas formas culturais. Lopes™’ trilha caminho

semelhante ao lembrar que a revista representava uma outra face da modernidade e estava na

base de uma cultura urbana de massas, que colocava em questdo as percepcdes até entdo

24 pApud MARZANO, Andréa. Scenas comicas. Vasques e o teatro no Rio de Janeiro (1850-1900). Dissertacéo
(Mestrado em Histéria) — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, 1990,
p.186.

25 Apud MARZANO, Andréa Barbosa, op, cit., p.59.

26 MENCARELLI, Fernando, op. cit., p.61

7| OPES, Antonio Herculano, op. cit., p.14
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vigentes sobre uma identidade cultural projetada pelas elites. Para este autor, “ao quebrar
barreiras entre origens de classe e de etnia, a revista propiciava um espago intermediario mais
adequado para a criacdo da identidade de um povo do que os projetos europei zantes das elites

afrancesadas do inicio do século”.?®

5-“Tudo Preto” e “Preto e Branco”: percepgoes e sentidos da populagéo negra

A Companhia Negra de Revistas encenou pelo menos trés pecas em seus cinco
primeiros meses de existéncia: “Tudo Preto”, “Preto e Branco” e “Carvéo Nacional” As duas
primeiras foram representadas enquanto o grupo estava sob a diregdo de De Chocolat e Jaime
Silva. A Ultima, quando o grupo ndo mais mantinha a formagdo original, estando sob o
comando apenas de Jayme Silva. “Preto e Branco” esta registrada em nome de Wladimiro di
Roma, mas o primeiro quadro da pega, que leva, ndo por acaso, o nome de “Carvao Nacional”
— 0 mesmo titulo de peca escrita por De Chocolat em parceria com Pacheco Filho e a mesma
expressdo que circulava na imprensa em referéncia a artistas da Companhia —, contem
estrutura narrativa, didlogos e questionamentos versejados a semelhanca da poética de De
Chocolat.

A temética deste quadro, a exemplo de “Tudo Preto”, gira em torno do negro, de suas
vivéncias e da situagdo de exclusdo sofrida por africanos e seus descendentes, diferente do
restante do texto, onde preval ecem esquetes em torno de desencontros amorosos e flertes. Nao
temos elementos para afirmar que “Preto e Branco” foi escrita a quatro méos, mas chama
atencdo o distanciamento dos temas tratados no primeiro e demais quadros, aém da

coincidéncia entre o nome do quadro e o darevista de De Chocolat e Pacheco Filho.

28 | dem, p.23.
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Sabendo, como sugere o criador de “Tudo Preto”, que a decisdo de integrar brancos
ao grupo foi tomada unilateralmente pelo “afobado” Jayme Silva, é de pensar que o texto de
Wladimiro di Roma tenha recebido contribuicdes de forma a que ele ficasse mais proximo —
ainda que somente no primeiro quadro — da temética apresentada pela Companhia em seu
primeiro espetédculo. Assim, a peca teatral “Tudo Preto” é analisada aqui em sua quase
totalidade, enquanto o texto registrado sob autoria de Di Roma € abordado apenas no que
tange ao primeiro ato.

“Tudo Preto”, de acordo com sua ficha técnica, € uma “revuette-charge” apresentada
em um ato, com 15 quadros e uma apoteose, musica “origina e compilada” do maestro
Sebastido Cyrino e “scenarios” de Jayme Silva, onde pontificam cerca de 50 personagens. A
encenacdo da peca ancorava em dois personagens centrais, o baiano Benedito e o paulista
Patricio. No texto fica claro que os dois simbolizam brasis diferentes. Benedito (apenas
coincidéncia com o nome do santo negro?) seria o “Brasil rea”, impregnado pela cultura de
seus ancestrais africanos; Patricio, a representacdo do “Brasil desgado” (pelas dlites),
dependente quase totalmente do meio estrangeiro, desligado das coisas da terra e sob
influéncia das “romanzas amacarronadas” do imigrante italiano.

Os dois personagens sdo embleméticos do momento vivido aquela altura pelo pais,
guando estava em discussdo a constituicdo de uma identidade nacional. Cabe observar a
escolha do personagem Patricio. Por que um paulista e ndo um carioca, em cuja cidade, o Rio
de Janeiro, a acdo da peca aparentemente se desenrola? Deduz-se que Patricio ndo é
imigrante, ja que integra a companhia formada so por “gente da raga”’, mas, sendo de S&o
Paulo, € alguém mais proximo e “contaminado” pelas influéncias amacarronadas. E é essa
influéncia que o baiano Benedito procura combater. Fica evidente que 0s negros tinham
clareza de quem era o inimigo a confrontar, bem como do debate que se travava em torno de

uma identidade e cultura nacionais.
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De Chocolat construiu um Benedito vivaz, falante, decidido e determinado. Patricio,
forma de tratamento comum entre os imigrantes, fossem eles italianos ou portugueses,
diferentemente de Benedito, pode ser descrito como uma pessoa opaca, um “tonto”, conforme
Benedito o trata algumas vezes, apenas concordando com as opinides e propostas que |he séo
apresentadas. A peca evidencia, l1ogo em seu quadro de abertura, que setores do grupo negro
n&o estavam mais dispostos a ocupar, na estrutura da sociedade, lugares a que haviam sido
destinados. Intitulado “Para a frente”, no primeiro quadro De Chocolat estabelece o jogo
preto/branco a partir do figurino dos artistas, que cantam juntos o “Coro dos Servicais’. A
marcacdo do quadro prevé “todos com vestidos pretos, aventa e adornos brancos,
representando servicais domesticos. Os homens vestidos como cozinheiros trazendo cada um
nas maos utensilios de cozinha, panelas, frigideiras...”

Deixamos as patroas
Artistas boas
Vamos ser
Cheias de alacridade
E com vontade

De vencer
Seremos as estrelas
Chicsebelas

A dominar
Mostrando que araca

Possui agraca
De encantar.

Recado mais direto, impossivel. Os servicais de De Chocolat abriam a pegca com um
“discurso” de ascensdo social, avisando gque estavam dando adeus as cozinhas em busca de
novos lugares mais condizentes com suas “habilidades”, e de orgulho racial, enfatizando que a
raga iria encantar, por meio de suas artistas “chics e belas” iriam dominar os palcos do
entretenimento. O didogo que se segue ao coro dos servigais, travado entre Patricio e
Benedito, evidencia que eles sabiam da possibilidade de confrontos e estavam dispostos a

enfrenta-los. Enquanto os servicais deixam a cena por um lado do palco, Patricio e Benedito

entram pelo outro, “casacalmente vestidos”, apresentando-se com elegancia.
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Patricio (olhando para o lado que saiu o coro) — Lavao elas,
meu amigo, |4 véo elasl Havemos de formar a nossa
companhia de revistas s6 com gente da raca... SO devemos
aceitar elementos pretos!

Benedito — Certissimo! La vao elas e véo contentissimas!
Patricio — Disso sai eu. Os patrfes é que ndo estdo nada
contentes...

Benedito — Estdo zangados e com razdo. Mas que tenham
paciéncia...Havemos de demonstrar a nossa habilidade. Em
Paris, 0 Douglas ndo esta com sua Companhia Negra de
Revistas?

Patricio — Justamente! E dizem que ndo tem um so elemento
gue ndo seja preto.

Benedito — Muito bem: é o que devemos fazer agui — Tudo
Preto! Deve ficar interessantissimol!

E possivel apreender, no didlogo, que parcelas da populacdo negra estavam inteiradas
do universo da Belle Epoque, respirando o mesmo clima e gostos de intel ectuais brancos, mas
com uma Visdo voltada para o entretenimento como possibilidade de ocupagdo profissional e
ganhos, em alternativa a formas de trabalho hierérquicas e autoritérias. No texto fica latente
gue esses grupos inteiravam-se e acompanhavam o gque acontecia no mundo. A continuacéo
do didlogo entre Benedito e Patricio confirma que eles estavam atentos também a politicae a
situac&o do negro no Brasil e no estrangeiro.

Patricio — (...) o preto hoje, meu velho, tem a sua posicéo
na sociedade e na politica, isso em todas as grandes
Nacdes, aé na Amé&ica do Nortel...Estamos
progredindol...

Benedito — Até ja somos empresarios!

Patricio — Temos grandes comerciantes, capitalistas,
deputados, literatos, campedes de boxe, e se ainda ndo
entramos para a Liga das Nacoes...

Benedito — E porque as cousas por 14 andam pretas!
Patricio — E seria uma desmoralizagdo para nés se a
Africa se misturasse com a Europa. Ficaria malhada como
zebral

Algumas leituras surgem dessa conversa entre os dois personagens. N&o passavam

despercebidas “conquistas” dos negros, mesmo nos Estados Unidos, onde a situacdo racia
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naquele momento era “o retrato da barbérie, perpetrada publicamente por pessoas comuns e
alardeada sem pejo, com orgulho ai&s™®® através de cartdes postais e reproducdes
fotogréficas que exibiam corpos de negros linchados ou queimados. Fica latente também que,
para De Chocolat, 0os negros, independentemente de fronteiras e da lingua partilhavam uma
identificacdo, evidenciada no uso do tratamento nés para referir-se as diversas atividades em
que negros vinham despontando, bem como & participagdo da Africa na Liga das Nages.
Revela ainda, a forma bem humorada como temas politicos eram abordados perante uma
platéia diversificada, em que para boa parte ndo devia ser habitual aleituradejornais.

O discurso sutil, permeado por jogos de palavras, embutindo pequenos recados esta
presente em véarios momentos de “Tudo Preto”. No segundo quadro, num cenario
representando palhogas estilizadas, Patricio, tendo a0 lado Benedito, acompanha
entusiasmado a apresentagdo da “Baiana”. Ao final da cangdo, Peatricio tenta abraca-la, mas a
Baiana, esquivando-se, 0 adverte:

- Acompanhe a procisséo, mas ndo toque no andor!

A adverténcia para que Patricio ndo avange no que ndo lhe pertence da lugar a que
Benedito, Patricio e Baiana iniciem didlogo em que pontuam disputas entre cariocas e
baianos, encerradas com um inesperado argumento: o de Salvador como bergo de Cristo.

Benedito (dirigindo-se a Baiana) — Com que entdo minha
irma és da Bahia?

Baiana — Gragas a0 Senhor do Bonfim, nosso pai, e Jesus
Cristo, nosso criador!

Patricio — Muito bem dito: nosso criador. Cristo é

brasileiro, nascido agui no Rio. E carioca dagema...
Baiana — Vocé estd enganado. Cristo nasceu na Bahia.

Depois de convocar 0s conterraneos para confirmar a origem de

Cristo, aBaianajunta-se ao coro gque canta

Dizem que Cristo nasceu em Belém
A histéria se enganou

29 g ENES, Robert. In GOMES, Tiago de Melo, op, cit. Prefécio, pp.15-26.
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Cristo nasceu na Bahia, meu bem
E o baiano o criou.

A Bahiatem vatapa

A Bahiatem caruru

Mugueca e arroz de hauca
Laranja, manga e caju

Cristo nasceu na Bahia, meu bem
Isto vocé pode crer

A Bahia é terra santa, meu bem
Baiano santo ha de ser

Neste ponto da pega fica explicita a idéia de valorizagdo das “coisas” nacionais, em
contraponto aimportacdo de uma cultura estrangeira, como mostra o didlogo a seguir.
Patricio - Sim senhor! N&o conhecia preciosidade!
Também nascido e criado em S&o0 Paulo!...
Benedito — Puderal Vivendo quase no meio estrangeiro,

ndo tiveste tempo nem ocasido de conhecer o0 que
devias...Dessas palhogas tem saido até doutores...

S80 Paulo e seus imigrantes representam, para o autor, o estrangeiro, o Brasil branco
imaginado pelas elites, distantes das raizes africanas. Em contraponto, nas “pahocas”
estavam “a nossa alma, a sensibilidade da nossa raga”’, como a “Modinha”’, que entra de
violdo em punho ao ser convocada por Benedito:

Modinha — Quem falou em mim?
Benedito — Fui eu, minha santa. Quero que te apresentes,
para que este meu amigo ndo te confunda com as

romanzas amacarronadas...
M odinha — Pois enté&o ouga, meu feijdo mulatinho

O texto de “Tudo Preto” esta repleto de idéias em torno de produtos culturalmente
negros como representativos da alma nacional que circulavam nos anos 1920 em instancias e
espagos que ndo podem ser caracterizados como de intelectuais, E possivel surpreender essa
mesma tematica em outras pegas encenadas naguele periodo. No texto de “Pretas e Fitas”, de
1927, por exemplo, o0 personagem “Caipira’, ciceroneado por Almofadinha, depois de

conhecer diversas “novidades” datroupe Arlequim, como a Moda, meninas com cabeleiras “a
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la gargone”, dangarinas inglesas sem se interessar por nenhuma das “estrangeirices”, vibra de
entusiasmo quando |he é apresentada a Modinha. “Isso sim, isso € novo”, exclama. Ao
conhecer o charleston, desabafa:

- Isso ndo é danca. Vocés estdo tapeando 0 povo com essa
estrangeirice. A dancga que o brasileiro gosta, a que € boa de
fato, a que é genuinamente nacional é o maxixe.

Tais abordagens levam a inferir que idéias de um Brasil culturalmente mestico, da
mulata como genuinamente nacional ou da Bahia como matriz de uma cultura nacional, de
forte viés africano, circulava, aparentemente sem provocar estranhezas, entre segmentos
populares da populacdo bem antes que Gilberto Freyre trouxesse a publico Casa Grande &
Senzala (1934), pleiteando esta mesticagem a partir de plantacfes agucareiras de Pernambuco
Nessa perspectiva, a Bahia aparece como génese de uma “original” cultura negra, que seria
responsavel por fazer a diferenca entre a companhia teatral que pretendiam formar e as que ja
estavam em atuacdo em Paris.

Patricio — Devemos fazer o mesmo que estdo fazendo em Paris.,
imitaremos...

Benedito — Imitaremos, sim, porém com vantagens (...) Tudo em nés
seraoriginal!

Patricio — E onde iremos buscar originalidade?

Benedito — No Norte, na minha saudosa Bahia.

Na Bahia, de acordo com o texto, estavam as “pal hocas construidas “pel os nossos avos
quando vieram da Africa”, de onde “sairam as primeiras mulatas e negras brasileiras”. Mas
“Tudo Preto” procurava mostrar que a cultura negra era, @ mesmo tempo, tradicdo e
modernidade. Assim, se a “Modinha” refletia “toda a alma sentimental e nostélgica da nossa
raca’, havia também “outras coisas’, como 0 personagem “Elegante”, representativo de
expressdes de uma cultura negra que comegava a galgar degraus. De Chocolat introduz este

personagem em did ogo com Benedito e Patricio..

Elegante (saindo da pahoca elegantemente, mas com
impropriedade. Chapéu a Principe de Galles, calca baldo,
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etc) — Quem havia de dizer que h& pouco tempo nds
éramos...

Benedito — Nao recorde, meu amigo, porgue recordar é
sofrer!

Elegante — Qual o que!

Patricio — Olha, meu amigo, va aqui pelo Benedito, va por
eel

Elegante — Eu quis apenas dizer

Benedito — O que nés ja sabiamos, o que eu jatinhadito e
0 que todos estdo ja fartos de saber. Agora s da pretos,
toda a gente os procura, e devido aisso subiu de preco.
Elegante — Como a nossa congénere feijoada

Benedito — Passo!

Patricio — Também eu!

Elegante — E sério o que lhes digo. A feijoada completa,
t&o apreciada por nos brasileiros, subiu de prego e rareou-
se. Nado é toda a gente que a faz. A preta celebrisou-se
(noutro tom) Mas, finalmente o que fazem vocés por aqui?

Observa-se que De Chocolat em nenhum momento faz mengdo a palavra escravidao,
mas a situagdo estd implicita no texto. As constantes interrupcoes de Benedito a Elegante
trazem a tona o qudo dificil era para africanos e descendentes lidarem com a questdo. Os
personagens demonstram que tinham conhecimento da emergéncia das tensdes das culturas de
marca africanas com as construidas identidade e cultura nacionais, no Brasil como em varias
partes do mundo. Reforcam o fato de que produtos culturais negros, incluindo companhias
teatrais negras, estavam em expansao, atraindo cada vez mais aten¢fes de um publico variado.

Gilberto Freyre, que assistiu a “Tudo Preto” levado por Sérgio Buarque de Holanda e
Prudente de Moraes Neto, na chegada ao Rio, apds viagem de estudos ao exterior, teria
desgjado “um contato direto com a musica popular carioca, seus autores e executantes,
especialmente negros™®®.  Depois de assistir & pega, os intelectuais, acompanhados por
artistas como Pixinguinha, Donga e Patricio Teixeira esticaram numa noitada de viol&o que
entrou madrugada a dentro. Conforme Vianna, Freyre assim narrou 0 que viveu naguela noite:

Ontem, com alguns amigos — Prudente, Sérgio — passei uma
noite que quase ficou de-manh& a ouvir Pixinguinha, um
mulato, tocar em flauta coisas suas de carnaval, com Donga,

20 Apud VIANNA, Hermano. O mistério do Samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, Rd. UFRJ, 2002, p. 24.
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outro mulato, no violdo, e o preto bem preto Patricio a
cantar. Grande noite cariocamente brasileira.®*

A percepcao destes grupos de dlites intelectuais brasileiras sobre a presenca negra na
cultura e sociedade da republica foi-se congtituindo na dindmica de relages entre artistas e
musicos mulatos, mesticos, pretos conscientes do status que manifestacfes culturais negras
vinham adquirindo sobre o mundo do entretenimento enquanto possibilidade de ganho
financeiro e espago onde integrantes da diaspora africana poderiam mostrar “suas
habilidades”, € reforcada em outro didogo de “Tudo Preto”, em que tomam parte os
personagens Benedito e “Dama’. Benedito tenta convencer “Dama” a ser a estrela da sua

companhiateatral confirmando formas de prestigio advindas do palco.

Se me acompanhar

Se pro teatro entrar

Teratudo que amejar
Teravidadeinvear

Terasteu retrato nasrevistas

E teu nome bem falado naimprensa
Tu serés bonita entre as bonitas

E alegido de coronéis seraimensa’.

Embora “Tudo Preto” enfatize a valorizagdo da cultura negra, foi em termos de
sentimento de pertenca & condi¢éo brasileira que essa énfase ficou acentuada na peca de De
Chocolat. Ficalatente que afro-brasileiros estavam produzindo uma identidade que n&o abria
méo do africanismo nem da brasilidade. O texto teatral reverencia uma ancestralidade
africana, mas areivindicagdo passa por um reconhecimento do segmento negro da populagéo
como cidaddo integral do pais. Discurso nesse sentido também pontuava as péginas dos

jornais daimprensa negra do periodo, quando foi rechacada, contundentemente, a proposta de

Marcus Garvey de um retorno a Africa. “Os nossos antepassados tiveram por berco a terra

21 | dem, p.27.
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africana (...) é preciso que se note, nos temos por berco e Patria este Paiz...N& somos
africanos, somos brasileiros*?*

Uma Africa recriada com base em memorias e tradicdes emerge freqiientemente, em
“Tudo Preto”. Por vezes faz-se presente na reveréncia a ancestrais “homens de verdadeiro
valor” como Henrique Dias, Cruz e Souza, André Rebougas, José do Patrocinio e Luiz Gama.
No quadro “Preta Africana”, De Chocolat colocou em cena um “auténtico batuque africano”
dangado pela “nossa vové” “puro café sem mistura’. O batuque era interpretado pela
martiniquense Mrs. Mons “em musica propria’, em que parecia misturar a vocalidade

francesa fonemas bantofones, crioulizando formas de expressdo e de identificagdo

Emim sereré dadada
Tunhé ciba borob6

Emim sereré dadara
Tunhé abo borobé

Allez, dlez, o chum amaré
Allez, alez, o chum ode
Allez, allez ochum maré
Allez, allez, odé.

Voltando atencdes para a peca “Preto e Branco” percebemos dimensdes de tradicoes
africanas, sobressaindo a diferenca no estilo de escrita e na abordagem de temas entre o
primeiro e o segundo ato. O primeiro quadro passa-se nas entranhas da terra, no interior de
uma mina, repentinamente invadida por um sujeito curioso que cai em seu interior ao
percrustar um buraco. Logo detectado pela entranha da terra, aparentemente ameagadora, o
personagem “Chico Curioso” entabula conversa, na tentativa de ser reconduzido com vida ao
exterior, levando consigo alguns minerais valiosos. A entranha da terra, apesar de zangada
pelainvasdo, apresenta-|he pacientemente “seus filhos”, os metais preciosos,.

Eisaqui os variados metais

Das entranhas da terra nascidos

Somos fascinantes, gentis, ideais
Pela humanidade apetecidos

22 0 Bandeirante, 1918, n. 3. Apud FERRARA, Miriam Nicolau. A imprensa negra paulista (1915-1963).
Dissertacéo (Mestrado em Antropologia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas/USP



108

Ferro, aco, ouro e aplatina

Somos de rarissimo valor

Filhos nos somos desta mina

Cheios de mistérios e resplendor.

Um a um os metais desfilam perante “Chico Curioso”, enquanto 0S mineiros
retornando a suas “tocas”. A entranha da terra, para evitar que Curioso descubra seus
esconderijos e sentindo “picadas estranhas” em seu corpo convoca a guarda “Inundagéo”, que
se pbe a postos.

Entranha da terra (estremecendo) — Alguém tenta romper 0 meu corpo: sinto
umas picadas estranhas. Qual o temerario que tenta profanar-me?

Inundacéo — Corro ao meu posto e se alguém se atrever atanto lango-me em cima
e al deles, sufoco-os (saindo de cena)

Ao fundo desloca-se um grande bloco de pedra, deixando aparecer um personagem
gue vem para a cena agitado, agarrando-se a entranha.

Chico — Quem é esse marman]o?

Entranha da terra— Um dos meus filhos: o Carvéo nacional

Curioso — Mas porque € que ele esta t&o apavorado?

Carvéo - E porque querem me levar para o sacrificio!

Curioso — Sacrificio. Essa é boal E porque?

Carvao — Porque dizem que nego o meu auxilio ao Progresso, recusando deixar-
me queimar nas fornahas

Ficadificil ndo associar o “carvao naciona” ao negro e o seu “sacrificio” a situagdo de
exclusdo gque a Republica impunha a significativas parcelas da populagdo. O recado
transmitido, porém, ndo deixa dividas. Mesmo acusados de que “nego o auxilio ao
progresso”, 0os negantes negros estavam dispostos a resistir e ndo se deixarem gueimar ou
consumir nas jornadas exaustivas das “fornalhas” surgidas com a nova ordem econémica. No
didlogo, mais uma vez, fica latente o confronto entre os que forjaram trabalhos ndo fabris
como alternativas de vida frente aos que procuravam disciplinar corpos para a rotina
industrial.

Modos de vida e préticas culturais de africanos e seus descendentes voltam a ser

abordados no sétimo quadro de “Preto e Branco”, sugestivamente intitulado “Novo...Antigo”.

Entra em cena o personagem “Chico Curioso”, refletindo em voz alta sobre a “dona moda” e
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sua capacidade de ciclicamente por em uso, exibindo como novidade, produtos que em
periodos anteriores tinham sido abandonados por serem considerados ridiculos (ou barbaros).
O autor procurava mostrar que nem mesmo as dangas escapavam da nova roupagem da
modernidade. Ilustrava seu exemplo com o charleston, que fascinava “jovens bem nascidos”
nos salfes da Capita Federal. O ritmo, nascido nas ruas do Harlem, o bairro negro
novaiorquino, chegou ao Brasil por volta de 1925, logo passando a dominar os saldes nobres.
Alguns jornais apontam De Chocolat ora como seu introdutor no pais, ora como seu maior
divulgador e dancarino. O certo é que o autor de “Preto e Branco” tinha nitida a visdo de que
expressdes culturais negro-africanas, até entdo renegadas, estavam sendo consumidas como o
que de mais moderno havia naqueles anos iniciais da massificagdo cultural. E o que se

depreende dareflex@o do personagem “Chico Curioso”.
Curioso - Até as dangas... Todas as dangas modernas sdo
antigas, ou quando ndo sejam sdo copiadas das antigas. O
charleston, por exemplo, € um bocado da nossa capoeira,
misturada com um pouco de “fandanguassi” e uns
“poses” do batuque africano.

A fala de “Curioso” aponta, mais uma vez, para transformagdes e adaptacdes de
produtos negros vindos de outras vertentes da diaspora, como o charleston que incorporara
aqui passos de capoeira e de “fandanguassi”. O escritor Medeiros de Albuquerque ja
observara que aqui, ao contrario dos Estados Unidos, o ritmo “degenerara em atracagdo”. Ele
tinha nitida também a origem do ritmo. Mas sob um angulo oposto ao do autor de “Preto e
Branco”, langava méo dessa origem a titulo de desestimulo para aqueles que se deixavam
seduzir pelo ritmo. Nesse mesmo artigo, Medeiros de Albuquerque procurava lembrar a
sociedade carioca que a capa de modernidade de que se revestia a danga norte-americana néo
a tornava menos “irmé do jongo, do samba e do catereté”. “Curioso” identificava no

charleston performances proprias de religifes afro-brasileiras. “Quem o danga”, continuava

ele em suas reflexdes, “d4 a idéia perfeita dos meus avés quando dangavam a danca da
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chegada do santo & cabeca”. A idéia de que préaticas da populagdo negra eram largamente
consumidas sob outros nomes é ironizada ainda num diélogo entre “Curioso” e 0 personagem
Malaguias, em que este Ultimo satiriza a realizacdo de um concurso de dangas, nome, segundo
ele, dado pelos “nedfitos” ao “espalhamento de gambias”, que deveria ser popular entre a
populacdo negra. O quadro fecha com um “maxixe” dangado e cantado por Maaguias e sua
partner, cujaletra atestava airresistivel seducéo.

Quando adama é cavalheira

Que 0 pé sabe arrastar

SO se finge que passarasteira

E se comega a dancar

Com o passo miudinho

SO mexendo com acintura

Seja branco ou sgja preto

Logo perde a compostura.

As companhias negras de revista ndo romperam com o que Veneziano define como
estrutura “classica” do género ligeiro®®, tipos de espetaculo que se caracterizaram por
equilibrar esquetes declamados e nimeros musicais e de danga que funcionavam como fio
condutor de critica de costumes, sétiras politicas, humor e malicia. Se ndo rompeu com a
estrutura, as companhias negras, em especial a Negra de Revistas, “arranharam” convengoes e
tipificagdes mais comuns desse género teatral, que sempre se apoiou em tipos populares, e
“rasuraram a escrita”®* da figuratizago do teatro brasileiro. Entendemos que, ao levar parao
palco um conjunto de artistas negros, e através do riso facil do teatro de revista, discutir temas

atinentes a questdo racia e identitéria brasileira, as companhias teatrais negras do inicio do

seculo XX romperam, décadas antes do surgimento do TEN, com o que Leda Martins chama

23 \VENEZIANO, Neyde, op. cit., pp-92-4. “Com dois atos e, conseqiientemente, duas apoteoses, (...) a revista
encaminhou-se para uma estrutura que denominariamos classica, afastada do enredo, e que dominaria nossos
palcos numa medida tipicamente brasileira, sem compeére e equilibrada entre o texto declamado e os nimeros
musicais”.

244 0 termo foi usado por Leda Martins em palestra sobre Teatro Negro realizada no Museu AfroBrasil

em 29-10-05.
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de invisibilidade e indizibilidade do negro no teatro brasileiro. Para a autora, invisibilidade
tem o sentido de auséncia cénica e de construcéo de um retrato deformado do negro.

Ass personagens criadas por De Chocolat valiam-se da sétira e do humor, mas fugiam
a caricatura e a estereotipia; ao contrario, assumiram no palco a condic¢do de cidaddos que os
negros buscavam para si na sociedade brasileira. Da mesma forma, ndo se enquadram dentro
gue de Martins chama de indizibilidade, uma vez que suas falas e corpos nem de longe

constituiram-se a suarevelia ou foram aienantes.
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CAPITULO 3

RACISMO, FASCINIO E TEMOR ENTRE O DITO E O INTERDITO

NA IMPRENSA CARIOCA. .

1- Imprimindo as mudancas da Capital Federal

A imprensa € a maior depositéria de registros acerca das companhias negras de
revistas. Somente através dela foi possivel recongtituir a trajetéria de De Chocolat — neste
caso, em boa parte por meio dos necrolégios publicados — e dimensionar o impacto que a
pioneira troupe negra provocou na sociedade carioca naquele segundo semestre de 1926.
Acompanhando as colunas especializadas em teatro e assuntos de variedades podemos
apreender que a Companhia Negra de Revistas ndo escapou a dualidade temor versus fascinio
pulsante, desde o tempo da coldnia, nas relagdes entre as culturas dominantes e as praticas e
manifestacdes de africanos e seus descendentes. No inicio dos anos 20, aimprensa constituiu-
se um dos espacos de gestacdo de novas formas de sociabilidades que o viver urbano
impunha, servindo ainda, para a gama de literatos que se valiam de suas péginas, como
instancia de debates sobre a questdo da identidade nacional e ao tema daraca.

Nessa perspectiva, olhamos jornais e revistas como fontes privilegiadas para releitura
de um Rio de Janeiro que buscou ser moderno, branco e homogéneo, mas esbarrou em outras
|6gicas de ocupacdo dos espacos urbanos e em outras formas de cultura. Tragamos, por iSso,
neste capitulo, um esboco da imprensa da época e sua ambigua relagdo com De Chocolat e as
companhias negras de revista. Nesta relacao, ora aflorou o fascinio e a surpresa com técnicas

vocais e expressdes corporais que comegavam a ganhar evidéncia numa “civilizacdo da
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2% acentuadamente marcada por uma comunicacdo audio-visual. Ora aflorou o

imagem
racismo e o temor da volta da “barbaria” a saneados espacos centrais do Rio de Janeiro,
prejudicando todo um esfor¢o das autoridades em apagar no exterior a imagem de pais
mestico, imagem sobre a qual a vizinha Argentinatripudiava.

A imprensa brasileira entrou no século XX vivenciando um processo de
modernizacdo intimamente ligado as transformagdes capitalistas experimentadas pelo pais
desde as Ultimas décadas do X1X. Embora nos primeiros tempos 0s jornais mantivessem seu
carater doutrindario, a partir de 1900 as mudancas estruturais, técnicas e editoriais
intensificaram-se, aproximando-se dos padrdes caracteristicos a uma sociedade burguesa. Um
dos primeiros efeitos da “industrializagdo” do setor foi a redugdo do nimero de publicagdes,
gue era entdo variado e numeroso. O jornal como empreendimento individual, a folha
tipogréfica comandada e produzida pelo proprio dono perdeu espaco, nos grandes centros
urbanos, para as empresa jornalisticas.

Um ou outro empreendimento surgia esporadicamente, de vida breve, mas, como
assinala Nélson Sodré,?*® tornava-se mais fécil comprar um jornal do que fundar um jornal; e
era ainda mais pratico comprar a opinido do jorna do que comprar o jornal. Essa nova
configuragéo dos jornais ndo escapou aos olhos do arguto escritor Lima Barreto, que atentou
para a “linguagem das massas’ que 0s jornais passavam a adotar, em época que entre as
camadas populares espraiava-se o hébito da leitura partilhada, isto &, feita em voz ata e
apreendida por grupos de pessoas.

(...) S@o grandes empresas, propriedades de venturosos donos,
destinadas a lhes dar o dominio sobre as massas, em cuja
linguagem falam, e a cuja inferioridade mental v&o ao encontro
(...) antigamente, entre nos, o jornal era de Ferreira de Araljjo,
de José do Patrocinio, de Fulano, de Beltrano... Hoje de quem
s30? A Gazeta é do Gaffrée, o Pais é do Visconde de Morais ou
do Sampaio e assim por diante. E por detrés dela estdo os

25 TEIXEIRA, Luiz Guilherme Sodré. Sentidos do humor, trapacas da razo: a charge. Rio de Janeiro:
Fundacéo Casa de Rui Barbosa, 2005.
26 SODRE, Nélson Werneck. Histéria daimprensano Brasil. 3.a ed. So Paulo: Martins Fontes, 1983, p.276.
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estrangeiros, sendo inimigos nossos, mas quase sempre
indiferentes as nossas aspiragdes...2*’

No tocante a questdo técnica, coube ao Jornal do Brasil -nascido em 1891, de
tendéncia claramente monarquista - comecar as inovagoes. A primeira foi a distribuicdo das
folhas em carrogas e a segunda, a contratacéo de um significativo nimero de correspondentes
estrangeiros. Logo o jorna passou a disputar espago com o0s dois maiores periédicos do
periodo: o Jornal do Commércio e a Gazeta de Noticias. A estas novidades seguiram-se a
compra, a Casa Marinoni, de Roma, de maguinas que puseram fim a impressdo plana,
contando e dobrando os exemplares. Em meio a turbuléncia do governo Floriano, o jorna
trocou de méos vérias vezes e suas redagdo e oficina foram atacadas por partidarios do
marechal, que suspendeu sua circulagdo. Voltou a ser publicado em novembro de 1894,
estampando os primeiros clichés em xilogravura e firmando posi¢do agora como “defensor
dos peguenos e dos oprimidos”.

As mudangas no Jornal do Brasil foram acompanhadas de perto pelos demais
veiculos, que procuraram se adequar as novidades tecnol dgicas em vigor nos grandes centros
internacionais. Em 1895 chegou ao Brasil o primeiro prelo Derriey, italiano, capaz de rodar
cinco mil jornais por hora. Surgiu também, neste mesmo ano, os primeiros clichés obtidos por
zinco, apresentados pela Gazeta de Noticias. Acirrou-se a concorréncia. A Noticia, jorna
criado em 1894, deu um grande salto a frente dos demais ao utilizar, pioneiramente, em 1895,
0 servico telegréfico com informacdes sobre a guerra em Cuba, para descrédito de muitos de
seus leitores. Nos dltimos anos do século X1X, o Jornal do Brasil voltou a surpreender,
implantando oficinas de fotografia e galvanoplastia e, a0 nascer 1900, tornou-se o primeiro

jornal brasileiro ater duas edi¢Oes diarias, sendo uma delas vespertina. O jornal atingia, a esta

2T BARRETO, Lima. Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha. Rio de Janeiro: Edicdes de Ouro, pp. 138-139.
(Colegéo Prestigio).
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altura, uma tiragem de 50 mil exemplares®®, superando, como ele assindava na primeira
pagina, atiragem do argentino La Prensa, até entdo o maior da América do Sul.

Essas inovagdes tecnol 6gicas adotadas pelos jornais afetaram o plano de producéo e
ateraram a relagdo que estes mantinham com seu publico e anunciantes. As mudangas
gréficas (jornais mais leves, com maior nUmero de paginas, uso de ilustragdes etc), a ascensdo
burguesa e o0 avanco das relagdes capitalistas, por sua vez, obrigaram a mudancas editoriais.
Contudo, apesar da estrutura capitalista, os jornais continuaram submetidos ao poder politico,
subvencionados por um Estado facilitador de negdcios que proporcionavam dinheiro. Luiz
Edmundo viu sempre, por tras dos titulos de propriedade das empresas gréfico-jornalisticas, a
figura do “inefavel comendador” e especulou que, “nas redacdes dessa imprensa alienigena,
os brasileiros foram sempre fantoches” 2%

No que diz respeito a linha editorial, as mudangas foram também significativas,
embora a um ritmo bem mais lento do que a estrutural. Por esse periodo, era consideravel o
numero de literatos que punham sua prosa, Ou poesia, a Servico da imprensa e ndo €
exagerado dizer que imprensa e literatura viviam uma da outra. Muitos literatos se “punham
a0 abrigo das primeiras necessidades” com o second métier da imprensa, 0 que ndo 0s
impedia de considerar o trabalho nos jornais menos nobre. Medeiros de Albuquerque deixou
isso claro em sua resposta ao inquérito “O Momento Literario”, proposto por Jodo do Rio a
seus pares, em 1905.%%°

O avango das técnicas de industrializagdo implicou reducdo do espago literério
propriamente dito e o deslocamento dos literatos para as segdes estritamente jornalisticas,

conforme observado por Broca. “(...) de 1900 em diante, os jornais, sem desprezarem a

28 SODRE, Nélson Werneck, op, cit., p. 275. Estabelece essas inovagbes como definidoras da entrada da
imprensa na fase industrial. “Vendida-se informagdo como se vendia outra qualquer mercadoria. E a sociedade
urbana necessitava de informagéo para tudo, desde o trabalho até a diversao”.

249 | dem, p. 280.

20 «E certo que a necessidade de ganhar a vida em misteres subalternos de imprensa (sobretudo o que se chama
“a cozinha” dos jornais, a fabricagdo rapida de noticias vulgares), misteres que tomam muito tempo, pode
impedir que os homens de certo valor deixem obras de mérito”. Apud BROCA, José Brito. A vida Literaria no
Brasil — 1900. 3. ed. Rio de Janeiro: J. Oympio, Departamento de Cultura da Guanabara, 1975, p.218-219
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colaboragdo literaria, iam (...) sacrificando os artigos em favor do noticiario e da reportagem.
As noticias de policia, particularmente, que outrora, mesmo quando se tratava de um crime
rocambolesco, ndo mereciam mais do que algumas linhas, agora passavam a cobrir largo
espaco; surge o noticiario esportivo, até entdo inexistente, e tudo isso no sentido de servir o
gosto sensacionalista do publico que comegava a despertar”.”®! Como que vaticinando o
surgimento do jornalismo apelativo de muitas décadas depois, Jodo do Rio afirmou, sobre
esse novo gosto, que: “N&o se quer conhecer as obras, prefere-se indagar a vida dos
autores” %>

Jodo do Rio, a proposito, absorveu como pouco de seus pares as transformagdes dessa
fase de transicdo entre a imprensa artesana e a industrial. Conjugando o temperamento de
cronista e reporter, ele fez da reportagem um género literario e inovou ao escrever a partir das
ruas, transformando a cidade em personagem. la dos sal6es cosmopolitas as cadeias, morros e
corticos, sempre com seu olhar de dandi. Foi também um dos difusores da entrevista,
praticamente inexistente nos jornais brasileiros até os 1900. O coroamento dessas
transformagdes ficou a cargo de S&o Paulo, mais precisamente da folha Provincia de So
Paulo (atual O Estado de Sdo Paulo), ao contratar o escritor Euclides da Cunha como
correspondente da guerra de Canudos. A forte presenca de literatos nas redacdes tinha como
consequéncia um noticiario redigido de forma empolada, em nada objetivo e voltado quase
gue exclusivamente para a elite, com ponto ato no mundanismo, que ganhou destaque, nesse
periodo, com Figueiredo Pimentel e sua se¢do “Bindculo”, na Gazeta de Noticias, apontada
como precursora do colunismo social brasileiro.

O aparecimento das revistas ilustradas esta associado as transformacfes das empresas
jornaisticas. Inicidmente, elas herdaram o caréter liter&rio do qual os jornais naguele

momento se despiam para, posteriormente, abracarem o mundanismo, impulsionadas pelo

%1 dem, p. 218
%2 BROCA, Brito, op, cit., p. 219.
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desenvolvimento das artes gréficas. O Malho, Careta, Fon-Fon, Kosmos, Revista do Brasil
assindaram o inicio do uso em grande escala da fotografia, que juntou-se as caricaturas e
charges, como observou Sodré. “As revistas ilustradas, aparecendo na fase em que imprensa e
literatura se confundiam e como que separando, ou esbocando a separacdo entre as duas
atividades, submeteram-se, inicialmente, ao dominio da alienagdo cultural entdo vigente,
buscando emancipar-se depois, a0 se tornarem principalmente mundanas, e aé femininas
umas, e principal mente criticas outras.”®

Em seus editoriais fundantes, essas publicagbes, embora explicitassem “ser(em)
feita(s) para o povo — desde as mais infimas até as mais altas camadas sociais”, estavam
voltadas mesmo para as dlites. Ageis, afinadas com os padrdes dos centros hegeménicos
europeus, abrangendo uma gama de secOes nas quais a literatura, a moda, o esporte e o teatro
tinham destague, essas revistas, de acordo com Marcia Diogo®*, adotavam um discurso cujo
objetivo visava traduzir os ideais do moderno. Inseriam-se no cotidiano da cidade ao mesmo
tempo em que o construiam, selecionando aspectos da vida urbana por vezes deixados de lado
pelosjornais. As revistas, navisao desta autora, “buscavam incorporar o ritmo da cidade, suas
expectativas e apreensdes as suas representacoes, ja preparando o leitor para novas formas de
percepcéo do tempo e do espaco da cidade” >

De forma bem mais acentuada que a imprensa diaria, as revistas representaram a
utopia urbana do Rio capital “civilizado” e homogéneo propagando, em suas paginas, 0S
Nnovos costumes e comportamentos que estavam em acordo com o “moderno” e 0 progresso,
reforcando o modelo hierarquico e excludente da sociedade. As imagens que estampavam

eram, majoritariamente, representativas desse novo tempo. Pessoas e comportamentos que

estavam em desacordo com esse modelo, como por exemplo a populagéo negra e os pobres,

23 SODRE, Nelson Werneck, op, cit., p. 302.

%4 DIOGO, Mércia Cezar. “O moderno em revista na cidade do Rio de Janeiro”. In CHALHOUB, Sidney,
NEVES, Margarida de Souza, PEREIRA, Leonardo de Miranda (Orgs), op, cit., pp. 459-4809.

%5 | dem, p.462.
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eram retratados de forma jocosa, ridicularizados pela pena dos caricaturistas ou, ainda,
tratados de forma virulenta no caso de abordagens textuais.

Ao registrar a chegada ao Rio de Janeiro de uma companhia teatral popular de S&o
Paulo, contratada pela empresa Paschoa Segreto para atuar no Teatro Carlos Gomes, em
julho de 1926, O Malho, exteriorizando preconceitos, glosou artistas cujo bidtipo fugiam a
representacdo que o cronista tinha de profissionais envolvidos com a arte de representar
aproximando-os de atragdes circenses.

Em certo dia da semana passada, um trem da Central, ou um
navio do Lloyd, ndo se sabe bem, despegjou, no Rio, um trogo
numeroso de caipiras, que logo ao desembarcar chamou a
atencdo de todo o mundo. (...) Deparando-se com o bando (...) e
arreliado ja por haverem trazido tanta costureira, tanto alfaiate,
tanto pessoa do movimento(...) 0 René (...) mandou encostar o
caminhdo de reclames da empresa (...) e ordenou, ja sem
cerimonias. - Entra, negradal”. (...) O chofer do caminh&o-
reclame passeou a macacada pela cidade, exibindo-a ao povo
que lia em letras garrafais de cada lado do auto: “Companhia
Arruda- alguns dos curi0sos especimens da colegdo”.

2- Ossurtosdeartenegra

O advento da Companhia Negra de Revistas recebeu, desta parte da imprensa,
tratamento diferenciado, variando negativa ou positivamente de acordo com o tipo de
publicacéo e afase vivida pelo grupo. Em determinados momentos, o nascimento e formagéo
da troupe foram comemorados e 0 mérito da companhia reconhecido; em outros, porém, a
companhia foi execrada, juntamente com seu fundador. Desde as primeiras informagfes a
respeito da formagdo do grupo, contudo, transpareceu nas noticias dos jornais um violento
racismo, representativo da situagdo que a populagdo negra enfrentava no pos-abolicéo. Os

registros iniciais na imprensa sobre a organizagdo da companhia teatral formada unicamente
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por pretos e mulatos datam do inicio do ano de 1926%*°

e mesclam ceticismo, perplexidade,
entusiasmo e preconceito. O Malho optou por noticiar a formagéo do grupo, em fevereiro
daguele ano, naformade um ficticio (e de mau gosto) classificado de “procura-se”.

Precisa-se de negros e negras, para a organizagdo de uma
companhia teatral destinada a enfeiticar o Rialto. Devem
ser absolutamente retintos e ndo muito horrendos, idade
entre 16 e 40 anos, sabendo ler, escrever e dangar.
Procurar 0 Sr. Mério Nunes, no “Jornal do Brasil”.>’

O referido classificado, publicado na coluna “Theatros”, vinha precedido de um
informe em que a revista explicava que, devido “ao0 marasmo” porque passava o teatro apds o
carnaval, resolvera substituir a “chronica theatral” por andincios “que interessavam a classe
teatral”. A coluna em questdo era de responsabilidade de Mario Nunes, conceituado critico de
teatro que respondia pela coluna do género também no Jornal do Brasil, ndo sendo raro que
assumisse posi¢cdes opostas a respeito de um mesmo fato em um e outro periodico. Essa
contradicdo, possivelmente, dava-se em funcéo do prego e do publico-alvo de cada veiculo.
Um exemplar do jornal diario custava, na ocasido, em torno de 200 réis, enquanto o preco das
revistas ilustradas como Malho, Fon-Fon e Careta al cancava 1.200 réis>®, o que levaainferir
gue seus leitores fossem diferenciados. O fato de o Jornal do Brasil, apds as perseguicdes do
marechal Floriano, definir-se como “defensor dos pequenos e dos oprimidos” reforga essa
Suposicdo e gjuda a entender porque as criticas de Mario Nunes a Companhia Negra de
Revistas neste periédico, diferentemente do que ocorriaem O Malho, tinham cunho positivo.

A revista Careta de pronto associou a criagao do grupo a emergéncia, na Europa, da
valorizagdo de uma cultura negra. Em tom entusiasmado, o articulista da revista lembrou que

0 “negrismo” era a grande moda do momento e que Paris havia delirado longos meses diante

26 \/er, por exemplo, as revistas O Malho, n. 1224, de 27-02-1926, e Careta, n. 964, de 11-02-1926.

%1 0 Malho de 27-02-1926. A revista, em vérias outras ocasides, lancou méo de entrevistas ficticias para
satirizar a Companhia Negra de Revistas, De Chocolat e outros artistas negros, caso da atriz Ascendina Santos.
%8 GOMES, Tiago de Melo, op, cit., p. 301.
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de uma companhia negra de revistas e da “negra auténtica”®® Josephine Baker. Admirador,
como devia ser, da “civilizagd0” européia, procurou tranquilizar seus leitores assegurando que
o Brasil ndo ficaria atras das grandes capitais européias por muito tempo. “(...) nos, que ca
temos De Chocolat e a sua tribo, ndo devemos ter inveja de Paris nem de Londres...Negros
por negros, nds ca também os temos — e dos melhores®™. Mesmo demonstrando total
confianga nos dotes artisticos de De Chocolat, aquela atura portador de ampla bagagem de
experiéncias artisticas bem sucedidas, o jornalista ndo hesita em desgualificar sua iniciativa,
chamando de “tribo” sua futura companhia. E possivel que para o articulista, 0s negros como
um todo ndo passasem de uma tribo, distante de constituirem-se cidaddos de um pais que
ansiava por padrdes civilizacionais tidos como superiores.

Nos cinco meses decorridos entre as noticias publicadas nos primeiros meses de 1926
e aestréa da Companhia, em 31 de julho, inimeras pequenas notas sobre 0 grupo apareceram
nos jornais cariocas. Pelo conteldo repetido de muitas delas, depreende-se que De Chocolat e
Jayme Silva dispunham de uma eficiente estratégia de divulgac@o que lhes permitia obter
espagos quase diarios em praticamente todos os periodicos, o que, sem davida, concorreu para
despertar e manter o interesse do publico acercadaestréia.

A Companhia Negra de Revistas organizada por Jayme Silva
e De Chocolat, por todo o vindouro més de julho ocupara um
dos teatros da Avenida. A peca de estréia, a revista “Tudo
Preto”, com musica do maestro negro Sebastido Cirino sera
luxuosamente posta em cena.?**

Registros de teor semelhante ao publicado pela Gazeta de Noticias podiam ser lidos
em outros jornais, o que ndo deixa davidas sobre terem origem em um texto comum, chamado

derelease no jornalismo atual.

29 A cor de Josephine Baker costumavava “variar” de acordo com atendéncia editorial do jornal ou aindade
acordo com a avaliagdo da noticia. Ela podia ser “negra auténtica” parauns, ..........

%0 Careta, Ano X1X, n. 964, 11.02.1926, p. 23, “Atudidades”. Apud BARROS, Orlando. Coracdes de
Chocolat. Rio de Janeiro: Livre Expresséo, 2005, p.46.

%! Gazeta de Noticias de 06-07-1926, p. 7.
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A Companhia Negra de Revistas organizada por Jayme Silva
e De Chocolat por todo o més de julho vindouro ocupara um
dos teatros da Avenida, onde procurard dar a nota da
novidade, do pitoresco, do “chic”, da originalidade e da
espirituosidade. A pega de estréia — a revista “Tudo Preto” —
com musica do maestro preto Sebastido Cirino, sera
luxuosamente posta em cena — aderecos e vestuario
riquissimos e cenarios desumbrantes do grande Jayme
Silva(...).%?

Se a intencdo de De Chocolat e Jayme Silva, com seus pequenos releases, era a de
suscitar debates em torno da arte negra ou feita por negros, a estratégia funcionou, pois varios
periédicos abordaram o tema. A coluna “Gazeta Theatral”, em longo artigo, discorreu sobre
“Os surtos da arte negra”, no dia 11 de julho.

Agora que se fala em uma companhia negra de revistas, como
uma novidade, vem a propésito lembrar que ha pouco, foram
levadas a cena, em Paris, a “Revista Negra” e “Os Passaros
Negros 1926”(...)
Prosseguia o artigo fazendo referéncia a “fregliente presenca de negros em nimeros
diversos e de agrado” nos cafés-concertos. O cronista, porém, tinha uma visdo peculiar sobre

a“utilidade” da arte negra.

(...) sendo preciso que as representagdes [nos caf és-concertos)
ndo sofressem muito com o rumor da conversagdo, o ruido
dos talheres, o vai-vem dos criados, Paris adotou a revista
negra como uma maravilha para o caso.

Em sua visdo, os espetéculos de arte negra eram ideais para este tipo de casa de
diversdo por tratarem- se de “pequenos atos, compostos de cenas que ndo exigem esforco de
atencdo, cangbes que ndo precisam ser compreendidas (...)”. N&o escondia, porém, seu

fascinio com as “dangas surpreendentes pela vivacidade e fantasia’, reconhecendo que “a

%2 Correio da Manha de 02-07-1926, p. 7.
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massa ondulava compacta’ animada pelo movimento dos dancarinos e pelo som da
orquestra.®®®

O Jornal do Brasil também trouxe o tema a baila, em nota publicada na coluna
“Palcos e Sal6es”, no dia 8 de julho.

Como é notorio, em Paris o teatro negro triunfou tanto
artistica como financeiramente. Entre nds, a Companhia
Negra de Revistas, a estrear por todo o corrente més num
dos teatros da Avenida, pretende seguir as pegadas de suas
congéneres parisienses em tal sucesso, pois nada lhe falta
para que isso acontega.

Mas foi no jornad A Manh&®**

gue o assunto foi abordado mais profundamente e de
maneira inusitada para a época. Em extenso artigo intitulado “Um pouco de arte negra”’, o
escritor Agripino Grieco tratou da presenca e influéncia negras na literatura mundial, nas artes

enamusica

Dantes, 0s pretos sO entravam na literatura como elemento
de retérica humanitéria, qual nos versos sobre o tréfico de
escravos (...) Depois, o negécio mudou. Baudelaire, que
foi nisso, como em tantas outras coisas, um precursor,
cantou, ele que era doido pela preta Jeanne Duval (...) a
V énus Hotentote o simbolo da beleza completa(...)

Em outro trecho do artigo, fazia mengdo a influéncia negra na musica e no teatro.
“Depois do “cake-walk” veio 0 “jazz-band”, e tudo isso influiu nos bailados e nas orquestras
brancas. Atores de ébano retinto exibem-se em Paris e ha por |a estrelas cor de pixe, como
aqui apareceu, se ndo estamos equivocados, a senhora Mariska (...)”. Depois de citar, em tom
entusiasmo, um poeta de nome Danko, da Nigéria, abordou os “fetiches africanos t&o
admirados pelo pintor cubista Picasso”. O escritor ainda chamou a aten¢éo para formas de
expressdo proprias de culturas orais.

Por tudo isso, tem-se prestado mais atencéo aos pretos, ao

seu admirével talento narrativo, ao seu dom de inventar
metéforas, em palavras que parecem pintadas. Porque ha

23 Gazeta de Noticias de 11-07-1926, p. 5.
%% A Manha de 14-07-1926, p. 3.
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nos africanos o dom do maravilhoso, de ver tudo
aumentado, embelezado, como acontece com 0s meninos,
sendo uns e outros amigos das imagens, da linguagem
aegorica(...).*®
Numa época em que boa parte da intelectualidade brasileira rechacava manifestactes
da cultura negra, Agripino Grieco, na contraméo de muitos de seus contemporaneos, falava
positivamente sobre o que chamava “sensibilidade de preto” , ou 0 que entendia como uma

comunicagdo “visual e auditiva acima de tudo”, com atragdo “pelo colorido, pelo vidrilho,

pelo quetilinta”.

A medida que se aproximou a data de estréia da Companhia, em 31 de julho, no Teatro
Rialto, situado na esquina das avenidas Almirante Barroso e Rio Branco, coragdo da
modernidade carioca, as notas e pequenos registros dando conta do andamento dos ensaios, da
contratacdo do elenco ou da confeccdo dos cendrios intensificaram-se, tornando-se
praticamente diarias a partir do inicio do més de julho. Percebe-se, nas se¢bes dedicadas ao
teatro, um clima de disputa para ver quem saia na frente com informagdes novas sobre a
estréia e a Companhia. A coluna “Palcos e Saldes”, do Jornal do Brasil, comandada por
aquele mesmo Mé&rio Nunes que costumava fustigar De Chocolat e seus artistas na revista O
Malho, descreveu, em tom maravilhado, um ensaio do grupo. No texto fica latente o espanto
do cronista com a capacidade demonstrada pelo elenco e 0 seu total desconhecimento de uma
cultura de tradicfes orais que se expressa entre gestos e ritmos.

“E digna de admirac30 a extraordinaria habilidade das pretas
componentes do corpo de baile da Companhia Negra de
Revistas, ainaugurar seus espetaculos por todo o corrente més
num dos teatros da Avenida. Os passos mais dificeis sdo
executados pelas bailarinas com extraordinaria precisdo em
poucos ensaios, a ponto do respectivo ensaiador, o prof.
Gervasio Michels, considerélas assombrosas. Alem do corpo
regular de baile, a Empresa possui uma pequenina bailarina de
6 anos apenas que € um verdadeiro prodigio.” (grifos nossos)

%5 A Manha de 14-07-1926, p. 3.
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Nesse mesmo jornal, na edicdo do dia 10 de julho, uma nota comparava as atrizes
Rosa Negra, Dalva Espindola e Jandira Aymore, artistas da Companhia, & estrela negra norte-
americana Florence Mills?®, avaliando que as trés brasileiras tinham total capacidade para
“ofuscar o brilho” da afro-americana. O reconhecimento do talento e das habilidades dos
integrantes da troupe, porém, convivialado a lado com o tratamento pejorativo que os jornais
costumavam dispensar a populagdo negra: “Jayme Silva e De Chocolat contrataram para o
elenco da Companhia Negra (...) a atriz inglesa Miss Monsque, que é preta como o carvao”.?*’

A expectativa criada em torno da estréia da Companhia pode ser dimensionada através
de uma noticia publicada no Correio da Manha de 29 de julho, dois dias antes, portanto, da

entrada do grupo em cena.

Va ser positivamente um sucesso a apresentacéo da
Companhia Negra de Revistas a 31 do corrente no Rialto.
Aliés, nesse teatro, a exposi¢éo das fotografias dos membros
do elenco ja o demonstrou isso ontem, e cabamente — foi
necessaria a acao da policia para desimpedir o transito.

O Jornal do Brasil, na edicdo desse mesmo dia, informou também a exposi¢do, no
saguédo do teatro, de aguns figurinos que seriam utilizados no espetaculo, atividade que ndo
foi noticiada por nenhum outro jornal. E de supor que o assédio do publico a0 Rialto, para ver
as fotos da troupe, a ponto de atrapalhar o transito na Avenida Rio Branco, tenha levado De
Chocolat a desistir de seu intento. Se ndo pode ver o figurino da Companhia antes da estréia,
0 publico tomou conhecimento, no dia 30, através da coluna “Gazeta Theatral”, da Gazeta de
Noticias, da contratacdo de um trio mirim - o Martins — formado pelos irmdos musicos

Alfredo, Martha e Roberto, como do “patriménio” da Companhia Negra de Revistas, que na

forma de um andincio inventariava:

%6 A dancarina e cantora Florence Mills, chamada de “o pequeno péssaro negro”, foi apontada como a melhor
cantora negra da primeira metade do século XX nos Estados Unidos e uma das principais figuras do Harlem
Renai ssence.

%7 A Noite de 10-07-26. “Da Platéia”’.No afa de “furar” o concorrente, os jornais valiam-se, muitas vezes, de
informagdes desencontradas, como neste caso. O jornal errou na grafia do nome da atriz, Miss Mons, e ha sua
origem. Ela néo erainglesa, mas natural da Martinica,



125

Espetéculo mais origina que se tem visto no Brasil — interessante
revista-charge-fantasia.

12 deslumbrantes cenarios

20 professores pretos do Centro Musical

32 figuras de elenco

1 bailarina classica

1 excéntrica

18 expléndidas negrolowas (?) girls.

Riquissimo guarda-roupa confeccionado nos ateliers da empresa,
sob a diregdo do provecto costumier Alfredo Cancio.

Cabelleiras de Assis, calgcados da Casa Abrunhosa - Efeitos de luz
de William Branch.

Bailados de De Chocolat e Prof Alexandre Montenegro.

A dois dias do inicio da temporada, a coluna “Theatros”, do jorna A Manh3,
prosseguiu alimentando as expectativas em torno do grupo. “Mais 24 horas e o publico
carioca terd o magnifico prazer espiritual de assistir aos originais espetaculos da Companhia
Negra de Revistas(...)”. Na data da estréia, em 31 de julho, os jornais chamaram a atencdo

para a estréia do grupo.

“E hoje, finamente que se dara no Rialto a apresentacio
da Companhia Negra de Revistas, organizada por Jayme
Silva e De Chocolat com a premiére de “Tudo Preto”,
revista cuja musica € um mimo, cujo poema € magnifico
de humorismo e cuja montagem € suntuosissima,
segundo nos afirmam. Esta revista que, sgja dito de
passagem, ndo sofreu 0 minimo corte da censura, subira

*a cena com o méximo capricho e esplendor”.?®®

As repercussdes sobre o espetaculo da Companhia Negra de Revistas podem ser
encontradas nos jornais a partir do dia seguinte a estréia. O Correio da Manh&?® fez alusdo a
Révue Négre de Josephine Baker e atribuiu ao sucesso obtido por esta em Paris a decisdo de
De Chocolat e Jayme Silva em montarem uma congénere no Brasil. Em seu registro, o jornal
ressaltava o interesse do publico pela“novidade”.

E o Riato, que se mostrou indiferente a quantas
companhias que por ali passaram, encheu-se ontem
literalmente, nas duas sessdes, para ver a novidade. E ndo
se pode ocultar que a tentativa causou agrado, sobretudo

%8 Jornal do Brasil de 31-07-1926, p. 15.
%9 Correio da Manha de 01-08-1926. “A estréia da Companhia Negra, no Rialto”, p. 28.



126

no 2.0 ato, quando para a maioria dos artistas ja tinha
passado a comocgado da estréia.
O Jornal do Brasil*™, além de também destacar a presenca do publico, atentou para a

originalidade da formag&o do grupo.

O pulblico do Rio, como todos os publicos, gosta de
originaidade e dai as duas enchentes que o Riato apanhou
ontem por estrear, ai, a Companhia Negra de Revistas,
congtituida integralmente de pretos como a orquestra,
sendo a revista escrita por dois pretos, um gue fez o
livreto, outro que coordenou a partitura.

Esta critica, assinada por Mario Nunes, insinuava que o publico que compareceu ao
Rialto apenas “cuidava de divertir-se com o ridiculo e o grotesco de téo estranho elenco”,
impressdo logo desfeita, de acordo com o critico, “pela maneira correta porque ia ele [0
espetéculo] se desenrolando, com alguns ditos de espirito da comperage, nimeros de canto e
danca bem executados e marcados e até mesmo revelacbes de pendores artisticos que
deixavam a melhor das impressdes”.

O PaiZ2™* também mostrou-se surpreso com o fato de o Rialto, pela primeira vez, ter
“logrado duas enchentes”. O critico do jornal, embora afirmasse nada ter visto de
originalidade na revista, informava que o agrado pelos “varios nimeros comicos e outros de
fantasia” fora “absoluto”. Terminou seu artigo assegurando que “Tudo Preto e a Companhia
Negra de Revistas revolucionaram ontem o Riato e os empres&rios da original ‘troupe’
devem estar satisfeitos com a auspiciosa estréia”.

Importa observar 0 destaque dado ao publico pelos trés jornais. O dia da estréia,

contudo, n&o foi o Unico em que o Riato teve “duas enchentes”. Praticamente durante toda a

temporada da Companhia Negra de Revistas a casa trabalhou com a lotagdo esgotada,

2% Jornal do Brasil de 01-08-1926. “Tudo Preto”, p. 11.
2 O Paiz de 01-08-1926. “Artes e Artistas”, p. 8.
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chegando mesmo a ser multada por causa disso®”. Embora os jornais da época ndo tivessem,
entre suas preocupacdes de registro, 0 esmiucamento do publico do género ligeiro, através de
crénicas e representacbes teatrais como a feita por Vasgues acerca do Alcazar, no
acompanhamos no capitulo 2, podemos apreender que as revistas eram vistas por um publico
heterogéneo, em que pessoas de todas as cores e de diversas classes sociais sentavam-se “um
a0 pé do outro”. Mas apesar da heterogeneidade, é de supor que a maioria do publico fosse
formada por frequientadores brancos. No caso de “Tudo Preto”, contudo, ndo € improvavel
pensar que, boa parte do publico que a assistiu fosse levado ao teatro ndo apenas pela simples
curiosidade gerada por “black-girls” e musicos e atores negros.

Tal qual ocorria na barraca do caboclo Teles, durante as festas do Divino, no fina
do século XIX, como vimos no primeiro capitulo, muitos dos presentes aos espetéculos da
Companhia Negra possivelmente viviam, no teatro Rialto, uma experiéncia de comunicagéo e
identificacdo com os artistas e com as situagdes cotidianas apresentadas no palco, “trocando”
de lugar com os atores, construindo simbologias. Mesmo ndo se sabendo muito sobre o
publico, fragmentos de registros dos jornais, ainda que escritos com a inten¢éo de ironizar ou
diminuir o sucesso do grupo, permitem deduzir que significativa parcela da platéia tinha
identificagéo cultural eracial com a Companhia. “O sucesso de Tudo Preto. Tudo, inclusive na
platéia ndo ha umclaro (...)”?”®. O autor faz uso de um jogo de palavras atribuindo, & primeira
vista, um sentido espacia a claro, mas onde ficainsinuada a cor dos espectadores. A presenca
de descendentes de africanos também fica subentendida no registro de outro cronista. “A sala
do Riato estava absolutamente cheia, fazendo parte da assisténcia, segundo nos informaram,

parentes de todos os artistas”.?"* Um terceiro registro permite apreender, entre o dito e o

212 A Noite de 05-08-1926, p. 5.. Num divertido episddio, o Rialto foi multado pela Policia por excesso de
lotac8o. Antes de pagar, porém, a empresa procurou investigar o ocorrido, apurando que a lotagdo acima da
capacidade tinha sido provocada pela entrada de cinqlenta funcionarios da propria Policia na base da “ meia
cara’, isto &, valendo-se da conhecida “carteirada”. A multa, é claro, foi cancelada.

23 Correio da Manha de 18-08-1926. “Telas e Palcos”, p. 9. Grifos nossos.

2 Apud Gomes, Tiago de Melo, op, cit., p. 296. Grifos nossos.
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interdito, que os espetacul os da troupe de De Chocolat aproximavam mundos hierarquicamente
distantes, muito embora o cronista, em sua descricéo, se empenhasse em diferencié-los.

Em meio a variedade cosmopolita da assisténcia: num
camarote, entre duas senhoras elegantes que
amistosamente |he observavam as impressdes, uma preta
velha, a carapinha feita em pasta de algoddo, muito limpae
correta na modéstia do seu vestuario doméstico, arregalava
paa o0 paco iluminado dois redondos olhinhos de
enlevado espanto. Parecia muito idosa e o carinho com que
a tratavam |he revelava logo a personalidade de baba
velha*"®

Em leitura apressada pode-se até relacionar o sucesso do grupo de De Chocolat a
curiosidade despertada em torno de artistas negros, embora suas presengas em palcos teatrais
cariocas ndo fossem uma coisa nova ou inédita, como veremos mais adiante. Por essa
perspectiva, porém, seria l6gico imaginar que, satisfeita a curiosidade dos primeiros dias de
apresentacdo, o interesse do publico declinasse. Pode-se ainda justificar a grande presenca de
publico nas sessdes em funcdo da falta de opcéo de lazer, levando o publico a freqlientar um
espetaculo mesmo ndo sendo atrativo. Esta suposicdo mostra-se fréagil ao levar em conta que
havia, no Rio de Janeiro do inicio do século, uma profusdo de divertimentos tais como circos,
cafés-concertos, cabarés, casas de jogos e teatros, havendo, seguramente, mais de 40 pecas em
cartaz entre os meses de julho e agosto de 1926.

A propoésito, em termos de opcoes teatrais, aquele més de julho foi prodigo em ofertas
na Capital Federal. Logo nas primeiras semanas estreou a Companhia de Bailado de Loie
Fuller; em meados do més chegou ao Rio Madame Rasimi e suas “garotas” francesas da Ba-
ta-clan; no dia 30, véspera da entrada em cena da troupe de De Chocolat, estreou no Teatro
Municipal, com intensa badalacdo da imprensa, a épera “Um caso singular”, protagonizada

por Bidu Saydo, aguela altura j& com grande fama no exterior. Alem destas apresentacOes,

uma Opera, de autoria de Carlos de Campos, “presidente” da “provincia” de S&o Paulo,

2 Jornal do Brasil de 06-08-1926. “Notas Sociais”, p. 11.
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provocou o deslocamento do politico para o Rio de Janeiro, acompanhado por grande staff.
Esta diversidade de opg¢des ndo passou em branco para o critico Mério Nunes. “Esta o Rio de
Janeiro no apogeu da sua estacdo teatral que vai transcorrendo excepcionalmente brilhante,
com um movimento que nuncateve”.

A que atribuir, entdo, 0 sucesso do grupo? “Tudo Preto” estreou em 31 de julho,
permanecendo em cartaz, sempre com casa cheia, até o inicio de setembro, quando o
espetéaculo foi substituido por “Preto e Branco”, de autoria de Wladimiro di Roma’”®. Esta
peca, contudo, ndo logrou éxito e “Tudo Preto” voltou a ser reapresentada a partir do dia 13
de setembro, despedindo-se do publico carioca no dia 20 deste mesmo més. Deduz-se que o
grupo ja estava consagrado junto ao publico, pois no dia seguinte ao encerramento da
temporada no Rialto, estreou no teatro Coliseu de Niterdi, apresentando “Tudo Preto”. Poucos
dias depois, a coluna “Gazeta Theatral” informou que “a nova empresa do Rialto esté fazendo
passar este teatro por uma série importante de remodelacbes de maneira a torndlo mais
elegante e confortavel”.?”’ De acordo com o jornal era “pensamento da nova empresa’ reabrir
0 teatro no inicio de outubro “com a Companhia Negra de Revistas, que ali dard uma curta
série de espetaculos com a novarevista ‘Carvao Naciona”.

As criticas que se seguiram a estréia de “Tudo Preto” foram quase unanimemente
elogiosas e nelas fica evidente a surpresa com técnicas musicais e expressoes corporais “que

a’?"8. Pode-se vidumbrar,

estavam em vias de consolidar-se como tipicos de uma cultura negr
também, um paulatino processo de legitimagdo de produtos e manifestagbes culturais de
segmentos negros da populagdo que, a partir dos anos 30, foram reconhecidos como

nacionais. “A musica é popular e falaaalma, toda elado maestro Cyrino”, escreveu o Correio

2% Um més era um periodo extremamente longo para a permanéncia em cartaz dos espetéculos da época
Normalmente, eles comecavam a perder publico apds duas semanas de apresentacdo, saindo de cartaz.

%" Gazeta de Noticias de 23-09-1926.

"8 GOMES, Tiago de Melo, op, cit., p. 296.
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da Manha?”®. Na Revista do Brasil, o jornalista Benjamin Costallat asseverou que “0s negros
dessa Companhia fazem néo arte negra, mas arte brasileira da melhor”?*. A Manh& chamou a
atencdo para “as belezas do poema, da musica que Pixinguinhatéo original e proficientemente

e?, enquanto o Jornal do Brasil destacou que as atrizes “cantam, dangam, movem-se

dirig
em cena com verdadeiro inebriamento de o estarem fazendo”?*2. Observou ainda que quando
as estrelas “danca[valm e cantavalm maxixes, sambas e cateretés” eram perfeitas. No mesmo
jornal, M&io Nunes demonstrou encantamento com os “numeros de canto e dangca bem
executados e marcados” e com as “revelaces de pendores artisticos que deixavam a melhor
das impressoes”.

A atuacdo dos artistas foi outro ponto focado pelos criticos que, de forma quase
consensual, aplaudiram o que viram. Para o Correio da Manhd, os “[artistas] que mais
agradaram foram Dalva Espindola (...), Rosa Negra (...) e Jandira Aymoré, que tiveram todos
0s seus nimeros bisados”.?** O Globo registrou que

Pechinguinha (sic) muito aprumado e de casaca dirigiu a
orguestra com acerto, uma boa orquestra onde figura o
professor Martins, eximio violoncelista. (...)De Chocolat,
com o desembarago que todos Ihe reconhecem, foi um dos
compéres. (...) Sucessivamente apareceram, com uma
desenvoltura que ndo esperdvamos, Jandyra Aymoré,
Dalva, Djanira Flora, a excénctrica Miss Mons e,
notadamente, Rosa Negra, demais senhora de si, a mais
familiarizada com o publico, que cantou e desenvolveu 0s
seus papéis em destaque. Apareceram também Mingote,

Vianna e Flores, que deram conta do seu recado. Quase
todos os niimeros apresentados foram bisados.

Mario Nunes, no Jornal do Brasil, gostou do “chiste” com que Dava Espindola
interpretou uma baiana, da “voz clara e bonita” de Djanira Aymoré na interpretacéo de uma

modinha, do “exdtico charabid” africano apresentado por Mrs Moons e, sobretudo, do

2" Correio da Manha de 01-08-1926, p. 22.

%0 Apud CABRAL, Sérgio, op, cit., p.109

%1 A Manha de 04-08-1926, p. 3.

%2 jornal do Brasil de 06-08-1926, p. 11.

283 Correio daManha. 01-08-1926, p.22, “Primeiras”.
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desempenho dos artistas no segundo ao do espetaculo, quando mostraram-se mais

familiarizado com o publico.

3 - A imprensa na contramao da opini&o publica

Mas, como assindlamos, 0 espetaculo “Tudo Preto” e ainda De Chocolat e a
Companhia ndo foram recebidos pela critica no mesmo tom, registrando-se notas dissonantes.
No jornal A Manha, de propriedade de Mario Rodrigues, seu filho, o jovem jornalista Mario
Filho, pareceu entender gque uma atividade que ndo fosse a fabril ndo era o melhor caminho a
ser escolhido por “uma raga de ama forte” que “podia produzir muito” e que “queria
triunfar”. Ironizando as avaliagBes positivas e entusiasmadas feitas por varios periédicos,

vociferou:

Leitor amigo, vem comigo rugir de entusiasmo... Vem
comigo berrar, satar... Vem comigo rir... Vem comigo
estremecer de assombro... Vem assistir aos pretos...Ah!
meu bom amigo... eles ainda ndo compreenderam o valor
da sua raga...E procuram ridiculariza-la... Eis porque ndo
aplaudi a companhia negra de revistas.®®

O Globo considerou a Companhia Negra de Revistas uma “excentricidade” e, embora
tecendo elogios a alguns dos artistas, ressalvou que ndo reconhecia no espetéculo o caréter de

teatro.

Uma excentricidade da “Companhia Negra de Revistas”, que
sabado estreou, dando enchentes a que o Rialto estava desabituado.
Certo que os diretores dessa iniciativa, Jayme Silva e De Chocolat,
ndo pretendem dar-lhe o cunho de teatro, porque teatro € uma coisa
muito séria, mas o fato indiscutivel é que proporcionaram a platéia
carioca uma hoite de curiosidades interessantes.

O jornal podia estar sendo cuidadosamente politico ou zelando por seus interesses

financeiros, procurando ndo desagradar a seu publico, cujo perfil devia ser 0 mesmo dagquele

24 A Manha. 03-08-1926.
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gue vinha, todas as noites, “rugindo de entusiasmo” no Rialto. Neste caso, sua real opinido a
respeito datroupe podia ser bem proxima da manifestada num artigo reproduzido do Jornal do
Commercio de S&o Paulo, assinado por “Paredinho”.

(...) jadeve ser noticia velha, ai na Paulicéia, a da existéncia
de uma companhia preta, isto €, de uma companhia de teatro
cujos atores e atrizes sdo o0 que ha de mais retintamente
negro. E isto um consideravel progresso na arte dramética
nacional, dentro da série e da espécie que ela tem realizado.
Estudemos (...) o caso singular dessa evolugdo, embora as
vezes dé vontade de mudar o prefixo da palavra e dar-lhe um
outro diferente, exatamente invertido do que ai esta.?®
Contudo, partiram das revistas O Malho e Fon-Fon e do jorna A Rua as criticas mais
duras a De Chocolat e a Companhia Negra de Revistas. Esses periddicos fugiram a avaliacéo
técnica do espetaculo, optando por manifestar preconceito e racismo contra grupos que
entendiam ter lugares demarcados na sociedade. Nos textos, aflora o confronto entre parcelas
das €elites que procuravam manter intacta a hierarquia herdada dos tempos escravistas e
segmentos da populacdo que, conhecedores de suas “habilidades”, mostravam ndo estar
dispostos a retornar a antigos lugares na nova ordem. E visivel, nas criticas desses jornalistas,
o desconforto que provocavam negros fora do lugar, ndo apenas fisico, mas principa mente
social e cultural. A ira desses cronistas provavelmente foi reforcada por ter a Companhia
exatado manifestagbes negro-africanas vistas por alguns como bérbaras e primitivas, ainda
gue tais manifestagdes fossem consumidas em Paris, modelo praticamente inconteste de
civilizacdo para os intelectuais brasileiros daguele periodo. Era isto, por exemplo, o que
externava “Paredinho” em seu artigo, insinuando que o gosto parisiense pela arte negra néo
era argumento que justificasse o estimulo a grupos como o de De Chocolat. Até porque,

lembrava ele, em Paris “h& também permanentemente funcionando Moliére, Racine,

Rostand...”.

% O Globo de 20-09-1926. Edicso da manha.
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A pré-disposi¢éo de alguns jornalistas e periddicos contra a Companhia torna-se 6bvia,
uma vez que alguns sequer esperaram pela estréia do grupo para lancar suas criticas. Em 10
de julho, 21 dias antes da abertura da temporada de “Tudo Preto”, O Malho publicou uma
suposta entrevista com o diretor do teatro Riato. O titulo jAdavaidéado propésito darevista:
“O Ridto e sua cabula®®®. Na ficticia entrevista, Stamile enumerava suas tentativas de
emplacar producdes de sucesso em seu teatro, que resultavam infrutiferas, e fala da disposicéo
de inovar nas atragOes para atrair todo tipo de publico. O “repérter” lhe indaga, entéo, o que
ele fara caso falhe anova atracéo?

- Tento o publico das cozinhas (...), fecho contrato com o
De Chocolat para a estréia, agui, da Companhia Negra de
Revistas!

A “entrevista” prossegue até que o “reporter”, dando-se por satisfeito, considera-a
finda e despede-se. O empresario, porém, o retém e solicita um conselho pois,

(...) Ali estava, a espera, um mogo que parecia norte-
americano, sobragando um maco de catdogos
ilustrados. Propunha-se a instalar, na caixa do Rialto,
para uso dos artistas da Companhia Negra de Revistas,
“c@maras inodorantes”...

Garantia que, por meio delas, nos Estados Unidos, tirava
se, até, a catinga das baratas™’.

O Malho valeu-se de esteredtipos que perseguiram sempre 0S negros, associados a
mau cheiro e a animalizagdo. Curioso também que o texto fizesse mencdo aos Estados
Unidos, onde, naquele momento, 0s espagos para brancos e negros eram segregados, sendo
freglientes linchamentos e queima de negros em locais publicos. Esta, entretanto, ndo foi a

Unica vez que esta revista fez referéncias desqualificadoras a troupe teatral, voltando ainsistir

no esteredtipo do odor dos negros. Em segunda hipotética entrevista, a conversa foi montada

26 Os dicionérios definem cabula como seita afro-brasileira, cujo advento se registra nos ultimos anos do século
X1X, naBahia, aglutinadora de elementos malés, bantos e do espiritismo. Para o pesquisador Ney Lopes, trata-se
de um ritmo praticado em candomblés de rito banto. A palavra também pode significar vergonha ou o ato de
envergonhar. A grafia cabula, acentuada, significaaindafaltade sorte.
%7 «Q Rialto e sua cabula’. O Malho de 10.07.1926, p. 19, “Theatros”
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com De Chocolat. Este, segundo O Malho, teriaido aredacéo queixar-se por ndo ter arevista
feito divulgagéo de “Tudo Preto”. O texto, inicialmente, traga de forma irdnica uma analogia
entre a cor do artista e o luto e, em grafia de intencéo desmoralizante, refere-se a ele apenas
como Dechocola. Na montagem de “conversa”’ que se segue, a revista atribui a De Chocolat
falas em que este refere-se a0 odor dos artistas como um dos atrativos do espetéculo,
sugerindo que, caso 0s jornalistas se interessassem em comparecer a segunda sessdo, ndo
deveriam esguecer de levar “mascaras contra os gases asfixantes”.

A segunda sessd0 € sempre muito mais concorrida

gue a primeira..A0 comecar a primeira, 0 NOSsO

pessoal veio de casa, tratou-se, tomou suas

providéncias...A0 comecar a segunda, dancou,

esquentou...e dai em diante, n&o |he digo nadal *®

A revista Fon-Fon, ao contrério de sua concorrente, ndo langou médo de entrevistas

fantasiosas, mas nem por isso deixou de exibir seu desconforto e inconformismo com a
instalac&o de um grupo de artistas negros em plena Avenida Rio Branco, epicentro do Rio de

Janeiro modernista e europeu.

Tratava-se de uma companhia de revistas, uma companhia
de negros auténticos, que haviam desertado do nosso
servico doméstico para o palco da Avenida. Orquestra
preta, piadas pretas, black-girls exibindo a sua negra nudez,
um ambiente que abalava 0 nosso sentimento estético pela
pulhice da apresentacdo da troupe. Era preciso realmente
gue o teatro tivesse descido de nivel, entre nés, para que
alguém se lembrasse de organizar uma companhia de
negros instalando-a em pleno coragdo da cidade’™*.

O jornal A Rua néo circulou em agosto, fazendo mengéo ao grupo somente a partir de
setembro, quando ja estava em cartaz o0 espetaculo “Preto e Branco”, que néo obteve sucesso
de publico. O critico foi virulento.

Bem depressa [...] se verificou que os pretos do
De Chocolat eram a maior blague deste mundo!...Em
Paris exibiram-se os pretos artistas; aqui se exibiam os

%8 0 Malho de 21.08.1926, p.18.
29 “Tudo Preto”. Fon-Fon. N. 32, de 07.08.1926.
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NOSSOS COpeiros e as nossas cozinheiras...havia uma
pequenadiferenca... O declinio, o desastre.

Ora, constatada a palhagada que o De Chaocolat
havia imposto ao publico, o declinio era certo, a decadéncia
fatal. Hoje, felizmente, a Companhia estrebucha. Gracas!
Vamos ter de novo, em casa, as nossas cozinheiras... A
pilhéria vai acabar. Tinha que ser. Porque, com a troga, a
toda uma populagdo, ndo se podia desgjar nada mais
impudico. Era, realmente, de causar pena o espetaculo de
miséria e desgraciosidade a que pudemos assistir com as
representacdes do Riato. As pobres raparigas a exibir em
cena magrissimos gambitos negros com manchas brancas,
chegavam a dar nauseas [...] O que se estava praticando era
um abuso, a requerer a intervencdo da propria policia. [...]
Ali [no palco do Rialto] eram exibidos como se pode
exibir, num lugar publico, um grupo de animais curiosos™™.

As opinides acima registradas evidenciam o qudo incobmoda foi a existéncia da
Companhia Negra de Revistas, despontando no cenario em momento que o pais discutia
guestdo fundamental, como a identidade nacional, dividindo intelectuais em torno do que
deveria ser reconhecido como uma cultura brasileira e quais os papeis dos varios segmentos
da populagédo em sua constituicdo. O deboche dos redatores de O Malho, manifesto desde a
grafia “Dechocol@’ como nas hipotéticas e preconceituosas entrevistas; a ira dos criticos da
Fon-Fon e de A Rua séo indicadores de confrontos entre culturas e corpos de diferentes
sensibilidades e formas de ser. Onde o0 raivoso cronista da Fon-Fon viu “nudez abalando
sentimentos estéticos”, o colunista de “Notas Sociaes”, do Jornal do Brasil, ao contréario, viu
comedimento: “A nudez de estrelas e coristas, alias bem mais restrita do que a de suas colegas
brancas, torna-se menos provocadora (...) o0 efeito € de estarem cobertas, revestidas de um
maillot”®*, Tratava-se, no dizer de um redator deste mesmo jornal, “de ndo obscurecer as

59292

virtudes de um grupo renegado em fung&o de seu pigmento”~”*, explicitando ambiquidades e

confrontos em torno da “questdo racial”.

20 A Rua. 14.09.1926, “Cenas e Telas”. Apud BARROS, Orlando, op, cit., p.105.
21 Jornal do Brasil de 06-08-1926. “Notas Sociaes”, p. 11
22 Jornal do Brasil de 07-08-1926. “Notas Sociaes”, p. 10.
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4- A crise de domésticas versus Companhia Negra de Revistas

A insisténcia de parte daimprensa em apontar o servi¢o domeéstico como o unico lugar
gue 0s negros deveriam ocupar, revela o temor que provocava uma presenca cada vez mais
frequente — e bem sucedida em termos de recepcao do publico -, de artistas negros no mundo
do divertimento da Capital Federal. Estava recente na meméria da cidade o0 sucesso alcancado
no inicio daguele ano de 1926 por uma das integrantes da Companhia Carioca de Burletas, em
atuacdo no Teatro Carlos Gomes. Ex-cozinheira, negra, Ascendina dos Santos?®, cujo nome
sequer constava nos cartazes da peca, “eclipsou totalmente o brilho de todas as nossas
estrelas”, como reconheceu O Globo®, tornando-se a principal atracéo do espetaculo. Se o
sucesso individual de Ascendina, embora de grande repercussdo, limitou-se ao publico
interno, o da Companhia Negra de Revistas parecer ter atravessado as fronteiras do pais.
Coincidentemente, as criticas negativas ao grupo comecaram a tornar-se mais frequentes e
densas exatamente a0 mesmo tempo em que surgiram oS primeiros rumores de que um
empresario argentino pretendia promover um intercAmbio entre Brasil, Argentina e Uruguai,
levando grupos teatrais dagui para 1a e vice-versa. Neste mesmo periodo, comegaram a
evidenciarem-se sinais de desentendimento entre De Chocolat, seu socio Jayme Silva e outros
integrantes da troupe.

Mas continuando com as repercussdes da Companhia na imprensa, insinuagdes de que
os artistas da Companhia tinham sua origem no servigo doméstico foram feitas por todos os
jornais. Antes mesmo da estréia, aidéia de uma crise de domésticas na Capital Federal passou

a ser insistentemente ventilada por alguns jornais. A “troca da cozinha pelo palco”, como

2% Também nesse caso O Malho (13-02-1926) publica uma falsa entrevista com a atriz, em que procura
ridiculariz&|a, passando aimagem de uma pessoa analfabeta, de falar incorreto, completamente destoante com a
idéia de “vida glamourosa” proporcionada pelo mundo do divertimento que a revista procurava passar. Segundo
Orlando BARROS, 0 sucesso obtido por Ascendinalevou o empresario Manuel Pinto a oferecer-lhe um contrato
vultoso de um conto e quinhentos mul réis. op, cit., p.31-35.

2% Apud BARROS, Orlando, op, cit., p.32.
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marcava a cena inicial de “Tudo Preto”, ndo sO explicitou questdes em pauta nas relacdes
socio-raciais de entdo, como gerou dezenas de cronicas satirizando a idéia de negros serem
artistas. A série foi aberta por Menotti Del Picchia, sob o pseudénimo Hélios, no Correio
Paulistano.

Quando li no jornal o telegrama da “companhia preta”’ o
demonio do “pavor doméstico” entrou em mim. E procurei
esconder o jornal, que minha cozinheira sempre lia (...)
Sai, tratei de negdcios, discuti politica (...) Voltei cansado.
Faminto fui para a sda de jantar. Nada de aparecer a
comida. Estranhei... Fui a cozinha. Vi sobre a mesa o
“Diério Popular”... Na despensa encontrel a preta. Estava
toda enfeitada, experimentando umas penas de espanador
no ato da garofinha.

- Pancré&cia, e o jantar?

- Janta? O sinhd ta loco? O sinhd ndo vé que eu vb entra
como estrela do Bataclan?®,

Outro jornalista a “brincar” com o tema foi Isaac Vernet. Em longa crénica em A
Manha, plenadeironia, atribuiu a De Chocolat o titulo de “patricio benemérito” por ter, “sem
ser governo”, resolvido quatro problemas vitais para a nagéo:

(...) “dos sem trabalho”, “daraga”, “do carvéo’e “do riso” .
(...) Tendo retirado uma grande quantidade de
“cozinheiras”dos nossos lares, proporcionou vagas a
muitas “sem trabalho”de ragas ditas superiores, que por ai
andavam se queixando da concorréncia. Conseguiu o
milagre de descobrir a formula prética e simpética de
muita gente boa confessar sem constrangimento — “quem
de branco escapa, preto €. (...) Propaganda das vérias
utilidades do carvdo nacional (...) Obrigou todo mundo,
nao sO rir como até declarar que s6 ri ato [trocadilho com
o0 nome do teatro].>*

As expressdes de menosprezo de cronistas e redatores, muitas vezes beirando o mau
gosto, permitem aventar que o mundo do divertimento estava sendo encarado seriamente por

parcelas do segmento negro. Nele, em fungdo de suas “habilidades”, esperavam “dominar”,

25 Correio Paulistano de 22.07.1926, p.6. “Chrénica Social”
2% A Manha de 08.08.1926, p.2
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como prometiam as “servigais” de “Tudo Preto”, viabilizando suas vidas de forma a escapar
da exclusdo que sofriam.

Essa atual companhia de pretos, que ora tanto sucesso
logra ali na Avenida Rio Branco, estd positivamente
ocasionando uma série crise doméstica...ou melhor:
agravando essa crise. A crise dos criados. A falta de
empregados ja era um fato muito grave a resolver pelas
donas de casa. Agora, nem falemos!...Porque tudo
guanto é preta ou mestica mais ou menos apresentavel
resolveu “dar o fora” de cozinheiras, copeiras,
arrumadeiras, parair estudar para artista...

Note-se que o cronista faz mencdo a “estudar para artista’, referéncia que pode ser
meramente forca de expressdo ou indicativa de organizagdo visando “formar” atores.
Infelizmente, ndo encontramos nos jornais da época indicios que nos permitam afirmar a
existéncia de uma escola de teatroi montada pela Companhia Negra de Revistas. Contudo, 0s
integrantes do grupo ensaiavam permanentemente, sendo possivel que De Chocolat admitisse
“reservas” para o caso de uma necessidade. Mas, ainda que a Negra de Revistas, a exemplo do
gue ocorreu com o Teatro Experimental do Negro décadas depois, ndo tivesse sua prépria
escola, € certo que havia grémios amadores. O cronista Luiz Edmundo, jé citado, registra em
suas memoérias a existéncia de um “grémio dramatico de pretos”, no bairro do Catumbi que
representava “pegas musicadas com grande sucesso”. Informa ainda que “do centro a0 mais
remoto arrabalde ou sublrbio da cidade, proliferam pequeninos palcos de amadores, teatrinhos
familiares, grémios, clubes, sociedades e tertllias, onde se cultiva a arte que foi do Vasques”.
O cronista n&o declina se 0s “pequeninos palcos” eram ou ndo de pretos, mas a referéncia a
V asques permite imaginar que esses amadores cultivassem uma identificagéo racia ou cultural
com o comico mulato que fizera suas representacfes nas ruas ou na barraca do Teles, durante
as festas do Divino.

As evidéncias sdo de que havia uma relativa procura dos negros pelos palcos,

motivados, muito possivelmente, por suas habilidades culturais, alguns sucessos individuas e
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pela intensa presenca nos palcos da Capital Federal, de artistas negros em circuitos Europa
Caribe-Estados Unidos, como jéa considerado.

O sucesso de Ascendina provocou imitagles. E hoje ja
ha vérias Ascendinas, sendo no nome, pelo menos na
cor, que também abandonaram o fogdo pela ribalta,
contribuindo cada vez mais para a crise tremenda de
cozinheiras.?”

A guestdo de domésticas a pisarem os pal cos ndo era, provavelmente, um problema ao
pé da letra, como procuravam alardear os cronistas, mas formas de expressar tensdes raciais,
incbmodos frente as capacidades de artistas e musicos negros, € mesmo de rebeldias negras
diante de suas destinagdes na emergente republica. Possivelmente, muitos afro-descendentes
estavam presentes nas platéias, como a “babd” flagrada pelo cronista do Jornal do Brasil. Mas
ndo resta davida que, com ou sem crise de domésticas, a presenca de artistas negros
desagradava cada vez mais os donos do poder. A vedete Lia Binatti, em turné por S&o Paulo
com a Companhia Tro-L6-LO, em outubro de 1926, compareceu a redagdo do Correio
Paulistano para divulgar sua peca, ocasido em que deixou suas impressoes sobre o “efeito”
gue a Companhia Negra de Revistas vinha produzindo nas domésticas.

(...) Eu tinha uma mucama que me acompanha ha muito
tempo. E uma preta de absoluta confianca. Ora, eu sou
leitora assidua do “Correio...” e 0 Sr. tem publicado retratos
de véarias estrelas cor de pixe. A minha mucama vendo isso
exclamou ufana:

- Agora, sim, chegou 0 13 de maio para nos...

E cismou de ser artista. Tornou-se preguicosa, desatenta,
relaxada. Quando eu chegava a casa, de volta do espetéaculo
ou dos ensaios, ia encontré-la fazendo caretas diante do
espelho ou dancando grotescamente como macaco em loja
de louca, num avoroco de enxundias. E pinta-se toda
fazendo da boca um vasto coracdo rubro. Quando da para
cantar € uma desgraca. Que desafinagdo! Ontem, depois de
ensdar 0 nu no quinta, com grande escéndalo da
vizinhanga, julgou-se completa e abandonou-me. *®

27 Jornal do Brasil, 11.04.1926. “Cronica”. Apud GOMES, Tiago de Melo, op, cit., p.329.
2% A pud BARROS, Orlando, op, cit., p.147 e 148. E possivel que o autor da reportagem tenhaimprimido sua
visd0 a0 texo. Até onde se sabe, porém, areportagem ndo foi contestada pela vedete..



140

A entrevista de Lia Binatti, ainda que o redator possa ter “carregado” na redagéo,
revela rupturas em relagbes que, na visdo de alguns, deveriam continuar a obedecer
hierarquias. Pelo teor da entrevista, € possivel perceber o estranhamento que provocava a
mudanca de atitude de negros até entdo de “absoluta confianca”, ficando explicito o temor
pela falta de controle sobre grupos que estavam tomando em suas maos as rédeas de sua
liberdade, “abandonando” modos de vida que ndo haviam escolhido, ocupando lugares para
além daqueles que |he haviam sido determinados, sobretudo quando estes grupos
demonstravam um amplo dominio de uma atividade emergente, que, como demonstrou o

tempo, viriaaocupar um papel preponderante na vida cotidiana das cidades.

5 - De como foi 0 “bota-abaixo” da Companhia Negra de Revistas

As criticas negativas de parte da imprensa a Companhia Negra de Revistas ndo
pareceram influenciar o publico, ja que durante toda a temporada o Rialto permaneceu com
casa lotada, a ponto de um cronista do Jornal do Brasil indagar

Qual é neste momento a grande atracdo da cidade, o
divertimento para o qual se precipitaaturba sdfrega e que a
moda consagra como o “rendez-vous” obrigatério de toda a
gente?.. A voz de Cristal de Bidu Saydo?... O prado
suntuoso do Jockey-Club?... Ba-ta-clan?... .Alguma fita de
estrondo?... As conferéncia de Mme. Curie?... O Casino
Beira-Mar?... Nada disto, nada disto.

A “great-attraction” do instante que passa &, quem o diria,
numa terra em que o preto esta longe de ser uma
raridade?... — a companhia preta do Rialto.

Sdlas transbordantes. Um auditério que aplaude [...] um
ambiente de franca simpatia (...)**

O sucesso acangado pelo grupo chegou rapidamente a outras cidades, que
mostraram-se interessadas em receber a Companhia. Apos a segunda temporada de “Tudo

Preto” no Riato, em substituicéo a “Preto e Branco”, atroupe iniciou uma turné que alevou

29 Jornal do Brasil. 06-08-1926, “Notas Sociaes”
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aseis estados e amais de 30 cidades. A primeiradelasfoi Niterdi, de onde, apos uma série de
apresentacoes, 0s artistas embarcaram para S&o Paulo. Antes disso, porém, chegou ao Rio de
Janeiro, em fina de agosto, o critico teatral portenho José Quaratino, interessado “vivamente
na aproximacdo intelectual argentino-brasileira”. Era exatamente por meio do teatro que
Quaratino pretendiainiciar esta aproximagao.

Na bagagem, trouxe diversas obras do teatro argentino para serem traduzidas e
representadas no Brasil e era sua intencdo, no retorno, levar autores brasileiros para a
Argentina. Estava ainda nos planos do critico portenho promover a visita de companhias
argentinas ao Brasil e vice-versa. Interessava-se, sobretudo, por aquelas “que exibam, de
preferéncia, 0 repertorio naciona”, ja que na Argentina as platéias preferiam “as pecas

ligeiras, risonhas e que fotografam os ambientes e os tipos locais”. O jornal A Noite®®

, que
publicou a entrevista, ndo informou se o portenho declinou as companhias escolhidas, mas
ndo se pode descartar aidéia que a Negra de Revistas, pelos critérios apontados pelo critico,
estivesse na lista. Na ficticia entrevista com De Chocolat, em que fez alusdo ao cheiro dos
artistas, O Malho, obviamente com ironia, fez menc&o a convites recebidos pelo grupo para
apresentacdes na Argentina e também em Portugal .

Este porém, ndo parecia ser assunto gque ocupasse 0 grupo no més de agosto, as voltas
com as apresentacdes de “Tudo Preto” e os ensaios simulténeos de “Preto e Branco”. Nesta
peca, como o proprio nome ja indica, foram introduzidos artistas brancos, diferentemente de
“Tudo Preto” onde apenas um branco fazia o papel de um portugués. Numa carta escrita
posteriormente, De Chocolat insinua que aidéia partiu unicamente do “afobado” socio Jayme
Silva. Que razdes teriam levado Jayme Silva a alterar a composi¢do de um grupo que vinha

obtendo tanto sucesso?. N&o se pode afirmar com certeza, mas muito possivelmente a esta

atura alguns setores viessem fazendo pressdo sobre o grupo - tal como ocorreu mais tarde

30 A Noite de 27-08-1926, “Da Platéia’.
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para impedir que a Companhia Negra de Revistas deixasse o Brasil — descontentes com a
vinculagdo, cada vez mais freqliente, entre manifestacdes negras e a idéia de uma cultura
nacional. As duras criticas de periédicos como A Rua e Fon-Fon revelam que o sucesso da
Companhia passara a incomodar. Esta idéia é reforcada quando se sabe que A Rua, antes de
partir para os ataques, havia elogiado o grupo. Deve-se destacar que De Chocolat — Unico
alvo das criticas, que sempre “isentavam” Jayme Silva - ndo recebeu passivamente 0s ataques
do jornal, enderegando carta a um periddico concorrente na qual insinuava extorsdo, ao
aegar que sb poderia aceitar “mordidas de, no méaximo, 10$000 por cabeca™*™.

O quadro de desentendimento entre os dois, que levaria ao rompimento da sociedade,
provavelmente foi agravado pelo fracasso de “Preto e Branco”. A iminéncia da perda de téo
valiosa fonte de recursos parece ter falado mais alto a Jayme Silva. Diante do fracasso do
misto “Preto e Branco”, “Tudo Preto” voltou a cena, enquanto De Chocolat redigia, em
parceria com Pacheco Filho, uma nova revista, o “Carvéo Nacional”. Temos, em torno desta
peca, contudo, evidéncias de novas tensbes e também de negociacbes. Na carta escrita
posteriormente para rebater acusagoes de Pacheco Filho, que alegava ser o Unico autor do
texto e de ter cedido a parceria “apenas para certos efeitos’, De Chocolat argumentava que o
primeiro nome escolhido para arevistafoi “Ainda mais preto”, mudado depois para “Carvéo
Nacional”. Ele ndo detalha o porqué da mudanca, mas pode-se imaginar que tenha decorrido
da necessidade de n&o acirrar ainda mais 0s animos, por parte da imprensa contraria a
presenca da Companhia nos pal cos cariocas.

Fosse ou ndo decorrente de pressdes externas, o fato é que a relagdo entre artistas e
direcdo da troupe deteriorou-se. No fina de setembro, a atriz Dalva Espindola tornou
publica, em carta ao jornal A Manha, sua deciséo de deixar o elenco em fungéo “[d]o que vai

a”302

em desorganizacdo naguela companhi Deduz-se que a ‘“desorganizacdo” fosse

301 Apud Barros, Orlando, op, cit, p.107.
%02 A Manha de 29-09-1926.
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provocada por Jayme Silva, uma vez que Dalva Espindola voltou a trabalhar com De
Chocolat quando este montou sua segunda troupe. Quando a Companhia Negra de Revistas
chegou a S&o Paulo, “desembarcando do segundo noturno na Estacdo da Luz”, depois de
passar por Campos, no interior do Estado do Rio, a sociedade entre Jayme Silva e De
Chocolat chegara ao fim.

Entre o encerramento das apresentacdes no Coliseu de Niterdi e a estréia do grupo
na capital paulista, De Chocolat formou uma nova companhia, a Bataclan Preta, para a qual
levou 0 musico Pixinguinha e artistas como Dalva Espindola, india do Brasil, Jandira
Aymoré, além de contratar outros como Déo Costa (a nova estrela do grupo) e Ascendina dos
Santos. Inicialmente, os jornais anunciaram a estréia da “segunda tentativa do criador do
teatro negro” para outubro, num teatro da Capital Federal. A peca de estréia seria “Carvéo
Nacional”, o que acabou ndo ocorrendo em func¢éo do desentendimento com Pacheco Filho.
Em explicita concorréncia com seu ex-socio e mostrando ser homem bem articulado, De
Chocolat fechou com um empresario paulista, trocando o Rio por S0 Paulo como local de
estréia da sua nova companhia.

Assim, a Companhia Negra de Revistas, agora sob o comando somente de Jayme
Silva, e a Companhia Bataclan Preta apresentaram-se para os paulistanos quase ao mesmo
tempo. A Negra de Revista levava alguns corpos de vantagem sobre a Bataclan: o
pioneirismo e 0 sucesso alcangado na Capital Federal, aém da contratacdo de um garoto de
11 anos, apontado como “verdadeiro fenémeno de precocidade” pelos jornais, chamado de
Othelo ou Pequeno Othelo®®. De Chocolat tinha a seu favor a “paternidade” da criacéo do
teatro negro no Brasil, como a ele costumavam referir-se os jornais, € 0 apelo sexual em
torno da “Vénus de Jambo” Déo Costa, “a estrela escultural” da Bataclan. A Companhia

Negra de Revistas estreou “Tudo Preto” no Teatro Apolo no dia 20 de outubro, enquanto a

33 O adjetivo Grande seria adotado mais tarde, quando trabalhava na companhia de Jardel Jércolis.
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Companhia Bataclan Preta subiu & cena em 11 de novembro, no Teatro Santa Helena, com a
revista “Penumbra”’, de autoria de De Chocolat e Lamartine Babo. Ambas as temporadas
foram precedidas por intensa propaganda nos jornais, muitas vezes com anuncios das duas
dividindo uma mesma pégina. Antes de sair do Rio com seu novo grupo, De Chocolat tentou
uma cartada definitiva contra seu ex-socio: obteve na 3.a Pretoria Civil do Rio de Janeiro um
interdito proibitorio impedindo Jayme Silva de exibir “Tudo Preto,” peca que era de sua
autoria. Jayme Silva, contudo, burlou a proibi¢éo alterando o nome da revista para “Tudo
Negro” e promovendo alteracbes em alguns quadros.

A receptividade dos jornais seguiu a mesma linha da maioria dos periddicos cariocas,
ora elogiando 0s numeros de canto e danga, ora afirmando apenas tratar-se de imitagdo do
teatro parisiense, ora desancando, embora distante da viruléncia dos ataques de A Rua e Fon-
Fon. O que se repetiu em terras paulistanas foi 0 sucesso do grupo, que ao longo da
temporada passou por trés teatros em bairros diferentes da cidade, sempre com as sessoes
lotadas. Mas em S&o Paulo, diferentemente do Rio de Janeiro, havia umaimprensa militante
gue, embora muitas vezes pautadas por valores do mundo branco, empenhou-se no
reconhecimento do africano e seus descendentes, procurando “demonstrar a capacidade
intelectual dos negros manifestada em todos os ramos de atividade”, como afirmava um
artigo de uma das edi¢des de marco daquele ano de 1926. Realmente, os jornais da imprensa
negra paulista viram na chegada dos artistas negros um acontecimento de suma importancia
paraaluta que travavam.

N6s, paulistanos e paulistas, brasileiros sensatos, hoje
mais que nunca estamos satisfeitos. Um  fato
importantissmo vem concorrer com a desgada
ansiedade de longos meses em expectativa € o da estréia
da Companhia Negra de Revista, no Apolo. Para |4 nos
dirigimos, aplaudimos com veeméncia, entusiasmo 0s
nossos patricios, nesse espetaculo inédito e de tantas
excentricidades; os nossos artistas foram merecedores,
portanto € de justica mais uma vez expressar de coragéo
0s nossos francos aplausos a Jaime Slva, o grande
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organizador desse conjunto, e o0 artista patricio De
Chocolat.

Temos, pois, a nossa consagragdo e portanto € mister
labutarmos sempre com animo forte para que se alimente
0 Nnoss0 progresso. A €época € nossa, conforme
afirmacbes inimeras; essa novidade teatral surgiu na
Cidade-Luz — Paris, com Josephine Baker, hoje entre nés
brasileiros esté se celebrizando; todos nds devemos, de
bom grado, ir aplaudir os patricios que com ardor e boa
vontade estdo labutando encorgjosamente para o
complemento de nossas gl 6rias. >

Contudo, o tratamento dispensado pelos jornais negros a Companhia Negra de
Revistas e a Companhia Bataclan Preta foi desigual. Entre 20 de outubro, quando estreou, e 8
de novembro, quando embarcou cen&rios e artistas rumo a Santos para nova tourné, a
Companhia Negra de Revistas obteve da imprensa militante uma ampla e destacada acolhida
além de seguidas homenagens, enquanto De Chocolat e a Bataclan Preta obtiveram pequenos
espacos. Deve-se considerar a expectativa gerada pela troupe que havia mobilizado o Rio de
Janeiro por mais de dois meses, esgotando a lotac&o do Rialto, mas o texto do Clarim revela
que, para os jornalistas negros paulistanos, 0 mérito pela criagdo do grupo era do cendgrafo
portugués. O jorna cita De Chocolat ha condi¢do de mero coadjuvante e sequer faz mengéo a
ruptura entre o0 canconetista baiano, aquela altura prestes a estrear na cidade com sua nova
empreitada, e o cenégrafo. Com a ampla publicidade sobre as duas companhias nos jornais
comerciais da cidade, fica dificil acreditar que os jornaistas militantes ndo tivessem tomado
conhecimento da defeccgéo.

Na edicéo de 14 de novembro, data posterior, portanto, a estréia da Bataclan Preta, o
jorna voltou a dedicar toda a primeira pagina a companhia de Jayme Silva. O cendgrafo, a
propdsito, enquanto esteve em Sao Paulo foi alvo de uma série de homenagens, entre as quais
a do Centro Civico Pamares e do Centro Humanista 13 de Maio, com direito a presenca e

discursos de lideres negros, como Benedito Floréncio, em cena aberta. De Chocolat e a

304 Clarim da Alvorada de 24-10-1926. Grifos nossos.
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Bataclan, por sua vez, foram “brindados” com notas pequenas ndo superiores a dez linhas. A
temporada de 11 a 25 de novembro, embora com casa cheia e avaliagdes até certo ponto
positivas por parte da imprensa, enfrentou diversos obstéculos. Poucos dias apds o inicio das
apresentagOes, a estrela e socia Déo Costa, a “Vénus de Jambo”, abandonou o grupo,
comunicando sua decisdo ao publico através de nota nos jornais. Enquanto Jayme Silva
percorria o interior do estado com grande sucesso, “a segunda tentativa” de De Chocolat ndo
teve fOlego para sobreviver a curtatemporada paulista, encerrando ali sua breve existéncia. O
multiplo artista voltaria & carga ainda algumas outras vezes, voltando a afirmar-se como
criador e produtor de sucesso a partir de 1936, com o espetaculo “Casa de Caboclo”,
montado em parceriacom Duque, o professor de maxixe com quem convivera em Paris.

Se a Bataclan Preta fracassou, a Companhia Negra de Revistas cumpriu um ciclo de
guase um ano de sucesso, apresentando-se em diversos estados e cidades, sempre
despertando paixfes e polémicas. Mas 0 sucesso que tanto a tornou conhecida pode,
indiretamente, ter contribuido para seu fim. Enquanto a Companhia prosseguia em sua turné,
voltaram a surgir nos jornais informagfes sobre uma futura apresentagdo do grupo na
Argentina. Estes comentarios, divulgados a partir de jornais da Capital Federal, tornaram-se
mai's intensos sobretudo quando o grupo cumpria temporada em Porto Alegre. Ndo é de todo
improvavel que a troupe aproveitasse a viagem para atravessar a fronteira, concretizando,
enfim, o “intercambio cultural” que trouxera ao Brasil meses antes o critico teatral Quaratino,
interessado em agradar o gosto portenho “por ambientes e tipos locais’.

As reacfes, mais uma vez, ndo tardaram. “N& é o caso dos poderes publicos,
principalmente do Ministério das Relacbes Exteriores evitar essa propaganda do nosso pais e,

a305

logo onde, na Republica vizinha e amiga?’, indagou A Méscara™. O argumento da revista,

diga-se de passagem, nada tinha de original. Quatro anos antes, em 1922, quando do

% Apude Barros, Orlando, op, cit. P. 230.
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embarque do conjunto “Os Oito Batutas” para Paris, os jornais deram voz a queixas de teor
muito semelhante. Talvez para o jornalista de A Mascara a questdo dessa vez apresentasse
maiores riscos. Vae lembrar que a “Republica vizinha e amiga” costumava dispensar o
tratamento de “macaquitos” aos brasileiros, havendo registros de “incidentes raciais” com
jogadores do Brasil.

Contudo, ndo houve necessidade da intervencdo do Ministério das Relaches
Exteriores. A questéo foi resolvida em instancias bem mais abaixo, mas nem por iSso com
menor poder de persuasdo sobre o cenografo Jayme Silva. Na reunido de 5 de julho do
Conselho Deliberativo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais-SBAT, comandada pelo
escritor e revistografo Bastos Tigre, a suposta apresentacdo da troupe negra além fronteira foi
colocada em pauta, cuja ata registrou.

O Sr. Bastos Tigre participa que, chegando ao seu
conhecimento que os empresarios Jaime Silva e Avear
Pereira pretendem levar a Argentina e ao Uruguai a
Companhia Negra de Revistas, 0 que redundara em
descrédito do nosso pais, a SBAT, como lhe cumpre, ird
agir energicamente a fim de impedir a consumac&o desse
atentado aos foros de nossa civilizaggo.*®

Além de ameacar, Bastos Tigres também formou uma comisséo de homens de teatro
para abordar Jayme Silva. “Marques Porto e Aardo Reis estavam mesmo autorizados a fazer
ameacas em nome da Sociedade, com instrucdes claras e precisas em relagdo a desisténcia”,
conta-nos Barros. Jayme Silva, ou porgue a Companhia Negra de Revistas ndo mais lhe
interessasse, ou porque o0 argumento de seus pares fora realmente convincente, ndo parece ter
criado dificuldades a comissdo, posto que a ata da reunido do dia 12 da SBAT registra a
“solucdo feliz do caso.

O Sr. Marques Porto comunica ter tido feliz solucdo o
caso da excursdo da Companhia Negra de Revistas, ao
estrangeiro, que ndo mais se redizargd, segundo a
promessa do Sr. Jayme Silva, um dos empresarios da
mesma.

3% Apud Barros, Orlando, op, cit., p. 230.
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A partir do fina da temporada galicha, a Companhia Negra de Revistas desapareceu
do notici&rio dos jornais. Tudo leva acrer que a pioneira troupe teatral, que mobilizou platéas
da Capital Federal , incluindo varios intelectuais de renome, tenha sido desfeita apos a presséo
dos diretores da SBAT. Apesar do final melancdlico, o grupo criado por De Chocolat
transmitiu seu recado, ampliando para um publico heterogéneo racia e sociamente, um

debate sobre identidade e cultura nacional, que n&o visava contemplar toda a nagéo.
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SAINDO DE CENA

N&o cabe atribuir & Companhia Negra de Revistas o pioneirismo de introduzir negros
nos palcos brasileiros. Registros dessas atuagbes datam do Brasil Colonia. Vigantes
estrangeiros como Von Martius e Bougainville relatam a existéncia de elencos formados

unicamente por escravos ou pretos forros e mulatos™”

. O deméo Von Martius, ao visitar o
Teatro S&o Jodo na Bahia, em 1818, observou que “nesse teatro trabalham, principa mente,
artistas de cor. Os brancos so raramente em papéis de personagens estrangeiras’. Antes, em
1767, Bougainville apontava a existéncia de uma companhia de mulatos na Casa da Opera do
Rio de Janeiro. Os registros acerca da encenagdo de Tamerldo na Pérsia, em 1790, em
Cuiaba, destacam a participacdo apenas de “crioulos” e a atuacdo do recém-liberto Vitoriano,
“talvez inimitavel neste teatro”.>®

Alguns estudiosos atribuem a presenca macica de pretos e mulatos em teatros da
coldnia e do Império a desvalorizagdo da atividade artistica naguele periodo, encarada como
profissdo desprezivel. Nado h& como negar o desprestigio que cercava a atividade da
representacdo, mas ha que se destacar que estes estudiosos deixaram de considerar, em suas
avaliacOes, o teatro e a teatralidade como expressdo maior de culturas de matrizes orais.
Africanos e seus descendentes, ainda que colocados em cena por conta de subalternidade de

uma atividade, valeram-se da arte ndo sO como meio de comunicagdo, mas também como

formadereatualizar viveres africanos em terras brasileiras.

%7Apud MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro. Sdo Paulo: Difusdo Européiado Livro, 1962, pp. 20-
30, e PRADO, Décio de Almeida. Historia Concisa do Teatro Brasileiro: 1570-1908. Sao Paulo: Editorada
Universidade de S&o Paulo, 1999, pp. 23, 26, 27.

3% Mais sobre a representacao de negros pode ser encontrado em Jose Galante de Souza. O teatro no Brasil. Rio
de Janeiro: Ediouro, 1968; Mucio da Paix&o. O teatro no Brasil. Rio de Janeiro: Brasilia Editora, 1936; Décio de
Almeida Prado. Historia concisa do teatro brasileiro: 1570-1908. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo
Paulo, 1999 e em Raymond Sayers. O negro na literatura brasileira.Rio de Janeiro: Edi¢Ges Cruzeiro, 1958.
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A Companhia Negra de Revista ndo introduziu pioneiramente negros nos palcos, mas
pela primeira vez eles se apresentaram comerciamente em conjunto, com companhia propria,
abordando temas que afetavam diretamente segmentos negros da populacdo nas décadas
imediatas a0 pos-abolicdo. Através dos textos encenados pelo grupo pode-se afirmar que
artistas negros populares utilizaram-se de um dos maiores meios de diversdo da época, como
foi o teatro de revista, para alargar o debate de temas que sO alguns anos mais tarde vieram a
ser objeto de discussdes por parte da intelectualidade. Este debate, para o qual se valeram da
satira, do humor, do improviso, enfim de meios que “atendiam a mentalidade do nosso povo”,
como observou Lima Barreto, ocorreu paralelamente ao embate travado por parcelas da
sociedade letrada em torno da imposicdo de um teatro de tese, visando disciplinar platéias
“incivilizadas”.

“Tudo Preto” e “Preto e Branco” possibilitam apreender que camadas populares
tinham sua proépria leitura e percepcdo da “cara” e “modos” que o pais deveriater, e que esta
era bem diferente da feicdo e habitos europeus que uma politica de mesticagem eugénica,
baseada na importagio massiva de europeus, procurou impor. E inegavel que esses pioneiros,
através dos seus espetaculos, dialogaram com a sociedade, tornando inviavel recuos em
relacdo & presenca das culturas negras entre nés. Dai, entendermos as posteriores afirmagdes e
generalizagBes de uma cultura vinda do meio negro, que acabaria por “inventar*® uma
identidade carioca e, a partir dos anos 30, seria identificada como representacdo do nacional.

A presenca, atuagdo e sucesso da Companhia Negra de Revistas indica que grupos da
populacdo colocados “a margem por uma Republica elitista ndo ficaram apaticos procurando,
a seu modo, meios de inser¢do. O “apagamento” da Companhia Negra de Revista, ocorrido
fora do palco, revela o incomodo que grupos negros provocaram na sociedade das letras.

Revela ainda a forma de agir nas sombras, adotada por uma imprensa a servico de uma elite

39 A idéiade “invencdo” de umaidentidade carioca— caracterizada pela malemol éncia, musicalidade, humor e
espirito deimprovisacdo - pelaqual ainda hoje o Brasil é reconhecido no exterior, € uma constante nos traba hos
gerados pelo nicleo de pesquisa da Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
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gue, mesmo apos o fim da escravidéo, continuou a pensar nos moldes senhoriais, arquitetando
uma sociedade hierérquica e violentamente excludente.

Neste trabalho procurei evidenciar fazeres e acbes de camadas negras da populacéo
entre o fina do século XIX e primeiras décadas do XX, ainda pouco estudadas pelo meio
académico, revelando o fascinio que manifestacBes negras exerceram sobre a sociedade da
Capital Federal e a ambiglidade com que essas manifestagdes foram tratadas na Primeira
Republica.  Como registrou Prudente de Moraes Neto, na Revista do Brasil em 1926 , “os
negros dessa Companhia fazem ndo arte negra, mas arte brasileira da melhor™'° . Sua
marginalizagdo da historia, inclusive por intelectuais negros, odebeceu a visdes que dividiam
a cultura entre alta e baixa, desprezando formas de fazer politica que ndo fossem as

institucionais.

319 Apud CABRAL, Sérgio, op, cit., p.109
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