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“Nomear essa dor tira a picada do incidente,
torna-o  mortal, controlavel, at¢é mesmo
extinguivel. Mas eu cresci em uma cultura onde
falar de dor ndo s6 me retraumatizaria, mas
traumatizaria todos que eu amo, como se as
palavras ndo fossem uma cura, mas um veneno
que infectaria os outros. Quantas mulheres
asiaticas se sentiriam ousadas o suficiente para
denunciar uma agressao sexual em suas culturas

de segredo e vergonha?”

(Cathy Park Hong, Minor Feelings, 2020)

“E se eu estivesse lutando sozinha, eu sei que
nunca tentaria colocar em acdo o que acredito em
meu coracao, que (e isso é principalmente por sua
causa, mae) Mulheres Amarelas sao fortes e tém
potencial para serem lideres poderosas e eficazes.
Posso ouvir vocé perguntando agora: ‘Bem, o que
vocé quer dizer com mudanca social e lideranca?
E como vocé vai fazer isso?’. Para comegar,
devemos eliminar as circunstancias que nos
mantém em siléncio e autoanulacdo. Neste
momento, minhas técnicas sdo educagao e escrita.
Feminismo Amarelo significa ser um ndcleo para
a mudanca, e esse ndcleo significa ter a crenga em

’

nosso potencial como seres humanos.’

(Merle Woo, Carta para Mae, 1980)



RESUMO

O trabalho final problematiza a construcdo historico-politico-cultural, mediante a anélise de
filmes hollywoodianos, de representacdes hiper sexualizados de corpos femininos e
feminilizados leste asiaticos. Analisa-se a, também, perpetuacdo da visdo hiper sexualizada
atrelada a esses corpos na industria pornogréafica estadunidense e suas consequéncias sociais e
culturais. O trabalho estuda as representactes de corpos femininos e feminilizados leste
asiaticos nas plataformas de pornografia mainstream, como o Pornhub, e resgata como 0s
estereotipos de Dragon Lady (perigosa, sensual e cruel) e de Lotus Blossom (docil e submissa)
foram perpetuados tanto no cinema hollywoodiano cléssico quanto na pornografia
contemporanea. A partir de uma abordagem metodoldgica critica e visual, este estudo utiliza
como base tedrica 0s regimes escopicos para examinar as relacbes de poder mediadas pela
visualidade, onde a visdo e a representacao de corpos sdo determinadas e hierarquizadas. Além
disso, relaciona a teoria com a prética ao intervir e contra cartografar reflexGes acerca das
imagens. A partir disso, explora as implicacOes dessas representacdes na desumanizagédo das
imigrantes leste asiaticas e na consequente violéncia sexual e racial. O estudo propde um olhar
sobre a resisténcia a essa imagem hiper sexual através da arte e do ativismo, destacando
iniciativas da arte como ativismo, como por meio do coletivo feminista Tomorrow Girls Troop
(s.d.) e da arte como instrumento de humanizacgéo e representagéo, a partir de trabalhos como
os das artistas Muna Tseng (2023) e Miné Okubo (1942; 1943; 1944).

PALAVRAS-CHAVE: Corpos femininos e feminilizados leste asiaticos; Dragon Lady; Lotus

Blossom; Contra cartografias; Regimes Escopicos; Hollywood; Pornografia.



ABSTRACT

This final work problematizes the historical-political-cultural construction, through the analysis
of Hollywood films, of hyper sexualized representations of female and feminized East Asian
bodies. It also analyzes the perpetuation of the hyper sexualized vision linked to these bodies
in the American porn industry and its social and cultural consequences. The work studies the
representations of female and feminized East Asian bodies on mainstream pornography
platforms, such as Pornhub, and highlights how the stereotypes of Dragon Lady (dangerous,
sensual and cruel) and Lotus Blossom (docile and submissive) were perpetuated both in classic
Hollywood cinema and contemporary pornography. Using a critical and visual methodological
approach, this study uses scopic regimes as a theoretical basis to examine power relations
mediated by visuality, where the vision and representation of bodies are determined and
hierarchical. Furthermore, it relates theory to practice by intervening and counter-mapping
reflections on images. From this, it explores the implications of these representations in the
dehumanization of East Asian immigrants and the resulting sexual and racial violence. The
study proposes a look at the resistance to this hypersexual image through art and activism,
highlighting art initiatives as activism, such as through the feminist collective Tomorrow Girls
Troop (n.d.) and art as an instrument of humanization and representation, from works such as
those by artists Muna Tseng (2023) and Miné Okubo (1942; 1943; 1944).

KEYWORDS: East Asian female and feminized bodies; Dragon Lady; Lotus Blossom;

Counter-mapping; Scopic Regimes; Hollywood; Pornography.
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contribui¢bes que vocé trouxe ndo somente para esse trabalho final, mas na minha vida
académica. Professora Natalia, fico emocionada e orgulhosa de ter a sua presenca desde o inicio
da minha trajetoria em pesquisa académica, muito obrigada por me acompanhar mais uma vez.
A Lais Miwa Higa: foi uma alegria te conhecer. Sua luta em movimentos feministas asiaticos
me faz admira-la. Muito obrigada por ter aceitado compor a minha banca com observagdes téo
relevantes sobre a meu trabalho final. Espero que possamos manter contato!

As amigas e colegas: Claudia, Di, Re, Aline, Gabi, que tive a sorte de conhecer e

compartilhar de tantas reflexes, muitas risadas, e as vezes, de sofrimento e de insegurancas



Xi

também. Vou sentir falta e j& sinto, das aulas e de como vocés tornaram elas muito mais
enriquecedoras com contribuicdes tdo relevantes. Claudia, Di, Re, adoro que 0 nosso grupo de
trabalho do comeco do curso se tornou um grupo de amizade e ainda intitulamos ele de
“Migracao”. Até o momento desse texto, ainda estamos devendo uma confraternizagdo. Espero
que isso ja tenha se alterado quando eu ler novamente (atualiza¢do: e aconteceu esse encontro,
finalmente!).

Por fim, repito os agradecimentos finais do meu trabalho de graduacdo, e, apesar do
sentimento de perda do espirito de luta e da poesia de dentro de mim, faco esses agradecimentos
com a mesma convicgao de trés anos atras. As racializadas; as amarelas diasporicas que me
antecederam e as que vivem no mesmo tempo do que eu: 0 NOsSo universo se expande e ele
importa, mesmo que constantemente digam o0 oposto. Que possamos, gradativa, mas
certeiramente ocupar os espacos de poder que nos delegam as margens. As racializadas; as
amarelas diasporicas que me sucederem: espero que VOcés possam viver em tempos melhores.

Vocés vencem, todos os dias.



xii

DECLARACAO DE POSICIONALIDADE

Reconheco a minha posicéo privilegiada como uma mulher cisgénero, de classe média
alta, com descendéncia japonesa, saudavel, que teve acesso a educagdo superior e que nasceu e
cresceu no Brasil. Reconheco, também, que meu posicionamento e ponto de vista podem ter
influenciado o meu trabalho final até certo ponto, embora as problematicas trazidas ndo sejam
individuais, mas problemas coletivos. E por isso que, gramaticalmente, a redacéo deste trabalho
final se utiliza tanto da terceira, quanto da primeira pessoa.

Ademais, é relevante que eu ateste que o recorte do trabalho final visa analisar a
fetichizagdo racial e a hipersexualizagdo de corpos femininos e feminilizados leste asiticos
diasporicos, com a ciéncia de que corpos asiaticos sofreram com processos especificos de
violéncia perpetuados ndo apenas por paises ocidentais, como também pelo proprio Japdo
imperial, por meio de violéncia sexual. Nesse sentido, atesto que ndo € intencéo deste trabalho
negligenciar essas historias, mas enfatizar apenas que o trabalho ndo tem este escopo. Por fim,
destaco que embora eu tente incluir corpos néo cis heteronormativos mediante a utilizacdo do
termo “corpos feminilizados”, reconheco que o esfor¢o ndo pdde contemplar integralmente esta

lacuna e que o trabalho final é majoritariamente cis heteronormativo.



INTRODUCAO

Na plataforma Pornhub, em 2022, figuraram como termos mais pesquisados “hentai” e
“Japanese”, com “Asian” figurando em sexto lugar (PORNHUB INSIGHTS, 2022). O padrio
se repete no levantamento de 2023, publicado pela Pornhub Insights (2023). Categorias como
“hentai”; “cosplay?”; “Korean” aparecem como os mais buscados nas geragdes Z (18 a 29 anos)
e Y (30 a 44 anos) e “Japanese” também aparece como categoria mais vista por homens. No
mapeamento mais recente, de 2024, novamente o mesmo padréo: a categoria “Japanese” foi a
terceira mais vista na plataforma, a primeira dentre os homens (PORNHUB INSIGHTS, 2024).
Essa obsessdo pelo consumo sexual de corpos femininos e feminilizados amarelos nao se
restringe a pornografia. Na verdade, é resultado de uma sexualidade que foi demarcada na
histéria e em uma histéria demarcada pela sexualidade desses corpos visto pelas telas
(SHIMIZU, 2007). Diante disso, o presente trabalho final visa responder: quais sdo as
consequéncias da construcdo e perpetuacdo de imagens hiper sexualizadas de corpos femininos
e feminilizados amarelos?

Cabe destacar que os estere6tipos sexualizados de corpos femininos e feminilizados
asiaticos também envolvem sua representacao a partir da homogeneizacéo de diferengas étnico-
raciais, em que especificidades culturais e outras sdo eclipsadas pela hipersexualizacdo
(SHIMIZU, 2007). Por isso, ressalta-se que esse processo teve consequéncias especificas no
caso do leste asiatico, sudeste asiatico, sul asiatico, Asia Central e Oriente Médio. O foco desse
trabalho final, entretanto, é analisar o caso a partir da perspectiva de imigrantes amarelas, isto
é, leste asiaticas, sobretudo de chinesas e de japonesas, as quais foram os principais alvos no
contexto estadunidense da disseminacdo de estere6tipos sexuais atrelados a raca. A maioria
dessas imigrantes foram confinadas a trabalhos precarios e retratadas como doceis,
hiperfemininas e que passivamente estariam dispostas a servir 0s desejos masculinos (QIN,
2024). Atualmente, escutam palavras como “puta chinesa coronavirus”; “onde estd sua mascara
de coronavirus, sua puta chinesa?”. “eu nunca estive com uma asiatica antes, entdo fazer sexo

com vocé serd um sonho realizado”; “eu preciso que a minha febre amarela seja curada”

! Hentai é um tipo de pornografia que utiliza primariamente personagens de animagéo japonesa, 0 anime (PARK;
BLOMKVIST; MAHMUT, 2021). No hentai, os personagens sdo utilizados para engajar cenarios erdticos que
sdo mais diversos do que na pornografia humana (SURTEES, 2015 apud. PARK; BLOMKVIST; MAHMUT,
2021), mostrando atos sexuais que também podem protagonizar criaturas fantasiosas (PAASONEN, 2017 apud.
PARK; BLOMKVIST; MAHMUT, 2021).

2 Cosplay ou kosupure (em japonés) é um termo que representa a combinacio das palavras “costume” (fantasia) e
“play” (teatro) ou “role-play” (representagdo ou encenagdo) e é um contexto descrito para atividades de se vestir
e de agir como personagens de manga (histéria em quadrinhos japonesas), anime (animacdes japonesas),
programas de televisdo, video games ou grupos musicais (RAHMAN; WING-SUN; CHEUNG, 2012).



(HUFFPOST, 2019), convivendo inclusive com a desumanizagdo que torna tracos de
personalidade constantemente relacionados ao sexo. A Figura 1 exemplifica esse processo, em
que atriz sino-americana Kalen Liu, ao ser retratada pelo fotografo estadunidense Peter Basch,
figura como uma imagem quase inexpressiva. As intervengdes na foto, decorrentes de reflexdes
préprias e de uma autoetnografia, ao combinarem com essa imagem, enfatizam como
subjetividades e personalidades s&o retiradas desses corpos a partir da reducdo deles a uma

figura relacionada meramente ao sexo.

"puta”

"japa”

"ling ling"

Eu penso naquelas que eu conhego. Na minha familia. No quanto minhas avos se
esforcavam para serem o ponto de unido da familia. A minha mée, uma advogada,
que levantava a voz, era confiante, com uma presenca marcante e que puxava
conversa com todo mundo e sempre escutava como resposta: "normalmente as
japonesas sdo quietas". Ela fo1 assim enquanto pdde ser, forte até o final. Eu penso
em mim, que continua a estudar e fazer pesquisa para que possamos ser vistas por
todas as nossas complexidades. Com orgulho, tenho tentado enxergar a docilidade
como uma fortaleza, ndo como um limitador ou um anténimo ao quanto eu posso ser
e alcangar.

Figura 1: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir d,e BASH, Peter. Kalen Liu.
National Museum of American History, 2013.



Para além dessas palavras, a violéncia também resulta em ataques contra a integridade
fisica e contra a vida. “Ele ressalta que nao foi motivado racialmente, aparentemente ele tinha
um problema, em que ele se considera com um vicio sexual e vé esses locais como tentacGes
que ele queria eliminar” (HUFFPOST, 2021), foram essas as declara¢cdes dadas pelo capitdo da
policia do condado de Cherokee, nos Estados Unidos. No episodio dessa fala, trés casas de
massagem na regido foram atacadas por um homem resultando na morte de oito pessoas, das
quais seis eram imigrantes leste asiaticas (BBC, 2021; NATIONAL PUBLIC RADIO, 2021;
WASHINGTON POST, 2021). Frente a esse contexto, o objetivo central do trabalho € o de
analisar essa construcdo historica de visualidades hiper sexualizadas atreladas a raca de corpos
femininos e feminilizados leste asiaticos e suas consequéncias contemporaneas. Para isso,
realizo um estudo de caso da formacdo e disseminacao desses estereotipos a partir dos Estados
Unidos, diante da influéncia cultural exercida pelo pais, e de sua historica construcdo de
estereodtipos de corpos femininos e feminilizados em suas midias visuais, sobretudo em filmes
de Hollywood. Internacionalmente, o mercado cinematografico devera atingir US$ 79,22
bilhdes em 2024, com uma receita que demonstra uma taxa de crescimento anual de 5,68% até
2029, levando um volume de projetado de US$ 104,40 bilhdes até 2029 (STATISTA, 2024).
De acordo com o Statista (2024), em um contexto global, a receita mais elevada sera gerada
pelos Estados Unidos, com uma estimativa de US$ 20,98 bilhGes em 2024, cerca de 26,48% do
total. Esses dados demonstram uma participacdo dominante do mercado cinematografico
estadunidense e, consequentemente, de seu poder de influéncia na disseminacao de imagens, 0
que justifica a escolha de Hollywood como caso.

Ressalta-se, ainda, que desde a virada visual das teorias das Relagdes Internacionais,
tem-se sugerido analisar a poesia; a arte; a filmografia e a fotografia como instrumentos
interpretativos da politica e fontes para entender as Relag6es Internacionais (BLEIKER, 2001;
GRAYSON, MAWDSLEY, 2018; CALLAHAN, 2020), aspecto que € também base para 0
trabalho final, dado seu objeto de avaliar a relevancia das construgfes visuais. Por isso, na
analise, é aplicada, também, a metodologia critica visual. Para isso, considera-se o significado
cultural, de préticas sociais e de relacdes de poder que estdo integrados em cada imagem, com
o0 intuito de desafiar formas convencionais de ver, entender e agir (ROSE, 2001). Nesse sentido,
as figuras utilizadas no decorrer do trabalho final sdo minha principal fonte primaria. Cada uma
das vinte e duas figuras utilizadas foram modificadas com as minhas intervengdes, em que tanto
trazem vivéncias e reflexdes pessoais, quanto destacam os proprios relatos de imigrantes leste

asiaticas, referenciadas. Destaca-se a importancia dessas imagens para a metodologia deste



trabalho final, na medida em que trazem uma contra cartografia da construcdo de um regime
escopico de dessubjetivacao de corpos a partir da violéncia da fetichizacdo e hipersexualizagao.

Cartdgrafos criticos propuseram a contra cartografia como um meio de abordar os
siléncios e auséncias produzidos por meio de mapas fundamentados na tradicdo politica
ocidental de uma norma territorial e um sujeito estabelecido, em que migragdes e movimentos
de refugiados parecem desviantes (BOATCA, 2022). Assim, as intervengdes nas imagens
utilizadas neste trabalho sdo refletidas no sentido de romper essa desterritorializacdo de
métodos dominantes de construcao de imagens de corpos femininos e feminilizados amarelos.
O método de contra cartografia consequentemente se baseia na nogao de Foucault de “pratica
reflexiva”, bem como no apelo dos cartdgrafos criticos para ir “além do desmascaramento dos
siléncios em mapas tradicionais para a producdo de novos mapas.” (TAZZIOLI; GARELLI,
2019 apud. BOATCA, 2022). Esse aspecto é destacado mediante intervencdes que mais do que
visar a exposicdo dos contextos de construcdo de cada imagem, também vocaliza as
experiéncias vivenciadas pelos corpos que séo retratados nessas imagens, a partir tanto de
relatos auto etnograficos, quanto de relatos das imigrantes.

Para a selecdo das imagens utilizadas no trabalho, pesquisei em bases governamentais,
de institutos de pesquisa, de universidades e de organizagGes sociais que disponibilizam acervos
historicos, de ativismo e artisticos. Foram pesquisadas imagens nas bases da Digital Public
Library of America; Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos; National Archives;
Smithsonian Institution; The New York Public Library; Oakland Museum of California;
Stanford Libraries; American Social History Project; Archives of Women’s Political
Communication; Social Movements Collection, da Universidade da California; Visualizing
Cultures, do Instituto de Tecnologia de Massachusetts (MIT); Asia Art Archive; Asian
American Women Artists Association; National Asian American Theatre Company; Japanese
American National Museum e Internet Movie Database. Os préprios filmes e videos analisados
no decorrer do trabalho final foram fontes das figuras utilizadas. As imagens fonte, originais e
sem modificacdes, além de uma explicacdo sobre a sele¢do de cada figura estdo em ANEXO —
IMAGENS neste trabalho.

A base teorica que subsidia o trabalho final é a dos regimes escépicos. O conceito de
regime escopico se refere a operagdo complexa e interseccionada da viséo e da visualidade em
determinado tempo ou lugar (MCKINNEY, 2017). Mais do que isso, trata-se de entender o
poder daqueles que tém o olhar, o direito de olhar, assim como o status daqueles que sdo 0s
objetos e tém a obrigacgdo de estarem no campo de visdo (JAY, 2012). Tanto seu debate teorico,

quanto sua aplicacdo nas Relagdes Internacionais e no trabalho final sdo desenvolvidos no



capitulo 1. Destaca-se que o0 regime escopico, embora ndo tivesse ainda sido contextualizado
com esses termos, tem uma historia anterior. Analises feministas da arte visual e da filmografia
ja mostravam, por exemplo, que a visibilidade feminina e feminilizada é determinada e
mediada. Desse modo, para além da bibliografia de regimes escépicos, busco dialogar com
autoras asiaticas-americanas que estudam regimes de representacdo e de construcdo de
estereotipos sexuais atrelados a raga.

No capitulo 2, contextualizo a construcdo dos estereGtipos de Lotus Blossom, de
docilidade e de submissédo sexual e de Dragon Lady, de sensualidade e de perigo sexual
(TAJIMA, 1989; KIM, 2005; SHIMIZU, 2007; UMEDA, 2018; NAGARAJ, WEN, 2020; QIN,
2024). Embora haja possiveis tradu¢des ao portugués dos termos Lotus Blossom e Dragon
Lady, por se tratar de conceitos, prefiro utilizar os termos em inglés, ja disseminados por
estudos feministas asiatico-americanos. A justificativa para a escolha desses dois esteredtipos
decorre do fato de abrangerem as principais imagens disseminadas de corpos femininos e
feminilizados leste asiaticos, como de prostitutas e dominatrix (Dragon Lady) e de faceis e com
um “coragdo de ouro” (Lotus Blossom) (SHIMIZU, 2007). Frente a isso, avalio a filmografia
hollywoodiana do periodo de 1930 a 1975, que compreende a Segunda Guerra Mundial (1930-
1945) e a Guerra Fria (1947-1991), em que a Asia se tornou um local de expansio
estadunidense, incluindo a intervengdo militar no Japdo (1945-1952), as guerras na Coreia
(1950-1953) e no Vietnd, entre 1955 e 1975 (LOWE, 2001 apud. AZHAR, 2021). A presenca
de militares estadunidenses esteve relacionada a locais de recreacéo e resorts (TRHAN-DAM,
1983), movendo de estruturas de bordéis, para casas de massagens, danceterias e ambientes
mais completos para 0 marketing do sexo (LEHENY, 1995). Como consequéncia, também
resultou em uma maior producdo de filmes de representacdo de corpos femininos e
feminilizados dessas regifes a partir de um viés de sexualizacdo. Dentre os filmes selecionados
para essa analise estdo A Filha do Dragdo (1931); Madame Butterfly, dentre as suas diversas
versoes, a de 1932; A Intrusa (1952); Sayonara (1957) e o Mundo de Suzie Wong (1960). Os
cinco filmes foram assistidos na integra e suas cenas foram selecionadas e fotografadas para
serem utilizadas no trabalho final.

Ja no capitulo 3, a partir da temporalidade de 2013 a 2024, analiso a continuidade da
presenca dos esteredtipos de Lotus Blossom e de Dragon Lady a partir de uma midia mais
contemporanea, a da pornografia, cuja analise das imagens € realizada a partir da plataforma do
Pornhub. A justificativa do recorte temporal esta relacionada com o fato de contemplar todos
os relatdrios “Year in Review”, em que o Pornhub mapeia informagdes quantitativas de termos

e categorias mais pesquisadas, divulgando o comportamento de acessos do site, anualmente.



Cabe destacar que o Pornhub e o Xvideos séo as plataformas de pornografia mais visitadas
internacionalmente. Até maio de 2024, o Pornhub havia recebido um total de 5,49 bilhdes de
acessos e 0 Xvideos, 4,02 bilhdes (STATISTA, 2024). Nos Estados Unidos, em 2023, o
Pornhub foi o quarto site mais visitado do pais, atrds do Google, YouTube e Facebook
(BALLARD BRIEF, 2023). A escolha do Pornhub como base, dentre as plataformas de
pornografia, justifica-se tanto por esses dados, quanto pela maior disponibilidade de
informacdes sobre o perfil de navegacao e os interesses dos usuarios. Assim como no caso dos
filmes hollywoodianos, os videos da plataformas utilizados no trabalho final também foram
assistidos para a selecdo das imagens que figuraram no trabalho.

O ultimo capitulo desenvolve o objetivo secundéario do trabalho, em que se visa abordar
contra imagens a partir da resisténcia de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos frente
aos estereotipos hiper sexualizados. A pornografia feminista € considerada uma manifestacdo
de ativismo e de protesto contra o estabelecimento de esteredtipos sexuais atrelados a raca e
contra a pornografia mainstream. Entretanto, trata-se de uma estratégia que ndo possui um
consenso nos debates feministas. Para Malone (2024), a pornografia feminista visa moldar o
gosto erotico de seus espectadores na direcdo da equidade de género para que nosso gosto
erotico coletivo ndo funcione mais para manter relacBes sociais injustas e estruturas
caracterizadas pela desigualdade de género. Ja o The Clayman Institute for Gender Research
(2014), da Universidade de Stanford, destaca que a pornografia feminista enfatiza a agéncia de
corpos femininos e feminilizados. Por outro lado, Shlayen (2014) ressalta que mentiras sobre
feministas antipornografia pintaram o movimento feminista antipornografia como algo rigido,
ultrapassado e anti-sexo. Shalayen (2014) questiona, ainda, o fato de que defensoras feministas
da pornografia alegam estar desafiando os costumes sexuais tradicionais, mas ndo fazem
nenhuma pergunta radical sobre sexo, por exemplo, o porqué precisamos de pornografia e se
alguém realmente tem o direito de comprar o corpo de outra pessoa para fins de prazer sexual.
Frente a isso, o trabalho ndo objetiva se aprofundar nesse debate, ja& que visa, sobretudo,
homenagear e trazer visibilidade a artistas e movimentos sociais a partir de duas frentes.

Na primeira, abordo a relagdo entre a arte e o ativismo tanto historicamente, pelas
imigrantes leste asiaticas, quanto contemporaneamente a partir especificamente do coletivo
feminista Tomorrow Girls Troop, cujo trabalho utiliza de midias da cultura pop, revistas,
memes de internet, e propagandas comerciais como um instrumento de parodia, critica e
sugestdo (TOMORROW GIRLS TROOP, s.d.). J& na segunda, destaco a relacdo entre a
visualidade, a representacdo e a representatividade, a partir de uma reflexdo que traz os

trabalhos de artistas como Muna Tseng e de associagdes como o Media Action Network for



Asian Americans e o National Asian American Theatre Company. Por fim, enfatizo os trabalhos
de Miné Okubo, cuja arte é reconhecida pelas representacdes da vida cotidiana e da humanidade
(NATIONAL WOMEN’S HISTORY MUSEM, s.d.). Nesse sentido, relaciono a visualidade
com a necessidade de humanizacao de corpos femininos e feminilizados amarelos a partir de
suas representacdes. No capitulo que se segue, o trabalho final contextualiza a discusséo tedrica
dos regimes escépicos, base do trabalho.



CAPITULO 1: OS REGIMES ESCOPICOS

A Era Moderna, iniciada pela Renascenca e pela Revolucao Cientifica, € caracterizada
pela sua forte orientacdo ocular, um fendmeno conhecido como "hegemonia do olho" ou
ocularcentrismo (JAY, 1988). Este dominio da visdo ndo apenas estabeleceu um novo modo de
apreensdo do mundo, que é conceitualizado como regime escopico, mas também influenciou
profundamente as relagdes de poder e as dinamicas culturais (O’LOUGHLIN, 2006). O regime
escopico também se refere a visualidade, que € a maneira como a visdo é construida; como
vemos; como somos capazes, permitidos ou feitos ver, e como vemos “o ver” e “o nio ver”
(FOSTER, 1988 apud. ROSE, 2001).

Um dos principais tedricos que analisam esse contexto, Jay (1988; 2012), utiliza as obras
de Martin Heidegger como base de contraposi¢do. Cabe destacar que Heidegger foi parte do
Partido Nacional Socialista, responsavel pelo regime nazista na Alemanha e sua filosofia é
recorrentemente associada com ideais do regime (DE LA ROSA, 2024). O presente trabalho
final ndo endossa e repudia veementemente o posicionamento de Heidegger. O autor é abordado
de forma pontual e para fins metodoldgicos, na medida em que é frequentemente citado por
tedricos do regime escopico. A principal problemética trazida por Heidegger (1962), em uma
de suas obras de maior destague, aborda questionamentos acerca do que diferencia o ser
humano de outros seres e de como entender a esséncia humana (HEIDEGGER, 1962;
STANFORD ENCYCLOPEDIA OF PHILOSOPHY, 2011). Nesse sentido, o tedrico (1962)
destaca que os seres humanos estdo no mundo e sdo ensinados um modo tradicional de
interpretacdo, cercados de instrumentos, objetos, outros, linguagens e discursos. Por isso, antes
de ser empirico ou racional, Heidegger (1962) defende que o ser ¢ “ser no mundo”. Nesse
sentido, conceitos basicos determinam a maneira pela qual se obtem uma compreensdo de
antemdo da area de assunto subjacente a todos os objetos que a ciéncia toma como tema
(HEIDEGGER, 1962). Isto €, para Heidegger (1962), as estruturas basicas de qualquer area ja
foram elaboradas em nossos modos pré-cientificos de vivenciar e interpretar aquele dominio.

Desse modo, para Heidegger (1962), a inteligibilidade de estar no mundo expressa
discurso, mais do que ser somente linguagem, o discurso € o local de todos os significados, é a
forma como entendemos a teia de objetos e dos outros (STANFORD ENCYCLOPEDIA OF
PHILOSOPHY, 2011). Diante dessa problematica, em seu ensaio mais relevante abordado por
tedricos do regime escépico, Heidegger (1977) traz como principal reflexdo os aspectos sobre
a representacao do mundo e sobre o projeto racional ocidental de linguagem, artes e poesia. Seu

principal argumento € o de que a concep¢cdo moderna de mundo € caracterizada pela sua



representacdo como uma imagem. Esse fendmeno no periodo moderno é decorrente de aspectos
como a consideracdo da arte como uma expressao da vida humana e as atividades humanas
concebidas e consumidas como cultura (HEIDEGGER, 1977).

Nesse sentido, frente a relevancia das imagens para a construcdo da visao de mundo,
Heidegger (1977) desenvolve uma critica a0 pensamento racional, em que o experimento se
torna um instrumento somente onde o conhecimento sobre o0 mundo é entendido como um tema
de pesquisa. Heidegger (1977) examina como a ciéncia moderna contribuiu para que 0 mundo
comecasse a ser entendido como um sistema de fendmenos que podem ser descritos e
manipulados por meio de formulas e modelos. Para Heidegger (1977), é possivel ter outro
relacionamento com o mundo que ndo é baseado em pesquisa. Isso porque, 0 experimento €
possivel primeiramente por concordar com a representacao que é feita do mundo.

O mundo como uma representacdo implica sua reducdo ao que se pode estudar a partir
de interesses préprios. A ciéncia como investigacao ¢ um fenémeno essencial da Era Moderna,
em que se liberta dos lacos da Idade Média, mas essa caracterizagdo permanece superficial
(HEIDEGGER, 1977). Isso leva a uma reificacdo do mundo, onde a relacdo entre os seres
humanos e o mundo se torna mais distante e menos significativa. Como imagem do mundo,
quer dizer o mundo em si, em sua inteireza, e a imagem nao significa somente o que é, mas ao
sistema que se relaciona com essa representacdo (HEIDEGGER, 1977). Desse modo,
Heidegger (1977) explora como a visdo moderna do mundo € a de transformar em uma imagem
ou representacdo que pode ser observada, calculada e controlada. Isso marca uma mudanca
significativa em relacdo as concep¢des anteriores, que viam o mundo de maneira mais integrada
e inter-relacionada.

Para Jay (1988; 2012), o fildsofo alemdo destaca como a modernidade tornou a
visualizacdo central para a apreensdo da realidade, em uma mudanga que contribuiu para a
dominacdo tecnoldgica e a reducdo do ser ao mero objeto visual (JAY, 2012). Nesse aspecto,
Jay (2012) se opde a Heidegger (1977) sobretudo na afirmacdo de que nem o antigo nem o
medieval tinham uma imagem de si mesmos e que somente com o surgimento da tecnologia
moderna, essas imagens passaram a existir. 1sso porque, para o autor, trata-se de um argumento
monolitico e que ndo consideram regimes escOpicos menos proeminentes, mas ainda
importantes (JAY, 2012). Assim, de acordo com Mariutti (2022), a principal contribuicéo de
Jay (2020 apud. MARIUTTI, 2022) foi a ampliacdo do termo regimes escopicos a partir da
identificacdo desses diferentes regimes que registram uma imagem do mundo a partir da arte,

linguagem e dispositivos sociotécnicos.
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Segundo o autor, o primeiro regime escopico identificado por Jay (2020 apud.
MARIUTTI, 2022), que teve inicio na Renascenca, foi a perspectiva linear e a matematizagdo
do espaco, a partir de uma percep¢do de uma ordem espaco-temporal ocupado por objetos
estaveis e pelo olhar estatico e focado de um observador neutro. Nesse regime, o emprego de
métodos matematicos, embora inicialmente confinados ao uso pratico nas técnicas de pintura,
extravasaram para o pensamento em geral (MARIUTTI, 2022). Como modelos concorrentes,
emergiram, posteriormente, 0 modelo empirista-descritivo e 0 modelo do barroco. No primeiro
caso, Jay (2020, apud. MARIUTTI, 2022) destaca que se retrata um mundo repleto de objetos
detalhados em um espaco ndo matematizavel. J& no segundo, o barroco, é o regime escopico
mais afastado do espirito cientifico do inicio da modernidade, por promover o retorno do corpo
e produzir experiéncias hostis as decorrentes do espaco matematizavel, idéntico e uniforme do
perspectivismo cartesiano (JAY, 2020 apud. MARIUTTI, 2022).

Vale destacar, que a caracterizacdo desses trés regimes escopicos embora sejam Uteis
para a compreensao da formacgéo de mundo euro centrada da modernidade, ndo apresentam um
detalhamento ou aprofundamento de analises em relacdo as implica¢fes sociopoliticas. I1sso
porque, Jay (1988), argumenta que, ao invés de criticar ou demonizar os regimes escopicos, €
mais produtivo reconhecer sua pluralidade e explorar tanto suas implicagdes positivas quanto
negativas. Para Razack (2016), no entanto, a hegemonia do olho também esteve profundamente
envolvida na perpetuacéo de préaticas coloniais, sexistas e homofdbicas, onde a visualizagdo da
violéncia é usada para desumanizar, dominar e buscar destruir a singularidade e vulnerabilidade
do corpo, exercendo um poder visual que reforca hierarquias (RAZACK, 2016). Essas reflexdes
enfatizam a importancia de reconhecer como os regimes escépicos sdo cooptados para fins de
dominacdo e de controle.

Berger (1972) destaca o papel politico dessas representacdes de mundo. Inicialmente,
foi a pintura que, desde o século X1V, performa ndo somente um papel estético, mas também
politico, na medida em que representa a organizacdo do espago social, trazendo uma
correspondéncia entre o espacgo politico e 0 espaco estético. Assim, quando uma imagem é
apresentada como uma obra de arte, a forma como as pessoas olham é afetada por uma série de
conclusBes sobre arte, como sobre 0 que é beleza, verdade, genialidade, civilizacdo, forma,
status, dentre outros (BERGER, 1972). Além disso, o papel da pintura em aspectos relacionados
a corpos femininos e feminilizados apoiou a construcdo de imagens de representacéo delas. Os
homens olham para elas e as elas assistem a si mesmas sendo olhadas e se tornam um objeto de

visdo, isto é, uma miragem representada como nua, passiva, sexualmente atraente e um
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espetaculo a ser acessado (BERGER, 1972). Quando a fotografia foi criada, no século XIX, o
papel politico da pintura foi transposto a fotografia e sua funcéo de representagdo também.

Para Berger (1972), a fotografia ndo é mais 0 nome de uma disciplina, mas descreve
uma tendéncia fundamental em que os seres humanos contemporaneos se posicionam em
relacdo a si mesmos e a totalidade dos seres. Assim, como no caso da pintura, a fotografia
desempenhou um papel relevante para homogeneizagéo estética, sobretudo a feminina. A partir
desse olhar masculino em relacdo a fotografia, os corpos femininos e feminilizados foram
sujeitados a uma obsessao e esforco para se fazerem bonitas (SONTAG, 1978) e, de acordo
com padrdes especificos patriarcais, brancos e de consumo capitalista. 1sso porque, um olhar
de uma fotografia incita um olhar de ansiedade, pois desenvolve o desejo de olhar do espectador
e de quem olha (ZEVNIK, 2015). Assim, 0s corpos sao vistos em partes e se avalia cada parte
separadamente, cada parte € submetida a um escrutinio e nada menos do que a perfei¢cdo importa
(SONTAG, 1978).

Frente a isso, a critica dos regimes escopicos na modernidade ndo se limita a uma
simples analise estética ou filosofica, mas se estende para compreender como o visual se
entrelaca com estruturas de poder, influenciando profundamente a politica, a cultura e as
percepgoes individuais e coletivas do mundo (O’LOUGHLIN, 2006). Callahan (2020)
acrescenta que a relacdo entre a visibilidade e a visualidade é diferente do binario fixo imagem
e mundo da modernidade, na medida em que explora os relacionamentos entre essa diade de
uma forma que é relacional, contextual, contingente e fluida. Essa dinamicidade favorece uma
aproximacdo critica ao eurocentrismo e as figuracfes de Ocidente/Oriente, na medida em que

inquirem como as imagens sdo construidas e como fazem sentir (CALLAHAN, 2020).

1.1 Quem pode ver e quem pode ser visto?

Desse modo, a cultura visual, também conhecida como estudos visuais, desenvolveu-se
no final da década de 1980 a partir das disciplinas de historia da arte, antropologia, estudo de
cinema, linguistica, literatura comparada e estudos culturais (DIKOVITSKAYA, 2012).
Contemporaneamente, trata-se de um campo relevante nas ciéncias humanas, politicas e sociais,
sobretudo a partir da abordagem dos estudos culturais, caracterizado por seu potencial de
aplicacdo tedrica multidisciplinar. Nos estudos culturais, o ordenamento foi redirecionado na
transicdo entre 0 modernismo para o pos-modernismo e é estudado a partir de questdes como
da representacdo da vida cotidiana, das praticas culturais e da visdo material (SANDYWELL,;
HEYWOOD, 2012). Trata-se de uma area de pesquisa e uma iniciativa curricular ativa que
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considera a imagem visual como o ponto focal nos processos através dos quais significados sdo
feitos em um contexto cultural (DIKOVITSKAY A, 2012), aspecto que afeta as construcdes de
visdes de mundo e, nesse sentido, também ordena o mundo a partir de uma légica de poder.

Os novos estudos visuais também podem ser chamados de “estudos visuais reflexivos”
e avaliam ndo apenas a midia visual e a comunicagdo por meio de imagens visuais, mas exibem
as condicOes geradoras, suposi¢des e métodos em funcionamento na andlise visual, utilizando
esse conhecimento como forga de critica (SANDYWELL; HEYWOOD, 2012). Nos estudos
visuais, 0s principais termos utilizados séo o visual e a visualidade. De acordo com Sandywell
e Heywood (2012), o visual é o termo mais genérico designando todo o campo multifacetado
da experiéncia visual, que a partir de sua historicizacdo gera a categoria de visualidade. Isto &,
a contextualizacdo do exercicio do olhar em um espaco e tempo é o que caracteriza a
visualidade. Assim, a visualidade é a presenca e o funcionamento de uma cultura a partir de
seus ordenamentos do espaco visual e designa as condigdes sociais e materiais que possibilitam
sua existéncia (SANDYWELL; HEYWOOD, 2012).

Para que esses mecanismos se estruturem, sdo consolidadas, também, hierarquias que
tornam o ato de ver destinados a alguns e o ato de ser visto, a outros e € a partir dessa alterizacédo
que a visualidade se constroi. Dessa maneira, em termos historicos, institui¢fes de visualidade
tém sido mediadas por relagdes e representacoes de classe, género, idade, etnia e raga sobretudo
na determinacdo de quem esté licenciado para produzir as visibilizagdes de imagens como uma
operacdo rotineira (SANDYWELL; HEYWOOD, 2012). A habilidade de unir a visualizacdo
manifesta a autoridade do visualizador (MIRZOEFF, 2011). Desse modo, as visualidades
envolvem o questionamento sobre quais sdo as formas dominantes de ver e quais grupos
mobilizam e controlam o poder simbdlico que € invisivel e tem o mérito de designar a funcédo
social do simbolismo (BOURDIEU, 1989) e, nesse sentido, também controlam a consolidacédo
de visdes de mundo e a disseminacao de imagens em relacdo ao outro.

Nesse sentido, a fabricacdo de populacdes descartaveis na histéria aponta para a
permanéncia de uma construcdo especifica do outro, em que 0 excesso é expresso pela
transformacdo do ser humano em matéria (RAZACK, 2016). Como representacdo dessa
estrutura de poder, Mirzoeff (2011) retoma que os primeiros dominios da visualidade foram o
plano escravista, cuja vigilancia foi reforcada por punic¢des violentas e que sustentou uma
divisdo moderna do trabalho. Essas visualidades consolidaram relagdes raciais e que reforgam
estruturas de poder e de vigilancia sobre corpos negros. Adicionalmente, o tedrico ressalta que
a visualizacdo como marca registrada também se estabelece em campos de batalhas e na

estruturagéo de uma economia visual do imaginario militar estadunidense (MIRZOEFF, 2011).
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A partir das visualidades consolidadas pelos objetivos taticos dos Estados Unidos,
desenvolveram-se, também, as imagens que viram justificar o imperialismo colonial do pais em
demais regides. Isso ocorreu, sobremaneira, pelo que Mirzoeff (2011) caracteriza como a
construcdo de uma retorica de terror da Guerra Fria mediante utilizacdo de tecnologias digitais
de guerra. Nesse sentido, as visualidades estdo presentes em locais relevantes e ja determinaram
a genealogia de matar da escravidao e do imperialismo colonial (MIRZOEFF, 2011). Portanto,
a analise critica das visualidades ndo apenas revela como o poder se manifesta através da viséo,
mas também aponta para a necessidade de tornar as culturas visuais contemporaneas objeto de
analise.

Essa avaliagdo possibilita uma maior compreenséo de estruturas de poder que, apesar
de visuais, sdo invisiveis, mas moldam a percepcdo do mundo, na medida em que a imagem
estd no centro da cultura global e ha um aparentemente processo inesgotavel de producéo e
circulagdo de imagens que distingue a vida contemporanea. (O’LOUGHLIN, 2006). Frente a
esse aspecto, inicia-se o que ¢ nomeado "virada visual”, termo utilizado para representar as
preocupacOes metatedricas, de diversas areas de estudo, sobre estética, mimese e politica de
representacdo e sobre questbes metodoldgicas de como capturar as intersec¢fes entre
representacéo visual, discurso e subjetividade (GRAYSON; MAWDSLEY, 2018).

1.2 Politicas de visibilidade e as dinamicas globais de poder

Nas RelagOes Internacionais, de acordo com Grayson e Mawdsley (2018), o interesse
converge para entender como se percebe o mundo, 0 que € visto nele e como as representacoes
visuais contribuem para processos institucionais e internacionais. Em complemento, Sandywell
e Heywood (2012) destacam ser crucial reconhecer como o visual condiciona o politico para
além da conexao entre imagem e politica, mas explorando como 0s modos de ver moldam os
campos Visuais e 0 que é percebido dentro deles. Dessa maneira, nas Relagdes Internacionais,
aanalise das visualidades é essencial para compreender como as imagens ganham forca politica.
Callahan (2020) complementa que o visual € importante, na era pés-literaria, pelo fato de a
maioria das pessoas se informar sobre o internacional a partir da midia visual e da construcéo
visual do social e da performance visual do internacional. Grayson (2019) ressalta que apenas
nas Gltimas duas décadas, o envolvimento explicito entre os modos de visualidade e a
constituicdo da politica mundial foi empreendida de forma sustentada mediante estudos de

preocupacfes metateodricas sobre estética, mimese e a politica de representacdo, bem como
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sobre a relacdo entre a internacionaliza¢do, o contestado ocularcentrismo da modernidade e
praticas que incluem o imperialismo ocidental, o capitalismo, o racismo e a guerra mecanizada.

Essa relevancia se estabelece destacadamente em como as imagens moldam a visao de
mundo, fazendo algumas coisas visiveis, enquanto faz outras invisiveis a0 mesmo tempo
(CALLAHAN, 2020). Cameras de smartphones empoderaram as pessoas a contarem suas
préprias historias em uma nova economia global visual paralela as instituicdes de midia estatais
e corporativas que dominaram o século XX (BLEIKER, 2018; CALLAHAN, 2020; CRILLEY;
MANOR; BJOLA, 2020). O que e quem € incluido nas molduras do politico e como as pessoas
e temas sdo excluidas do internacional mostra como a midia visual impacta a politica
internacional. Assim, ha uma persistente ansiedade sobre o poder da imagem visual. Enquanto
alguns estdo preocupados sobre o Estado Islamico e o recrutamento de sucessores utilizando
visuais, outros estdo preocupados sobre a manipulacdo de eleicdes a partir de noticias falsas
(CALLAHAN, 2020), cujos veiculos constantemente se utilizam imagens e videos
manipulados.

A conexdo, nas Rela¢bes Internacionais, entre imagens e politica também tem como
referéncia, sobretudo, o que foi nomeado como “Efeito CNN”, em que imagens desenvolvem
politica, em que ha ou ndo o espetaculo da guerra, da fome e outras atrocidades, mostrados em
programas 24 horas e populares no YouTube (CALLAHAN, 2020). Além disso, imagens
iconicas podem ser muito poderosas, inclusive demandando uma resposta politica e ética
(BLEIKER, 2018; CALLAHAN, 2020). Desse modo, avaliar como as imagens estabelecem
reivindicacdes de verdade e credibilidade atraves de praticas e discursos visuais politicamente
carregados e que, a partir da globalizacdo das midias visuais, mediam a compreensao do mundo
real (SANDYWELL; HEYWOOD, 2012) é de interesse do campo de estudos as Relacfes
Internacionais. Isso implica desenvolver novos métodos que ndo apenas investiguem o
conteddo visual, mas também os modos de visdo que permeiam as sociedades contemporaneas
(GRAYSON, MAWDSLEY, 2018). Assim, trata-se de uma maneira de explorar o poder e a
influéncia exercidas sobre os individuos pelas forcas globalizantes através de uma exploragédo
do papel da visdo como um instrumento cultural poderoso nas sociedades (SANDYWELL,;
HEYWOOD, 2012).

Para Mariutti (2022), mesmo se deixassemos de lado o impacto da computacéo digital
sobre a arte, o simples fato de a nossa vida cotidiana ser crescentemente permeada por um
complexo maquinico nos obriga a repensar a relacdo entre o observador e os modos de
representacdo do real. Como exemplo, Mariutti (2022) destaca a propria questdo da vigilancia

e da intensificacdo das possibilidades de informag&o via midias de massa tornar cada vez menos
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concebivel a propria ideia de uma realidade (VATTIMO, 1992 apud. MARIUTTI, 2022).
Frente a essas relagdes entre a disseminagdo de imagens e a constru¢do do internacional,
Grayson (2019) destaca que a literatura de Relagdes Internacionais em sua virada visual, tem
analisado com pouca proeminéncia os regimes escopicos. Para o teorico (2019), as praticas
sistematizadas de ver sdo centrais para a politica mundial e os regimes escopicos favorecem
uma compreensdo de um discurso mais amplo. Embora a avaliagdo de regimes em casos
particulares seja til, ndo é suficiente se a disciplina quiser aprofundar a sua compreensao de
como a visualidade produz e molda o internacional como um local, e uma visdo de politica
(GRAYSON, 2019).

Diante disso, Callahan (2020) destaca a relevancia de se analisar a politica de
visibilidade como um instrumento de compreensdo de como a distin¢do entre a politica interna
e internacional ndo ¢ apenas territorial, mas também social. 1sso porque, a imagem de “dentro”
denota seguranca, lei e soberania, enquanto ‘“fora” marca perigo, violéncia e anarquia
(CALLAHAN, 2020). A consciéncia dos regimes escopicos da modernidade ndo serve apenas
como um lembrete de que toda visdo é mediada, mas também representa a forma como o sujeito
é visualizado, produzido e/ou assumido dentro do campo visual (GRAYSON, 2019). Assim, a
politica de visibilidade envolve mais do que esforcos para estar no enquadramento da imagem,
mas considera como isso funciona para incluir algumas pessoas em ordens hierarquicas sociais
em que, por exemplo, o fotojornalismo visualiza a Africa como um local de guerra, fome e
doenca que é o outro barbaro na midia de massa ou o local da interven¢do humanitaria Euro-
Americana na imprensa critica (CALLAHAN, 2020).

Desse modo, 0s regimes escopicos ndo sdo somente sobre a influéncia das imagens em
si, mas também envolve como essas representacdes e as escolhas de visibilidade e de
invisibilidade sdo determinantes para a manutencao de status sociais de raca, classe, género,
etnia e sexualidade. Diante disso, Grayson (2019) complementa a argumentacdo, destacando a
importancia de uma analise combinada entre o micro e as consequéncias no macro dos regimes
escopicos, bem como da efetiva descolonizacdo dos estudos de Relagdes Internacionais que

abordam o conceito:
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H& uma necessidade premente de envolver-se com a influéncia de regimes
esclpicos no nivel micro em termos de conjuntos particulares que produzem
modos especificos de ver, bem como estes estdo imbricados no nivel macro com
mais regimes escopicos gerais que produzem formas mais amplas de ver e
observadores, sejam estes associados as modernidades (incluindo pré e pds),
alternativas a modernidade, ou formas emergentes da maquina de ver que moldam
cada vez mais 0 nosso mundo politico e a nossa sensibilidade. Também exige que
0 a virada visual nas Relagdes Internacionais e 0s regimes escOpicos sejam
descolonizados (GRAYSON, 2019, p. 16, traducéo nossa®).

Isso porque, a politica de visibilidade depende do entendimento das estruturas de poder
narrativas, na medida em que é uma politica de representacdo, em que representacfes ndo
simplesmente refletem o mundo, mas sdo construcdes sociais que emprestam significado e valor
(CALLAHAN, 2020). A construcdo social do visual, a forma em que as imagens sao
visualizadas e/ou como diferencas sociais sdo invisibilizadas devem ser consideradas em
analises semioticas (SHAPIRO, 2007; CALLAHAN, 2020). Logo, servem para limitar ndo
apenas a possibilidade de as pessoas serem vistas como atores, mas também a capacidade
simbolica de o puablico em engajar com essas representacdes (CHOULIARAKI et al., 2019) e
mesmo de construir solidariedades internacionais (FELDMAN; TICKTIN, 2010 apud.
CHOULIARAKI et al., 2019).

Frente a isso, Callahan (2020) destaca que para a estratégia da visibilidade, a meta ¢é
entender como o significado de uma imagem € construido pelo contexto social que esta dentro
de um regime escopico de quem, o que, quando e onde foi produzida, mediada e consumida.
Cumprida essa meta, deve-se entender a estética critica como uma alteracdo da busca por
significado para uma apreciacdo do que os visuais podem fazer em termos dinamicos, bem
como uma avaliacao que questione tanto o eurocentrismo e o0 Ocidente como método (CHEN,
2010 apud. CALLAHAN, 2020), quanto as relac6es eu/Outro e Outro/eu, as ordens sociais, as
ordens mundiais e o sentido que produzem e realizam (CALLAHAN, 2020).

Essa abordagem ndo apenas permite entender como as imagens sdo usadas para
consolidar e contestar relagcdes de poder, mas também capacita a examinar as complexidades
das operagdes do poder nas interacdes globais contemporéneas (DIKOVITSKAYA, 2012).
Desse modo, para descolonizar a imagem do regime escopico da modernidade iluminista, as

imagens visuais podem ser analisadas em termos da dindmica dentro/fora de pratica de

3 Trecho original: “There is a pressing need to engage with the influence of scopic regimes at the micro-level in
terms of particular assemblages that produce specific ways of seeing as well as how these are imbricated at the
macro-level with more general scopic regimes that produce broader ways of seeing and observers, whether these
are associated with modernities (including pre and post), alternative modernities, or emerging forms of machine
seeing that increasingly shape our political worlds and sensibilities It also requires that the visual turn in
International Relations, and scopic regimes, be decolonised.” (GRAYSON, 2019, p. 16)
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enquadramento (CALLAHAN, 2020). Segundo Callahan (2020), dentro/fora, de diversas
formas, é a distincdo entre filosofia, vida social, e Rela¢Ges Internacionais, especialmente
quando funciona em termos da dindmica eu/outro.

Nesse sentido, Zevnik (2015) evidencia os mecanismos de poder envolvidos ho campo
de representacdo e visibilidade dos rostos, a partir da reflexdo e construcdo da subjetividade e
identidade em contextos sociais e politicos. Zevnik (2015), discute que o rosto é moldado e
governado a partir de um processo que envolve a representacdo mediante o olhar que assegura
uma forma de identificacdo e atribuicdo de um mandato social que coloca o sujeito em um lugar
determinado em seu contexto sociopolitico. Desse modo, o sujeito se torna portador e
reprodutor de uma conhecimento predominante (ZEVNIK, 2015), mas do qual ndo est& dentro
das estruturas de poder que o consolidaram. Apesar de a autora nomear como “sujeito”, pode-
se avaliar que esses rostos deixam de serem sujeitos na medida em que se tornam uma imagem
estranha colocada sob o governo do outro, o seu olhar (ZEKNIK, 2015). No caso da indUstria
do sexo, a frequente exploracdo ndo apenas explicita, como também simbdlica dos corpos e dos
rostos femininos e feminilizados séo basilares para a manutencdo de um negécio lucrativo, a
despeito de crimes e abusos.

A propria relacéo de rostos asiaticos a esteredtipos sexualizados exemplificam como os
rostos se tornam tanto um produto, quanto um produtor de relagdes sociais e de poder e,
também, de violéncias especificas associadas a marcadores de raca, género, sexualidade e classe
social. E o olhar do outro é o que faz alguém existir como uma imagem no regime escopico e o
que o liga a uma determinada identidade e o rosto se torna uma superficie cuja paisagem é
moldada pelas forcas da representagdo (ZEVNIK, 2015). Para Ortega (2019), nesse sentido,
nos tornamos mera imagens que sdo construidas em sujeitos fantasmas, substituidos por
classificacbes em uma espécie de espectro que é o coracdo da colonialidade, ou a falta de

coracdo da colonialidade.

1.3 Visualidades, colonialidade e esteredtipos sexuais atrelados a raca

A forma como o trabalho da colonizacéo esta intimamente ligada as praticas sensoriais,
incluindo as praticas visuais diz respeito as operacdes espectrais do olhar colonialista em
relacdo ao nexo género, raca e sexualidade (ORTEGA, 2019). A coloniza¢do molda a visdo e
influencia como o eu e 0 outro sdo representados e percebidos. Desse modo, é impossivel
desassociar as imagens da modernidade dos projetos coloniais colocados em préatica durante

séculos, isso porque a modernidade é fruto de um mito construido sobre bases coloniais,
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violentas e de encobrimento do outro ndo europeu (VIEIRA, 2023). Por isso, a modernidade
ndo é um fendmeno neutro, mas foi construido e é produto de dindmicas pensadas e refletidas
de poder, violéncia e apagamento coloniais e que foram moldadas a partir do que € sensorial.

Como uma pessoa que nao é suposta de ser vista podera ver? E diante dessa quest&o que
Ortega (2019) propde as subjetividades fantasmas a partir das imagens produzidas para carregar
operacOes espectrais do sistema de terror e de violéncia que mantém percepcdes colonialistas.
Ortega (2019) introduz a nogéo de subjetividade fantasma como resultado do eu transformado
em espectro a servico de praticas colonialistas como resultado de estar entre percepcdes
colonizadas e colonizadoras. Isto é, a colonialidade molda identidades e cria uma dindmica de
visibilidade e invisibilidade, em que subjetividades sdo marcadas por experiéncias de
violéncias. Desse modo, apaga capacidades de resisténcia e de existéncia frente a essa opressao.
Esse processo ocorre na medida em que a visualidade estrutura a autoridade do poder a
associacdo natural (MIRZOEFF, 2011 apud. ORTEGA, 2019). A questéo racial, por exemplo
ndo poderia existir sem uma taxonomia visual da diferenca racial, a qual passou a existir em
museus, colecbes privadas e laboratorios dos séculos XIX e XX, com massa de fotografia
produzida por viajantes coloniais, cientistas e governos nas antigas colonias da Africa e da Asia
(MIRZOEFF, 1995 apud. SHANG, 2019). Para Vieira (2023), além disso, a modernidade, ao
colocar uma énfase no futuro, compreende uma Unica temporalidade. Nesse sentido, excluindo
demais possibilidades temporais nas artes e nas ciéncias.

Por isso, a violéncia propria da colonialidade do ver opera a partir de uma dupla
estratégia visual/ontologica de fazer visivel o objeto do outro selvagem a ser
estudado/fotografado/analisado/representado (VIEIRA, 2023). Soma-se, ainda, com a
invisibilizacdo tatil e consumivel do selvagem, em decorréncia de sua presenca abominavel e
abjeta que pode se fazer visivel como uma forma de negacdo de sua existéncia enquanto ser
humano (BARRIENDOS, 2019 apud. VIEIRA, 2023). Suas humanidades sdo destituidas a
partir de visualidades dominantes que os transformam em objetos de estudo, consumo e
controle. A Figura 2 representa esse processo pelas lentes de John Thomson, fotografo e
geografo escocés e que traz imagens de duas mulheres chinesas, sem, no entanto, focar em sua
histéria e em sua humanidade, destacando somente suas vestimentas que as alterizam. Frente a
isso, a Vvisdo e a visualidade constituem dimensdes importantes de taticas pos-coloniais e
estrategias de formacdes sociais e escritas pds-coloniais devem olhar de volta aos regimes
escopicos e destrinchar suas complexas estratégias hegeménicas (SHANG, 2019). Para Shang
(2019), isso deve ocorrer uma vez que 0s proprios regimes visuais pds-coloniais participam de

um empreendimento mais amplo e profundo de desconstrucdo da racionalidade cartesiana.



19

Logo, ao reproduzir essas imagens, mesmo sem a intengédo, pode ocorrer que a maneira colonial
como elas séo recebidas e consumidas ndo mude, uma vez que a sociedade foi socializada sob
o olhar ocidental (MONGALANAYAGAM; MUCSI; MELKEN, 2024). Essa perspectiva
privilegiada ndo foi dissociada do poder de nomear e fazer com que o corpo de nativos seja
percebido como fisionomia que deu errado, como antitese do corpo ocidental perfeito (SHANG,
2019).

Qual é a historia delas? Sobre o que elas conversam? O que elas fazem todos os dias?
Sdo filhas de quem? Do que elas tém medo? O que as fazem sorrir?

Qual ¢ a historia delas. Qual é o nome delas.

Figura 2: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de THOMSON, John. Costume
of the Women of Ningpo. Massachusetts Institute of Technology, 1974.

A associacdo natural da visualidade ao seu significado construido pela autoridade do
poder ocorre a partir de uma estrutura de poder que classifica, categoriza, define, separa grupos,
e faz essa separacdo parecer certa (MIRZOEFF, 2011 apud. ORTEGA, 2019). H& uma
violéncia quando se exerce o poder de ver sem ser visto e este € o privilégio epistémico do
Ocidente: classificar, mas ndo ser classificado (MONGALANAYAGAM; MUCSI; MELKEN,
2024). Como um determinante na auto escrita cultural ocidental e perspectivas sobre o outro
visualizavel, a metanarrativa do progresso é baseada na preeminéncia da perspectiva de
conhecer o outro e integra-lo ao projeto colonial, mediante captura dentro do escopo visual
(SHANG, 2019). Entéo, a luta epistémica e a luta estética é para desfazer isso, para ver a pessoa
que vé e reconhecer de qual perspectiva esta sendo vista (MONGALANAYAGAM; MUCSI,
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MELKEN, 2024). Como exemplo dessa possibilidade, Resende, Robalinho e Amaral (2019)
ressaltam o inimaginavel presente nas imagens a partir de sua configuracdo em um oceano, 0
Atlantico, que serviu de travessia, para pessoas, em seus proprios paises, subalternizados e
tratados como objetos precarios no mundo do outro. E destas imagens, de sua propria
intermiténcia, das histdrias, das lutas, dos tempos e dos espacos que ela evoca que se deve partir
para pensar outras imagens, sobreviventes e resultantes do mesmo esfor¢o de apagamento do
sistema mundo-moderno-colonial (RESENDE; ROBALINHO; AMARAL, 2019).

Assim, cabe enfatizar que, o processo de fazer fantasmas, ou as operacdes espectrais
que requerem o processo de tornar invisivel e que solidificam e legitimam o olhar colonial faz
com que uma imagem também se estabeleca a partir de um olhar colonial de género (ORTEGA,
2019). O folclore europeu via, ainda, as colonizadas como epitomes da aberracéo e dos excesso
sexuais, que beirava o bestial. e era validado pela nova légica iluminista da propriedade privada,
tornando o feminino exposto para exploracdo (MCCLINTOCK, 2010). A colonialidade das
imagens esteve profundamente interligada com dindmicas de género, raca e sexualidade no
olhar colonialista de dominacdo e de controle do territério que, também, esteve relacionado
com a propria dominacao e violéncia contra corpos femininos e feminilizados nativos.

Cristévdo Colombo, tropecando pelo Caribe em busca das Indias, escreveu que antigos
marinheiros tinham errado ao pensar que a Terra era redonda e que o planeta tinha forma de um
seio feminino (MCCLINTOCK, 2010). Ao se analisar os regimes escopicos, o poder colonial
se torna ainda mais latente, dado que esta influenciado sobre o que Wekker (2016 apud.
RUTAZIBWA, 2020) nomeia como a alega¢do da inocéncia, isto €, 0 ndo-saber e 0 ndo querer
saber. Diante disso, essa inocéncia é mantida e se localiza em muitos aspectos da colonialidade
do regime escdpico moderno, na maneira em como o0 pensamento € estruturado, em como as
coisas sdo feitas, o mundo é olhado, no que € determinado como sexualmente atraente e em
como as economias afetivas e racionais sdo organizadas (RUTAZIBWA, 2020). A imagem da
Terra feminilizada como seio aqui ndo lembra a bravura masculina do explorador, investido de
sua missdo de conquista, mas sim o incbmodo sentido da ansiedade masculina, a infantilizagéo
e o0 desejo pelo corpo feminino (MCCLINTOCK, 2010). Est4 nos ouvidos, nos coracdes e nas
almas o contetdo silenciosamente cimentado em politicas, em regras organizacionais e em
culturais populares e sexuais o conhecimento baseado em quatrocentos anos de governo
imperial (RUTAZIBWA, 2020).

No caso da pornografia, cabe destacar que historicamente, a visualidade é tida como
masculina, em tensdo com o direito ao visual que foi retratado como feminino, Iésbico, queer

ou trans. (MIRZOEFF, 2011). A pornografia pode ser vista como algo que é construido por
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meio da localizacdo de textos em relacéo a espacos especificos e a pornografia de uma cultura
se torna, com efeito, um mapa muito preciso das fronteiras dessa cultura (ATTWOOD, 2004).
Isto €, a logica de visualizagdo € predominantemente construida a partir do olhar masculino e
em locais de carne feminina desprotegida, que sdo sexualmente/violentamente acessiveis e que
produzem masculinidades brancas protegidas (RAZACK, 2016). Para corpos femininos e
feminilizados amarelos, 0 mundo exterior sempre ird reconhecé-los a partir de sua identidade
racial e sua apreciagao se dard pelas palavras “exotico” e “bonito”, utilizados ndao apenas para
visualizar suas culturas, como também seus corpos (MATSUMOTO, 2020). Remoquillo (2016)
ao entrevistar europeus e estadunidenses em relacdo a perspectiva que possuem sobre corpos
femininos e feminilizados asiaticas destaca a presenca de depoimentos predominantemente
atrelados a estereGtipos de género e de raga. Caracteristicas como “sorriso doce” e
“personalidade submissa” sdo enfatizadas como atrativos sexuais. Nesse sentido, trata-se de
mentalidades formadas a partir de estere6tipos de género ligados a raga, isto €, crencas
implicitas e expectativas de encontros sexuais que sdo dependentes da raca e da etnia do
parceiro (WILSON et al., 2009), estere6tipos sociais aprendidos socio cognitivamente pela
socializacdo cultural e que moldam o comportamento sexual (ASHMORE; DEL BOCA, 1979).

Tais visualidades tornam as identidades de corpos femininos e feminilizados amarelos
a de sujeitos fantasmas. Isso porque, esses estereotipos se tornam dolorosos e profundamente
emaranhados com identidades étnicas, sexuais e de género (MATSUMOTO, 2020), tornando a
experiéncia de existéncia desses corpos uma experiéncia invisivel aos agressores. Os
constructos de hiper feminilidade agem como normas disciplinares que policiam 0s corpos
racializados de leste asiaticas (AZHAR et al., 2020 apud. AZHAR et al., 2021) e, por meio de
esteredtipos sexuais, 0s desejos imperialistas e neocoloniais podem ser projetados nesses corpos
(CHANG, 2015 apud. AZHAR et al., 2021). Assim, a compreensdo da atracdo de brancos por
corpos racializados, sobretudo de leste asiaticas, na pornografia é socialmente relevante na
medida em que resultam em uma formacao histérica das relac6es de poder envolvendo género,
raca e etnia.

Além de manter contemporanea esses vinculos, a fetichizacdo de corpos femininos e
feminilizados leste asiaticos tem consequéncias relevantes na formacéo psicologica da relacdo
que elas ttm com seus proprios corpos. A limitada evolucao de corpos de asiaticas em tela afeta
e delimita as percepcOes delas na sociedade contemporanea, que aprendem sobre si mesmas
como representacgdes distorcidas (SHIMIZU; LEE, 2004), distor¢des favorecidas pelo olhar
masculino de consumo e de alteridade em relacdo aos seus corpos. Mais do que isso, a

construcdo social “delicadamente e perigosamente” hiper sexualizada (YAMAMOTO, 2000



22

apud. AZHAR et al., 2021) requer a disciplina da feminilidade desses corpos, uma vez que 0s
retrata como objetos de desejo sexual, mas raramente como sujeitos e agentes desse desejo
(YAMAMOTO, 2000 apud. AZHAR et al., 2021).

Assim, foram hierarquias sensoriais e de género reforcadas e o terreno preparado para
formulacGes posteriores ndo apenas da primazia da visdo, mas de um ressurgimento de uma
ordem sensorial que privilegia a imagem retinal em detrimento da experiéncia multissensorial
(O’LOUGHLIN, 2006) ¢ mais do que isso, que privilegia o olhar masculino. Essas hierarquias
de poder sdo frequentemente escondidas como “preferéncias individuais” e negligenciadas de
discussdes raciais, a despeito de pesos psicoldgicos que se impBe sobre corpos femininos e
feminilizados amarelos em um sistema de significados raciais (PIRES, 2024). Como imaginar
e representar para além desse sistema? Para Shimizu (2006), deve-se afastar os debates sobre
sexualidade racializada da representacdo moralista e somente como um ato de violéncia sobre
0 espectador. A disseminacdo dessas visualidades se tornou ainda mais constante a partir da
ascensdo da pornografia, facilitada pelo instantdneo das midias digitais em também
participarem da perpetuacdo de violéncia contra corpos femininos e feminilizados,
destacadamente os racializados, na industria do sexo.

Todavia, essa visao patriarcal e predatoria é relevante ndo apenas para compreender a
relevancia do olhar, mas também para avaliar os efeitos de uma visualidade dominante.
Reconhecer imagens de corpos leste asiaticos como perversamente e patologicamente sexual
no cinema ocidental a partir da condenacéo da sexualidade ndo normativa é uma simplificacdo
do processo (SHIMIZU, 2006). Essa visdo reducionista faz com que sexualidades que ndo se
encaixam em padrdes heteronormativos, brancos e ocidentais sejam desconsiderados e favorece
com que a complexidade de suas identidades e experiéncias sejam reduzidos a estereétipos,
mesmo ndo intencionalmente. Desse modo, Shimizu (2006) destaca que se deve certificar de
ao criticar essas imagens, envolvé-las por meio de uma interpretacéo critica de como esses
corpos sdo habilitados e limitados por regimes sexuais e escopicos tanto em termos de objetos,
quanto, sobretudo, de sujeitos. No capitulo que se segue, o trabalho final explora o historico de
formacdo de estere6tipos sexuais atrelados a corpos femininos e feminilizados leste asiaticos,

destacadamente a partir da andlise de filmes hollywoodianos.
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CAPITULO 2: “EU TE PEGUEI, VOCE E MINHA”

“Eu te peguei, vocé ¢ minha”, é a fala do tenente Pinkerton em Madame Butterfly
(1932), apos Butterfly ser deserdada pela familia. No enredo do filme, que ja recebeu diversas
versdes em Hollywood, e que foi inspirada em uma Opera do compositor italiano Giacomo
Puccini, o tenente Pinkerton se casa com uma ‘“gueixa”* em treinamento, Butterfly, mas a
abandona para retornar aos Estados Unidos (INTERNET MOVIE DATABASE, s.d.). Trata-se
de uma fala e de um enredo que exemplifica a posse e a utilizacdo de corpos femininos e
feminilizados leste asidticos a serem retratados como ou sexualmente perigosos, ou
sexualmente dependentes da presengca masculina ocidental, conforme conveniéncia. Frente a
isso, por causa da forte relacdo da perversidade associada a uma particular visibilidade racial,
aproximacdes feministas sobre o estudo das representacGes hiper sexuais podem
inconscientemente se relacionarem com uma agenda moralista (SHIMIZU, 2006). Por isso, €
relevante ressaltar que, neste capitulo, o trabalho final visa examinar a construcdo de
esteredtipos sexuais atrelados as leste asiaticas, destacadamente no cinema estadunidense, a
partir de uma lente que objetiva demonstrar como foram responsaveis ndo apenas pela
disseminacdo de um péanico moral (SHIMIZU, 2006), mas também como séo limitadores de
subjetividades, identidades e sexualidades desses corpos.

Estes esteredtipos estigmatizantes sdo ativados por atitudes implicitas em relacdo aos
corpos femininos e feminilizados leste asiaticos e sdo reforcados pela diferenca binaria: o grupo
pertencente e 0 grupo externo (SANDER; WHITENACK, 2019 apud. BRYLAN, 2023). A
presenca estadunidense na Asia foi aspecto relevante para a construcio de novos esteretipos,
de Lotus Blossom, de docilidade e de submisséo sexual e de Dragon Lady, de sensualidade e
de perigo sexual (TAJIMA, 1989; KIM, 2005; SHIMIZU, 2007; UMEDA, 2018; NAGARAJ,
WEN, 2020; QIN, 2024). E aparente no binario de Lotus Blossom e Dragon Lady que existe
como a estrutura predominante a avaliacdo de corpos leste asiaticos no cinema ocidental a partir
de uma abordagem que exemplifica como as representacdes de subserviéncia e sexualidade ndo
normativa sdo enquadradas como prejudiciais (SHIMIZU, 2006). Além disso, para essas
corporalidades, a alteridade pode ser a principal razdo pela qual elas sdo vistas como desejaveis,
isto &, a atracdo ocorre somente por meio de sua exdtica outra, autenticada como exatica e
oriental porque foi valorizada como tal (YU, 2001 apud. MATSUMOTO, 2020).

4 Neste, e em outros trechos, gueixa esta entre aspas na medida em que se trata de uma representacéo equivocada
e profundamente machista e colonizadora deste oficio.
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Como resultado, as existéncias leste asiaticas experimentam objetificacdo, sexualizagdo
e reducdo na midia de entretenimento, impedindo-as de alcangar uma filiagdo genuina como
cidadas legitimas (YAN HAI; DONG, 2019 apud. MATSUMOTO, 2020). Diante desse
contexto, imigrantes chinesas, por exemplo, estabeleceram-se em condicdes de trabalho fabril
exploratorias e recebem menos do que os homens, mas se mantém nessas circunstancias por
elas normalmente trabalharem em locais de linguistica e cultura familiar (HU-DEHART, 2012).
A partir da dindmica presente em tais enclaves culturais, a socializa¢ao primaria ocorre em uma
cultura coletivista que se confronta com os elementos individualistas nos Estados Unidos (LIM;
WIELING, 2004; CHAN, 2008; HU-DEHART, 2012).

Contudo, fora de seus contextos familiares, as imigrantes leste asiaticas, sobretudo as
chinesas, estavam expostas a exploracdo de seus corpos por parte dos homens estadunidenses.
Nas Chinatowns de S&o Francisco, a prostituicdo de chinesas foi fundada em trafico humano,
crime organizado e escravidao (SILER, 2019). De acordo com Siler (2019), havia sequestro e
violéncia para trazé-las, principalmente da costa sul da China aos Estados Unidos. Ja em S&o
Francisco, elas eram leiloadas em espetaculos e o valor pago, bem como a hierarquia eram
inteiramente dependentes da aparéncia. As consideradas “menos bonitas” eram levadas aos
piores locais e enjauladas (Figura 3). O trafico humano era controlado pelas gangues chinesas
nomeadas tongs e entre 1852 e 1873 foram traficadas aproximadamente seis mil imigrantes,
sem nenhuma interferéncia do governo dos Estados Unidos (SILER, 2019).

Traficada, presa,
escravizada. Sem direitos
humanos basicos. Sem
alimentacdo adequada.
Sem tratamento médico.
Sem sua familia. Sem
uma casa. Sem sua
identidade.

O que é perigoso e imoral
quando sd0 0s perigosos
e imorais que definem o
que é perigo e
imoralidade?

Figura 3: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima. A Chinese slave girl. Oakland Museum
of California, 1905.
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Assim, para corpos femininos e feminilizados amarelos, a raga também é central para
sua presenca na cultura popular, em artefatos culturais e na midia, a historia colonial moldou
imagens delas como seres sexuais unidimensionais, para a mercantilizacdo e o prazer masculino
branco (MATSUMOTO, 2020). Mais do que isso, da mesma forma em que a estrutura urbana
dos enclaves étnicos chineses possibilitou, nos Estados Unidos, a consolidagdo de um discurso
que associava essas imigrantes a prostituicdo, ao épio e ao perigo, também era o local que o
olhar masculino se direcionava em busca do exotico e do consumo. Pertencentes o suficiente
para que seus corpos possam servir de fantasias sexuais colonialistas nas Chinatowns, mas nao
pertencentes para que ndao possam conviver em demais ambientes urbanos.

Nos discursos politicos a associacdo que se fazia a constituicdo desses bairros era
semelhante e abordava a necessidade de manter os imigrantes leste asiaticos distantes do
convivio e do acesso a estrutura urbana. Em 1885, uma comissédo foi enviada a Chinatown de
Sdo Francisco pelo city board e ao analisar a regido, elaboraram um mapa (Figura 4) que a
dividia em jogos de azar (rosa); 6pio (amarelo); prostitutas chinesas (verde) e prostitutas
brancas (azul). Mais do que demonstrar que os residentes das Chinatowns ndo possuiam direitos
basicos e eram ativamente antagonizados a estrutura das cidades, o tratamento dado ao bairro
demonstra a permanente segregacdo dessas comunidades (NARAM, 2017). Além disso, a
propria distin¢do racial realizada para diferenciar prostituas brancas de chinesas demonstra a
centralidade do aspecto étnico-racial nas atividades e na atracdo sexual ao que ndo sdo
prostitutas, mas sim prostitutas chinesas a serem consumidas pela sua etnia chinesa, pela sua

orientalidade.

Como um mapa de uma Disneyland para a exploracdo do exético, as
Chiantowns. O rosa e, depois, o amarelo. "Na auséncia do dim sum, é no
verde que sera consumido”, é o que provavelmente deve ecoar em alto e
bom tom nas fantasias masculinas ocidentais.

Figura 4: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de RUMSEY, David. David
Rumsey Map Center, Stanford Libraries, 1885.
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Essas comparac0es e divisGes além de serem desumanizantes, também demonstram um
viés de favoritismo do grupo, em que o ato de comparacdo pretende contrastar tracos
desfavoraveis de grupos externos, enfatizando a diferenca entre grupos (BRYLAN, 2023).
Nesse caso, 0s tracos desfavoraveis sdo representados como a propria etnia dessas imigrantes e
quando para corpos femininos e feminilizados amarelos, ha o descarte da sexualidade delas em
prol de representacGes como simplesmente perigosa e imoral, em que ha uma privacdo do
entedimento de raca, performance e cultura visual de maneira profunda (SHIMIZU, 2006).
Nesse sentido, a identificacdo social opera através da categorizagdo simplificada, o que implica
a colocacdo de outros em grupos distintos para 0s quais sao atribuidas certas caracteristicas
(KITE; WHITLEY, 2016 apud. BRYLAN, 2023), particularmente quando esses atributos séo
amplificados nas representacdes da midia por meios narrativos e estéticos (BRYLAN, 2023).
Frente a isso, aspectos como a avaliacdo do prazer e da dor, do registro do trauma, do prazer,
de abuso sexual e do estupro os quais devem ser explicados na experiéncia racial generificada
(SHIMIZU, 2006), tornam-se analises restritas a partir de representacfes simplistas.

Embora Hollywood tenha sido fascinada por asiaticos, o romance de Hollywood com a
Asia tende a ser um flerte com o exdtico e um lugar para a alteridade, e ndo um tentativa de
qualquer entendimento intercultural genuino (MARCHETTI, 1993 apud. YAO, 2023). Por
causa da influéncia internacional de Hollywood, como corpos femininos e feminilizados leste
asiaticos sdo retratados em filmes estadunidenses afeta ndo apenas a visdo sobre esses paises,
mas também como sua imagem € disseminada e compreendida globalmente (YAO, 2023). Os
préprios paises leste asiaticos também sexualizam seus corpos femininos e feminilizados em
seus contetdos imagéticos, tanto para consumo do publico nacional, quanto internacional. Nas
animac0es japonesas, 0s animes, por exemplo, muitas personagens femininas foram desenhadas
com olhos grandes e brilhantes, cabelos loiros e seios grandes, além de serem representadas
como calorosas, expressivas, comunitarias e acolhedoras; em contraste, os homens tendem a
ser vistos como competitivos, agentes e dominantes (LIN, 2023), em uma tentativa sobretudo
de apelo ao publico ndo japonés. Semelhantemente, as personagens leste asiaticas de filmes de
Hollywood ou sdo sexys, mas cruéis, ou sua historia ndo poderia desafiar a cultura de
superioridade desses publicos de admiradores, juizes ou salvadores (YAO, 2023).

Frente a esse contexto, ha dificuldades que corpos femininos e feminilizados enfrentam
quando sua busca por gozo sexual se torna entrelagada com a forga da capitalizacdo global e da
pratica de alteridade (LI, 2008). Essa alterizacdo e a consolidagdo desses estereotipos que hiper

sexualizam corpos femininos e feminilizados amarelos e também os ocidentalizam tém
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consequéncias na formacao identitéria, sexual e de autopercepcao. Ademais, as dificuldades se
maximizam no caso de imigrantes que necessitam negociar e resistir frente tanto as culturas de
silenciamento do pais ao qual imigraram, quanto de seus paises de origem. Escrever sobre o
corpo na China e no Japdo, duas sociedades que ha muito sdo influenciadas pela ética
confucionista, significa quebrar topicos tabu, ou pelo menos tocar em assuntos chocantes (LI,
2008). Segundo Li (2008), na China, por exemplo, até o fim da Revolugdo Cultural, em 1976,
a literatura chinesa continental tinha uma relacdo com a individualidade, subjetividade e
sexualidade de apagamento em que o corpo feminino foi forcado a se esconder atrds do
uniforme sociopolitico do periodo.

Desse modo, avaliar as possibilidades politicas de performances de atrizes leste asiaticas
em Hollywood é também considerar que vinculos de representacdo hiper sexual sdo resultantes
de construcdes historicas complexas e que definem a feminilidade asiatica em dois arquétipos:
a da abnegacéo e servilidade e o da imoralidade e do perigo sexual (SHIMIZU, 2007). Embora
esses dois estere6tipos paregcam contraditérios, ambos sdo complementares ao demonstrarem o
processo de transformacdo de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos em ativos
culturais e imagéticos a serem consumidos. Até mesmo a Lotus Blossom é uma figura que se
relaciona com o perigo da Dragon Lady, ao se matar e ameacar sobrepujar o homem branco
com sua devocdo e lealdade (SHIMIZU, 2007). No que se segue, o esteredtipo de Dragon Lady
e o de Lotus Blossom sdo contextualizados, analisando representacdes hollywoodianas do
periodo de 1930 a 1975, em que houve o apice na quantidade de producgdes de filmes que se

utilizam desses estere6tipos.

2.1 Dragon Lady: a visualidade do perigo sexual

O esteredtipo de Dragon Lady foi consolidado sobretudo no final do século XIX e inicio
do século XX, em que as corpos femininos e feminilizados asiaticos foram homogeneizadas em
uma imagem de exoticidade e de seducdo aos homens brancos e como simbolo de
corrompimento de sua moralidade (WONG apud. UCHIDA, 1998; ZHOU; PAUL, 2016). A
origem da palavra é uma histéria em quadrinhos de 1934, Terry and the Pirates, criada por
Milton Caniff (UMEDA, 2018). Na historia, a Dragon Lady conhecida como Madame Deal,

uma pirata chinesa, é retratada como bonita, maligna e sedutora. Durante a Segunda Guerra



28

Mundial, os soldados estadunidenses se envolveram com gueixas® e prostitutas (ZHOU; PAUL,
2016) e o esteredtipo de Dragon Lady se manteve. Em 1965, 85% dos militares entrevistados
relataram terem se envolvido com uma prostituta asiatica durante o tempo em que serviram
(BARRERO, 2023). No cinema, a expressdo Dragon Lady comecgou a ser usada e se tornou
comum na década de 1930, mas antes disso, representacdes de corpos femininos e feminilizados
leste asiaticos como Dragon Lady em filmes comegaram na década de 1920 (UMEDA, 2018).
Em Hollywood, abordou-se a construcdo de personagens Cruéis; e as vezes gque até quer matar,
trata-se de um tropo preguicoso enraizado no racismo (BBC, 2020) e de uma imagem que indica
como raga e género constituem conjuntamente a formacdo da vulnerabilidade de corpos
femininos e feminilizados leste asiaticos a violéncia (HWANG; PARRENAS, 2021).

De acordo com Kim (2005) e Umeda (2018), um artigo publicado no Daily Alta
California em 1852 declarou que as chinesas na California eram espécimes queer e diminutas
da familia humana. Em 1854, o comité municipal de S&o Francisco relatou que a maioria das
chinesas na cidade eram prostitutas e isso se tornou a convicgédo geral (KIM, 2005; UMEDA,
2018). Em 1858, um artigo na Harper's Weekly descreveu imigrantes chinesas que tinham
penteados grotescos, pés enfaixados e maneira de se vestir estranha (KIM, 2005; UMEDA,
2018). Além disso, tanto as legislacGes, quanto declaracdes de politicos foram relevantes para
a consolidacdo de uma hiper sexualizagdo que estabelecia corpos femininos e feminilizados
amarelos a partir de um viés de perigo e imoralidade. Ulysses S. Grant, presidente dos Estados
Unidos entre 1869 e 1877, declarou que as chineses eram trazidas ao pais por propdsitos
vergonhosos, para a desgraca das comunidades em que se instalavam e para a grande
desmoralizacdo dessas localidades (NATIONAL PARK SERVICE, s.d.).

Foi durante o seu governo, em 1875, que foi colocada em vigor a Page Act, primeira
legislacdo restritiva de migracdo dos Estados Unidos e que focava sobretudo em imigrantes
chinesas, destacando sua duplicidade moral e sua vinda ao pais para fins de prostituicdo (THE
PAGE ACT, 1875; KIM, 2005; SHIMIZU, 2007; UMEDA, 2018; HWANG; PARRENAS,
2021). A American Medical Association acreditava que os imigrantes chineses carregavam
germes e doengas que poderiam colocar em risco a vida de pessoas brancas, e que as prostitutas
chinesas eram os principais vetores de transmissdo (HWANG; PARRENAS, 2020 apud.
HWANG; PARRENAS, 2021). Essa racializacdo de género de corpos amarelos resultou em

5 Vale destacar que o trabalho das gueixas é profissional e parte da cultura artistica japonesa. No distrito de Gion
Kobu, em Quioto, ndo ¢ utilizado o termo gueixa (“artista”), mas sim geiko (“mulher da arte”) e um tipo de geiko,
simbolo de Quioto, sdo as jovens dancarinas, as maikos (“mulher da danga”) (IWASAKI, 2002). O termo “gueixa”
teve seu significado cultural e artistico destituido por uma visdo ocidental distorcida e representagdes hiper
sexualizadas equivocadas.
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uma hiper sexualizag¢éo que constitui esses corpos como sendo imorais e, portanto, descartaveis
ou utilizaveis, conforme conveniéncia e diante da raiva masculina branca e ocidental. A Figura
5 demostra a crueldade da unidimensionalizacdo desses corpos a esses esteredtipos, em que
atingiu, inclusive, a violéncia contra corpos femininos e feminilizados menores de idade, 0s
quais frente ao “toque” de politicos brancos estadunidenses se tornavam “fofas, mas perigosas”.
Mesmo com a Segunda Guerra Mundial, em que o War Brides Act de 1945 permitiu que
“esposas estrangeiras”, incluindo chinesas, entrassem como imigrantes cotistas no sistema da
Immigration Act, de 1924 (SHIMIZU, 2007; IMMIGRATION HISTORY PROJECT, 2019;
HWANG; PARRENAS, 2021), a imoralidade continuou a permear as imagens de corpos
femininos e feminilizados amarelos. Frente a isso, o legado de sua suposta duplicidade moral
continuou a moldar as leis dos Estados Unidos. Durante uma audiéncia do Senado, em 1985, o
Comissario do Servico de Imigracdo e Naturalizacdo, Alan C. Nelson, expressou preocupacao
com “noivas por correspondéncia” tirando vantagem da soliddo dos homens estadunidenses e,
no ano seguinte, os Estados Unidos promulgaram a Immigration Marriage Fraud Amendments
Act, de 1986 (HWANG; PARRENAS, 2021).

| CUTE, BUT YELLOW

“Fofa, mas amarela” ¢ um das legendas de uma foto

| §
publicada pelo jornal The San Francisco Examiner ' ‘
(1920). A legenda continua com “Aqui estd uma das I
principais causas do medo da Califérnia em relagdo ao |

estadunidenses interagem com uma crianga.

dilavio oriental”. Na foto, dois congressistas ’
A fofura, a infantilizagdo, mas a0 mesmo tempo o receio. '
Ao mesmo tempo que ela ¢ fota, submissa, educada, uma }
futura boa esposa, ¢ necessario cautela, pois ela é

|
amarela. '
“No inicio, a Mulher era realmente o sol. Ela era uma ‘
pessoa de verdade. Agora, a Mulher era a lua. Uma
palida e fraca lua que vive por meio dos outros, refletindo
a luz dos outros.” (HIRATSUKA, 1911, tradugao nossa)

Figura 5: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de THE SAN FRANCISCO
EXAMINER, 1920.

Assim, € relevante destacar que a sexualidade de corpos femininos e feminilizados leste
asiaticos esta inserida na histéria e no que € visto em telas e em imagens e esse contexto
historico informa significativamente respostas alternativas a sexualidade em discursos asiatico-

americanos de representacdo (SHIMIZU, 2007). Essa imaginacdo, por um lado, veio do
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discurso do “perigo amarelo”, que estava se formando desde a invasdo da Europa por Genghis
Khané; por outro lado, esta relacionada ao primeiro lote de imigrantes chineses na costa oeste
dos Estados Unidos que trouxeram seu impacto cultural para os imigrantes europeus locais
(ZHANG, 2012). As imagens da propaganda do "perigo amarelo” moldaram as atitudes
estadunidenses, e 0 "perigo amarelo” da propaganda da midia impressa comegou a aparecer em
filmes (KIM, 2005; UMEDA, 2018). No caso de corpos femininos e feminilizados amarelos,
eram as figuras de prostitutas chinesas que ocuparam um lugar de destaque na cultura popular,
na medida em que essa ameaca imaginada moldou a imigracdo (SHIMIZU, 2007) e que
representou esse perigo. Da década de 1910 a década de 1940, os filmes de Hollywood
mostravam que 0s asiaticos eram estrangeiros exoticos e diferentes dos caucasianos pelo uso
de maquiagem, figurino e performance (KIM, 2005; UMEDA, 2018).

A primeira aparicdo dos estereotipos da Dragon Lady foi em um filme mudo, O Ladréo
de Bagda (1924), dirigido por Raoul Walsh. A escrava mongol, interpretada por uma atriz sino-
americana, Anna May Wong, personificava o esteredtipo, retratada como misteriosa e
inescrutavel e em contraste com a inocéncia da princesa, protagonista do filme (UMEDA,
2018). Em uma declaracdo sobre os papéis que interpretou, Anna May Wong destacou para
Shimizu (2007) que estava cansada da imagem na tela de chineses como os vildes cruéis,
assassinos e traicoeiros. Para alem de O Ladrdo de Bagda (1924), Anna May Wong também
atuou no primeiro filme que retrata a imagem da Dragon Lady como protagonista, no filme
Filha do Dragdo (1931).

As cenas do filme representaram uma suposta superioridade patriarcal da sociedade
estadunidense dominante (Figura 6), bem como a ansiedade quando confrontada com o
“Oriente” (CHANG; SHI, 2019; YAO, 2023). No enredo, Anna May Wong interpreta a
Princesa Ling Moy, uma aristocrata chinesa e filha de Fu Manchu (INTERNET MOVIE
DATABASE, s.d.), um vildo que representa o arquétipo de génio do crime e a ideia do vildo
chinés cruel e inescrupuloso (THE MUSEUM OF CHINESE IN AMERICA, s.d.). No longa,
Ling Moy é retratada como sedutora e perigosa, corrompendo a relacdo de um casal de
estadunidenses brancos caucasianos, interpretados por Frances Dade e Bramwell Fletcher e

assassinando ambos ao final do filme por Ling Moy.

6 Genghis Khan foi fundador e lider do Império Mongol, que existiu entre os séculos XII e X1V, nos territérios do
leste asiatico (atualmente, a China); Asia Central (atualmente, a regido de Transoxiana até a Mongélia); noroeste
asiatico (atualmente, a RUssia) e 0 sudoeste asiatico (atualmente, o Ird e o Oriente Médio) (ASATRYAN, 2024).
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ANNA MAY WONG
WARNER OLAND
SESSUE HAYAKAWA
% | ifi stayed LIS
‘would my hair ever become golden curls

A chinesa que ndo apenas corrompe a moralidade branca
estadunidense, como também a chinesa que assassina. Ao
mesmo tempo, ela é tdo tentadora que o homem branco
ainda quer té-la e cla The pergunta: “se eu ficar, meu cabelo
vai se torna loiro e cacheado?”. Nao tao humana quanto
sua namorada branca aos seus olhos, mas com “cabelos ¢
olhos inesqueciveis™ em seus fetiches. O que ¢ perigoso e
imoral? Quem define perigo e imoralidade sio eles.

P
® i shall never forget your hair and your
- s

Figura 6: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de INTERNET MOVIE
DATABASE, s.d.; CORRIGAN, Lloyd (Dir.); CORRIGAN, Lloyd; KATTERJOHN, Monte M.; ROHMER, Sax
(Roteiro). A Filha do Dragéo, 1931

Outro exemplo de filme que utiliza o esteredtipo de Dragon Lady, langado vinte e nove
anos ap6s A Filha do Dragdo (1931), é O Mundo de Suzie Wong (1960). Coincidindo com a
transferéncia do descanso e recreagdo militar para o turismo sexual comercial, O Mundo de
Suzie Wong (1960), um elaborado filme de grande orcamento de Hollywood, organiza sua
producdo em torno de uma protagonista de Hong Kong, considerando sua vida digna de
narragdo como sujeito desejante e objeto de desejo (SHIMIZU, 2007). Essa aparente
contradicdo entre sujeito e objeto da personagem Suzie Wong (Figura 7) também representou
uma transicao entre a representacdo de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos como
Dragon Ladies para Lotus Blossoms. Na histdria, um arquiteto americano Robert Lomax,
interpretado por William Holden, se muda para Hong Kong para ser artista. Ele conhece e se
apaixona por uma jovem méae solteira, Mei Ling, interpretada por Nancy Kwan, que, como
prostituta, chama-se Suzie Wong (UMEDA, 2018).
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Local pequeno, com lanternas e caracteres do alfabeto
chinés, em Hong Kong. Militares brancos dangam e beijam
chinesas, com vestidos cheongsam colados ao corpo e elas
sorriem. Doceis, obedientes. Exceto por Nancy Kwan, que
tem o mesmo cheongsam, mas que transita entre a tipica
docilidade e a sensualidade. O binario hipersexualizante que
tanto limita a possibilidade de corpos femininos e
feminilizados leste asiaticos serem representados.

Figura 7: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de INTERNET MOVIE
DATABASE, s.d.; QUINE, Richard (Dir.); OSBORN, Paul; MASON, Richard; PATRICK, John (Roteiro). O
Mundo de Suzie Wong, 1960.

No papel de Suzie Wong, Nancy Kwan conquistou o estrelato por meio de uma
performance feminina de hipersexualidade (SHIMIZU, 2007). Atualmente, a atriz € critica da
limitada participacdo de asiatica-americanas na cinematografia estadunidense (GOOD
MORNING AMERICA, 2023) e critica a analise estereotipada e racial que teve que enfrentar
para conquistar papeis em seu trabalho (SHIMIZU, 2007). A partir dessa limitacéo, elas séo
representadas como o desejo masculino, e a China feminizada, sofrendo com o olhar ocidental.
Por exemplo, no filme O Mundo de Suzie Wong (1960), Suzie se veste com um vestido
cheongsam (vestidos chineses) e a camera sempre foca em seu corpo. Ela é representada como
exotica, sexy, mas ao mesmo tempo esperando pela salvacdo do homem branco (YAO, 2023).
Assim, a0 mesmo tempo em que Suzie Wong é uma prostituta desejada e sedutora, em
determinados trechos do longa, ela também caricaturiza a leste asiatica aparentemente inocente,
a Lotus Blossom, que, ao conhecer o estadunidense Robert Lomax, destaca ser uma chinesa

virgem, “orgulhosa de ser uma boa garota”.

2.2 Lotus Blossom: a visualidade da submissdo sexual

Ap0s a Segunda Guerra Mundial, em que os militares dos Estados Unidos se tornaram
noivos de leste asiaticas, 0 Governo dos Estados Unidos passou a permitir, em 1950, a entrada
especifica de esposas japonesas e coreanas no pais (IMMIGRATION HISTORY PROJECT,



33

2019). Diante disso, um novo esteredtipo também foi trazido e essas imigrantes eram retratadas
como Lotus Blossom, a partir de imagens de que sdo excelentes esposas, fofas, doceis, sabendo
agradar seus marido e sendo 6timas donas de casa (MENG, 1994; ZHOU; PAUL, 2016), por
serem, sobretudo, submissas (BARRERO, 2023). Lotus Blossom significa asiaticas que sdo
"supostamente sexualmente ativas, exoticas, excessivamente femininas e ansiosas para agradar"
(UMEDA, 2018). Essa imagem de submissdo, embora pareca contraditéria com o estere6tipo
de perigo e sensualidade da Dragon Lady, no fundo, tem o mesmo propoésito: o de
hipersexualizar corpos femininos e feminilizados amarelos como objetos a serem consumidos

sexualmente por homens brancos e pelo Ocidente (Figura 8).

N

almost every day'a little Japanese girl much as any girl I've often wondered

sl comes to see me from the Red Cross what she'd look like in America
“Quase todos os dias uma japonesinha vem me ver da Cruz Vermelha”. “Eu imagino como ela se pareceria nos
Estados Unidos”. Em A Intrusa (1952), a “japonesinha” se torna esposa de guerra do soldado estadunidense que ela
cuidou no hospital. Ambos enfrentam juntos o preconceito ao retornarem aos Estados Unidos e viverem em Salinas,
California. As esposas de guerra e seus maridos nao sao aliados. As esposas de guerra se casaram com homens que
bombardearam e ocuparam cidades de seus paises. As esposas de guerra mais do que “esposas” tem uma identidade e

um nome que tiveram que deixar para se tornarem “esposas de guerra”. As “esposas de guerra” nao sio esposas. £ a
Chikako. E a Kiyako. E a Hiroko. Tiveram que ser Peggy, Barbara e Suzie. Chikako, Kiyako e Hiroko, elas sangram.

Figura 8: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima Hirano a partir de VIDOR, King
(Dir.); BOND, Anson; TURNEY, Catherine (Roteiro). A Intrusa, 1952.

A representacdo das leste asiaticas em Hollywood, na Broadway, em revistas masculinas
e em catalogos de noivas por correspondéncia destacaram e disseminaram a persisténcia de
caricaturas sexuais (ZHOU; PAUL, 2016; BARRERO, 2023). Madame Butterfly & um
exemplo, em que o enredo faz referéncia a uma Opera do compositor italiano Giacomo Puccini
e traz a narrativa sobre matrimbnios temporarios entre “gueixas” e oficiais de navios
estrangeiros (FOLHA DE SAO PAULO, 1959). Assim, nota-se que a percepcdo das leste
asiaticas foi severamente distorcida em processos que envolveram desde a midia ao Governo
dos Estados Unidos, a partir da disseminacdo de imagens de desvio sexual e submisséo,
reafirmando a percepcdo do Ocidente sobre as leste-asiaticas como objetos sexuais

(BARRERO, 2023). Corpos femininos e feminilizados leste asiaticos na filmografia foram, em
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sua maioria, figuras passivas que existiram para servir aos homens, especialmente como
interesses amorosos para homens brancos (Lotus Blossoms) ou parceiras de crime de homens
(Dragon Ladies) (TAJIMA, 1989). Assim, o esteredtipo de Lotus Blossom implica que a vida
de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos sdo "tragicos™ e ndo valem nada sem um
homem branco (LOPEZ, 2024). Nesse sentido, o outro ja ndo € uma pessoa, porque foi
transferido para o campo de objeto parciais, ndo havendo personalidade sexual (ALMEIDA,
2016).

Hollywood usou asiatico-americanos como significantes de alteridade racial para evitar
as tensdes raciais mais imediatas entre negros e brancos ou a mistura ambivalente de culpa e
6dio duradouro em relagdo aos nativos americanos e hispanicos (MARCHETTI apud. KIM,
2005, 1993). Foi nesse contexto que o esteredtipo de Lotus Blossom se tornou um instrumento
politico, em que a imagem de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos era utilizada
como contraposicao de outras minorias raciais, como negros, indigenas e latino-americanos.
Assim, os asiatico-americanos, sobretudo leste asiaticos e corpos femininos e feminilizados,
foram retratados como modelos. Por um lado, a obsesséo da midia com a minoria modelo surgiu
dentro do contexto politico da era dos direitos civis (LEE, 1999; SUZUKI, 1989 apud. KIM,
2005). A imagem de submissdo e passividade foi utilizada como uma contraposicdo a esse
ativismo. Como se o0s corpos amarelos fossem minorias domesticadas pela masculinidade
branca ocidental, sendo corpos passivos (Figura 9). Imagens de leste asiaticas submissas foram
usadas para combater imagens de afro-americanos e feministas vociferantes e para demonstrar
que estabilidade familiar, mobilidade social e assimilacdo étnica poderiam ser alcancadas sem
ativismo social e, desse modo, as leste asiaticas se tornaram a antitese simbolica de ativistas

militantes dos direitos civis e grupos feministas (KIM, 2005).
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Hana-Ogi ¢ a Lotus Blossom a ser vista como um espetaculo, com olhares
e sorrisos a Lloyd. Teve o pai morto assassinado por um soldado
estadunidense e ¢ perseguida por Lloyd, mas docilmente se desculpa com
ele, pois 0 “entendeu errado”. Lotus Blossoms nio sangram (TAJIMA,
1989). Lotus Blossoms niio sentem nada de forma independente. Lotus
Blossoms ndo tem uma histéria sem um homem. E a Lotus Blossom que &
uma boa esposa, por nio sentirem e niio se posicionaram. Katsumi ¢ uma
boa esposa, da banho em seu marido e esta sempre pronta para servi-lo.

Figura 9: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de INTERNET MOVIE
DATABASE, s.d.; LOGAN, Joshua (Dir.); OSBORN, Paul; MICHENER, James A. (Roteiro). Sayonara, 1957.

Classicos como Madame Butterfly, em que a personagem feminina leste asiatica comete
suicidio no ato final porque ndo consegue mais ter um relacionamento com o homem branco
que ama, popularizam o papel desses corpos na midia ocidental como unicamente aqueles que
servem para “satisfazer os desejos dos homens brancos”, e quando seus amantes desaparecem,
elas desaparecem também (LOPEZ, 2024). Em Madame Butterfly (1932), o tenente
estadunidense Pinkerton tem um filho com uma “gueixa” em treinamento, Cho-Cho San e, ao
final, Pinkerton leva a crianca de volta aos Estados Unidos, para viver com ele e sua esposa
branca e, como consequéncia, Cho-Cho San comete suicidio. Cada nova adaptacdo de Madame
Butterfly enraiza essa narrativa sobre uma Asia fraca e inferior (CHANG, 2024) e aprofunda
na consciéncia ocidental que o Oriente ndo existe, ndo fala e ndo tem uma subjetividade sem

uma contraposi¢do com o Ocidente superior (Figura 10).
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“Uma, duas, trés, quatro”. Em Madame Butterfly, sio numeros e nomes ou apelidos jocosos.
Nao importa quem sio, muito menos o que tém a dizer. Esses corpos sorriem docilmente aos
homens brancos e irdo entreté-los. Sorriem, mas nunca falam. “E assim que todas deveriam ser”.

Figura 10: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de GERING, Marion (Dir.);
BELASCO, David; HERVEY, Harry; LONG, John Luther (Roteiro). Madame Butterfly, 1932.

Ha outra importante e pervasiva caracteristica de leste asiaticas em tela: a invisibilidade.
Elas ndo aparecem como trabalhadoras, mées divorciadas, advogadas, ndo sao retratadas como
pessoas ordinarias e a invisibilidade ocorre quando personalidades individuais e identidades
separadas se tornam indistinguiveis uma da outra (TAJIMA, 1989). Elas sdo representadas
como a extensdo da visdo masculina, a personificacdo do desejo masculino (YAO, 2023).
Assim, a existéncia delas é anulada, em prol de sua submissdo a um protagonista homem,
branco e, em muitos dos filmes, elas se suicidam ao perderem o relacionamento com este
homem, normalmente retratado como um militar estadunidense. Mais flagrantemente, a Lotus
Blossom é a justificativa para a colonizacdo do Oriente pelo Ocidente, uma vez que
simbolicamente resolve conflitos coloniais por meio da subjugacdo voluntaria do corpo
feminino asiatico associado a conquista da terra (CHUNG, 2011 apud. CHANG, 2024). No
filme Sayonara (1957), por exemplo, ndo importa que um militar estadunidense assassinou o
pai de Hana-Ogi e que ela carregue esse sofrimento colonial, pois essa subjetividade sera
totalmente apagada frente a atracdo que sente pelo major Lloyd.

Focando no modelo também utilizado no caso do estereétipo de Dragon Lady, é possivel
ver referéncias flagrantes a temas de exotismo feminino oriental perpetuados por varios filmes
de Hollywood também no caso das Lotus Blossoms, por meio de imagens que representam
esses corpos como atraentes, subservientes, modestos, abnegados e sensuais, com Sorrisos e
olhares sexualmente sugestivos, mas que hesitam em falar (KIM, 2005). Desse modo, sdo

intercambidveis em aparéncia e nome, e sao unidas pela linguagem comum da ndo-linguagem,
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as Lotus Blossoms ndo sangram (TAJIMA, 1989). Além disso, as caracterizagdes da Lotus
Blossom reforgam a sindrome do salvador branco, a ideia de que o homem branco se sente
obrigado a “salvar” essa criatura “indefesa” e exotica, que esta ansiosa para aprender e agrada-
lo (DEGABRIELE, 1996 apud. CHANG, 2024), sempre sem falar nada. Desse modo, é o
silenciamento que faz com que elas percam sua identidade como sujeitos nas representacoes
homogeneizantes hollywoodianas e as reduzam ao papel de objeto sexual dos homens brancos
desses filmes. A andlise de esteredtipos hipersexualizantes de corpos femininos e feminilizados
leste asiaticos estabelece bases para a discussdo de como essas mesmas imagens persistem e se
reconfiguram contemporaneamente na pornografia, em que essas representacdes permanecem

a reforcar dindmicas de poder. Esse aspecto seré abordado no préximo capitulo.
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CAPITULO 3: “O FORMATO DE OLHOS ASIATICOS ME EXCITA”

Neste trabalho final, a vertente pornogréafica a ser analisada dira respeito a pornografia
mainstream, ou seja, o tipo consumido pelo pablico geral, que ndo contém um nicho especifico,
e que, de acordo com Fritz et al. (2020, apud. MESSIAS, 2024) é direcionada ao lucro. Embora
nem toda forma de pornografia envolva o uso da violéncia, este estudo se concentra na
pornografia comercial e hegemodnica, que, em sua maioria, ndo regula a publicacdo de
contetidos violentos. Isso significa dizer que Hollywood, a internet e a industria pornogréfica
estdo distribuindo conteddo que reforca hierarquias de género e raca, e cada um continua a
perpetuar representacbes homogéneas de leste asiaticas que confundem suas identidades de
género e raca com nocBes de hipersexualidade (REMOQUILLO, 2016), em muitos aspectos,
para satisfazer o mercado capitalista. Frente a isso, criticas a pornografia ndo se concentram na
explicitagdo sexual da pornografia, mas em seu sexismo, sua reducdo caracteristica de
subjetividades a corpos passivos, perpetuamente desejados, ou pedacgos de corpos, para servir
aos homens (SEGAL, 1992 apud. ATTWOOD, 2004).

As visualidades de passivas ou perigosas sao imagens ambas hiper sexualizadas que
implicam que as leste asiaticas possuem segredos ou habilidades que ndo estdo disponiveis em
outros corpos (ZHOU; PAUL, 2006). No caso de corpos femininos e feminilizados leste
asiaticos, as imagens ocidentais que as construiram como hipersexuais e desviantes sdo
informativas e informadas pela cultura popular dos Estados Unidos (REMOQUILLO, 2016).
Desse modo, mensagens que ja recebi de homens brancos ao se referirem a minha descendéncia
japonesa, como “o formato de olhos asiaticos me excita”, ndo foram construidas ao acaso, mas
sdo consequéncias desse processo. Esta no subconsciente masculino branco a hipersexualidade
na representacéo, definida por Shimizu (2007) como uma forma de escraviddo que amarra a
subjetividade de leste asiaticas.

Frente a essas circunstancias, Zhou e Paul (2006), ao estudarem a forma como corpos
femininos e feminilizados amarelos sdo retratados na plataforma do Xvideos, destaca que na
categoria de pornografia feminina asiatica, elas foram tratadas menos agressivamente e com
menor agéncia nas atividades sexuais. Além disso, elas foram especificamente estereotipadas
como submissas, quietas e delicadas. A partir de uma analise do Pornhub, Plachno (2023)
adiciona, também, os estere6tipos de que as leste asiaticas sdo infantilizadas, exoticas ou doceis,
aspecto que coloca o espectador em uma posicdo de poder. Plachno (2023) destaca, ainda, que
a dindmica de poder carregada de papéis de género é, muitas vezes intensificada, com

representacdes de massagistas, empregadas domesticas ou “gueixas”.
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Como consequéncia de décadas de uma dinamica de representacdo hipersexualizada,
corpos femininos e feminilizados asiaticos sdo retratados como algo para se apropriar ou usar
para atender as necessidades sexuais. Mais do que isso, a imagem disseminada delas contribui
para seu retrato como bone,cas humanas, ndo tdo humana quanto uma branca (YOSHIMURA,
1975 apud. UCHIDA, 1998). A hipersexualidade feminina leste asiatica em atos sexuais é
destinada a visualizagdo de homens brancos e, desse modo, os filmes isolam o que ¢é definido
como desejavel a partir do rosto, de objetos orientalistas, da racializacdo de certos atos sexuais
em si, e da fantasia especifica sobre os corpos amarelos (SHIMIZU, 2007).

Frente a isso, a partir da analise das representacfes das leste asiaticas, € perceptivel
como essas imagens da pornografia tambem foram moldadas por dindmicas colonialistas e
patriarcais. A fetichizacdo é uma forma de racismo desumanizante, em que leste asiaticas sao
historicamente estereotipadas como seres exoticos e submissos (PLACHNO, 2023). Na
pornografia mainstream envolvendo leste asidticas, a formagdo racial é um processo de
sexualizacdo e vice-versa (SHIMIZU, 2007). A fetichizacdo desses corpos a partir de um viés
de docilidade e de ideologias ocidentais de hiper sexualizacdo, exotismo e infantilizacdo
(REMOQUILLO, 2016) reforca uma imagem de passividade e que convida os espectadores a
se identificarem como um tipo de ego ideal (YAHYA; RAHMAN; ZAINAL, 2010). Como
consequéncia, o continuum de género na historia é também representado pela migracdo de
prostitutas, noivas de fotografia, noivas de guerras e noivas por correspondéncia (SHIMIZU;
LEE, 2004). Na pornografia, o legado da hipersexualidade é uma combinacdo de fantasia e
realidade carregando a modelagem do eu que o moralismo, ou 0 poder do discurso puritano, e
a escopofilia, ou 0 amor pelo olhar, ndo podem acomodar (SHIMIZU, 2007). Afinal, é o desejo,
mas também a repulsa pelos corpos racializados que move a fetichizacdo racial.

De acordo com Shimizu (2007), a pornografia, inicialmente, entre as décadas de 1920 e
1930, problematizava a visibilidade da raca por meio de genitalia sexual, atos e relaces em
uma escravidao peculiar de raca, sexualidade e representacdo. Uma sexualidade particular foi
produzida para corpos femininos e feminilizados leste asiaticos em filmes de sexo de 1920 a
1934. Neles, brancas realizam sexualidade racializada, isto é, yellowface, com vérias técnicas
de maquiagem e em conjunto com ornamentos “orientais”, apetrechos ou trajes, como
pauzinhos no cabelo e quimonos (SHIMIZU, 2007). Esse aspecto demonstra que ndo apenas
seus corpos racializados estdo sendo consumidos e violentados, mas também o fetiche que sua
raca, cultura e etnia despertam. E a persisténcia desses esteredtipos na pornografia que reflete
uma dindmica na qual corpos femininos e feminilizados leste asiaticos sdo objetificados e

desumanizados, perpetuando uma visdo de que sdo mais passiveis de serem explorados. A
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exibicdo de genitalia para consumo publico distingue os filmes do século XX das préaticas
pornograficas contemporaneas, que fornece evidéncias de prazer masculino no rosto feminino
em pornografia heterossexual (SHIMIZU, 2007). Assim, atualmente, os demarcadores de
diferenca racial nos atos de videos e filmes pornograficos estdo sobretudo evidenciados nos
rostos.

Diante disso, a racializacdo das pessoas é encontrada em seu exterior sexual na
pornografia, algo garantido ndo apenas nas performances de brancas em cara amarela, mas
também na racializacao da narrativa e na representacao visual do Outro (SHIMIZU, 2007). Essa
representacdo do Outro e a disseminacdo imagética é o poder dessas mesmas imagens em
manter relaces de poder, cuja violéncia de género se atrela a constituicdo de estere6tipos
raciais. Além disso, a raca é problematizada por meio da producéo de visibilidade no ato sexual
em si, em que os filmes porn6 estabelecem "a visdo da raga como a visdo do sexo" e a ameaca
da ragca no mundo exterior se torna alimento para fantasia e prazer dentro da pornografia
(SHIMIZU, 2007). Nesse sentido, a exotizacao racial nesse tipo de midia ndo é apenas um
aspecto secundario, mas é constantemente enfatizado e os espectadores assistem a esses atos
com a consciéncia de estarem visualizando a raca como o ato sexual. Especificamente, visa-se
mostrar a sexualidade leste asiatica, mesmo que ela seja uma branca em yellowface, para dizer
algo sobre sua raga e interioridade de género como um ser-para-0s-outros, especificamente para
0 autor e espectador branco (SHIMIZU, 2007). Isto é, um ser destituido de agéncia sexual e
reduzido meramente a uma persona hiper sexualizada.

Desde os primeiros atos legislativos nos Estados Unidos até as representacdes
contemporaneas na pornografia, sujeitos e historias sao frequentemente reduzidos a esteredtipos
simplificados e sexualizados, perversos. Nos filmes pornd, a divergéncia racial ocorre dentro
do contexto historico e geografico especifico das leste asiaticas, no caso do sexo interracial
amarela-branco, o contexto é prostituicdo e suicidio (SHIMIZU, 2007), remetendo aos
esteredtipos historicamente construidos de Dragon Lady e Lotus Blossom. Na pornografia
posterior, as asidticas aparecem como imagens de fantasia com uma relacdo ambigua, elas
aparecem como prostitutas no Sudeste Asiatico durante varias guerras, como prostitutas, como
ninfomaniacas em Chinatown durante a década de 1960 e como importadoras de drogas na
década de 1980 (SHIMIZU, 2007). Frente ao exposto, a seguir, o trabalho final contextualiza a
relacdo entre a fetichizacdo racial e o desejo sexual, além de examinar como o conteudo

pornografico mainstream representa corpos femininos e feminilizados leste asiaticos.
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3.1 Fetichizacéo racial e desejo sexual

Como tal, os termos “fetiche” e “fetichismo” devem ser localizados dentro do contexto
mais amplo de uma ocupagdo euro-imperialista (ENGMANN, 2012) e de violéncia do mundo
em suas margens (MCCLINTOCK, 2010). Da segunda parte do seculo XV até a era colonial,
0 “fetiche” como um objeto de interesse especial era uma caracteristica comum no imaginario
literario e estético popular ocidental. (ENGMANN, 2012). Isso porque, Africa, Asia, Américas
foram concebidas pelo saber europeu como libidinosamente eréticos, e € crucial, portanto,
salientar que desde o comeco uma politica dos “descobridores” envolveu a feminizacgao da terra
ao mesmo tempo em que destacava a sua ambivaléncia caracterizando as populacfes locais
como doentes, sujos, vorazes (MCCLINTOCK, 2010). Na logica colonial e militar, a conquista
da terra foi frequentemente simbolizada a partir de termos como “penetragdo”; “invasao” e
“dominagdo”, que também foram utilizados na violéncia contra corpos femininos e
feminilizados.

Nesse contexto, o chamado fetiche possuia o potencial de transcender sua materialidade,
descrevendo a relagdo inata entre pessoas e coisas, espirito e matéria, e 0 animado e o inanimado
embutidos (ENGMANN, 2012). Mais do que a transcendéncia material, na realidade, no caso
das populacGes nativas como 0 objeto de fetiche, elas deixaram de ter materialidade e serem
consideradas sujeitos e, mesmo, pessoas, ao olhar colonizador, para serem reduzidas somente
a territorios. Frente a isso, a origem imperial encontra uma cena sexual da analogia em nomear
vistosamente "novas" terras, que marcam como garantidas (MCCLINTOCK, 2010). Por esse
motivo, nogOes simplificadas de “fetiche” e “fetichismo” encobrem uma complexidade que é
emblematica das relacbes entre os colonizadores e 0s colonizados, em que o colonialismo
exerce controle sobre pessoas e lugares (ENGMANN, 2012). A fetichizacdo de populacdes
nativas e de sua cultura foi um instrumento de violéncia dos “descobridores” para justificar e
encobrir processos de colonizacdo sob a justificativa de exploracdo do desconhecido.

Fantasias sobre populagGes e praticas culturais eram construidas pelas imagens
fetichizadas da colonizagdo. Desse modo, pensar no fetichismo como uma estratégia também
fala sobre no¢des de exotismo romantico e construcdes de identidade e diferenca, revelando as
imaginacdes coloniais que permitem que um sujeito negocie a diferenca entre o Eu e 0(s)
Outro(s) (ENGMANN, 2012). O outro, que eu desejo e que me fascina, deixa de ter um lugar
porque € preenchido por nossas préprias sombras (ALMEIDA, 2016) diante de um discurso
colonial que ilustra uma fetichizacdo do “Outro” em torno das nogdes de raga, etnia ¢ género,
bem como da sexualidade em sociedades n&o ocidentais (BHAHBA, 1986 apud. ENGMANN,
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2012). Assim, o fetichismo mais do que sua concepcao sexual, envolve como, simbolicamente,
aspectos culturais, sociais ou individuais podem ser transformados em objetos de desejo para a
construcdo de uma narrativa da diferenca e do poder. A Figura 11 ilustra esse processo, em que
somente um ato ordinario e cotidiano, o de tomar banho, torna-se um objeto de fetiche e que
deve ser fotografado. Novamente, sem, de fato, aprofundar o contexto humano desses corpos,

COMo quais sao 0s seus nomes e as suas historias.

N

Apenas o ato cotidiano de tomar
banho, exotificado pelo fetichismo.
Nao se trata apenas de um banho,
mas de “mulheres japonesas
tomando banho”, com seus seios a
mostra, mas penteados japoneses
intactos. Como exibigdes a mostra,
sao fotografadas pelo olhar
masculino que fetichiza o simples
ato de tomar banho delas. Nao sio
vistas como tdo humanas, por isso
um ato tio ordinario se torna um
objeto de atencio.

Figura 11: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de THE MIRIAM AND IRA
D. WALLACH DIVISION OF ART, PRINTS AND PHOTOGRAPHS: PHOTOGRAPHY COLLECTION. Bathing.
The New York Public Library Digital Collections. 1880-1889.

Raca, etnia e género foram construidos como identidades politizadas no processo de
identificacdo e categorizacdo, legalmente impostos, institucionalmente reproduzidos e
altamente evocativos do poder colonial (ENGMANN, 2012). Isto &, raca, etnia e género sdo
categorias que foram construidas politica e socialmente e que reforcam relacdes de poder e
segregacdes binarias. Nesse caso, 0 exotismo constroi imagens do Outro como aquele que €
diferente ao grupo dominante, o Eu, e esse processo de diferenciagéo é carregado de hierarquias
e conotacOes coloniais. Por isso, amamos continuamente a nossa propria imagem e o desejo do
outro é suplantado pelo conforto do igual (ALMEIDA, 2016), em que o diferente, o exdtico e
o misterioso pode ser “descoberto” e explorado. ESse processo ocorreu ndo apenas em um
contexto de colonizacdo, como também de guerras. Frequentemente, 0s combatentes veem o0s
corpos femininos e feminilizados da terra conquistada como um "espolio legitimo de guerra”,

e 0 estupro e a violéncia sexual de indigenas por militares, por exemplo, tém sido tolerados
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precisamente porque é tdo comum (WOAN, 2008). Desse modo, no caso de corpos femininos
e feminilizados, ha a sua espoliacdo, objetificacdo, desumanizacdo e apropriagdo como uma
parte da conquista da guerra.

Outro exemplo desse processo € a prostituicdo militar em torno de bases do Pacifico
Asiatico e que também ocorre em um contexto colonial, em circunstancias que consolidam as
interagcOes de militares dos Estados Unidos e, sobretudo, leste e sudeste asiaticas como ainda
mais exacerbado pelos esteredtipos sexuais (WOAN, 2008). Esses estereétipos envolvem a
objetificacdo de corpos femininos e feminilizados como submissos, exdticos e sexualmente
disponiveis e, nesse sentido, que ndo negariam sexo. Essa estereotipa¢do torna esses corpos
particularmente vulneréaveis ao assédio sexual e a violéncia por homens que as atacam (CHO
1997 apud. ZHENG, 2016; LEE, 1996 apud. ZHENG, 2016; PATEL, 2009 apud. ZHENG,
2016; PARK, 2012 apud. ZHENG, 2016; WOAN, 2007 apud. ZHENG, 2016). Trabalhadoras
do sexo filipinas, por exemplo, frequentemente relatam "serem tratadas como um brinquedo ou
um porco pelos soldados e serem obrigadas a fazer sexo oral, vaginal e anal" (WOAN, 2008).
Assim, o imaginario e o processo de fetichizacdo representam, no caso do militarismo, uma
interseccdo do colonialismo com uma relacdo de alteridade entre os militares (sujeitos que
fetichizam) e os corpos femininos e feminilizados (objetos fetichizados).

Um terceiro exemplo da atuacdo de militares estadunidenses foi uma controvérsia
internacional que surgiu sobre um incidente no Japdo, em meados dos anos 80, no qual dois
fuzileiros navais dos Estados Unidos e um integrante da Marinha estupraram uma garota
japonesa de 12 anos em Okinawa (WOAN, 2008). A partir de uma tradicdo de hipersexualidade
que forma e molda a consciéncia geral em relacdo a esses corpo (SHIMIZU, 2007), as
consciéncias desses trés militares foram apaziguadas o suficiente para estuprar e negar o
estupro, mediante uma crenca de que ela gostou da conquista sexual e ressaltando a ideia de
corpos femininos e feminilizados leste asiaticos como criaturas hiper sexualizadas e
incondicionalmente submissas (WOAN, 2008). Mesmo se tratando de uma menor de idade.
Diante disso, cabe destacar que, os fetiches raciais dos individuos dependem de estere6tipos
raciais (ZHENG, 2016). As interpretag0es de imagens raciais negam as ambiguidades da
representacédo e disciplinam a sexualidade, ao policiarem e exigirem que corpos femininos e
feminilizados leste asiaticos se tornem sujeitos doceis que devem abominar suas proprias
carnalidades e subjetividades raciais sexuais (SHIMIZU, 2007), ou mesmo que podem ser
violentados. Desse modo, desde muito jovens, leste asiaticas sdo condicionadas a rejeitar suas
préprias identidades e internalizar a ideia de que sua carnalidade deve ser negada em prol de

uma persona docil e submissa.
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Ao reformular a feminilidade leste asiatica como bottom (ocupando o papel tradicional
da posicéo passiva em uma relagéo sexual), revela-se relacdes de poder, em que defini¢cdes mais
inclusivas e diversas de sexualidades de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos séo
reprimidas frente a esse papel de representacdo (SHIMIZU, 2007). Os préprios contetdos
midiaticos dos paises leste asiaticos sdo construidos para também atrair o pablico internacional
a partir da hipersexualizacdo e desse estere6tipo submisso. Ndo apenas a maioria das animacdes
japonesas delineia um retrato etereamente lindo de personagens femininas com olhos grandes
e brilhantes, corpos curvilineos e uma disposicdo suave, mas também ha muitas categorias de
animacdao dedicadas apenas a excitacdo sexual, como o hentai (LIN, 2023). Muitos quadrinhos
hentai e videos animados, por exemplo, que sdo traduzidos para o inglés, retratam alunas
japonesas do ensino médio como fisicamente, emocionalmente e sexualmente atraentes para 0s
homens, obedientes aos personagens masculinos (ISHIKAWA, 2024). N&o coincidentemente
que junto a categorias como “Asian” e “Japanese”, a categoria “Hentai” se destaca dentre as
mais populares em plataformas de pornografia’ (PORNHUB, 2024), e videos pornogréaficos
populares também reproduzem o imaginario da infantilizacdo de corpos femininos e

feminilizados leste asiaticos (Figura 12).

7 As figuras de capturas de tela realizadas no Pornhub foram censuradas e ndo apresentam contetido explicito. A
minha escolha de realizar essa censura neste trabalho final decorre do fato de ndo ser possivel verificar se a relacéo
sexual, gravacdo e a posterior publicago foram consensuais e se, de fato, todas as envolvidas sdo maiores de idade.
Em 2023, a MindGeek, controladora do Pornhub, foi acusada de envolvimento em transa¢fes monetérias ilegais
envolvendo receitas de trafico sexual e a empresa foi condenada a realizar pagamentos aos Estados Unidos e
individuos afetados negativamente pelo trafico sexual pelo periodo de trés anos (DEPARTAMENTO DE
JUSTICA DOS ESTADOS UNIDOS DA AMERICA, 2023).
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Categorias de Porno Mais Populares

¥y b,

he official website.

Subordinagio, obediéncia e vulnerabilidade. A popularidade de categorias como
“Japonesas” e “Hentai” em plataformas pornograficas, como o PornHub é uma
problematica que envolve para além da fetichizag@o racial.

Levanta-se o questionamento do porqué a subserviéncia feminina racializada ser tao

W [ o 4 Jy popular nessas plataformas. Ha uma naturalizagido da representacao de mulheres

fhp‘;es“ L vestidas em uniformes escolares dentre os videos mais populares, conotando, inclusive,
16652

infantiliza¢do de seus corpos. Novamente, o que € perigoso? O que é imoral?

36,713 Videos

Figura 12: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de PORNHUB; HYPER
QUALITY CHANNEL. Mais Populares, 17 de outubro de 2024.

Essa atracdo pela menoridade japonesa explica o ponto de vista em que a representacao
da "fofura", incorpora as qualidades diminutas que atrairam os estadunidenses que fantasiam o
Japdo (KANESAKA, 2020 apud. ISHIKAWA, 2024). Logo, as fantasias de subordinacao e
vulnerabilidade se intercala com o mistério, 0o exotismo e o perigo sexual e, desse
entrelacamento, ha a histérica construcdo de uma imagem de corpos femininos leste asiaticos
como seres unidimensionalmente hiper sexuais. Frente a isso, esses corpos sdo submetidos a
esteredtipos que exigem um trabalho emocional significativo para resistir (SUE et al., 2007
apud. ZHENG, 2016; NEMOTO, 2009 apud. ZHENG, 2016; CHOU; LEE; HO, 2012 apud.
ZHENG, 2016). Diante do exposto, a seguir, o trabalho final além de aprofundar como a
hipersexualizagdo de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos se traduz no contetdo
pornografico mainstream, também aborda, na contemporaneidade, quais sdo as consequéncias
desses estereotipos, que embora consolidados historicamente, permanecem a delimitar as leste

asiaticas.

3.2 “Tentagoes que ele queria eliminar”: de Hollywood e, atualmente, também na

pornografia

Em 16 de margo de 2021, oito pessoas foram assassinadas, em um tiroteio realizado por
um autoproclamado viciado em sexo que tinha como alvo trés casas de massagem da area de

Atlanta, nos Estados Unidos: Gold Spa; Aromatherapy Spa e Youngs Asian Massage (THE
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NEW YORK TIMES, 2021; CNBC, 2021; NATIONAL PUBLIC RADIO, 2021; BBC, 2021,
THE GUARDIAN, 2021; VOX, 2021). O perpetrador, um homem branco de 21 anos, ap6s o
crime, declarou que estava em um dia ruim, entdo sua intencao era “climinar a tenta¢do” (VOX,
2021; NATIONAL PUBLIC RADIO, 2021). Das oito vitimas, seis eram trabalhadoras dos
spas, imigrantes que possuiam descendéncia asiatica (THE NEW YORK TIMES, 2021; CNBC,
2021; NATIONAL PUBLIC RADIO, 2021; BBC, 2021; THE GUARDIAN, 2021; VOX;
2021). A “tentacao” do atirador eram corpos femininos e feminilizados asiaticos, sexualmente
desejaveis, mas uma ameaca a ordem social e, portanto, descartaveis para a raiva masculina
branca, indicando como raca e género coconstituem a formacédo da vulnerabilidade das asiaticas
avioléncia (HWANG; PARRENAS, 2021). Apesar de serem hiper sexualizadas a partir de uma
imagem de subserviéncia, de Lotus Blossom, a fetichizacdo desses corpos também os fazem ser
vistos e concebidos como desumanizados, perpetuando e mantendo a percepcdo de que sdo
ameacas & moralidade sexual masculina e branca, a Dragon Lady.

A descartabilidade estd enraizada em narrativas sociais, coloniais e patriarcais que
foram historicamente concebidas mediante o retrato, sobretudo, mas ndo apenas, de leste
asiaticas, a uma dinamica que envolveu um ciclo de desejo e fetichizacéo e rejeicdo. Assim, de
acordo com o socidlogo Baldoz (2021, apud. HWANG, PARRENAS, 2021), equiparar as
mortes direcionadas de “trabalhadoras sexuais asiaticas” em Atlanta a alguém que teve um dia
ruim reforca a ideia de vitimizagdo branca (masculina). Mais do que isso, cabe destacar que
relacionar as massagistas como diretamente ligadas ao trabalho sexual, como diversos veiculos
de midia também repercutiram, € mais uma forma de sexualizar seus corpos, dado que o
trabalho de massagem nédo necessariamente envolve servicos sexuais. Desse modo, a interagdo
que constantemente relacionam a identidade social, racial e sexual de corpos femininos e
feminilizados leste asiaticos ao sexo resulta na constru¢do de uma vulnerabilidade que torna
esses corpos objetos de desejo fetichizado e, como consequéncia, de violéncia racializada.

Essa violéncia ndo ocorre somente em casos isolados e especificos, mas faz parte do
cotidiano e de diversos relatos de leste asiaticas. Um caso relatado para Woan (2008), uma
universitaria coreana-americana conta ter ido a uma boate e conhecido um homem branco, que
Ihe ofereceu uma carona e, ao chegar na casa da estudante, estuprou-a enquanto grunhia as
palavras "boneca chinesa", "prostituta asiatica” e se referia aos seus genitais como "sushi”. A
raiva que se materializou em violéncia sexual € ndo apenas resultante de conflitos internos e
impulsos deste violentador em especifico, mas esta enraizada em dinamicas de poder racial e
de género. A leste asiatica das fantasias sexuais masculinas brancas entra em cena - "pequena,

fraca, submissa e eroticamente sedutora”, seus "olhos amendoados para mistério, pretos para
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sofrimento, bem espacados para inocéncia, magds do rosto altas inchadas como hematomas,
l&bios cor de cereja (WOAN, 2008). Tais fantasias atribuem tanto uma imagem de beleza e
pureza, mistério oriental a ser descoberto e explorado pela masculinidade branca e, portanto,
um corpo fetichizado a ser penetrado, cujos inchacos das macéds dos rostos indicam 0s

hematomas de uma violéncia colonial (Figura 13).

Uma mascara tampa seu rosto ¢ somente seus olhos “puxados, amendoados” sio visiveis e sio o

foco do video. Mesmo que durante o video ela constantemente clame, em japonés, que esta
sentindo dor, 0 homem nio para. O homem esta protegido, censurado. Ela nao esta protegida.
A violéncia sexual dentre os videos mais vistos na categoria “Japonesas” e ela esta visivel, o
tempo todo.

Figura 13: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de MASKPARK. Pornhub, 17
de outubro de 2024.

Além disso, essas fantasias ndo apenas exemplificam a hipersexualidade, mas a hiper
heterossexualidade, centrada no homem e dominada pelo homem (WOAN, 2008). O prazer
masculino e seus desejos sdo o foco, ele é o sujeito, e 0s corpos femininos e feminilizados leste
asiaticos sdo apenas 0 objeto de seu prazer e satisfacdo. Atualmente, poucos meios revelam as
consequéncias da exploracéo sexual branca de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos,
historicamente estabelecidos, mais do que a pornografia (WOAN, 2008). Se, por um lado,
Hollywood age como um veiculo para consolidar os valores ocidentais estadunidenses de poder
imperialista e a romantizacdo de uma nova era colonialista, por outro lado, a inddstria
pornogréafica igualmente atua como disseminadora desses comportamentos (CHANG, 2024). E
na pornografia que comegam a prevalecer os esteredtipos e imagens hiper sexualizadas que
foram inicialmente disseminadas pelas midias hollywoodianas (Tabela 1), no periodo em que a

pornografia era considerada clandestina.
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Tabela 1: Categorias mais populares do Pornhub, nos Gltimos onze anos

Cinto categorias mais populares (em ordem
A decrescente), exceto 2013, em que os dados sdo
no
referentes aos termos mais pesquisados, devido a
indisponibilidade de informacGes sobre categorias
“teen”’; “milf”; “compilation”;
2013
“mexicanas/japanese”
2014 “teen;” “lesbian;” “milf;” “stepmom”; “mom”
2015 “lesbian;” “teen;” “stepmom;” “cartoon;” “milf”
2016 “lesbian,” stepmom, ” “milf;” “teen;” stepsister”
“lesbian;” “hentai;” “milf;” “stepmom,”
2017
“stepsister”
“lesbian;” “hentai;” “milf;” “stepmom,”
2018
“japanese”
2019 “japanese”; “hentai”; “lesbian”; “milf”; “korean”
2020 Sem informagdes disponiveis.
2021 “hentai”; “japanese”; “lesbian”; “milf”: “pinay”
2022 “hentai”; “japanese”; “milf”; “pinay”; “asian”
2023 “hentai”; “milf”; “lesbian’’; “japanese”; “pinay”
2024 “milf”; “anal”; “japanese”; “lesbian; “mature”

Fonte: Elaboracdo propria, com base em PORNHUB INSIGHTS. Year In Review, 2013-2024.

Em um estudo conduzido por Gossett e Byrne (2002, apud. WOAN, 2008), de trinta e
um sites pornograficos que retratavam estupro ou tortura, mais da metade mostrava leste
asiaticas como vitimas de estupro e um ter¢co mostrava homens brancos como perpetradores
(WOAN, 2008). Esses dados reforcam a forma como os contetidos pornograficos ndo séo
neutros, mas reforcam a objetificacdo e a desumanizacdo e, muitas vezes, tornam violéncias
sexuais e raciais normalizadas em prol de um fetiche que atende somente a um grupo dominante
masculino, branco e heterossexual. O estudo revelou ainda uma forte correlagdo entre raca e
pedofilia, anunciando com titulos como "Colegiais japonesas™ ou "Adolescentes asiaticas"
(WOAN, 2008), aspecto que liga a fetichizacédo racial com a infantilizacéo.

Esse "fascinio" dos homens ocidentais pelos corpos "infantis™ das leste asiaticas também
funciona para alimentar a visdo romantica que alguns homens brancos constroem de si mesmos
como os "salvadores”, "herdis™ ou "protetores” (CHANG, 2024). Assim, em muitos casos, de
fato se trata de peddfilos, mas, em outros, também do desejo masculino e do prazer em se ver
em uma posigédo de poder e dominagéo frente a um corpo feminino e feminilizado racializado

submisso, docil e obediente (Figura 14). Aqui, “raga” ¢ a identidade priméria para leste asiaticas
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na pornografia, onde sua “racializagdo representa sua perversidade, entdo elas devem fazer ‘cara
amarela’ para serem legiveis na pornografia” (CHANG, 2024). Em outras palavras, para
despertar o desejo sexual e a excitacdo nos espectadores, esses corpos devem brincar com 0s
tropos de leste asiaticas, que sdo simultaneamente criados e (re)inventados (CHANG, 2024),

performando os esteredtipos racializados que os violentam e violam.

Japonesas é frequentemente combinado

Novinhas (18+) RENULER

Videos pornograficos envolvendo leste asiaticas constantemente as abordam em uma relagéo de
submissdo em relacao aos homens. Inicialmente, o fetiche era também pela imagem do mistério oriental,
entdo aderegos eram uma constante. Atualmente, é mais claro o interesse pela subserviéncia, construida
pelas imagens do que € a leste asiatica. Ao mesmo que estdo vestidas com uniformes escolares e
uniformes do McDonald's, sdo caracterizadas como “novinhas”, “doces” e agem conforme esse script.

Figura 14: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de KIMMIYAA,;
HONGKONGDOLL; THEPERFECTJAPANESE. Pornhub, 25 de novembro de 2024.

Nesse sentido, constrdi-se um fetichismo sexual a partir de uma situacdo em que o alvo
da afeicdo € um objeto inanimado ou uma parte especifica de alguém quando a preferéncia
exclusiva ou quase exclusiva de alguém por contato sexual com outras pessoas pertencentes a
um grupo racial especifico assume a forma de fetichismo racial (CHANG, 2024). Para leste
asiaticas, o fetichismo racial ocorre mediante a hipersexualizacdo e a utilizacdo de esteredtipos
que resultam na naturalizacdo da violéncia contra seus corpos. O fetichismo racial e a
disseminacdo de imagens que sumarizam esses COrpos como existentes somente para fins
sexuais e como inerentemente sem agéncia frente a essas relacées também resulta em violéncias
diante de relacionamentos roméanticos. Em entrevista para Chang (2024), uma das entrevistadas
relata: “Eu fui objetificada. Estou ciente disso agora, olhando para tras. Meu namorado me fez
apenas um corpo. Ele s6 me queria para sexo, aparentemente. Entdo percebi que ele somente
namorava garotas asiaticas”. Todas nds j& vivenciamos essa experiéncia, ndo uma, mas diversas

vezes. O fato de sermos leste asiaticas vem antes de qualquer outra caracteristica que tenhamos
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e, as vezes, é 0 Unico aspecto preponderante que faz com que sejamos atraentes aos olhos
masculinos brancos. Seja em relacionamentos romanticos j& consolidados, em aplicativos de
namoro, na midia hollywoodiana e na pornografia, nunca € permitido que esquecamos que
somos leste asiaticas, fetichizadas e hiper sexuais. Esses homens ndo estdo procurando uma
pessoa em particular, mas sim uma imagem estereotipada, sexualizada e fetichizada, construida
e disseminada com base na midia popular, filmes de Hollywood e pornografia (CHANG, 2024).

Além disso, a percepcdo duradoura de que os corpos femininos e feminilizados leste
asiaticos sdo de menor importancia e podem ser objetificados, bem como a naturalizacdo da
violéncia contra eles em midias pornograficas, fazem com que sejam mais suscetiveis a
sofrerem assédio sexual e racial do que suas contrapartes brancas devido ao legado histérico do
imperialismo sexual (SONOWAL, 2021). Se, aos olhos dos outros, as leste asiaticas séo
homogeneizadas, seus corpos, comportamentos esperados e declarac6es, também séo incluidos
em um processo de universalizagdo como uma experiéncia de invisibilizacéo e de reducédo de
sua identidade (CHANG, 2024). Elas deixam de existir como seres humanos subjetivos, sujeitos
dotados da propria histéria, da prépria personalidade, da prépria sexualidade e com uma
identidade que ndo se limita a sua sexualidade. A identidade dentro de uma "raga” nao € rigida
e estatica, mas material "fluido" e mutével, com uma identidade que muda constantemente
(CHANG, 2024), trata-se, assim, mais do que a nivel individual, resumir um género e uma
identidade racial e comunitaria inteiramente a imagem de que seus corpos estdo a disposicao
para o consumo de fantasias masculinas brancas e ocidentais.

Apesar do que foi exposto, € relevante diferenciar a violéncia sexual da pornografia
mainstream e o sexo propriamente dito. Uma visdo mais nuancada, em que o sexo também pode
ser visto como uma forga moldadora de poder, agéncia e autoafirmagdo é importante para
analisar mobilizacbes de resisténcia e que utilizam de imagens para lutar por uma
representatividade de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos. Dessa forma, rejeitar a
hipersexualidade como externa aos corpos femininos e feminilizados leste asiaticos, algo
imposto inteiramente por outros, parece tdo igualmente insuficiente quanto aceita-la como
inteiramente essencial e interno a eles (SHIMIZU, 2006). Frente a isso, mais do que a
resisténcia em ter que mediar e, em diversas situagdes, inclusive performar estereotipos hiper
sexuais, ha uma luta que existe desses corpos na construgdo de suas identidades para além da
hipersexualidade. O entendimento da resisténcia das leste asiaticas a violéncia sexual é um
processo continuo de negociagdo e de autorreconhecimento da existéncia de uma
hipersexualizacdo que embora as persigam e retirem delas mesmas a subjetividade frente ao

olhar masculino branco ocidental, ndo retira delas a propria representacdo que possuem de si.



o1

Nesse sentido, a hipersexualizacdo é violenta, mas para além disso é, sobretudo, instrumento
de luta de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos, aspecto que serd aprofundado no

capitulo que se segue.
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CAPITULO 4: “EU NAO SOU SEU FETICHE?”

“Eu ndo sou seu fetiche”, é 0 que se |1é em diversos cartazes em protestos de imigrantes
leste asiaticas nos Estados Unidos (THE CONVERSATION, 2021; NATIONAL ASIAN
PACIFIC AMERICAN WOMEN’S FORUM, 2022). Frente a isso, embora a experiéncia da
dor e do medo de reinscrever imagens por meio do poder do cinema devem permanecer parte
de andlises, ha também a necessidade do estudo das representaces de corpos femininos e
feminilizados amarelos centralizando a posse de sua prépria sexualidade (SHIMIZU, 2006). A
centralidade da sexualidade de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos envolve nao
apenas o que é moldado e percebido pelo eu dominante, mas também o questionamento desses
esteredtipos a partir da reapropriacdo de sexualidades e imagens. Dentro de comunidades
racializadas, reconhecer prazeres perversos e prazer no sexo e em assistir, executar e criticar
oferece uma politica de reconhecimento mais viavel (SHIMIZU, 2006). Logo, deve-se pensar
a imagem e suas complexas camadas, como nos indica Didi-Huberman (2012 apud.
RESENDE; ROBALINHO; AMARAL, 2019), a0 mesmo tempo como documento e como
objeto de sonho, como obra e objeto de passagem, como monumento e objeto de montagem,
como ndo saber e objeto de ciéncia. Essas multicamadas tanto das imagens, quanto da propria
sexualidade e do sexo revelam seus carateres simultaneos e que desafiam um entendimento
completo.

Reinserir o prazer sexual em discursos de dor racial ndo apenas reformularia as imagens
hiper sexuais de raca como uma figura instdvel em vez de uma entidade cognoscivel, mas
também reconheceria como o moralismo disciplina corpos femininos e feminilizados leste
asiaticos (SHIMIZU, 2006). Isto ¢, ao olhar o sexo como algo que ndo pode ser totalmente
conhecido e capturado em representacées, entende-se 0 quanto tais imagens sdo tanto parciais,
quanto limitacGes as subjetividades desses corpos. Nesse sentido, o moralismo sexual
concomitantes galvanizados em resposta a sexualidade racializada na representacdo
marginalizam os corpos femininos e feminilizados leste asiaticos (SHIMIZU, 2006). Isso
porgue, essa moralidade ndo permite uma anélise mais aprofundada sobre como experiéncias
sensoriais, de memorias, historia e identidade estdo em constante mudanca e, por isso, nao
devem ser capturadas por imagens limitantes e estereotipadas. Somente entrar em panico sobre
imagens sexuais, visuais ou de género que reificam corpos femininos e feminilizados leste
asiaticos ignora a importancia de se envolver com a maneira como a sexualidade racializada
constitui a subjetividade (SHIMIZU, 2006). Através de multiplos agenciamentos, é possivel

encontrar um caminho para superficie, tornando-se um corpo que existe apesar de tudo
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(ROBALINHO; RESENDE; AMARAL, 2019). Quando é limitada a aceitagdo da sexualidade
de leste asiaticas na midia e na pornografia como simplesmente perigosa e imoral, sdo privadas
as formas profundamente interessantes pelas quais raca, sexo, performance e cultura visual
trabalham juntos para transmitir criatividade, prazer e trauma simultaneamente (SHIMIZU,
2006). Nesse sentido, se a imagem € capaz de criar a0 mesmo tempo sintoma (interrupgéo no
saber) e conhecimento (interrupcéo no caos) (DIDI-HUBERMAN, 2012, apud. ROBALINHO;
RESENDE; AMARAL, 2019). Paralelamente, os estereétipos hiper sexuais de corpos
femininos e feminilizados leste asiaticos revela a violéncia que retira desses corpos seu
agenciamento e sua identidade e os resume a mera fetichizacdo (sintoma), mas oferece a
possibilidade do entendimento para além do fetiche, de reconstrucdo de narrativas, de
sexualidades, de historias e da prépria imagem (conhecimento).

Por isso, nosso conceito de sexualidade, como punicdo, disciplina, prazer e
possibilidade, pode ser informado pelo estudo de corpos que introduzem alternativas possiveis
anorma (SHIMIZU, 2006). Essas territorialidades, multiplas, revelam e expdem subjetividades,
corpos e temporalidades indesejadas, inimaginaveis e esquecidas, com uma imagem de
maultiplos agentes que incorpora e da visibilidade a modos de existéncia destinados a
invisibilidade (ROBALINHO; RESENDE; AMARAL 2019). Dessa forma, olhar para o sexo
em termos da incognoscibilidade, ou seja, como aquilo que é impossivel conhecer
completamente, enfatiza um processo de ampliar a imaginacao e permitir a entrada no dialogo
do prazer, bem como da dor (SHIMIZU, 2006). Trata-se de corpos e imagens que trazem a
superficie passados indesejados e possiveis futuros de resisténcia (ROBALINHO; RESENDE;
AMARAL, 2019) e é na justaposicdo e na contraposicdo dessas multiterritorialidades
(HAESBAERT, 2016 apud. ROBALINHO; RESENDE; AMARAL, 2019) que coexistem as
estéticas, os afetos e os tempos desiguais (ROBALINHO; RESENDE; AMARAL, 2019).
Embora haja de fato certezas sobre o que pode ocorrer na tela ou no palco, o conceito de
incognoscibilidade insiste na falta de confiabilidade final da representacdo, bem como nas
compreensdes em constante mudanca de subjetividade, memoria e historia (SHIMIZU, 2006).

Na intermiténcia dessas imagens, que vdo e voltam cruzando tempos e espacos
distintos, é que nos parece possivel encontrar as (r)existéncias e 0s corpos que teimam em
emergir sdo rastros e restos coletivos de pequenas ardéncias, chamas que acendem clareiras na
escuriddo (ROBALINHO; RESENDE; AMARAL, 2019). Essas (r)existéncias priorizam abrir
espaco para minorias sexuais que defendem a perversidade como uma pratica politica critica de
posi¢des normativas de raga e sexo (SHIMIZU, 2006). Como o0s vaga-lumes, esses corpos e

essas imagens sobrevivem, de forma intermitente, desaparecem e tornam a aparecer, apesar de
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tudo (DIDI-HUBERMAN, 2011 apud. ROBALINHO; RESENDE; AMARAL, 2019). A partir
desse ressurgimento, é possivel reconhecer imagens de leste asiaticas como perversamente e
patologicamente sexuais no cinema ocidental e argumentar que a condenacdo da sexualidade
ndo normativa e a simplificacdo do processo de assistir a um filme néo ilustram suficientemente
as possibilidades politicas levantadas ao assistir raca e sexo na tela (SHIMIZU, 2006), muito
menos de entender as possibilidades e agéncias desses corpos a partir de imagens. Assim, de
uma geografia exaurida (ROGOFF, 2006 apud. ROBALINHO; RESENTE; AMARAL, 2019),
como a que estamos imersos, nasce a demanda por uma reflexao que busque recursos de outros
instrumentos analiticos que possa também ser capaz de nos fazer ver (ROBALINHO;
RESENDE; AMARAL, 2019). Por isso, no que se segue, este trabalho, objetiva fazer ver. Para
isso, apresenta e homenageia algumas das subjetividades femininas, feminilizadas, feministas
e imigrantes leste asiaticas que se traduzem em movimentos, no ordinario, na arte e no ativismo.

No6s ndo somos seu fetiche, somos nossa propria existéncia.

4.1 “Arte e Ativismo”

“Arte e Ativismo” ¢ o lema do Tomorrow Girls Troop (TGT) ou Ashita Shoujo Tai, um
coletivo de arte feminista anénimo, fundado em 2015, que trabalha na interseccdo da arte e do
ativismo, com um foco em questdes de género do Leste Asiatico (TOMORROW GIRLS
TROOP, 2019). De acordo com o TGT (2019), suas integrantes consistem em estudantes do
ensino médio, faculdade e doutorado, artistas em tempo integral, maes artistas, pessoas que
trabalham em vérias indUstrias ndo relacionadas as artes e a diversidade de géneros, orientacdes
sexuais e origens contribui para a profundidade e amplitude de projetos desenvolvidos (Figura
15). O TGT exemplifica o que Lambert e Ducombe (2016) conceitualizam como a arte politica
e a arte que funciona politicamente, simultaneamente. A primeira visa, aumentar a
conscientizacdo, enquanto a Ultima é direcionada para mudar o mundo (LAMBERT;
DUCOMBE, 2016). Isto €, a arte sobre politica envolve a comunicacdo sobre determinado
evento politico, enquanto a arte que funciona politicamente mais do que comunica, mobiliza

emoc0Oes para apresentar um impacto transformador.
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“Nao queremos mais mal-entendidos sobre o significado do feminismo

Ou mais desentendimentos
O feminismo é um compromisso com a igualdade de todos os géneros
O feminismo é nada mais, nada menos

Nio queremos tirar de vocé, ndo queremos competir
Nao estamos tentando vencé-lo, nao estamos tentando ser superiores”
(TOMORROW GIRLS TROOP, s.d.)

Figura 15: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de Tomorrow Girls Troop,
s.d.

Uma das fundadoras do TGT, Midori Ozaki, acredita que ndo eram apenas estruturas
sociais ou acesso a recursos que iriam libertar as japonesas do sexismo e dos limites de género,
mas também uma compreensdo mais profunda e aceitacdo da igualdade de género e que ia além
do feminismo no Japéo, fortemente centrado na academia (TOMORROW GIRLS TROORP,
2019). Nesse sentido, a arte sobre politica do TGT se tornou a sua bandeira de retirar as artistas
feministas da periferia do movimento feminista. Desde entdo, o grupo cresceu para incluir
membros de paises vizinhos do Leste Asiatico, com foco no discurso feminista interseccional
e justica social, manifestada e alcangada por meio da arte (TOMORROW GIRLS TROORP,
2019), mais especificamente da arte que atua politicamente.

De acordo com Lambert e Ducombe (2016), a criatividade pode ser descrita como fazer
combinagdes e as pessoas criativas estdo sempre examinando o mundo e fazendo conexdes e é
a partir delas que um projeto criativo pode nascer. No caso do TGT, por exemplo, foi a partir
exatamente de objetivos que envolviam a interseccdo da arte sobre politica e da arte que atua
politicamente que o coletivo se desenvolveu e expandiu. Desafiando o endosso do governo ao
sexismo otaku® (arte sobre politica), o TGT, em um discurso, em 2015, solicitou que a cidade

8 Otaku pode ser traduzido do japonés como pessoas que compartilham de uma paixdo por animagdo japonesa
(anime), historia em quadrinhos japoneses (manga), video games e tecnologia (FUJIIWARA, 2024). Normalmente,
o0 termo se refere a homens. Uma parte da cultura otaku pode envolver a sexualizacdo de corpos femininos e
feminilizados. Por exemplo, no Japdo, hé cafeterias em que as gargonetes se vestem de empregadas domeésticas,
0s maid cafes. Quando os clientes recebem seus pedidos de comida, as empregadas recitam a palavra “moe” e
dizem que transferem amor na comida desta forma (SHARP, 2011 apud. FUJIWARA, 2024). Moe também esta
intrinsecamente ligado a cultura otaku. Diz-se que as origens da palavra surgiram em discusses online entre



56

de Shima, no Japdo, rescindisse seu endosso a personagem Megu Aoshima como mascote
oficial da cidade que, em 2017, teria exposicdo global ao ser selecionada como cidade-sede da
Cupula do G7° (TOMORROW GIRLS TROOP, 2019). De acordo com o TGT (2019), a
personagem, explicitamente descrita como uma garota de dezessete anos por seus criadores,
esta vestida com uma verséo tradicional da roupa de mergulho e faz parte do moe kyara, uma
subcultura de manga e anime japoneses em que as personagens sdao simultaneamente
infantilizadas e sexualmente objetificadas

Diante do caso, o TGT (2019) concluiu que a educacéo seria a solugdo mais eficaz, pois
permitiria mais discussao e criaria uma visao coletiva e compreensao sobre igualdade de género,
discriminagdo e representagdo visual, fazendo com que a arte se torne um instrumento de
transformacéo politica (arte que atua politicamente). Essa consideracdo do TGT (2019) €
enfatizada também por Lambert e Ducombe (2016) ao destacarem que o envolvimento com
politica ocorre por razGes muitas vezes ndo racionais, mas emocionais e pessoais, em que 0
sentido de mundo se da por meio de imagens, sons e narrativas mais do que por meio de fatos
e nimeros (LAMBERT; DUCOMBE, 2016). A medida que mais pessoas se informam de
representacdes problematicas apresentando menores sexualmente objetificadas, campanhas do
setor publico passam a ser mais escrutinadas (TOMORROW GIRLS TROOP, 2019). Assim, 0
trabalho educacional do TGT e de conscientizagéo por foi efetiva em resultar em engajamento
coletivo, em que a arte foi o principal instrumento de mobilizagdo de emocdes.

Por meio da arte socialmente engajada, com o envolvimento de grupos demograficos
marginalizados ou vulneraveis, incluindo minorias raciais, trabalhadores precarios e minorias
sexuais, construiu-se um potencial para unir arte e ativismo e para comunicar, educar e se
envolver mais intimamente com o publico por meio da arte (TOMORROW GIRLS TROOP,
2019). E aqui que entra a arte do ativismo em que ha uma arte para cada pratica ativista incluida,
distinguindo o inovador do rotineiro, o elegante do mundano (LAMBERT; DUCOMBE, 2016).
Ao empregar estratégias que envolvem colaboracfes e comunidades, processos em vez de
produtos, producdo no ambito social e ndo em museus, o0s artistas sdo capazes de afetar e

desafiar reinos sociais além do contexto especifico da arte em si (DUFOUR, 2002). O ativismo

otakus, como um termo usado para a “resposta afetiva a personagens ficticios” (GALBARAITH, 2009 apud.
FUJIWARA, 2024). Sharp (2011 apud. FUJIWARA, 2024), no entanto, traduz moe como um “pseudo-romance”,
um que esta “indissociavelmente ligado & empregada e ao seu corpo”.

® O G7 ou Grupo dos Sete ¢ uma alianca que foi criada para facilitar a cooperacdo na economia global entre os
paises mais industrializados e economicamente relevantes em 1976 e é composto pela Alemanha; Reino Unido;
Franca. Estados Unidos; Itdlia; Canada; Japao e Unido Europeia, como um membro ndo enumerado (OLSEN et
al., 2023).
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na arte envolve trabalhar fora das instituices, em espaco publico, onde alguém é capaz de
abordar e fazer uso de muitos modos e formas de cultura (DUFOUR, 2002).

A arte € mais sentida do que pensada e quando somos afetados, ou melhor: emocionados,
por uma obra de arte, costumamos dizer que ela nos move e esse movimento € bom para a
mudanga social (LAMBERT; DUCOMBE, 2016). O TGT exemplifica esse processo mediante
a constante utilizacdo de simbolos enraizados na cultura japonesa. Seu principal simbolo, por
exemplo, € uma mascara que representa o coelho e o bicho-da-seda, os quais ao se relacionarem
com cargas emocionais, historicas e culturais ressoam com o publico (Figura 16). No caso do
bicho-da-seda, por exemplo, na mitologia japonesa, ele simboliza uma encarnagéo da deusa da
fertilidade Oogetsuhime, capaz de produzir todos os tipos de comida de seus orificios corporais,
com os quais ela preparava refeicdes para servir o deus Susanoo, e que posteriormente foi
assassinada por Susanoo (TOMORROW GIRLS TROOP, 2019). Nesse sentido, mais do que
uma mascara ou um artefato visual, essas simbologias e imagens constroem um espaco para
que questdes relacionadas a violéncia doméstica e ao trabalho do cuidado sejam sentidas pelo
publico. Por isso, a arte deixa de ser apenas um meio estético e transita para se tornar um

instrumento de mobilizacdo emocional e, consequentemente, social.

“A recepgao do radio é péssima, entao eu
liguei a TV e € o mesmo programa. Céus,
Joe. Eu simplesmente ndo sei o que fazer!
Agora vocé nao atirou no cachorro de
alguém pensando que era uma raposa? Nao
foi nada disso! Atirei num cagador, peguei o
coelho que ele matou. Eu nunca poderia
matar um pobre coelhinho. Tudo bem, tudo
bem. Diga a si mesmo que vocé salvou todos os
coelhos de serem baleados por ele!”
(TOSHIKO, 2020)

A mascara utilizada pelas integrantes do TGT além de simbolizar aspectos culturais do Japao, simbolizam uma
critica a violéncia doméstica e ao trabalho do cuidado concentrado em corpos femininos e feminilizados. Assim,
por meio de sua arte, o TGT representa sua propria identidade como grupo e como coletivo, mas também mobiliza
e expande.

Figura 16: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de Tomorrow Girls Troop,
s.d.
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Para além do Tomorrow Girls Troop, a intersec¢do entre arte e ativismo como
instrumento de acdo dos asiaticos-americanos € anterior. Em 1975, foi publicado o quarto
volume do The Asian-American Community Newsletter of Washington, cuja caracteristica
envolve tanto a utilizacdo de ilustracdes desenvolvidas pela prépria comunidade, quanto de
textos que tanto noticiam, quanto protestam. Em uma das se¢des do jornal, por exemplo, é
desenhada uma imigrante chinesa e é destacado suas roupas (Figura 17). Em complemento a
arte, o jornal faz uma critica a imagem publica estereotipada que é disseminada sobre os
imigrantes, com destaque para corpos femininos e feminilizados. Destaca-se, por exemplo, que
a mensagem da moda para essas imigrantes é que elas serdo recompensadas, apreciadas e até
admiradas e invejadas por se vestirem de acordo com os esteredtipos de Lotus Blossom
(submissa e delicada) e Dragon Lady (ex6tica, sedutora e perigosa), mensagem que as aprisiona
(THE ASIAN-AMERICAN COMMUNITY NEWSLETTER OF WASHINGTON, 1975)
esses corpos em papéis rigidos e desumanizantes.

Como informacdes e criticas podem ser introduzidas em um projeto de arte? O que a
arte pode fazer? (DUFOUR, 2002). Tanto a imagem de uma imigrante leste asiatica, quanto o
conteudo textual de critica em relacdo as proprias imagens estereotipadas utilizadas na industria
da moda refletem a arte como um projeto de critica. Essa intertextualidade se torna mais
evidente quando o jornal The Asian-American Communtiy Newsletter of Washington (1975)
ressalta que ser colocado em uma pégina de moda como uma moda passageira e a partir de
termos como “visual chinés” ndo é diferente de ser colocado em um museu como uma
curiosidade antropologica (THE ASIAN-AMERICAN COMMUNITY NEWSLETTER OF
WASHINGTON, 1975). Isto €, a indUstria da moda no Ocidente como mais uma frente que

fetichiza e torna ex6tico a cultura do outro.

T | s e tubion A identidade cultural de corpos femininos e
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feminilizados leste asiaticos ndo ¢ um culto fetichista

ao “visnal chinés”. E, ¢é por isso, que na arte do The
Asian-American Community Newsletter of
Washington, esse corpo se traja orgulhosamente em
suas roupas. Os trajes, cada um com caracteristicas
proprias, brilham (CHINA CULTURAL CENTER,
2021).

E 0 modo de se vestirem e de se expressarem
culturalmente, para além da sua viso de alteridade.
Como representagao da sociedade e da cultura, as

roupas nao apenas mostram a civilizagio material,

« ..
\a_/_/ .. mas também simbolizam a civiliza¢do espiritual
RO e nw  ttteteesssesss

e (CHINA CULTURAL CENTER, 2021).

Figura 17: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir SMITHSONIAN
INSTITUTION. The Asian-American Community Newsletter of Washington, 1975.
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Outra secdo do jornal também demonstra como a arte em complemento ao texto séo
capazes de investigar questdes por meio de seu modo particular de producéo de significado
(DUFOUR, 2002), mas que se complementam na entrega da mensagem. Nela, ha uma
ilustracéo artistica de diversos corpos femininos e feminilizados leste asiaticos lutando contra
0s mitos que sdo construidos sobre eles. Essa imagem demonstra o que Lambert e Ducombe
(2016) caracterizam como uma estética artistica tatica, estratégica e organizacional. Isso
porque, mesmo sem que o leitor tenha contato com o texto referente a essa se¢do, o conteudo
estético ja apoia como um ativismo mobilizador que, com somente uma ilustracdo, utiliza de
narrativas que influenciam percepcdes sociais e politicas. Nesse sentido, enquanto a arte apoia
em uma das frentes da mensagem que envolve a luta contra esteredtipos sexuais de corpos
femininos e feminilizados leste asiaticos, o conteudo textual é complementar, mas pode focar
em outra vertente. Nele, Tseng (1975) faz uma critica ndo somente as imagens que restringem
os corpos femininos e feminilizados leste asiaticos, como também a restricdo de liberdade que
acompanha o advento da pilula anticoncepcional, nos anos 60. Para Tseng (1975), essa
ascensdo, embora seja nomeada como revolucdo sexual, ndo foi efetiva para de fato
revolucionar no que diz respeito as problematicas patriarcais mais enraizadas. Mesmo nao
mencionando no texto escrito, € a complementacdo da arte que traz quais Sdo essas

problematicas (Figura 18).

AS ASIAN WOMEN

A revolugao sexual, como
corpo feminino e feminilizado,
nao é somente a garantia de
métodos anticoncepcionais. E,
todos os dias, lutar e socar os
mitos que reduzem nossas
imagens e identidades aos mitos
da Lotus Blossom e da Dragon
Lady, da hiper sexual e ma,
perigosa, mas fraca. A liberacao
| contra esses mitos ¢ a liberta¢io
que sera ganha.

——— - —-

Figura 18: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de SMITHSONIAN
INSTITUTION. The Asian-American Community Newsletter of Washington, 1975.
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Frente ao exposto, as imagens e as representac6es evidenciam o papel da midia e da arte
na construcdo de pertencimento, cidadania e identidades subjetivas. A midia, dominada por
imagens hiper sexualizadas de corpos femininos e feminilizados se torna um denominador de
violéncia a esses corpos. Contudo, a poténcia de seu ativismo em também utilizar contra
representacdes destacam a importancia das imagens para a construcdo desse ativismo. Os
movimentos tanto do Tomorrow Girls Troop, quanto do The Asian-American Community
Newsletter of Washington, embora diferentes em seus objetivos, demonstram a forma como
representagdes podem assumir uma significacdo adicional, dentro de uma pratica maior
(ALTIERI, 1982). A arte como ativismo é também para que os individuos vejam a si mesmos
e suas comunidades especificas representadas na midia (LOPEZ, 2016). Desse modo, a seguir,
o trabalho final explora a importancia da arte como ativismo tanto na representacao, quanto na
humanizacdo de corpos femininos e feminilizados amarelos. Para isso, sdo analisados
mobilizagOes e artistas que demonstram como as imagens podem celebrar a humanidade e
complexidade desses corpos, aspectos que tém sido retirados deles frente a desumanizacao

como meros objetos sexuais.

4.2 Visualidades, humanidade e representacao

A obra representativa é aquela que exemplifica de uma forma que permite aos membros
de uma audiéncia ver que cada um deles pode participar da vida da obra enquanto reconhece
que a mesma possibilidade se mantém para os outros (ALTIERI, 1982). Quando estéo ausentes,
marginalizados ou maltratados, ha um impacto real na capacidade das comunidades de se
sentirem reconhecidas e validadas e em que os individuos ddo sentido a midia de maneiras que
ressoam com suas préprias identidades culturais (LOPEZ, 2016). Nesse sentido, a auséncia ou
distorcdo de representacOes dessas comunidades prejudica a capacidade de se reconhecerem
como validas dentro de uma sociedade. Ademais, faz com que entendam que 0 seu
reconhecimento e, mesmo subjetividade, esta atrelado a estere6tipos monoliticos e restritivos.
No caso de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos, para além de simplificacdes e
homogeneizagOes étnicas e culturais em uma unica viséo hiper sexual como um marcador de
diferenca e que retira seus corpos do ordinério, isto é, do normal e do humano. Por isso, esses
corpos tém também constantemente se utilizado da arte como obras representativas em um
agenciamento que constantemente precisam reivindicar.

Frente a isso, € possivel analisar como os tipos de praticas culturais que sdo incluidas

na categoria de “estadunidense” estdo em movimento, sendo lentamente transformadas por
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meio do processo e desempenho da cidadania cultural, a qual estd intimamente conectada as
praticas de midia e imagens (LOPEZ, 2016). A identidade cultural estadunidense ndo é fixada
na midia, pois também é representado pela forma como as pessoas interagem e se conectam
com a cultura dominante ou as praticas culturais de uma nacdo mediante a cidadania cultural.
Essas complexidades nos lembram que as imagens estdo sempre em fluxo, mudando sob nossos
pés (LOPEZ, 2016). Logo, a cidadania cultural é sobre como as pessoas se reconhecem e
participam da cultura, inclusive mediante a construcdo de protestos e contra representacées em
resposta as representacGes consolidadas pelo grupo dominante. A luta pela cidadania cultural
por meio da mudanca de representacdes de midia tem uma longa histdria por parte de imigrantes
leste asiaticos e em sua exploracao da histdria da censura cinematografica, Charles Lyons (1996
apud. LOPEZ, 2016) descreve protestos de representacdes asiatico-americanas ja em 1973 e
aqueles que estavam mais proximos do problema estavam entre os primeiros a se posicionar,
isto é, profissionais da industria (LOPEZ, 2016). A luta por representacdo estd diretamente
ligada a cidadania cultural.

A primeira mobilizacdo ocorreu quando um ator sino-americano reclamou sobre 0 uso
da palavra chink® no filme O Homem que Burlou a Méfia, em 1973, e fez com que a fala fosse
removida (LOPEZ, 2016). Um grupo de artistas protestou contra o filme Horizonte Perdido,
também de 1973 pelo uso de yellowface, que era a préatica padrdo dentro da indUstria de atores
brancos usando maquiagem para assumir o papel de personagens leste asiaticos (LOPEZ, 2016).
Em protestos subsequentes, coletivos ativistas lutaram contra as performances estereotipadas
de personagens. Em 1985, o filme repleto de estere6tipos O Ano do Dragdo inspirou o primeiro
protesto organizado nacionalmente em torno da estreia do filme culminaram em uma acéo
coletiva de US$ 100 milhdes contra os produtores do filme na Metro-Goldwyn-Mayer United
Artists (MGM/UA) (LOPEZ, 2016). Além dessas iniciativas, coletivos permanecem a se
mobilizar com o objetivo de se posicionarem frente as representacdes em producdes
cinematogréficas e midiaticas de forma geral, reivindicando, nesse sentido, a sua cidadania
cultural. O Media Action Network for Asian Americans (MANAA) é um exemplo e se dedica
a monitorar e defender representacfes equilibradas, sensiveis e positivas dos imigrantes
asiaticos-pacifico-americanos (MEDIA ACTION NETWORK FOR ASIAN AMERICANS,
s.d.). Os membros do MANAA (Figura 19) se reinem em uma pequena sala no segundo andar
do prédio da Chinatown Public Safety Association e as reunides séo abertas ao publico e podiam

ser frequentadas por qualquer pessoa interessada em questdes de representacdo da midia

10 Chink é uma variante ou alteragdo lexical para se referir a pessoas chinesas, o termo é considerado ofensivo
(OXFORD ENGLISH DICTIONARY, s.d.).
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asiatico-americana (LOPEZ, 2016). Em geral, a resposta da MANAA a uma imagem era
baseada em quatro fatores: resposta emocional, viabilidade, alocacdo de recursos e precedente
passado (LOPEZ, 2016). A resposta emocional esta relacionada em como os membros da
organizacdo se sentem em relacdo a imagem e quais sentimentos essas representacoes
despertam. A viabilidade esta relacionada a capacidade da MANAA em atuar em relacdo a
intervencdo no caso e se relaciona diretamente na alocacéo de recursos, em que a organizacdo
analisa se 0s recursos que possuem sdo o suficiente para intervir. Ja o precedente passado diz
respeito ao histérico de casos semelhantes que ja foram avaliados pelo MANAA. Como a
maioria das pessoas que participavam das reunides da MANAA eram asiatico-americanas, 0
consenso do grupo sobre a ofensividade de uma imagem frequentemente era alcancado
simplesmente perguntando se alguém se sentia pessoalmente ofendido por ela (LOPEZ, 2016).
Respostas emocionais como sentir orgulho, vergonha, insulto, raiva, diversdo ou satisfacéo
foram vistas como razdes validas para o grupo tomar uma decisdo (LOPEZ, 2016). Nesse
sentido, mais do que critérios objetivos, a subjetividade e as percepcbes pessoais e 0s

sentimentos sdo os principais aspectos que direcionam as acdes da MANAA.

/ i
Conforme o seu logo comunica, o MANAA funciona como
uma onda de atuagdo em todas as frentes midiaticas que )
envolvem representar, defender e discutir a representatividade | e |
de asiatico-americanos. Inicia-se em uma sala na Chinatown e, !
como uma onda, aborda filmes, séries de televisdo, noticias e
investiga casos e reclamacgdes e ocupa as ruas.

il NCGSM .“_‘i \

H

'Wﬁ( :PTll‘r'A

Figura 19: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de MEDIA ACTION
NETWORK FOR ASIAN AMERICANS, s.d.
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Outro exemplo de coletivo que se mobiliza em prol da maior e melhor
representatividade de asiaticos-americanos € o National Asian American Theatre (NAATCO),
focado no teatro. O NAATCO é uma organizacdo isenta de impostos sem fins lucrativos

formada em 1989, com a missdo de afirmar a presenca e a importancia do teatro asiatico-
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americano nos Estados Unidos (NATIONAL ASIAN AMERICAN THEATRE COMPANY,
s.d). A atuacdo da organizacdo (Figura 20) ocorre mediante a encenacao de classicos europeus
e estadunidenses escritos com todos os elencos asiatico-americanos; adaptacfes desses
classicos por dramaturgos asiatico-americanos; e novas pecas escritas por nao-asiatico-
americanos, ndo para ou sobre asiatico-americanos, mas realizadas por um elenco totalmente
asiatico-americano. Desenvolvimento e producdo de novas pegas por dramaturgos asiatico-
americanos que incorporam outras artes performaticas e midias (NATIONAL ASIAN
AMERICAN THEATRE COMPANY, s.d). Frente ao destacada, é relevante destacar que o
posicionamento histdrico da cidadania como fundamentalmente ligado ao ideal de autogoverno
é em si uma concepg¢do patrimonial, com corpos femininos e feminilizados lutando por
reconhecimento como pessoas capazes de autogoverno (LOPEZ, 2016). Essa luta vai além da
reivindicacdo por cidadania cultural, mas envolve também a simples consideracdo de que seus
corpos sdo cidaddos, sdo autbnomos e sdo humanos. Ao ir além da suposicdo de que 0
autogoverno qualifica alguém para a cidadania, discute a reconfiguracdo da cidadania como
respeito aos direitos de grupo que incluem aqueles de “identidades diasporicas, ndo
hegeménicas e fraturadas, recusando qualquer fechamento que venha com noc¢des de uma
identidade singular, limitada e proprietaria do tipo patrimonial” (YEATMAN, 2001 apud.
LOPEZ, 2016). A proposta, desse modo, € a transformacao da cidadania e da cidadania cultural
como abrangente de experiéncias e identidades multiplas inclusive em uma mesma comunidade

de resisténcia.

“Tenho o habito de entrar no metrd para ver a demografia do
trem, e ndo vejo isso refletido em nossos palcos, onde deveriamos
ser tao imaginativos.” (KATIGBAK, 2020)

Figura 20: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de NATIONAL ASIAN
AMERICAN THEATRE COMPANY, s.d; THE NEW YORK TIMES, 2020.
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Deve-se avaliar que corpos femininos e feminilizados asiaticos lutam por um tipo
diferente de cidadania do que os homens (LOPEZ, 2016). Uma das frentes de luta é a propria
representacdo da sexualidade desses corpos, que, na visdo dominante, foi resumida a
esteredtipos desumanizantes. Essa luta €, por exemplo, abordada por artistas leste asiaticas da
danca. Essa intersec¢do com a danga é relevante na medida em que frequentemente desperta-se
uma percepcao intimamente ligada a um fazer sensual feminino (LABETA, 2024). Assim como
corpos femininos e feminilizados leste asiaticos sdo expostos a estere6tipos hiper sexuais, a
danca como atividade feminina seria alvo de manipulacbes discursivas que moldariam a
percepcdo sobre o comportamento humano, justificando discriminagdes de diversas naturezas,
como as de cunho sexual, classista, étnico-racial, estético ou etario (LABETA, 2024). A
hipersexualizacdo da arte de dancar envolve esse processo em que o feminino e o erotismo
pairam sobre a danca, despertando o desejo pelo gozo através de um ideal consumivel
(LABETA, 2024). Processo semelhante que atinge corpos femininos e feminilizados amarelos
na midia e na pornografica, hd a hipersexualizacdo deles em prol de sua desumanizacédo e
transformacdo em um produto de consumo do olhar masculino. Entretanto, o erético e o sensual
da danca ndo é meramente sexual.

Segundo Lorde (1984 apud. LABETA, 2024), er6tico e pornogréafico estdo
diametralmente opostos ao sexual, dado que a palavra “erético”, advinda do grego eros,
expressa a personificagdo do amor, nascido do Caos, em seu vasto aspecto que consegue
personificar o poder criativo e a harmonia (LABETA, 2024). A Muna Tseng Dance Projects é
um exemplo da profundidade emocional do erético na danca em interseccdo com os desafios
enfrentados por corpos femininos e feminilizados leste asiaticos. A organizacdo foi fundada
pela dancarina e coredgrafa chinesa-americana Muna Tseng para produzir arte em uma cultura
de ideias criativas, com colaboradores que sdo lideres em seus campos de pesquisa em arte
contemporanea, por meio de performances ao vivo, instalacdes de artes visuais, exposicoes,
livros, midia e projetos de arquivo em fotografia, video e filme (MUNA TSENG DANCE
PROJECTS s.d.). Em suas coreografias e intervencdes artisticas, tanto Muna Tseng, quanto
outros integrantes da organizam se utilizam do feminino, da sensualidade e da identidade
cultural. Assim, na sociedade em que as imagens s&o mediadas, a imagem do corpo que danca
possui, concomitantemente, paradigma, metafora e metanarrativa em seu contexto (LABETA,
2024). Isto e, os corpos que dangam, sobretudo os femininos e feminilizados, s&o um modelo
paradigmatico de reflexdo sobre os padrfes culturais que hiper sexualizam a danga, uma arte
que expressa metaforicamente ideias e emogdes e que pode, sobretudo, atuar como uma

narrativa que questiona estruturas de poder.
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E a partir da danca que Tseng soma arte, vida; memoria; historia; investigagdo cultural;
pensamento critico; fluxo instintivo; engajamento filosofico; pratica de linguagem corporal;
texto; imagens visuais; estética; paisagem sonora; impressdo cinematografica; nutricdo da alma
e comunicacao vibracional (MUNA TSENG DANCE PROJECTS, s.d.). Ela ndo evita a beleza,
a luminosidade, a dor ou a feilra e quer criar uma presenca teatral que seja tdo real e palpavel
como agarrar uma pedra ou saborear as suas lagrimas (MUNA TSENG DANCE PROJECTS,
s.d.). Nesse sentido, Tseng contrapfe-se diametralmente a determinados mercados
pornogréaficos que impdem padrdes violentos sobre corpos femininos, reduzindo-os a objetos
de satisfagdo masculina e a estigmatizacdo desses corpos dancantes confere-lhes uma conotagéo
vulgar (LABETA, 2024). O erdtico, que foi transformado em um simbolo de inferioridade
feminina pelo olhar pornografico e mercadoldégico (LABETA, 2024) é a energia vital, criativa
e da experiéncia da vida que de fato representa, que corpos femininos e feminilizados podem
desafiar as estruturas de poder existentes (LABETA, 2024) e é a partir disso que Tseng atua em
sua arte (Figura 21).

white little yellow girls

“Meu nome ¢ Muna e eu nasci em Hong Kong.
Nos deveriamos ser "Pequenas garotas brancas
amarelas’, mas o mais brancas possiveis. (...)
Uma das minhas avos comegou com 0s pés
amarrados e depois ela liberou os proprios pés e
jogou fora os sapatos e as amarras.” (TSENG,
2023)

Figura 21: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de MUNA TSENG DANCE
PROJECTS, 2023; SMITHSONIAN INSTITUTION, 1992.

Por fim, outra frente de luta de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos para
além de cidadania, é a sua representacdo humanizada. A artista nipo-americana Miné Okubo é

reconhecida por suas representagcdes da vida cotidiana e da humanidade (SPRING, 2017). Ela
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é mais famosa por seus desenhos retratando japoneses e nipo-americanos internados durante a
Segunda Guerra Mundial, nesse periodo, o presidente Franklin Delano Roosevelt emitiu a
Ordem Executiva 9066, em 1942, que proibiu pessoas de ascendéncia japonesa de viver na
Costa Oeste e os forcaram a viver em centros de realocacéo, politica que também afetou Okubo
(SPRING, 2017). Foi a partir de operagdes espectrais que imagens de perigo de imigrantes leste
asiaticos foram disseminadas e contribuiram para a sua abjecdo. Esses espectros, 0s quais sdo
construcdes visuais e subjetivas, justificam a opresséo e o controle sob determinados corpos e
contribuem ndo apenas com 0s elementos brutos, mas também com a propria fundacdo da
arquitetura perceptiva da colonizagdo que transforma a carne viva em espectralidade abjeta que
emana como raios de luz das superficies das fotografias (ORTEGA 2019). Os desenhos de
Okubo resistem a essa transformacgdo espectral, uma vez que tem foco na vida cotidiana,
capturando experiéncias vividas e que recusam a abjecdo ao reivindicar o ordinario e a

humanidade (Figura 22).

Do cotidiano em que podia jantar com seus amigos a
estigmatizagdo em palavras de jornais a discriminagao racial e
internagao em campos. Do desconforto em ser olhada mesmo
em uma mesa de jantar com os amigos a raiva ao ler os jornais
ao cansaco e desesperan¢a dos campos de internagdo. Tudo isso
retratado pelos desenhos de Miné Okubo.

Figura 22: Imagem modificada por HIRANO, Caroline Yumi Matsushima a partir de JAPANESE AMERICAN
NATIONAL MUSEUM, 1942-1944

Enquanto Okubo estava no campo de internagdo, ela fez mais de 2.000 desenhos em
carvdo, aquarela, caneta e tinta, retratando suas experiéncias cotidianas (SPRING, 2017).
Muitas vezes, esses desenhos mostravam suas observacoes de corpos femininos e feminilizados
no campo (SPRING, 2017). Seja retratando criancas olhando para os vasos sanitarios dispostos

em pares, corpos femininos e feminilizados mais velhos e nus subindo em baldes e panelas para
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tomar banho, ou pessoas tapando o nariz para o fedor de esgoto ruim, Okubo captou a vida no
campo em todo o seu desagrado (YAMAMOTO, 2021). Mais do que isso, mesmo antes de ser
confinada no campo de internacdo, Okubo desenvolveu uma série de obras artisticas que visava
ndo apenas retratar o normal em sua vida e sua subjetividade, mas também o processo de como
sua vida cotidiana e humanidade também foi retirada dela a partir da discriminacéo racial e da
transformacéo de seu corpo em uma espectralidade abjeta.

E a partir dessa abjecdo que se constroi a espectralidade, o regime escopico de
hipersexualizacdo de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos tanto no cinema
hollywoodiano quanto expandido para violéncias sexuais na pornografia mainstream. Como
vimos, tais imposi¢des sdo o resultado ndo apenas de técnicas discursivas, mas das proprias
praticas perceptivas de colonizacdo que estdo implicadas na criacdo de espectros e na
desalmacdo para os propdsitos de uma colonialidade e império (ORTEGA 2019) e da
dominacdo de um olhar cujas imagens e representacfes sdo mediadas pela masculinidade
branca dominante. A resisténcia a essas opera¢Ges espectrais e a esses regimes escopicos
envolvem a representacdo artistica e sua utilizagdo como instrumento de ativismo,
representacdo e humanidade. Logo, tanto as expressdes artisticas trazidas neste capitulo quanto
outras de resisténcia ndo apenas enfrentam os regimes escopicos de hipersexualizacdo aos quais
estdo submetidos, mas também reconstroem imagens e narrativas em que atuam como agentes

integrais, complexas e subjetivas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A influéncia da disseminacdo de imagens hiper sexualizadas de corpos femininos e
feminilizados vai além da pornografia mainstream e estadunidense. Ao considerar como as
identidades sdo moldadas através de multiplos meios, € evidente um viés ocular significativo,
em que hd um desafio de construir identidades individuais em meio a um excesso de
possibilidades simbdlicas, frequentemente transmitidas por imagens (O’LOUGHLIN, 2006).
Nesse sentido, o trabalho final analisou as formas como as imagens estereotipadas restringem
os corpos femininos e feminilizados leste asiaticos a um ser sexy, perigoso ou dacil, submisso,
mas inerentemente hiper sexual e um corpo que, por ser amarelo, € destinado ao consumo
masculino. Isso decorre de aspectos historicos que envolvem desde legislacGes anti-imigracao
nos Estados Unidos e a influéncia da filmografia hollywoodiana e permanece na frente da
pornografia. Frente a essas imagens, foram contra cartografadas, mediante intervencdes nas
préprias figuras, vivéncias, reflexdes pessoais e relatos de imigrantes leste asiaticas, aspecto
que traz a subjetividade desses corpos de volta diante de um regime escopico de dessubjetivacdo
que parte de representacdes mainstream de fetichizacao e de hipersexualizagéo.

No contexto da pornografia, o corpo se torna uma mercadoria visualizada, refletindo
esses aspectos histéricos e formais (RAZACK, 2016) do consumo de corpos femininos e
feminilizados e sua implicacdo na vida cotidiana tanto dos consumidores, quanto desses corpos
a serem retratadas como mercadorias a serem consumidas. Assim, 0s regimes escOpicos
demonstram as interagdes entre colonizacdo e visualidade, em que a colonizacdo molda a visdo
e a percepcdo na medida em que as imagens que temos do mundo sdo majoritariamente
europeias e estadunidenses. Frente a esse contexto, a metodologia adotada no trabalho final
utilizou e dialogou sobretudo com a teoria dos regimes escopicos, em uma vertente de critica
visual, em que se estabelece a mediacdo das imagens e as relacfes de poder que estdo imbuidas
sobre elas. Diante da escolha metodoldgica, as figuras utilizadas no decorrer do trabalho final
desempenham um papel relevante de evidéncia de constru¢cdo de um regime escopico de
hipersexualizagdo de corpos femininos e feminilizados amarelos e a violéncia que envolveu
esse processo.

A violéncia colonial, nesse caso, manifesta-se a partir das préaticas visuais, as quais
operam na in(visibilizagc&o) de identidades e de sua desumaniza¢cdo (ONGALANAYAGAM,;
MUSCI; 2024; SHANG, 2019). Desse modo, a colonialidade também cria subjetividades
fantasmas a partir da transformacdo de identidades em espectros, cujas capacidades de
resisténcia sdo apagadas das imagens (ORTEGA, 2019). Para além da visualidade colonial, ao
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controlar e classificar o outro, o olhar colonial, cujas representacdes séo patriarcais e envolvem
o dominio e a conquista, é particularmente violento sobre o corpo feminino e feminilizado. A
representacdo desses corpos os coloca como simbolos de sexualidade pervertida e excessiva,
aspectos que sustentam praticas de exploracdo sexual e fetichizacdo. Esse mesmo processo
colonial é também observado na pornografia mainstream, midia que intensifica a fetichizagéo
racial de corpos femininos e feminilizados e que desconsidera subjetividades e histdrias
complexas em prol do prazer e do consumo masculino desses fetiches.

Qual é a relacdo entre histdria e representacdo? Qual € o papel da fantasia e da vida
psiquica das imagens na formulagdo de nossa compreensdo de seu poder? Como as imagens da
sofredora e suicida complementam os projetos coloniais no encontro entre Europa, Estados
Unidos e Asia ao longo do século XX? Como a producdo da mulher asiatica desejavel e
desejante se mistura com campanhas para vender prostituicdo do Leste Asiatico e do Sudeste
Asiatico para turistas sexuais masculinos brancos? Como O Mundo de Suzie Wong (1960)
influencia a pornografia profissional, amadora e contemporanea? Esses sdo 0s principais
guestionamentos trazidos por Shimizu (2007) e que demonstram a importancia dos regimes
escopicos e de representacdo tanto na vivéncia e na violéncia sofrida por corpos femininos e
feminilizados leste asiaticos, quanto em projetos maiores de violéncia, como é o caso da
colonizacdo. Embora o trabalho final ndo responda a todas as questfes elencadas por Shimizu
(2007), oferece um panorama geral em relacdo as consequéncias desse processo. Dentre as
quais, o trabalho final destaca desde a restricdo de historias; subjetividades; identidades
comunitarias e culturais e a influéncia dessas imagens estereotipadas no desenvolvimento de
relacionamentos romanticos e da sexualidade desses corpos.

As leste asiaticas ou de ascendéncia leste asiatica viram suas identidades raciais e de
género reduzido a estere6tipos sexuais estlpidos aos olhos do Ocidente (BARRERO, 2023). A
perpetuacdo desses estereétipos e fetichizagbes tem um impacto psicologico, afetando sua
percepcédo de si mesmas e suas relagdes com seus corpos. A representacdo distorcida contribui
para um ciclo de violéncia, onde seus corpos sdao consumidos sem reconhecimento de suas
identidades auténticas. Seja através da midia, Hollywood, ou a lei, as leste asiaticas sdo
frequentemente pintadas como unidimensionais, ansiosas por agradar, caricaturas, resultando
em percepgdes prejudiciais delas (BARRERO, 2023). Todas elas ou se enquadram no guarda-
chuva da Dragon Lady, perigosamente traicoeira e sensual, ou de Lotus Blossom, docil,
desprotegida, cuja vida depende da salvagdo de um homem branco (TAJIMA, 1989; KIM,
2005; SHIMIZU, 2007; UMEDA, 2018; NAGARAJ, WEN, 2020; QIN, 2024HWANG;
PARRENAS, 2021).
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Mais do que consequéncias pessoais desses esteredtipos, eles acarretam crimes
passionais e de violéncia fisica, sexual e psicoldgica. Um dos casos mais disseminados foi o de
um homem branco estadunidense que, em 2021, realizou tiroteios em spas e casas de massagem
em Atlanta, Gedrgia, assassinando 8 pessoas, 6 das quais eram imigrantes asiaticas e que apos
o crime, disse a policia que sofria de vicio em sexo (THE NEW YORK TIMES, 2021; CNBC,
2021; NATIONAL PUBLIC RADIO, 2021; BBC, 2021; THE GUARDIAN, 2021; VOX,
2021). O atirador agiu com base na imagem construida de leste asiaticas como um perigo sexual,
e ele culpou seu proprio vicio em sexo na causa dessas mortes. Esteredtipos perpetuados pelas
forcas armadas dos Estados Unidos, Hollywood, a midia ocidental custou essas vidas
(BARRERO, 2023). A hipersexualizacdo de leste asiaticas ndo é uma praga apenas para aqueles
que residem no Ocidente (BARRERO, 2023). Mesmo o0s préprios paises leste asiaticos
reforcam esses estereotipos e disseminam propagandas e contetdo midiatico que sexualiza seus
corpos femininos e feminilizados e se utiliza de estere6tipos ocidentais. Essas representaces
hipersexualizadas se estendem para 0s animes japoneses, que também desenham personagens
femininas com tracos exagerados e sexualizados para apelar ao publico (YAO, 2023). Outra
camada do problema é a infantilizacdo de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos,
aspecto que, por exemplo, resulta na exploracdo sexual de menores de idade, problematica que
embora ndo tenha sido desenvolvida amplamente nesse trabalho final, deve ser destacada como
parte relevante da violéncia de regimes escopicos de hipersexualizacdo contra esses corpos.

Ademais, essas representacdes ndo sao meramente uma questdo de objetificacdo, ja que
também resultam em um processo de negacdo da plena cidadania e reconhecimento desses
corpos como sujeitos legitimos e com agéncia. A presenca das leste asiaticas nas Chinatowns
dos Estados Unidos, por exemplo, foi marcada pela exploracdo e objetificacdo, muitas vezes
associadas a atividades como prostituicdo, trafico humano e crime organizado. O tratamento
desses corpos exemplifica como as imagens em relacdo a eles como sendo disponiveis e
consumidos pela etnia, mascararam e justificaram as segregacGes politicas e sociais que
reforcaram sua marginalizacdo (LIM; WIELING, 2004; CHAN, 2008; HU-DEHART, 2012).
A separacdo de "prostitutas brancas" e "prostitutas chinesas" nas Chinatowns, por exemplo,
além de desumanizante, reforga o fator da etnia no tratamento e atracdo sexual das imigrantes,
com a construcdo de um imaginario de alteridade em que eram simultaneamente desejaveis,
porém segregadas frente a uma cultura de superioridade ocidental.

Assim, frente ao exposto, o trabalho final refor¢a a necessidade de reconhecimento e
reflexdo em relacéo as representacfes de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos. A

frase “Eu ndo sou seu fetiche”, frequentemente visto em protestos e em mobiliza¢des desses
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corpos, propde a reapropriagdo da sexualidade por parte dessas comunidades. Para além da dor
e do sofrimento racial que dominam as representagdes hiper sexuais, deve-se também explorar
a posse e a agéncia das proprias sexualidades leste asiaticas, desafiando os estereétipos e a
objetificacdo a partir de uma nova perspectiva (SHIMIZU, 2006). As subjetividades,
sentimentos, historias e lutas de corpos femininos e feminilizados leste asiaticos reforcam: “Eu
ndo sou seu fetiche”. Por fim, € a partir da utilizacdo das imagens de contra representacdo e das
artes como instrumento de mobilizacdo que raga, sexo, cultura visual e performance podem ser
entrelacados para revelar tanto prazer quanto dor, e a criacdo de novos espacos de resisténcia
feminista e colonial e de reconhecimento de “outras” visualidades que também representam o

13 2

cu .
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ANEXO - IMAGENS FONTE: CRITER[OS DE SELECAO E ANALISE DE
RELEVANCIA

A Figura 23 é um retrato da atriz sino-americana Kalen Liu, fotografada pelo
estadunidense Peter Bash. Essa imagem foi selecionada pela semelhanca da atriz com uma pose
de boneca, imdvel e sem expressdes faciais notaveis. As modificacGes incluidas nesta fotografia
incluem a insercdo, por escrito, de comentarios assediadores e violentos que s@o recebidos por
corpos femininos e feminilizados leste asiticos e que eu j& escutei sendo proferidos contra
mim. Estes comentarios, além de reduzirem esses corpos a um ser hipersexual, docil e submisso
(como uma boneca), também os desumanizam e dessubjetivam, sentimento de angustia que

Kalen Liu consegue retratar, apesar de sua auséncia de expressoes faciais.

Figura 23: Imagem original. BASH, Peter. Kalen Liu. National Museum of American History, 2013. (Anexo)

A Figura 24 trata-se de uma fotografia de autoria de John Thomson, conhecido por seu
trabalho envolvendo fotos de culturas ndo ocidentais. Essa foto foi selecionada na medida em
que representa o fascinio pela cultura leste asiatica, que, entretanto, é vazia e a fetichiza. As
figuras femininas da foto ndo sdo nomeadas, ndo tem uma historia. S&o somente reduzidas as

vestimentas e a cidade, na China, em que a foto foi tirada, “Roupas das mulheres de Ningpo™.
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Figura 24: Imagem original. THOMSON, John. Costume of the Women of Ningpo. Massachusetts Institute of
Technology, 1974. (Anexo)

A Figura 25, intitulada "A Chinese Slave Girl" retrata uma menina chinesa envolvida
no contexto da prostituicdo forcada nos Estados Unidos durante o século X1X. Nesse periodo,
muitas chinesas foram traficadas e obrigadas a trabalhar em bordéis, especialmente em &reas
como Chinatown, em Séo Francisco, cujo mapa, da Figura 26, destaca em verde as areas em
que havia esses trabalhos sexuais. Concomitantemente, a imagem que se disseminava em
relacdo as imigrantes chinesas que vinham aos Estados Unidos era a de imoralidade, perigo e
corrompimento. Nesse sentido, questiona-se e se incita uma reflexdo, embora esses corpos
fossem expostos a violéncia, eram eles que eram rotulados como imorais. Evidencia-se a
contradicdo de um contexto em que aqueles que perpetuavam a exploracdo e a violéncia
detinham também o poder de definir o que é a moralidade, relegando aos corpos femininos e

feminilizados leste asiaticos o estigma da imoralidade.

(Chinese ¥
—S/ave Girl-

Figura 25: Imagem original. A Chinese slave girl. Oakland Museum of California, 1905. (Anexo)
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Figura 26: Imagem original. RUMSEY, David. David Rumsey Map Center, Stanford Libraries, 1885. (Anexo)

A Figura 27 demonstra os principais esteredtipos raciais aos quais os corpos femininos
e feminilizados leste asiaticos sdo reduzidos, o binario: “fofa, mas amarela” (perigosa, imoral).
A imagem se torna ainda mais relevante por ter sido veiculada em um jornal de grande
circulacdo, o The Francisco Examiner (1920) e por retratar politicos brancos interagindo com
uma crianca. Essa representacdo visual ndo apenas reforca os esteredtipos racializados e
genderificados, mas também evidencia como discursos hegeménicos e a percep¢do publica
sobre corpos femininos e feminilizados leste asiaticos os violenta desde a menoridade. Essa
construcdo da alteridade tira delas o brilho do sol e as torna uma lua, reflexo do que se cria
sobre elas (HIRATSUKA, 1911).

CUTE, BUT YELLOW

Figura 27: Imagem original. Cute, but yellow. The SAN FRANCISCO EXAMINER, 1920. (Anexo)
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A Figura 28; Figura 29; Figura 30; Figura 31 e Figura 32 sdo dos filmes em que ha a
representacdo do esteredtipo de Dragon Lady, isto é, do corpo feminino e feminilizado leste
asiatico como perigoso, sensual, imoral e um corpo que corromperia a branquitude (TAJIMA,
1989; KIM, 2005; SHIMIZU, 2007; UMEDA, 2018; NAGARAJ, WEN, 2020; QIN, 2024). O
primeiro filme analisado, Filha do Dragdo (1931) (Figuras 28 a 30), destaca-se entre as diversas
representacdes da Dragon Lady por apresentar essa figura estereotipada como protagonista,
interpretada por Anna May Wong. Simbolicamente, a personagem de Anna May Wong
incorpora o estereotipo de Dragon Lady ao seduzir um homem branco e leva-lo a trair sua
namorada estadunidense. Durante essa cena, o filme enfatiza tragos étnicos, especialmente os
olhos da personagem de Wong, reforcando os principais aspectos desse esteredtipo. Por outro
lado, O Mundo de Suzie Wong (1960) (Figuras 31 e 32) exemplifica a transicdo do estereotipo
da Dragon Lady para o da Lotus Blossom, caracterizada por sua docilidade e subserviéncia, a
partir da personagem Suzie Wong, que ao mesmo tempo em que € retratada como uma prostituta
sexy e perigosa, também tem uma personalidade fofa e doce com o protagonista masculino do

longa.

swghterof
2\\0 Dradop

ANNA MAY WONG
WARNER OLAND
SESSUE HAYAKAWA

. p S "
% jshall never forget your hair and your
| eyes v 2

Figura 29: Imagem original. CORRIGAN, Lloyd (Dir.); CORRIGAN, Lloyd; KATTERJOHN, Monte M.;
ROHMER, Sax (Roteiro). A Filha do Dragéo, 1931. (Anexo)
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if i stayed |} ‘,' -g

Y would my hair ever become golden curls

Figura 30: Imagem original. CORRIGAN, Lloyd (Dir.); CORRIGAN, Lloyd; KATTERJOHN, Monte M.;
ROHMER, Sax (Roteiro). A Filha do Dragéo, 1931. (Anexo)

Figura 31: Imagem original. O Mundo de Suzie Wong. INTERNET MOVIE DATABASE, s.d. (Anexo)

Figura 32: Imagem original. QUINE, Richard (Dir.); OSBORN, Paul; MASON, Richard; PATRICK, John
(Roteiro). O Mundo de Suzie Wong, 1960. (Anexo)

A Figura 33; Figura 34; Figura 35; Figura 36; Figura 37; Figura 38; Figura 39; Figura
40; Figura 41 e Figura 42 séo imagens da filmografia que foi utilizada para analisar a
perpetuacdo do esterettipo de Lotus Blossom, em que ha a associacdo da imagem de corpos
femininos e feminilizados a figura subserviente. No filme A Intrusa (1952) (Figuras 33 e 34),
o enredo acompanha uma enfermeira japonesa da Cruz Vermelha que se apaixona e se casa
com um militar estadunidense, apesar de seu comportamento abusivo e perseguidor,
constantemente evidenciado ao longo da narrativa. Em Sayonara (1957) (Figuras 35 a 40),
novamente retratando o relacionamento entre militares estadunidenses e corpos femininos e
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feminilizados leste asiaticos em uma posi¢do de submissdo, o estere6tipo de Lotus Blossom é
ainda mais visivel, tanto pela fetichizacdo da cultura japonesa e que € retratada pelo longa a
partir de seu protagonista, quanto pelas personagens japonesas, em que uma delas, ocupa o
papel da boa esposa e quase ndo possui fala durante o filme. J& Madame Butterfly (1932)
(Figura 41 e 42), baseada na 6pera homénima do compositor italiano Giacomo Puccini,
aprofunda esse esteredtipo ao retratar a narrativa sobre matriménios temporérios entre
“gueixas” e oficiais de navios estrangeiros (FOLHA DE SAO PAULO, 1959). As “gueixas” do
filme ndo possuem nome, sdo apelidadas ou tratadas como numeros, reforcando a ideia de
despersonalizacgdo e apagamento dessas figuras. A protagonista, Cho Cho San, ao perceber que
sua relacdo com o militar estadunidense nao se concretizard, comete suicidio, ilustrando a ideia

de que esses corpos ndo podem existir fora da subserviéncia ao desejo masculino branco.

almost every day a little Japanese girl
o comes to see me from the Red Cross

Figura 33: Imagem original. VIDOR, King (Dir.); BOND, Anson; TURNEY, Catherine (Roteiro). A Intrusa,
1952. (Anexo)

much as any girl I've often wondered
what she'd look like in America

Figura 34: Imagem original. VIDOR, King (Dir.); BOND, Anson; TURNEY, Catherine (Roteiro). A Intrusa,
1952. (Anexo)
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Figura 36: Imagem original. LOGAN, Joshua (Dir.); OSBORN, Paul; MICHENER, James A. (Roteiro).
Sayonara, 1957. (Anexo)

Figura 37: Imagem original. LOGAN, Joshua (Dir.); OSBORN, Paul; MICHENER, James A. (Roteiro).
Sayonara, 1957. (Anexo)

Figura 38: Imagem original. LOGAN, Joshua (Dir.); OSBORN, Paul; MICHENER, James A. (Roteiro).
Sayonara, 1957. (Anexo)
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Figura 39: Imagem original. LOGAN, Joshua (Dir.); OSBORN, Paul; MICHENER, James A. (Roteiro).
Sayonara, 1957. (Anexo)

Figura 40: Imagem original. LOGAN, Joshua (Dir.); OSBORN, Paul; MICHENER, James A. (Roteiro).
Sayonara, 1957. (Anexo)

L —
‘l}\h... uma, duas, trés, quatro.

Estao todas ai.

Figura 41: Imagem original. GERING, Marion (Dir.); BELASCO, David; HERVEY, Harry; LONG, John Luther
(Roteiro). Madame Butterfly, 1932. (Anexo)
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Figura 42: Imagem original. GERING, Marion (Dir.); BELASCO, David; HERVEY, Harry; LONG, John Luther
(Roteiro). Madame Butterfly, 1932. (Anexo)

A Figura 43 retrata corpos femininos e feminilizados leste asiaticos e € intitulado
“Banho”. Novamente, demonstra a desumanizacdo desses corpos em que o simples ato
cotidiano de tomar banho é tratado como um ato extraordinario, em vez de ordinario. Essa
construcdo imagética de fantasia sobre atos simples faz parte de uma estratégia colonialista
mais ampla, na qual a fetichizacdo de préaticas diarias servia como um mecanismo de exotizacao
e sexualizacdo, transformando a intimidade desses corpos em um espetaculo para o olhar
ocidental. Dessa forma, a fotografia ndo apenas reforca estere6tipos de hiperssexualizacdo, mas
também insere esses corpos em uma l6gica de dominacdo que reduz sua existéncia a fantasia e

ao desejo alheio.

Figura 43: Imagem original. THE MIRIAM AND IRA D. WALLACH DIVISION OF ART, PRINTS AND
PHOTOGRAPHS: PHOTOGRAPHY COLLECTION. Bathing. The New York Public Library Digital Collections.
1880-1889. (Anexo)

A Figura 44; Figura 45; Figura 46; Figura 47; Figura 48; Figura 49 e Figura 50 foram
capturas de tela retiradas na plataforma do Pornhub, entre setembro e novembro de 2024. Além

da popularidade de categorias de videos pornograficos envolvendo corpos femininos e
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feminilizados leste asiaticos, os videos ndo apenas perpetuam estere6tipos historicos que
representam esses corpos como exaéticos, sensuais, doceis e submissos, mas o fazem em um
meio que amplifica a violéncia e a desumanizacdo: a pornografia comercial. Além de reforcar
estereotipos de subserviéncia e docilidade, alguns videos naturalizam a violéncia fisica e sexual
contra esses corpos, representando relagbes que sugerem auséncia de consentimento e
reforcando a infantilizacdo dessas figuras. A racializacdo desses corpos como fetiche sexual €
constantemente enfatizada, seja pelo foco visual em tracos fisicos especificos, como os olhos,

seja pelo uso do idioma como marcador exdtico e erotizado.

= T hub| Q 6

Categorias de Porno Mais Populares

=
Japonesas
36,713 Videos

Figura 45: Imagem original. HYPER QUALITY CHANNEL. Mais Populares, 17 de outubro de 2024. (Anexo)

Figura 46: Imagem original. MASKPARK. Pornhub, 17 de outubro de 2024. (Anexo)
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Figura 47: Imagem original. KIMMIYAA. Pornhub, 25 de novembro de 2024. (Anexo)

Figura 48: Imagem original. THEPERFECTJAPANESE. Pornhub, 25 de novembro de 2024. (Anexo)

2212

Doce Chinesa sendo fodida quando estava
jogando Nintendo Switch

v

Figura 49: Imagem original. HONGKONGDOLL. Pornhub, 25 de novembro de 2024. (Anexo)

Japonesas é frequentemente combinado com:

Novinhas (18+) Peitudas MILF

Figura 50: Imagem original. Japonesas é frequentemente combinado com. Pornhub, 25 de novembro de 2024.
(Anexo)

A Figura 51; Figura 52; Figura 53; Figura 54; Figura 55; Figura 56; Figura 57; Figura
58 e Figura 59 objetivam fazer ver movimentos de resisténcia de corpos femininos e

feminilizados leste asiaticos a partir de um ativismo que utiliza das imagens e da arte como
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forma de mobilizagdo. A pesquisa traz essa frente da arte como ativismo tanto
contemporaneamente, por meio do coletivo Tomorrow Girls Troop, quanto na historia, em que
as imigrantes utilizavam de jornais de suas comunidades para trazer insatisfacdes em relacédo
aos estereodtipos que eram construidos sobre elas. Mais do que a mobilizacdo de palavras, as
imagens que também s&o usadas como uma forma de violéncia, é o principal instrumento de
resisténcia dessas comunidades. Se as imagens sdo amplamente utilizadas como ferramenta de
violéncia e desumanizacdo pelo regime escopico de hipersexualizacdo, esses movimentos
ressignificam seu uso, denunciam a objetificacdo e a violéncia histdrica contra esses corpos,
contribuindo para a construgdo de narrativas que reivindicam Seus COrpos como COrpos que

importam, que sentem, que choram e que sdo complexos e humanos.

Figura 52: Imagem original. Tomorrow Girls Troop, s.d. (Anexo)



Figura 55: Imagem original. Tomorrow Girls Troop, s.d. (Anexo)

Figura 56: Imagem original. Tomorrow Girls Troop, s.d. (Anexo)
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Figura 58: Imagem original. SMITHSONIAN INSTITUTION. The Asian-American Community Newsletter of
Washington, 1975. (Anexo)
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Figura 59: Imagem original. SMITHSONIAN INSTITUTION. The Asian-American Community Newsletter of
Washington, 1975. (Anexo)
Por fim, a Figura 60; Figura 61; Figura 62; Figura 63; Figura 64; Figura 65; Figura 66;
Figura 67; Figura 68; Figura 69; Figura 70; Figura 71; Figura 72; Figura 73 e Figura 74 visam
fazer ver os movimentos sociais e artisticos em diversas frentes de representatividade leste
asiatica: no cinema; no teatro; na danca e nas artes plasticas. A relacéo entre arte, representacdo
e humanizacdo é trazida a tona por essas figuras. Ao deslocar as visualidades dominantes de
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objetificacdo hiper sexualizada, essas mobilizagOes e artistas demonstram a presenca e a
relevancia de se conhecer a visualidade em que a dominacdo colonial e masculina é substituida

pela dor da alterizagao e pela for¢a do que sou “eu”.

Figura 63: Imagem original. MEDIA ACTION NETWORK FOR ASIAN AMERICANS, s.d. (Anexo)



Figura 66: Imagem original. THE NEW YORK TIMES, 2020. (Anexo)

Figura 67: Imagem original. Muna Tseng. SMITHSONIAN INSTITUTION, 1992. (Anexo)
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Figura 68: Imagem original. MUNA TSENG DANCE PROJECTS, 2023. (Anexo)

Figura 69: Imagem original. MUNA TSENG DANCE PROJECTS, 2023. (Anexo)

white little yellow girls

Figura 70: Imagem original. MUNA TSENG DANCE PROJECTS, 2023. (Anexo)

Figura 71: Imagem original. JAPANESE AMERICAN NATIONAL MUSEUM, 1942-1944. (Anexo)
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Figura 74: Imagem original. JAPANESE AMERICAN NATIONAL MUSEUM, 1942-1944. (Anexo)
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