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RESUMO

Este memorial descritivo resume o processo de produgao do documentario
“Saudade do Que Nao Acabou: as idas e vindas do cinema de rua em Sao Paulo”. O
filme faz um retrato afetivo da relagao de pessoas que vivem nao apenas na cidade
de Sao Paulo, mas também em duas cidades no interior do estado, com cinemas na
rua. Longe da capital, a maioria das salas se tornou apenas escombros e memoria,
enquanto, na principal metropole do pais, cinemas renascem e resistem em meio ao
caos urbano e a especulagao imobiliaria. “Saudade do Que Nao Acabou” mostra de
que maneira esses locais constroem ruas mais habitaveis e resume os motivos que

levam frequentadores a, mesmo tendo a opgao do conforto das “cidades artificiais”

dos shoppings, optarem por ir a cinemas na rua.
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1. INTRODUGAO

Todos os filmes, no fundo, declaram um amor pelo cinema. A declaracgéo,
porém, é direta em “Cinema Paradiso”, longa dirigido por Giuseppe Tornatore em
1988. No final, vemos um protagonista, Toto, agora cineasta de sucesso, assistindo
a cenas que nao pbde ver. Antes, porém, ele se depara com a vida real: um Cinema
Paradiso em ruinas, que, mais tarde, da lugar a um estacionamento.

Andando pelo centro de Sao Paulo, poucos param para pensar que estas
mesmas ruinas também estdo presentes em prédios, estacionamentos, igrejas
evangeélicas. O lugar ja abrigou a Cinelandia e cerca de 30 cinemas nos anos 1960,
segundo um levantamento da Prefeitura de Sao Paulo.

Destes, poucos sobreviveram. Os cinemas de rua que continuam de pé na
capital paulista fazem parte de prédios tombados, ganharam investimento de
empresas privadas, estdo prestes a fechar ou sobrevivem pela “teimosia” dos que os
qguerem funcionando.

Varios foram os “baques” que esses locais sofreram. O primeiro, ainda em
1970, ganhou nome de general da Ditadura Militar. O famoso Elevado Presidente
Costa e Silva — que, depois, teve o0 nome alterado para Elevado Presidente Joao
Goulart —, mais conhecido como “Minhocéao”, foi o responsavel pela degradacao do
centro e, consequentemente, da Cinelandia paulistana.

Em seguida, vieram a seguranga e o deslumbramento dos shopping centers.
Depois, os servigos de streaming chegaram com a sedutora possibilidade de assistir
a filmes no conforto de casa. A pandemia da covid-19 terminou fazendo com que os
cinemas, por conta de medidas de segurancga, ficassem com as salas vazias.

Este ultimo fenbmeno causou uma crise entre os cinemas de rua que ainda
nao havia sido vista na historia recente. O Cinesala, em Pinheiros, teve de contar
com um projeto de financiamento coletivo. O Anexo do Espaco Itau de Cinema, na
Rua Augusta, esta prestes a ser transformado em um prédio.

No interior do estado, porém, cinemas de rua mal possuem a possibilidade de
abrir as portas. O Cine Omar, famosa sala em Piratininga, pequena cidade préxima a
Bauru, ndo vé a luz do sol desde que se tornou apenas mais um imovel abandonado

em um centro vazio aos fins de semana.



Como sempre, ha aqueles que “nadam contra a maré”. No lugar de um
estacionamento no centro, o Cortina Cineclube surgiu em 2022 para mostrar que o
caminho contrario € possivel. O Cine LT3 foi inaugurado no mesmo ano por um
casal que queria “apenas” ter um cinema de rua.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso relata, por meio de um documentario, o
que faz com que alguns cinemas de rua ainda sobrevivam — e voltem a abrir —,
mesmo em meio a dificuldades. Afinal, registrar em video histérias, memdrias e
detalhes é, também, uma maneira de mostrar o quanto esses lugares podem

influenciar e fazer parte da vida das pessoas, inclusive da prépria autora.



2. JUSTIFICATIVA

2.1 DO TEMA

A ensaista Silvia Fernandes, quando tracou o cenario dos teatros de rua no
bairro do Bixiga em “Teatralidades Contemporaneas”, escreveu: “A morte na alma é
o resultado mais danoso da anestesia sensivel e social que o cidadao paulistano
experimenta, gota a gota, pelo simples fato de viver num espaco publico que recusa
sua destinagéo precipua, sonegando a seu habitante justamente a coisa publica”.

A autora, ao falar sobre a “elitizacdao de uma arte que nunca foi exatamente
popular neste pais”, descreveu os ostensivos shopping centers com revestimentos
de vidro no exterior como locais que “ao0 mesmo tempo que espelham, repelem a
cidade do lado de fora”.

E certo que os teatros sofreram com o aprisionamento do que ela também
descreve como “cidades autbnomas”, mas, em um pais onde a cultura se tornou
dispensavel ou artigo de luxo, os cinemas também passam pelo mesmo processo.
Talvez até de maneira mais evidente.

Lutar para manter cinemas de rua abertos vai muito além de um gosto tao na
moda por coisas “antigas” — ou “retr6”. As salas representam a possibilidade de um
cinema mais acessivel e democratico: combos de pipoca e ingressos sdo vendidos
por precos mais baixos se comparados aos de shopping e ainda ha a possibilidade
de assistir tanto blockbusters quanto filmes fora do “circuito comercial”.

Claro que, em uma cidade tao desigual quanto Sao Paulo, a possibilidade de
frequentar cinemas de rua se limita a pessoas que vivem préximas do centro ou
enfrentam duas horas de locomogao até uma das salas. No estado na totalidade, ir a
cinemas de rua se tornou um habito restrito a livros de Historia. O documentario foi
realista e buscou n&o ignorar esses dois fenbmenos.

Os cinemas de rua que ainda resistem em Sao Paulo séo frequentados por
um publico que, na maioria das vezes, é fiel e mantém memorias de encontros,
amores e descobertas em meio ao caos urbano. Lembrar o motivo de tais salas
ainda permanecerem abertas € uma forma de evitar que, assim como ocorreu no
interior do estado, os cinemas de rua se tornem apenas registros em artigos de

historiadores.



2.2 DO FORMATO

Ndo ha melhor maneira de registrar o cinema se n&o pelo cinema. Foi
pensando nisso que avaliei que o formato de documentéario seria o ideal para a
producao deste Trabalho de Conclusdo de Curso, ainda que tenha sido um desafio
pessoal, como descreverei mais abaixo.

Com a montagem, visei tracar um modelo de “contacao de histérias” em que
cada cinema é descrito pelo olhar pessoal de frequentadores e dos proprios
proprietarios. Com ele, tive em vista criar uma espécie de “conversa” entre quem

assiste e quem possui memoarias ligadas a salas na rua.



3. MEMORIAL DESCRITIVO

Como dito acima, o formato de documentario foi um desafio pessoal. Meu
primeiro ano de graduacdo foi repartido entre o modelo presencial no primeiro
semestre e o0 a distancia no segundo semestre do curso. Por esse motivo, tive meu
primeiro contato com equipamentos de video apenas apds o retorno as aulas
presenciais.

Dei inicio ao meu Trabalho de Conclusdao de Curso com o desafio de
‘recuperar o tempo perdido” da falta de treinamento com a parte técnica da
producdo de um documentario. Muitos recursos e “‘modos de se fazer” foram
descobertos durante esse processo.

O primeiro semestre de producao foi dedicado a pesquisa e as gravacoes de
entrevistas e imagens de apoio. Comecei ja com uma viagem a Piratininga para
filmar o Cine Omar em ruinas, algo que so foi possivel gragas ao auxilio do dono do
prédio, Reynaldo Fahra.

Na sequéncia, contatei proprietarios de cinemas de rua na cidade de Sao
Paulo, que também se mostraram muito receptivos. Algumas conversas, como as
filmadas no Anexo do Espaco Itau, foram organizadas em contato com assessorias
de imprensa e outras, como no Cineclube Cortina, em contato com os préprios
donos.

O maior desafio com as entrevistas se relacionou com frequentadores de
cinemas de rua. No inicio do ano, criei um formulario que circulou por grupos de
pessoas que se interessam pelo tema — o que me rendeu apenas um entrevistado.

O restante foi arranjado em conversas com pessoas proximas ou em visitas a
salas. Todas foram gravadas no préprio estudio de video da PUC-SP.

Em minha ultima gravagao para o documentario, levei a cdmera ao Anexo do
Espaco Itau e gravei entrevistas com pessoas que estavam no local. Devido ao
tempo de duracdo do filme, essa parte acabou excluida, assim como uma das
entrevistas feitas no estudio da PUC-SP.

O segundo semestre foi dedicado a roteirizacdo e edi¢cdo. Por conta da
quantidade de material gravado, considero o roteiro como a parte mais desafiadora
da producdo. A montagem também foi feita por mim, apenas com algumas

alteragdes em relag&o ao roteiro original.
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Resolvi que seria preciso uma ajuda no processo de finalizagdo devido a
outras demandas do curso e a minha pouca experiéncia com ajustes de audio e
video. Para isso, contei com o auxilio da Giovana Guedes, que também havia sido
aluna da PUC-SP, recomendada por uma amiga que teve o TCC editado por ela.

Juntas, pensamos em maneiras de acertar problemas na estabilizacdo e em
audios com chiado. Giovana também foi responsavel por incluir a parte textual do
video, além de deixar o video em uma coloracdo mais “quente” — pensada pela
relacdo do tema com o conforto e afetividade.

Com a ajuda dela, do meu orientador, Aldo, e dos funcionarios do estudio de
video da PUC-SP, Cris Terra, Eduardo Moura e Vincenzo Villani, consegui superar

os obstaculos relacionados a parte técnica do documentario.
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4. CONCLUSAO

Eventuais dificuldades foram superadas e o documentario, para além de
refletir a afetividade para os entrevistados retratados em video, representou
memorias pessoais. O inicio contou com a narragao da primeira lembranga que
tenho: entrando em uma sala de um cinema de rua ja extinto em minha cidade natal.

O filme visou retratar, em detalhes, algumas das poucas salas que ainda
resistem e existem na cidade de Sao Paulo. O objetivo principal foi mostrar que,
mesmo que muitos cinemas tenham padecido, ainda ha aqueles que insistem em
continuar abertos — ou até a abrirem.

Mostrar o quanto a cultura é e pode ser forte no pais também é uma maneira
de demonstrar como ela perpassa a vida das pessoas. Afinal, ndo ha melhor
maneira de evitar a “morte na alma” descrita por Silvia Fernandes se ndo com

teatros, cinemas e arte.
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6. ANEXOS

6.1 FONTES

Reynaldo Fahra, dono do antigo Cine Omar, em Piratininga

Paulo Velasco, sécio da Cinesala

Silvia Oliveira, dona do Café Fellini, no Anexo do Espaco Itau na Augusta

Adhemar Oliveira, administrador do Anexo do Espaco Itau na Augusta e sécio da Cinesala

Diane Oliveira, socia do Cine LT3

Marcelo Sarti, sécio do Cineclube Cortina

Odail Falqueiro, frequentador do antigo Cine Omar

Paulo Vitor, frequentador do antigo Cine Omar

Odimir Gomes Ferreira, frequentador do antigo Cine Omar

Ubiratan Brasil, frequentador de cinemas de rua

Camila Barros, frequentadora de cinemas de rua

Bruna Parrillo, frequentadora de cinemas de rua

Joao Pedro Della Monica Costa, frequentador de cinemas de rua

Marcio Costa, frequentador de cinemas de rua

6.2 FICHA TECNICA

Direcao, Roteiro, Fotografia e Montagem: Sabrina Legramandi

Finalizagao: Giovana Guedes

Orientagéao: Aldo Quiroga
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Masica: Chico Buarque — Roda Viva (Festival de Musica Popular Brasileira de 1967, TV Record)

Efeitos Sonoros: Pixabay

Locucao Final: Henrique Sales Barros
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