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RESUMO

Este trabalho parte da andlise da hermenéutica para investigar o romance mexicano
Balin-Canan (1957), da escritora Rosario Castellanos (1925-1974). Pesquisa-se o
gue em Balin-Canén orienta para a reflexdo da concretude daquele periodo e o que
estd presente em suas linhas ficcionais que permite jogar luz sobre as ruinas do
passado. A pesquisa parte das seguintes proposicdes: ao pensar a propria
identidade Rosario Castellanos pdde alcancar aspectos da sociedade mexicana em
gue viveu? O enredo de seu romance revela inquietacfes que atravessavam nao
apenas a escritora, mas, tambem, intelectuais e artistas que se percebiam diante da
complexidade da composi¢do cultural do continente latino-americano levando em
consideracdo a violéncia do passado colonial? A partir das categorias extraidas do
romance realizam-se anélises acerca da experiéncia social das mulheres e da
populacdo Maya Tzeltal, sua cosmovisédo, as dimensdes da linguagem e da memoéria
para tal povo. Discute-se a literatura no México e no América Latina, a estética
adotada por escritores do chamado realismo magico e reflete-se sobre o termo real
maravilhoso dadas as condi¢cdes concretas que emergem da trajetoria historica e
politica do continente latino-americano. Resgata-se a trajetdria da producdo de
Castellanos circunscrevendo-a no contexto politico da época, das contradi¢cbes no
interior do regime presidencialista que se inicia como resultado da Revolucao
Mexicana (1910); e examina-se como as determinacgdes histdricas da América Latina
foram percebidas por Castellanos. Uma das questdes centrais do trabalho € a
identidade, estuda-se a visdo do eu e do outro, sob a investigacdo do contexto social
do periodo em que Castellanos escreve e como tais reflexdes a conduziram a uma
atuacdo politica fundamentada na literatura. Observou-se que Rosario Castellanos
utilizou a escrita como arma para mudancas sociais. A pesquisa conclui que ao criar
0 romance Balln-Canén, Castellanos deixou registrado ndo apenas suas concepc¢oes
sobre a vida, o0 México e a sociedade, como também aspectos que apontam para a
presenca da cosmovisdo Maya no México, sobretudo na regido de Chiapas, e como
compuseram a originalidade da literatura mexicana da segunda metade do século
XX. Conclui-se que o movimento de repensar a literatura latino-americana a partir da
problemética do eu e do outro orientou a escrita de diferentes autores em diferentes
paises do continente, e as culturas originarias serviram como fio condutor para o que
ficou conhecido como realismo magico, aqui compreendido como uma literatura do
real maravilhoso, pois tal conceito leva em consideracdo que o elemento méagico da
literatura escrita aqui, a partir do século XX, emerge do proprio solo latino-americano
e de suas determinacfes sociais, ndo podendo ser visto como exatamente igual a
literatura do magico em outras partes do mundo.

Palavras-chave: Chiapas. Maya Tzeltal. Real Maravilhoso. Rosario Castellanos.
Lazaro Cérdenas.
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RESUMEN

Este trabajo parte del andlisis de la hermenéutica para investigar la novela mexicana
"Balun-Canan" (1957), de la escritora Rosario Castellanos (1925-1974). Se investiga
qué elementos en BalGn-Canan orientan hacia la reflexion de la concrecion de aquel
periodo y qué esta presente en sus lineas ficticias que permite arrojar luz sobre las
ruinas del pasado. La investigacién parte de las siguientes proposiciones: ;al pensar
en su propia identidad, Rosario Castellanos pudo alcanzar aspectos de la sociedad
mexicana en la que vivio? (El argumento de su novela revela inquietudes que
afectaban no solo a la escritora, sino también a intelectuales y artistas que se
encontraban frente a la complejidad de la composicién cultural del continente
latinoamericano, considerando la violencia del pasado colonial? A partir de las
categorias extraidas de la novela, se realizan anélisis sobre la experiencia social de
las mujeres y de la poblacion Maya Tzeltal, su cosmovision, las dimensiones del
lenguaje y la memoria para dicho pueblo. Se discute la literatura en México y en
América Latina, la estética adoptada por escritores del llamado realismo magico, y se
reflexiona sobre el término "real maravilloso" dado las condiciones concretas que
emergen de la trayectoria historica y politica del continente latinoamericano. Se
rescata la trayectoria de la produccion de Castellanos, situdndola en el contexto
politico de la época, las contradicciones dentro del régimen presidencialista que
surge como resultado de la Revolucion Mexicana (1910); y se examina como las
determinaciones historicas de América Latina fueron percibidas por Castellanos. Una
de las cuestiones centrales del trabajo es la identidad, se estudia la vision del yo y
del otro, bajo la investigacion del contexto social del periodo en que Castellanos
escribiéo y como tales reflexiones la llevaron a una actuacion politica fundamentada
en la literatura. Se observa que Rosario Castellanos utilizé la escritura como arma
para cambios sociales. La investigacion concluye que al crear la novela Balun-
Canan, Castellanos dejo registrado no solo sus concepciones sobre la vida, México y
la sociedad, sino también aspectos que sefialan la presencia de la cosmovision Maya
en México, especialmente en la region de Chiapas, y como conformaron la
originalidad de la literatura mexicana de la segunda mitad del siglo XX. Se concluye
gue el movimiento de repensar la literatura latinoamericana a partir de la
problemética del yo y del otro orientd la escritura de diferentes autores en diferentes
paises del continente, y las culturas originarias sirvieron como hilo conductor para lo
gue se conocié como realismo magico, aqui comprendido como una literatura del real
maravilloso, pues tal concepto considera que el elemento méagico de la literatura
escrita aqui, a partir del siglo XX, emerge del propio suelo latinoamericano y de sus
determinaciones sociales, no pudiendo ser visto como exactamente igual a la
literatura de lo méagico en otras partes del mundo

Palabras-clave: Chiapas. Maya Tzeltal. Real Maravilloso. Rosario Castellanos.
Lazaro Céardenas.
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INTRODUCAO

A literatura € aqui utilizada para resgatar a dinamica social vigente no México
na década de 1950, a partir da andlise da obra de Rosario Castellanos (1925-1974)
“Baltin-Canan” (1957'). Essa obra pde em evidéncia as contradi¢ées de classe, as
tensbes sociais, 0 padréo cultural de complacéncia com as injusticas vigentes na
sociedade mexicana. Seus escritos dialogam com o interesse deste trabalho de
desarticular da década de 1950, determinadas no¢des acerca da mulher e dos povos
originarios que fazem mencédo a suposta inferioridade desses grupos sociais.

Ventos que espalham sussurros, figuras enevoadas. Levemente, a literatura
se aproxima arrepiando a pele.

Por muito tempo vistas como meras fantasias, as narrativas ficcionais
alcancaram, pouco a pouco, os historiadores. Entre as suas linhas, entendeu-se que
continha resquicios de tempos passados, da materialidade da vida, do imaginario e
da mentalidade de sociedades de uma época, enfim, indicios de processos
histéricos.

A necessidade de atentar para testemunhos néo intencionais que existem nos
documentos, os indicios de acontecimentos que escapam a intencdo de quem fez
um registro ou relato, foi ressaltada por Marc Bloch (1886-1944), em sua “Apologia
da Historia” (2002). Segundo ele, mesmo as narrativas voluntarias contém em si
nacleos involuntarios.

Trata-se, portanto, de seguir a orientacdo de Walter Benjamin (1892-1940),
escovando a historia a contrapelo para desvelar as ruinas do passado, estilhacando
em multiplos espelhos a concretude dos acontecimentos ora distantes no tempo
(BENJAMIN, 2018).

A fim de alcancar respostas para as perguntas elaboradas, o historiador pode

seguir os rastros deixados pelos relatos.

Escavando os meandros dos textos, contra as intencdes de quem o0s
produziu, podemos fazer emergir vozes incontroladas: por exemplo,
as das mulheres ou dos homens que, nos processos de bruxaria, de
fato escapavam aos esterettipos sugeridos pelos juizes. Nos
romances medievais podemos detectar testemunhos histéricos

L A primeira edic&o foi lancada em 1957, porém, a andlise realizada neste trabalho embasa-se na 62
reimpressédo, de 1978, da 22 edicéo, de 1961.
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involuntarios sobre usos e costumes, isolando na ficcdo fragmentos
de verdade (GINZBURG, 2007, p. 11).

A escrita da ficcdo € capaz de revelar verdades que a ciéncia positivista ndo
alcanca penetrar (SOUZA, 2012). Ao tomar, portanto, obras literarias como objeto e
fonte, o pesquisador busca recuperar indicios do universo simbdlico e da imaginacao
coletiva, uma vez que estdo encerradas nessa imaginacdo, ndo sé as imagens que a
sociedade faz de si mesma, como também as imagens que faz do outro.

No texto literario, o que retém a atencdo € a forma como as representacdes
estao elaboradas e a maneira como se escolheu para recriar a realidade que muitas
vezes difere dos acontecimentos da vida real, mas que simbolizam os desejos néo
consumados.

O historiador, tomando a literatura como fonte historica legitima, é capaz de
fazer emergir da narrativa literaria as visées de mundo que vao muito aléem daquelas
do autor. Os estudos bakhtinianos destacaram o carater dialdégico da literatura,
estando nela presentes diversos pontos de vista, até mesmo divergentes aos do
autor da obra. Assim, é partindo justamente de quem escreve que se podem
alcancar vozes e olhares multiplos (BAKHTIN, 2014).

Descortina-se para o historiador um mundo de possibilidades, onde basta que
se escove a histéria a contrapelo, como mencionado, para vir a tona a historia dos
vencidos que nao esta registrada na historia oficial. Para Benjamin (2018), €&
necessario buscar nas ruinas da historia os anseios nao concretizados, para ouvir 0
gue o passado tem a dizer em sua polifonia, muito além de um dnico discurso. A
partir disso € que sera possivel desarticular a nocao de vencedores e vencidos.

O ato de escrever guarda em si aspectos sociais passiveis de analise.
A estética adotada por um escritor ou escritora fala mais do que sobre apenas o0 seu
gosto pessoal, pois ndo € a escolha da linguagem fruto de uma clarividéncia
subjetiva, € o resultado de determinacdes sociais. O campo estético ndo nasce a
partir de uma consciéncia criadora, mas sim de uma realidade objetiva (LUKACS,
1966).

Um escritor que opta por uma ironia, por exemplo, busca comunicar algo
através dessa linguagem, os seus objetivos nascem em resposta a necessidades
construidas socialmente.

Ao notar na sociedade mexicana da década de 1950 as contradigBes entre o

gue estava na lei acerca dos direitos das mulheres e dos povos indigenas e o que
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acontecia no dia a dia, a escritora Rosario Castellanos viu surgir em si a vontade de,
por meio da sua escrita, refletir e indagar o comportamento social, suas causas e as
possiveis alternativas de alteragéao.

As obras literarias, como criagbes de individuos que vivem, atuam e se
relacionam em sociedade, apresentam em si caracteristicas que vao além dos
guesitos estéticos e que revelam mais do que apenas o estilo ou a escola literaria de
guem as criou (CANDIDO, 2019).

Por estarem inseridas em tal contexto, sdo produtos de uma sociedade e
trazem consigo marcas de seu tempo e da estrutura da sociedade que independem
das intencdes de seus autores e da veracidade do que ali estd sendo narrado.

E do cotidiano que emergem as objetivacdes superiores da humanidade.
A arte contém em si esses registros, para Gyorgy Lukacs (1885-1971), é inclusive
uma das mais privilegiadas dessas objetivacdes (SANTOS, 2017).

Tomar uma obra literaria como um pré-texto é algo capaz de conduzir a
pessoa a uma autoconsciéncia reflexiva do seu tempo, que importa ao historiador
nao s6 enquanto sua pratica social como também na sua busca por iluminar ruinas
do passado, bem como o intento de revelar a partir de tal documento aspectos da
construcdo da humanidade. Tendo em mente que resgatar o passado do modo
como foi, ndo é possivel, o que ndo impede de que se colham fragmentos das
experiéncias sociais de um tempo passado (BENJAMIN, 2018).

A obra literaria, como objeto artistico que €, constitui a representacao efetiva
antropomorfizada de categorias e conceitos como formas de ser e determinacdes da
existéncia social (LUKACS, 1966).

A interpretacdo da literatura compreendendo a arte como reflexo estético da
vida admite que reflexo ndo é exatamente a mesma coisa, pois trata-se de uma
mimese. Assim, é pensado o reflexo em suas mdiltiplas determinacdes, no caso da
arte como reflexo antropomorfizado (LUKACS, 1966). E todo reflexo é fruto de uma
realidade unitaria, da realidade material do mundo. Por certo ndo ha apenas o
reflexo na forma da arte, mas também na cientifica e religiosa, todas elas refletindo,
cada qual a seu modo, a mesma realidade, partindo do cotidiano, e sédo o0s
individuos que ordenam tais reflexos.

Como expressao artistica, as obras literarias passam por avaliagbes que se
modificaram com o passar do tempo. Ao longo do século XX, diferentes formas de

avaliar seu valor foram colocadas em pratica. Um dos primeiros critérios avaliativos
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foi o de averiguar a capacidade da obra de exprimir, ou ndo, certos aspectos da
realidade.

Depois, quase que invertendo esse critério, passou-se a dar importancia
apenas as operacdes formais da obra para designar seu valor, o contetdo tornava-
se, assim, secundario e a obra seria independente de qualquer condicionamento
social (CANDIDO, 2019).

Contudo, para compreender uma obra em sua integridade é fundamental
fundir texto e contexto, realizando uma interpretacdo dialética do seu contetudo. Os
fatores externos a obra importam de tal maneira que se tornam elementos internos,
uma vez que constituem a prépria estrutura desta. Os elementos histéricos acabam
por integrar o texto, entranhado em suas linhas a realidade social.

Os romances unem forma e contetdo caracterizando um fenémeno social que
é plural em vozes e estilisticas, possuindo forte tom social (BAKHTIN, 2014).

As obras sdo, portanto, condicionadas socialmente. E importante analisar
fatores sociais e psiquicos atuantes na organizacao interna da obra, que lhe dao
estrutura Unica, e se tais elementos atuam no que ha de essencial na obra,
determinando ainda o préprio valor estético (CANDIDO, 2019).

Dessa forma, os fatores sociais e psiquicos sado agentes da estrutura, sendo
possivel, inclusive, alinha-los entre os fatores estéticos. Na andlise critica, procuram-
se 0s elementos que sustentam o significado da obra, entendendo que “tudo € um
tecido num conjunto, cada coisa vive e atua sobre a outra” (CANDIDO, 2019, p. 15).

Ao buscar compreender o significado de uma obra, deve-se ter em mente que
0 proprio assunto esta calcado em condicionamentos sociais que necessitam ser
entendidos e indicados. Em Balin-Canan (1957), o tema principal € o conflito entre
trabalhadores indigenas de uma fazenda e o dono das terras, César, que é
descendente de espanhdis.

Escrito por uma mulher que passou a infancia na fazenda dos pais, também
descendentes de europeus, no Sul do México, mais precisamente no estado de
Chiapas, onde os conflitos entre indigenas, camponeses e fazendeiros possui um
largo histérico, o condicionamento social na obra torna-se evidente.

Contudo, para avangar na analise ndo basta constatar os tracos determinados
socialmente, limitar-se a verificar o quanto uma obra espelha a sociedade é uma
forma simples de analise, que estabelece apenas correlacdes. E preciso apreender

os tracos em funcionamento na formacao da estrutura da obra. A exemplo da critica
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feita por Candido (2019) do romance “Senhora” (1875), de autoria de José de
Alencar (1829-1877), é essencial na analise de Balin-Canén indagar o que deteriora
as relacbes humanas no romance, dessa forma, é possivel chegar aos aspectos da
sociedade em que a escritora viveu e aprofundar a investigacdo no sentido de
entender quais estruturas sociais participam e déo forma a matéria do romance.

Analisar uma obra dessa forma, considera-se o elemento social ndo de
maneira ilustrativa, mas sim, de maneira explicativa, entendendo, pois, que o0
condicionamento social da obra participa de sua estrutura, numa operagao em que
as partes formam o todo, tendo em mente a passagem dos elementos sociais de
meros aspectos externos para internos. A dimenséo social torna-se um fator de arte
(CANDIDO, 2019).

E evidente, pois, que a constituicdo da literatura se da pela combinagdo de
multiplos fatores sociais. Em sua linguagem, a arte, por vezes, exagera com a
intencdo de tornar mais expressiva a mensagem que pretende passar, tal
mecanismo garante sua eficacia enquanto representacédo do mundo. Diante disso, a
simples verificacdo da correlacdo da obra com a vida real corre o risco de cometer
erros, a reflexdo sobre os fatores sociais a nivel da estrutura do romance ganha,
assim, importancia maior (CANDIDO, 2019). Dado o exposto, ressalta-se que tais
fatores ndo compdem elementos da obra, mas da sua propria estrutura.

A linguagem do documento escolhido, o romance ficcional Balun-Canan,
importa como pratica social; e ao ser analisada, pode ajudar no exercicio de redimir
um fragmento do passado, levando em consideracao as falsificacfes da historia, os
discursos forjados pelo estado e por grupos dominantes. Aqui, no caso, € pensado
na tentativa de desarticular nocdes acerca da unidade nacional mexicana em
meados do século XX, que contrastam com a realidade social da regido chiapaneca.

Embora um romance possa parecer unicamente fruto da criatividade do autor,
este, para escrever, traz consigo sua visdo de mundo, sua bagagem carregada de
experiéncias, vivéncias, opinides e conviccdes, que participam todas de fenbmenos
coletivos uma vez que sdo elaborados no seio da sociedade, por uma classe social
de acordo com seus parametros ideoldgicos préprios. O teor das ideias contidas na
obra, ainda que seja uma ficcéo, ressoa tais aspectos sociais.

Pensar uma interpretacdo dialética exige ainda uma reflexdo sobre a
influéncia que a obra exerce sobre a sociedade, ndo apenas a influéncia exercida

pelo meio na obra. A literatura é um produto social e sua existéncia gera efeitos



16

praticos no mundo, nos individuos que a consomem. Tais efeitos modificam ou
confirmam as concepg¢des de mundo dos leitores, o que independe das inten¢gdes ou
do grau de consciéncia do artista que criou a obra.

No exercicio da analise é fundamental pesquisar as influéncias concretas
exercidas pelos fatores socioculturais, principalmente os que dizem respeito a
estrutura social, aos valores e ideologias e as técnicas de comunicacao, pois sao
estes 0os mais decisivos. Eles podem ser verificados na posicédo social do artista e
Nnos grupos receptores, na forma e no contetdo da obra e, por dltimo, em sua fatura
e transmissao.

A repercussédo da obra importa ao estudo na medida em que essa € a etapa
final, pois uma obra néo esta finalizada ao acabar de ser escrita a ultima linha, mas
guando esta circula, repercutindo e atuando na sociedade. Logo, o0 seu efeito
interessa ao pesquisador.

A arte e a sociedade relacionam-se dialeticamente, com influéncias
reciprocas, o coletivo esta presente no individuo e em suas criacdes. A posicao
social do artista, a classe ao qual esta inserida, designara caracteristicas especificas
em sua criacao.

O artista é orientado por essas for¢as sociais que condicionam, seja em maior
Oou menor grau, a constru¢do de sua obra. Tais forcas determinam o motivo da obra
ser produzida naguele momento, sua necessidade, e ainda se a obra sera um bem
coletivo ou ndo. Embora escreva sozinho em seu gabinete, estd com esse ato
correspondendo a necessidades que sdo coletivas e correspondem as suas
aspiracdes individuais. As dimensdes do real ndo estdo s6 na concretude, mas
também na materialidade das subjetividades. A marca da sociedade esta presente,
assim como o movimento dialético entre a criacdo individual e as condi¢des sociais.
A arte demonstra, deste modo, seus aspectos grupais.

Na estruturacdo da obra, as ideologias e os valores participam da construcao
do conteddo, assim como a experiéncia do dia a dia torna-se para o artista uma
fonte de inspiracéo. E possivel pensar a arte ndo apenas como texto, mas como um
pré-texto capaz de conduzir & autoconsciéncia reflexiva do nosso tempo.

A utilizacdo de temas inspirados no cotidiano possibilita uma maior
identificagdo por parte do grupo receptor, do publico ao qual o autor dirige a sua
obra, trazendo elementos comuns da sociedade, o autor pode sensibilizar e impactar

emocionalmente 0s outros.
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Em termos editoriais, Balin-Canan foi publicado pela editora Fondo de
Cultura Econdmica em 1957, fazendo parte da cole¢éo Letras Mexicanas, com uma
tiragem de 3 mil exemplares. No ano de 1961, a editora reeditou o romance para a
colecdo popular. Em 1983, mais uma reedicdo foi elaborada, desta vez para a
colecdo de Leituras Mexicanas da Fondo de Cultura Econémica. A obra segue
sendo relancada até hoje. A autora Rosario Castellanos configura uma das
importantes ficcionistas estudadas no ensino basico mexicano.

Embora ja tenha sido discutida a objetivacdo estética que permite uma maior
compreensao da potencialidade das obras de arte como documento histérico, uma
vez que trazem, inevitavelmente, em si, aspectos da concretude social, cabe analisar
ainda, na literatura, os aspectos envolvidos em relacdo as nocbOes de falso e
verdadeiro.

O documento histérico concentra em si complexidades que exigem debates
mais aprofundados acerca de suas caracteristicas. Ao ser tomado entre as maos um
relato distante no tempo, que ficou preservado pelo registro da tinta sobre o papel, e
serem creditadas as palavras ali existentes como a mais pura verdade, o historiador
estara, ingenuamente, ignorando as intencionalidades daquele que realizou o
registro. Tao pouco é suficiente olhar para tal documento e descarta-lo por néo crer
em uma so virgula que ele expde.

Cada livro traz consigo uma gama de inten¢des, os relatos — verdadeiros ou
falsos —, comunicam mais do que o autor do texto pretendia dizer. Ndo ha prejuizo
para o historiador, caso o documento utilizado contenha apenas informacdes falsas.
Ha um sentido histérico em cada documento falso, seja o caso dos mitos, que
buscavam ordenar o mundo e dar sentido a vida cotidiana, seja o caso dos
documentos forjados pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) que
durante a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985) perseguiu e criminalizou
cidadéos.

Diante de tal possibilidade, cabe refletir sobre o que tal documento revela do
momento histérico ao qual pertence. E ainda que seja apenas um vestigio, investiga-
lo possibilita alcancar rastros de um tempo. Para pensar os rastros deixados em
documentos histéricos, Ginzburg (2007) retoma o mito de Teseu e Ariadne. Os fios
esquecidos, propositalmente ou ndo, pelos homens no tempo e que, ao serem

seguidos, levam a aspectos de uma determinada realidade. E possivel, portanto, ler
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0s textos a partir do que eles revelam naquilo que omitem. A omisséo e o nao dito
salta aos olhos do historiador, pois h4 nessas lacunas determinagdes historicas.

A realidade testemunhada € representada em narragBes histéricas ou
ficcionais e, nessa contenda pela representacao da histéria (GINZBURG, 2007), ha
narrativas e mais narrativas esperando para serem desvendadas.

Nos testemunhos voluntarios encontram-se também testemunhos
involuntarios, Marc Bloch, em “Apologia da Histéria” (2002) nos fala de isolar nos
testemunhos voluntarios um nucleo mais profundo, o involuntario. Todo simples
compde uma complexidade (LUKACS, 2010), a investigacdo de tais registros

permite vislumbrar, ainda que parcialmente, fragmentos de processos historicos.

Ler os testemunhos histéricos a contrapelo, como Walter Benjamin
sugeria, contra as intencbes de quem os produziu — embora,
naturalmente, deva-se levar em conta essas inten¢cdes — significa
supor que todo texto inclui elementos incontrolados (GINZBURG,
2007, p. 11).

Um documento ndo informa menos sobre o passado por se tratar de uma
narrativa ficcional. Tudo depende das perguntas que serdo feitas ao texto, tendo em
mente que ele, no que esta literalmente escrito, pode ou ndo estar mentindo. A
analise da imanéncia € justamente a ferramenta para objetivar as categorias
presentes no documento; € a ferramenta para identificar e analisar dialética e
materialmente historica os nucleos involuntarios do registro feito.

O romance Balun-Canan de Rosario Castellanos se revela entranhado de
historia. Interessa além do que a autora voluntariamente desejou registrar, interessa
em sua objetivacao estética os tracos da concretude historica do seu tempo, a fim de
refletir-se aqui, sobre as condi¢cdes historicas vividas e experienciadas pelas
mulheres mexicanas e pelos Tzeltales na Chiapas de meados do século XX.

O que em Balun-Canan nos orienta para a reflexdo da concretude daquele
periodo? O que esta presente em suas linhas ficcionais que nos permite jogar luz
sobre ruinas do passado? Rosario Castellanos, ao refletir sobre a sociedade em que
viveu registrou aspectos da experiéncia coletiva?

Interrogou-se o documento, sabendo-se da possibilidade de estar condenado
a conhecer o passado apenas em seus rastros, o historiador estd nas margens da

incerteza, na historia a contrapelo se esta sempre diante de irresolucdes.
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Embora o romance de Castellanos se passe durante o governo de Lazaro
Cérdenas (1895-1970), no periodo de 1934 a 1940, o livro foi escrito no ano de
19572, uma outra linha de temporalidade, tornando necesséaria a andlise desse
periodo para uma melhor compreensao da representacao construida pela autora.

Na década de 1950, o México vivia o que ficou conhecido como “milagre
mexicano”, periodo que vai de 1940, com o inicio do governo de Manuel Avila
Camacho (1940-1946), em 1968, ano em que o México se viu mergulhado em uma
forte crise politica e social sob o governo de Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970).

De acordo com Héctor Aguilar Camin (2000), diretor de Estudos Histoéricos do
Instituto Nacional de Antropologia e Historia do México (INAH), e Lorenzo Meyer,
nesse intervalo de tempo experimentou-se no pais uma estabilidade politica e
crescimento econémico expressivo.

A consolidagéao do presidencialismo e o encolhimento do poder tradicional da
Igreja e do Exército foram fatores determinantes para os anos de equilibrio politico,
assim como o controle do movimento operario e a cooptacédo de parte dos sindicatos
pelo Estado.

Em dezembro de 1940, inicio do governo de Avila Camacho, como
mencionado, o setor militar do Partido da Revolugcdo Mexicana (PRM) se desfez, o
exeército revolucionario profissionalizou-se e subordinou-se institucionalmente ao
chefe do Poder Executivo.

O mandato seguinte, de Miguel Aleman Valdés (1946-1952), foi o primeiro,
apos a Revolucédo, a ter um civil na presidéncia, realidade vivida até hoje no pais
gue, desde entéo, elege para o cargo, exclusivamente, ndo militares.

Apés a instabilidade causada pela crise do século XIX e os anos da
Revolucdo, o governo mexicano, a partir de 1940, teve como objetivo a valorizacéo
do capital nacional. Estabeleceu-se como meta, entdo, a industrializacdo do pais a
partir da substituicdo de importacfes. Para tanto, foram criadas complexas barreiras
tarifarias.

As exportacdes de matérias-primas ganharam forca a partir do ano de 1942,
gerando 0S recursos necessarios para a compra no exterior de equipamentos

modernos para as fabricas, no entanto, os paises da Europa e os Estados Unidos,

2 O lancamento do livro ocorre 4 anos depois do voto feminino ser conquistado. Foi sob a presidéncia
de Adolfo Ruiz Cortines que se obteve - através de décadas de luta das sufragistas mexicanas - tal
direito. Cf. Cano (2013, p. 7-20).
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de onde viriam esses equipamentos, encontravam-se em meio aos esfor¢os bélicos
gerados pela Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e ndo foram capazes de
fornecer tudo o que, na época, o México tinha condi¢cdes de obter. Dessa forma, o
parque industrial criado pelo pais apresentava apenas um relativo grau de
modernidade.

A partir da industrializagdo, 0os governos passaram a dar maior atencdo a
guestdo do nivel de intervencédo direta do Estado na producdo econdmica, pois
entendia que para gerar uma valorizagao expressiva do capital nacional, era preciso,
com a industrializacao, construir um setor comercial e financeiro mexicano.

A certeza que dominava era a de que ao Estado ficariam reservadas as
tarefas de criacdo e manutencdo da infraestrutura. Durante o governo de Miguel
Aleman Valdés, registrou-se grande investimento na construcdo de estradas e em
obras de irrigacdo, o que representou 22% do orcamento federal (CAMIN; MEYER,
2000).

Além do investimento em infraestrutura, entendia-se que o Estado deveria
intervir o minimo possivel na producédo direta, atuando apenas nos mercados em
gue a empresa privada ndo desejasse atuar. A combinacao desses fatores levou ao
que foi chamado de “economia mista”. Os investimentos publicos, dessa maneira,
representaram apenas um terco dos investimentos totais a partir da década de 1940.

Verificou-se uma mudanca estrutural na economia do pais, a industrializacao
desencadeou uma mudanca no centro das atividades e da tomada de decisGes que
passou do campo para a cidade, com destaque a capital do pais, Cidade do México:
“‘Em 1940, a agricultura representava em torno de 10% da producdo nacional; em
1977, representava 5%. As manufaturas, por sua vez, passaram de pouco menos de
19% para mais de 23%” (CAMIN; MEYER, 2000, p. 215).

A producédo nacional, entre as décadas de 1940 e 1960, cresceu 3,2 vezes, a
economia, de fato, se mexicanizou, a ponto da classe burguesa se tornar uma
burguesia industrial cada vez maior e mais consolidada. As fileiras do proletariado e

da classe média também crescerams?.

3 Para que se tenha uma ideia da explosdo demografica durante o periodo abordado, basta
mencionar que no ano de 1940, o pais tinha uma populacdo de 19,6 milhdes de habitantes; e no
inicio da década de 1970, mais de 48 milhdes de habitantes (CAMIN; MEYER, 2000).
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A classe média que durante o porfiriato* era quase inexistente (segundo
calculos realizados em 1951, pelo historiador mexicano José lturriaga (1914-2011)
representando apenas 8% da populacao), praticamente duplicou por volta da década
de 1960 (apud CAMIN; MEYER, 2000).

E importante ressaltar que para entender tamanho crescimento, deve-se levar
em consideracdo a melhoria nos niveis de saude: a mortalidade infantil caiu, no ano
de 1951, de acordo com dados disponibilizados pela Comissdo Econdmica para
América Latina e Caribe da Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU), a taxa de morte
para mil habitantes nascidos vivos era de 170,0%, e no ano de 1968, essa taxa era
de 81,7% para cada mil habitantes nascidos vivos; e a expectativa média de vida
aumentou de 41,5 anos na década de 1940, para 60 anos na década de 1970, de
acordo com levantamento oficial (NUNEZ, 2015).

Com o crescimento demografico e o desenvolvimento econémico, 0 processo
de urbanizacéo se intensificou, registrando um crescimento anual em torno de 6% no
periodo mencionado, muito acima do que estimava o governo na época, 0 que,
inclusive, dificultou a estruturacao de politicas capazes de responder a demanda dos
grandes aglomerados urbanos (CAMIN; MEYER, 2000).

Com todas essas mudancas, 0 México viu surgir um poderoso setor bancario,
0 crescimento da atividade econbmica foi quase o dobro do crescimento
demografico, o que demonstra a expressividade desse desenvolvimento.

Com a Segunda Guerra Mundial, a influéncia dos Estados Unidos sobre o
México tomou forca, necessitava-se de solucdes faceis e rapidas, o que possibilitou
a resolucao de muitos dos problemas pendentes entre os dois paises.

A questdo da divida externa foi finalmente resolvida apds as quantias e
termos do pagamento para as empresas de petréleo estadunidenses expropriadas
em 1938 terem sido acertadas, em condicfes favoraveis ao México.

O estabelecimento definitivo dos Estados Unidos como a primeira poténcia
mundial facilitou a insercdo do México nas transacfes internacionais que, antes
desse periodo, encontravam-se fortemente abaladas. Os conflitos com os paises

europeus e o0 vizinho do norte diminuiram e se alteraram. As relacdes com a Gra-

4 Porfirio Diaz governou o México de 1876 a 1911, um governo ditador que se revelou insensivel aos
problemas que acometiam os cidaddos mais pobres; que permitiu a entrada de capitais externos para
a exploragdo de recursos minerais, concentrando cada vez mais as terras aos latifundiarios
(SANTOS, 2016).
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Bretanha, que se encontravam rompidas desde a expropriacdo do petrdleo em 1938,
foram retomadas. No governo de Adolfo Lopez Mateos (1958-1964), as relacbes
econbmicas e politicas com o Japdo e os paises da Europa Ocidental foram
revitalizadas.

No entanto, para a legitimagdo do governo, era preciso a manutencao de um
dos valores da Revolucao: o nacionalismo, assim sendo, o pais buscou manter uma
distancia minima dos Estados Unidos e uma independéncia em relagéo a ele. O que
se verificou, por exemplo, na decisdo de ndo romper as relacbes com Cuba e na
defesa do principio da ndo intervencao.

Mesmo estando, inevitavelmente, ao lado dos Estados Unidos na Guerra Fria
(1947-1991), o México buscou nédo se alinhar totalmente ao discurso anticomunista,
evitando leva-lo para a politica externa, ndo participando da Guerra da Coreia (1950-
1953). O pais equilibrou essas medidas unindo-se aos Estados Unidos em outros
assuntos, seu exército auxiliou na vigilancia da regido, aceitou que mexicanos
residentes nos Estados Unidos pudessem ser recrutados pelo pais, entre outras
medidas que beneficiavam a Casa Branca.

Por meio do enredo e de seus personagens, a autora tece ao longo do
romance Ballun-Canan as referéncias a essa realidade, suas contradicdes e as
criticas; e como uma das muitas expressdes da arte, exagera, dramatiza, satiriza e
falsifica os acontecimentos, mas ndo deixa de representar 0s nexos constitutivos da
trama societaria. Sao construidas ali representacdes do mundo que interessam ao
historiador pela possibilidade de remeter a concretude social a que esta referido o
texto literario, nas quais estao contidas também o ideario do autor do texto.

Para trabalhar a relacao entre historia e literatura, e literatura e sociedade, as
contribuicdes de Carlo Ginzburg (2007), Gyoérgy Lukacs (1966) e Antonio Candido
(2019) foram as principais utilizadas ao longo deste trabalho, para o qual tomou-se
por base, também, o conceito de Histéria elaborado pelo filosofo alemado Walter
Benjamin e seus trabalhos sobre literatura, infancia e teoria da linguagem
(BENJAMIN, 2012; 2018).

Ainda para pensar a lingua e a linguagem, Mikhail Bakhtin (2014) e Roland
Barthes (2013) tornaram-se referéncias tedricas, sendo utilizadas e esplanadas ao
longo do texto. Acerca das representacdes, foram utilizados os trabalhos do

historiador italiano Carlo Ginzburg (2007).
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Ao analisar o romance, pretendeu-se seguir 0s rastros deixados na literatura
de Rosario Castellanos, circunscrevendo-a em seu tempo. A partir de tais resquicios
avancou-se atentamente nas especificidades dos grupos sociais dos quais
Castellanos fazia parte, buscando a reflexdo sobre a condicdo dos sujeitos
marginalizados que constituiam o eixo central da obra e do pensamento da autora.

Os objetivos da pesquisa centraram-se, portanto, no debate da identidade
mexicana na década de 1950, nas relacdes interétnicas em sua concretude e nas
intencionalidades dos discursos dos governantes do periodo que se empenhavam
na tentativa de mediar essas relacbes e de forjar uma nacdo de um sé povo,
ignorando a pluralidade dos individuos que compdem o pais, a partir do que revela
essa novela.

A investigagéo visou alcancgar a expressdo do real concreto e a reflexdo do
ser social, entendendo que séo capazes de revelar vestigios da concretude social,
entendida essa em suas multiplas dimensdes, objetivas e subjetivas.

Tendo como fonte principal o livro Balun-Canan (1957), de Rosario
Castellanos, tornou-se necessario, para situar o contexto historico nele referido,
reportar-se a outras fontes que, conforme pesquisa preliminar, em muito ajudaram a
entender o seu enredo. Somaram-se, assim, a fonte principal, cartas escritas por
Castellanos e revistas de literatura mexicana.

O fato de a autora deste trabalho conhecer o México facilitou o processo de
desenvolvimento da pesquisa, por situar-se e conhecer melhor alguns aspectos da
vida cotidiana do pais, bem como as diferencas entre a capital, Cidade do México, e
a regido Sul, mais precisamente o estado de Chiapas.

Como a novela se passa na década de 1930, portanto, durante a presidéncia
do General Lazaro Cardenas, tornou-se necessario resgatar, dessa historicidade,
aspectos do periodo, seus significados e efeitos; e sobre os aspectos da politica
mexicana no periodo pos-revolucionario, apontou-se os trabalhos de Alan Knight
(apud Bethell, 2015), Lorenzo Meyer e Héctor Aguilar Camin (2000). Sobre a regido
de Chiapas e seus povos as contribuicbes de Juan Pedro Viqueira e Mario Humberto
Ruz (1995) foram elementares.

Na reflexdo sobre a vida e obra de Rosario Castellanos, o estudo apoiou-se
em Beth Miller (1987). Para pensar a identidade e a identidade mexicana,

contribuiram os estudos de Federico Navarrete (2004) e José Del Val (2004). Na
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medida das necessidades serdo incorporados outros autores que versam sobre a
histéria do México no periodo em questao.

A escolha pelo livro Balun-Canan, de Rosario Castellanos, justifica-se por seu
conteudo, que traz a narrativa a partir da 6tica de uma crianga sobre os conflitos
entre criollos e indigenas no Sul mexicano. A narrativa concentra-se na visdo de
grupos marginalizados, as criangas, as mulheres e os indigenas, possibilitando,
como deseja Walter Benjamin, escapar dos discursos oficiais e da obviedade, para a
investigacdo das experiéncias desses individuos, bem como a visdo destes e da
prépria autora. Soma-se a isso a propria vida de Castellanos, que refletiu através de
suas obras o local destinado na sociedade a esses grupos.

Importante observar que a atitude de Castellanos, ao tomar a literatura como
meio para atuar na sociedade em que vivia, ndo foi um ato Unico no México daquele
periodo. A literatura feita por mulheres ganhou forgca no México em meados do
século XIX. Josefina Vicens (1911-1988), Guadalupe Amor (1918-2000), Amparo
Davila (1928-2020), Guadalupe Dueiias (1910-2002), Nellie Campobello (1900-1986)
e Inés Arredondo (1928-1989) sdo algumas das muitas escritoras, ensaistas e
roteiristas que ganharam projecao nacional no periodo.

Sobre esse florescimento, Margo Glantz (1994, p. 619) afirma: “La
proliferacion de la literatura femenina responde a una proliferacion de nuevas
formas, de cambios radicales en el pais”.

Com todos os elementos reunidos, este trabalho foi dividido em capitulos, da
seguinte forma:

No Capitulo “Tecendo fios e memoérias”, € abordado o enredo da Balln-
Canan, sendo realizadas analises iniciais. Resgata-se a trajetoria da producéo de
Castellanos em um contexto mexicano, cujas contradicbes ndo estdo apenas
circunscritas as lutas entre as classes, a cultura da leniéncia para com a
desigualdade, mas também as contradicdes no interior de um governo que se inicia
como resultado de um movimento que, apds a independéncia, radicalizou-se nas
camadas sociais, culminando com o que € considerado pelos protagonistas e pela
historiografia como revolucionario. Toda a producdo de Castellanos remete a esta
conturbada conjuntura que parece atingir seu apice naquela década de 1950.

O capitulo segue com o debate acerca da relacdo entre literatura e histéria e o
realismo maravilhoso, sobre a alteracdo da realidade latino-americana, que se da

pelas condi¢Bes histéricas e politicas, de violéncia e expropriagdo do continente e de
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seus povos, pensando como tal realidade influi na estética adotada pela autora
estudada para pensar sobre a sociedade em que vivia e para agir nela. Dessa forma,
discute-se como as determinacgdes histéricas da América Latina perpassou a autora,
revisitando um pouco de sua vida e obra. E fechando o capitulo, discute-se sobre a
nocdo de alma entre os Mayas Tzetales, categoria extraida da parte final de Balun-
Canan.

No capitulo “O insdlito da vida no realismo magico de Balun-Canan”, versa-se
a respeito da permanéncia da obra de Castellanos na memdria social da regido
chiapaneca e o impacto da obra nas lutas sociais. Sobre os fundamentos originarios
da palavra Balun-Canan, a historia da cidade de Comitan, onde se passa parte do
romance, e analisa-se a linguagem em suas diferentes formas, a dimensédo da
oralidade na obra e como se articula com a cosmovisédo do povo Tzeltal. Também se
discute o recurso literario que Rosario Castellanos utiliza para recontar a histéria da
regido e de seus povos, confrontando o discurso oficial do Estado mexicano pos-
revolucdo. Abordam-se as reformas promovidas pelo governo do general Lazaro
Céardenas (ja que o romance se desenrola durante o periodo em que ele esteve na
presidéncia do México, a década de 1930) e a conjuntura politica e econdmica do
pais.

No Capitulo “O eu e o outro no espelho da infancia ancestral”, analisa-se
como, a partir das decepcdes com a Revolucdo Mexicana (1910-1917) e com o
governo do General Lazaro Cardenas (1934-1940), intelectuais mexicanos
buscaram, por meio de debates sobretudo realizados em revistas, compreender o
momento que o pais vivia e pensar a identidade do sujeito mexicano, considerando o
passado colonial, a contribuicAo da originalidade das culturas indigenas e a
marginalizacdo sociais ao qual estava relegada essa populacdo. A partir dai, analisa-
se a questdo da identidade em um contexto mais amplo, na literatura do proprio
continente latino-americano, ndo limitando-se apenas ao caso do México. Tal tépico
versa sobre o sentimento compartilhado de soliddo e estranheza que atravessa o0s
escritores conscientes da América Latina.

Por fim, discute-se a visdo do eu e do outro para Rosario Castellanos e como
as reflexdes em torno da identidade a levaram a optar por um caminho de atuacao
politica baseada no fazer literario. Ainda que intelectual e militante, Castellanos tinha

suas proprias contradi¢cdes, o que é explorado ao final do capitulo.
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CAPITULO 1 - TECENDO FIOS E MEMORIAS

1.1 Balun-Canén

Na trama, sob a 6tica de uma garotinha de 7 anos, € narrado o conflito entre
criollos, ladinos (termo utilizado na América Central e em Chiapas para referir-se a
populacdo mestica) e povos originarios, tendo como ponto de partida uma greve de
trabalhadores na fazenda do pai da personagem principal, sob as reformas do
governo de Lazaro Cardenas, na regido chiapaneca de Comitan, Sul do México.

Com fortes tracos autobiograficos, o romance traz a problematica e a
opressédo vivida pelas mulheres daquele contexto. De maneira simbolica, a
protagonista ndo tem nome, identificada durante todo o enredo apenas como La
Nifa.

Enquanto acompanha, sem entender, o crescimento da tensdo e das
violéncias entre os trabalhadores e seu pai, ela lida com a rejeicado e a negligéncia
da familia. La Nifia vé o irmado mais novo, Mario, ser o centro das atencdes; aquele
gue da sentido a vida da mae, por ter gerado um varon; por ser aquele que dara
continuidade a linhagem da familia e, o principal, tomar conta da propriedade no
futuro.

Com um chamado & memoaria, Rosario Castellanos inicia “Balin-Canan” com
uma espécie de sussurro, algo secreto que nao pode ser dito em voz alta, mas que
necessita ser passado adiante, assim como a histéria contada e transmitida através
do “Libro del Consejo”. Tal livro, também conhecido como Popol Vuh, é de autoria
incerta, sabe-se que um ou mais andénimos, na tentativa de preservar a cosmogonia,
a historia e a genealogia dos Maias-Quiché, registraram um manuscrito na lingua
Quiché, porém no alfabeto latino, o que possibilitou que o frei Francisco Ximénez, no
inicio do século XVIII, o traduzisse para o espanhol. Essa trajetéria do manuscrito
permitiu que as historias do Popol Vuh chegassem a atualidade (POPOL VUH,
2019).

No trecho que inicia Balun-Canan, emprestado do Popol Vuh, had segredos
gue se assemelham entre a mensagem dos anénimos autores do manuscrito e a
mensagem do romance de Castellanos. Assemelham-se em sua poténcia mitica e

em sua urgéncia:
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Musitaremos el origen. Musitaremos solamente la historia, el relato.
Nosotros no hacemos mas que regresar; hemos cumplido nuestra
tarea; nuestros dias estan acabados. Pensad en nosotros, no nos
borreis de vuestra memoria, no nos olvideis. El Libro del Consejo
(CASTELLANOS, 1978, p. 8).

O simbolismo do sussurro, do murmurio, pode ser entendido a partir da
concepcao de Castellanos acerca do papel relegado as mulheres na sociedade
ocidental.

O trecho citado abre a primeira parte do livro. Surge uma mulher contando
para uma criangca um conto antigo. Trata-se da protagonista da historia, Nifia, e sua
cuidadora, Nana. Nifia ndo tem nome, ou seja, em nenhum momento da narracéo
seu nome é citado, € chamada assim, apenas de Nifa.

Contudo, protesta ao ouvir a Nana dizer que ela € um de grado de anis e
reivindica sua identidade: “No soy un grano de anis. Soy una nifia y tengo siete
afos. Los cinco dedos de la mano derecha y dos de la izquierda” (CASTELLANOS,
1978, p. 9).

De maneira poderosamente simbdlica, Castellanos comeca a tecer o seu
relato numa mescla de confissdo e denuncia, de realidade e fantasia, de historia —
sua propria historia — e mito. A primeira parte é inteiramente narrada por Nifia, € a
partir de sua Otica que o leitor vai adentrando no espaco criado pela autora e no
mundo ali representado.

Por se tratar da visdo de uma crianca, sutiimente o leitor vai tomando conta do
ar pesado de preocupacdo que envolve a cidade de Comitan, onde se passa a
historia. Nas ruas, os adultos sussurram, nas janelas das casas as solteiras surgem
com suas bocas cerradas e 0 semblante de aflicdo se faz presente nos lugares.

Nifia nota 0 que se passa ao seu redor, mas € a sua maneira que interpreta o
gue vé, a apreensdo dos adultos. Voltando-se para o seu proprio mundo: sua escola,
onde estuda com a senhorita Silvina e as outras meninas; sua Nana, que conta
historias que aprendeu com os mais velhos de Chactajal e histérias de criaturas
magicas como o Dzulim, que aparece na noite enfeiticando as mulheres e levando-
as para a mata, de onde elas nunca voltam a aparecer; e seu irmao Mario, mais
novo que ela, a quem ela ensina as coisas que sabe, por exemplo, que “Colén
descubrié la América” (CASTELLANOS, 1978, p. 10).

Gilles Deleuze e Felix Guattari (1976) chamam de subjetivagdo capitalistica a

forma como os individuos, a medida que crescem, vao sendo moldados e
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enquadrados em um modelo predefinido — a partir do capital — de comportamento
que resulta na eliminacao de caracteristicas particulares, ocasionando uma maneira
limitada e Unica de olhar e estar no mundo.

Para Walter Benjamin (2012), foi justamente com o advento da modernidade e
0 avango do capitalismo que a experiéncia foi se ausentando do mundo. Em sua
concepcao, a experiéncia opbe-se a vivéncia na medida em que acumula,
inconscientemente, memodrias que se tornardo duraveis e que poderdo ser
transmitidas, por exemplo, a partir das narracdes dos escritores, contendo em si a
sabedoria.

Na vivéncia, a pressa das cidades, das multiddes, do ritmo de producéo e
todo o conjunto de fatores que envolve a sociedade sob o capitalismo, obriga os
individuos a apenas se esbarrarem. Esbarrarem os corpos uns contra outros nas
ruas, esbarrarem nas noticias que ja nascem vencidas, esbarrarem na velocidade
dos automoveis e em todo um ritmo frenético advindo das transformacdes nas
condicbes de producdo e na sociedade. Para Benjamin (2012), inaugura-se um
sistema de choque que impossibilita a apreensdo e 0 processamento das
impressdes, pois elas ndo sdo gravadas psiquicamente, logo, desaparecem
instantaneamente, sem dar espaco para a experiéncia e 0 consequente
ensinamento.

Partindo de Deleuze e Guattari (1976) e tendo como base os conceitos
citados de experiéncia e de vivéncia em Walter Benjamin (2012) é possivel
compreender, de maneira menos rasa, 0 comportamento da protagonista, que ainda
nao realiza abstracfes acerca das tensdes da sociedade em que esta inserida,
preferindo voltar sua atencéo as brincadeiras com sua Nana. A crianca ainda néo
moldou sua subjetividade com relacdo as demandas do capital, a I6gica dos adultos
para ela ndo faz sentido, seu olhar pode, assim, direcionar-se a objetos “futeis” e
sem sentido, na opinido dos mais velhos.

Enquanto Nifia narra seu dia a dia na casa enorme em que vive com Seus
pais, seu irmao e os inumeros empregados indigenas, o leitor toma conhecimento
das razbes para a inquietacdo crescente entre 0os mais ricos da cidade, nas
conversas gue Nifia escuta.

Noticias que chegam através dos jornais e dos amigos do seu pai, César, dao
conta de agitacdes no pais e mudancas nas politicas vigentes. Da capital, Cidade do

México, partem os discursos do presidente da republica, Lazaro Cardenas, que
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tratam das leis de expropriacdo de terras (a serem destinadas aos povos originarios
a partir da construcdo de ejidos coletivos), dos direitos dos trabalhadores
campesinos e da exigéncia inédita de que os grandes proprietarios de terras tenham
em suas propriedades escolas rurais para o0 ensino das criangas filhas dos
trabalhadores, que em sua totalidade s&o indigenas entendidos como propriedades,
herdados ha muitas geracdes nas familias tradicionais. A familia de La Nifia € uma
delas.

O cerne da historia centra-se na busca de César por uma forma de fazer
vistas de que cumpre a lei que obriga a construgcédo das escolas rurais e 0 emprego
de um professor, enquanto, em verdade, a burla, como é possivel ver em diadlogo

com o seu amigo Jaime:

— Vaya Jaime, casi lograste asustarme. [..] Esto no tiene
importancia. ¢ Te acuerdas cuando impusieron el salario minimo? A
todos se les fue el alma a los pies. Era el desastre. ¢E que pas6?
Que somos lagartos mafiosos y no nos pesca facilmente. Hemos
encontrado la manera de no pagarlo. - Porque ningun indio vale
setenta y cinco centavos al dia. Ni al mes. (CASTELLANOS, 1978, p.
45).

A tenséo se intensifica a medida que grupos de trabalhadores reivindicam o
cumprimento das novas leis e passam a atacar indigenas que ndo se somam ha
reivindicacéao.

Em um episédio, chega a casa de La Nifia um grupo de trabalhadores da
fazenda de César, que fica em uma regido afastada da cidade, em Chactajal. Eles
trazem consigo um trabalhador que foi espancado por ser empregado de César. A
cena choca La Nifia que guarda em sua memaria o horror de presenciar uma pessoa
agonizando.

Dias mais tarde, quando vai com a mae e outras mulheres, clandestinamente,
até a igreja que esta fechada por ordens do governo®, a menina se apavora diante da
imagem do Cristo Morto por lembrar o homem que ela viu morrer.

A reacdo de Nifia gera repulsa em sua mae, Zoraida, que recrimina todas as
aclOes da filha, tratando-a com desprezo em todas as ocasides que ambas as

personagens interagem na trama.

5 No México, as tensdes entre governo e Igreja se acentuaram apds a Revolugdo Mexicana, as leis
anticlericais presentes na Constituicdo de 1917 ndo sé incomodou a lgreja e seus fiéis, como
culminou na Guerra Cristera, que ocorreu entre 1926 e 1929, com reflexos nas politicas dos governos
seguintes.
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O cuidado de Nifla com sua Nana e o amor que demonstra revelam o lago
maternal que as unem. Diferentemente, a méae de Nifla ndo esconde a raiva que
sente por ela, tdo pouco a preferéncia que tem por “filhno homem”, Mario. Nos
momentos em que a familia conversa, exalando todo o racismo e 6dio de classe,
depreciando os povos originarios, Nifia se preocupa em fechar as portas dos
comodos para que sua Nana nao escute tais palavras e se sinta atingida, sendo ela
uma mulher Tzeltal.

César toma a decisdo de contratar o sobrinho, Ernesto, para dar aulas na
escola rural da propriedade da familia. Ernesto é um dos muitos filhos néo
assumidos do irméo de César, ele traz consigo a marca de ser visto pela sociedade
como bastardo.

A artimanha de César é de, ao fingir integrar Ernesto a familia, fazé-lo dar as
aulas sem realmente ensinar nada e apenas ler livros em espanhol para as criangas
gue ndo compreendem o que ele diz, uma vez que falam unicamente Tzeltal, a
lingua indigena predominante na regiao.

Tomada a deciséo, embora Ernesto tente deixar claro que ndo é professor, a
familia se prepara para passar a época da colheita em Chactajal. Nifia narra os
preparativos: as mulheres que sdo chamadas para a confeccdo de velas e as
cozinheiras que sdo chamadas para fazer o pdo e o cacau que servirdo de refeicao
durante os trés dias de viagem que separam Comitan de Chactajal.

Antes de partir, Nana leva Nifia até a capela da casa, la faz uma longa oracéo
rogando para que Deus a proteja ja que ela ndo estara presente para protegé-la e
cuida-la. Nana sabe que Zoraida tem asco da filha.

A segunda parte do livro, na qual se desenrola o enfrentamento entre os
trabalhadores e César, é narrada por diferentes personagens de acordo com 0s
capitulos. Em sua maioria por Zoraida, Ernesto e César.

Castellanos faz a escolha narrativa de ausentar Nifia nessa segunda parte. A
auséncia da crianca pode ser entendida ndo s6 como forma de narrar mais
explicitamente os acontecimentos que se dédo durante a revolta indigena como
também uma maneira de demonstrar a invisibilidade das criancas em relacdo aos
adultos pois, mesmo envoltos no tédio da regido afastada, onde as horas demoram a
passar e os afazeres e lazeres sao limitados, esses personagens nao se ocupam

das criancas, néo interagem e deixam explicito a visdo que fazem delas: estorvos.
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Salvo o propésito de Mario, o filho homem que herdara as propriedades da familia
dando continuidade a linhagem Arguello.

As representagcbes que a autora constréi no livro tornam claro o seu
entendimento de que na sociedade em que vive, a mexicana dos anos 1950, as
criancas sdo tratadas como algo que atrapalha, devendo ficar a cargo dos
empregados e que sO possuem valor os meninos, na medida em que ao crescer
serdo a autoridade da familia por serem homens.

Castellanos traz em seu romance a solidao das meninas que, para a familia,
ndo tem serventia e a soliddo das mulheres que, ja crescidas, ndo tém importancia
se nao estiverem casadas e com filhos homens, o que leva as mulheres solteiras a
cairem em desgraca perante a sociedade, tornando-se espécies de parias, de seres
estranhos dignos de pena e motivo de burburinhos.

A trama segue a partir da narracédo de Ernesto, que se mostra inebriado pelo
contato com o tio e com a familia Argtello. Ao chegar a Chactajal, ele logo nota nas
falas de César a discriminacédo, contudo demora a admitir que foi usado em nome
dos interesses do tio. Transparece seu profundo conflito enquanto filho bastardo. Se
por um lado admira o sobrenome Arguello, a imagem do pai por ser um homem rico
e a imagem do tio por ser um homem que estudou na Europa, por outro, sente a
magoa de néo ter sido assumido, de ter crescido na pobreza e de ndo ser visto como
igual.

Durante o tempo que passa em Chactajal, o conflito o divide, pois ao mesmo
tempo em que faz esforcos para se integrar a familia e para identificar nas falas de
César o reconhecimento de que ele é um Arguello, também faz o esfor¢co de sufocar
a verdade inconveniente, que o perturba, a de estar ali apenas como um empregado;
e 0 patético, que é a sua crenca de um dia deixar de ser um filho bastardo.

A essa altura do livro, ja foi apresentado ao leitor o personagem Felipe, um
indigena que depois de presenciar o discurso feito pelo presidente Lazaro Cardenas
passa a andar pelas fazendas unindo trabalhadores indigenas em torno da exigéncia
do cumprimento da lei das escolas rurais.

Felipe, como representante do grupo de trabalhadores da fazenda, comunica
a César que seus empregados estdo no aguardo da chegada de um professor,
César apresenta, entdo, o sobrinho, que a contragosto, comeca a dar aulas na

escola construida pelos préprios trabalhadores.
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Ernesto, na verdade, ndo faz mais do que ir até a escola e passar 0 menor
tempo possivel, enquanto 1& em voz alta livros em espanhol. As criangas nada
entendem, uma vez que falam a lingua Tzeltal.

A lingua, por vezes, constitui um instrumento de poder, no livro é possivel
verificar a maneira como € utilizada para a perpetuacdo de discriminacdes e
legitimacdo de poder. Zoraida sente odio pelos povos originarios, inUmeras séo as
passagens em que a personagem humilha aqueles que trabalham para sua familia.
Alega que por ndo saberem falar o espanhol sdo selvagens. Richard Morse, em “O
Espelho de Préspero: cultura e ideias nas Américas” (1988), demonstra como nao
ter o dominio da pronuncia da lingua espanhola, dizer mal o espanhol, implicava na
visdo de malditos que os colonizadores espanhdis ao chegar as Ameéricas, faziam
das populacfes nativas. Malditos no sentido de maldizer e por maldizer condenados
a submisséao.

Zoraida demonstra a mesma visédo dos colonizadores. Ela entende que saber
falar espanhol a distingue dos povos originarios, que ndo s6 nao falam como nao
podem aprender a falar, pois significaria um desacato. A personagem fica ofendida e
irritada quando toma conhecimento da reivindicacdo de Felipe e seus colegas por
um professor, chegando a rir ironicamente, enquanto teme, silenciosamente, a perda
de privilégios com as mudancas do governo de Lazaro Cardenas.

Durante a estadia em Chactajal, junta-se a familia Matilde, prima de César.
Solteira, Matilde morava com suas duas irmas, Francisca, a mais velha, e Romélia, a
separada, em Palo Maria, proximo a Comitan.

A fim de poder manter ao seu lado os trabalhadores de sua propriedade,
Francisca adiantou-se e fingiu estar recebendo visdes e tornando-se uma bruxa, pois
na regiao, as insurreicdes de trabalhadores se espalhavam rapidamente. Porém, o
comportamento fingido e exagerado de Francisca assustava Matilde, o que a levou a
fugir para Chactajal.

Poucos dias apés a chegada de Matilde, César recebe a visita de seu
afilhado, Gonzalo Utrilla, que havia se tornado funcionario do governo, sob o cargo
de inspetor agrario. Percebendo que a visita do afilhado, na verdade, se tratava de
uma inspecado, César lamentou ndo ter dado atengéo a ele na infancia. Quando o
garoto aparecia em sua porta, ele ignorava, mandando um empregado dar coisas

sem valor ao menino. Em certa ocasiao enviou uma tampa de panela.
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O pesar de César em nada tem a ver com remorso ou arrependimento pelas
humilhacbes que fez o afilhado passar. Significa, apenas, o pesar de ndo poder agir
como esta acostumado: fazendo acordos escusos entre compadres e trocas de
favores visando a manutencdo de seus privilégios a custa da exploracdo dos
trabalhadores.

Com a passagem de Utrilla pela fazenda, César se sente pressionado a
cumprir com as novas disposi¢des do governo, levando-o a se comportar de maneira
fingida com seus subordinados enquanto busca formas de n&o ceder a nenhuma
reivindicagéo.

Ao desenrolar da histéria, Castellanos apresenta ao leitor uma Matilde
angustiada, que pensa frequentemente em matar-se ou fugir. Um dia, durante o
banho de rio das criangas, ela tenta se suicidar, no entanto, é salva por Ernesto. E
neste ponto da narrativa que € revelado o motivo que levou a personagem a tal ato.
Semanas antes, Ernesto havia entrado em seu quarto e a estuprado e da violéncia
cometida resultou uma gravidez. Matilde ndo podia suportar manter uma gravidez
guer era fruto de um estupro, por isso a tentativa de suicidio.

O pensamento de Castellanos acerca dos diferentes grupos que compdem a
sociedade e as diferentes violéncias a que estao sujeitos € colocada na historia de
maneira complexa, em que a autora constréi um amalgama de opressdes que se
sobrep6em umas as outras, por exemplo: o0 mesmo personagem, no caso, Ernesto,
gue sofre a opressao de classe, € o que pratica a opressao de género. AO mesmo
tempo que sofre as pressdes da sociedade patriarcal, como a pressa e a obrigacao
de parir um vardn, Zoraida discrimina seus trabalhadores a partir de suas falas
racistas.

Duas cartas escritas por Rosario Castellanos em 1950 oferecem dados para
compreender melhor a forma como a escritora via a questdo da construcdo de
personagens, seja em filmes ou em livros. A primeira carta foi escrita em Chiapas,
no México, enderecada a Ricardo Guerra, com quem a escritora foi casada, nela,
Castellanos relata que leu a peca “El Conde Alarcos” (1919) de Jacinto Grau (1877-

1958) e reclama da superficialidade dos personagens:

Pero porque estos novelistas espafioles tienen esa propesion hacia
la literatura rosa? Son absolutamente incapaces de crear un
personaje que sea malo. Todos son almibarados, se someten a las
instituciones, anhelan formar un hogar, son duques y condes
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(CASTELLANOS, Comitan, Chiapas, 7 de agosto de 1950 apud
CASTELLANOS, 1994, p. 33).

Na mesma carta, Castellanos conta que assistiu ao flme mexicano “Amor de
la Calle” (1950) e demonstra se enojar com a fragilidade da personagem feminina,
com a obviedade do enredo e a falta de profundidade:

El argumento, usted ya sabe: el muchacho y la muchacha que se
aman profunda y castamente. El destino que interviene y los separa y
ella, desconcertada no sabe qué hacer y se convierte en exdtica.
Muy facil. Triunfa. Entonces él averigua su direccién y vulve. Se
aman de nuevo. Y como ella s6lo ha acrisolado su pureza en el
ambiente del cabaret, se casan por la Iglesia, por lo civil y por
mensos. Todo este entre puros cantos y boleros y mambos y Tofa la
Negra y Los Panchos y bongoceros. El fin es una apoteosis musical.
Qué asco (CASTELLANOS, Comitan, Chiapas, 7 de agosto de 1950
apud CASTELLANQOS, 1994, p. 33, grifo meu).

Poucos meses depois, em carta a seu amigo e escritor Efrén Hernandez
(1904-1958), ao comentar um filme assistido “Los que Vivimos” (1942), Castellanos
demonstra sua admiracdo por obras em que os individuos tém profundidade,

sobretudo, contradi¢des, o0 que considera marca da subjetividade humana:

Hemos ido también al cine, a ver una pelicula italiana, muy buena,
con todas esas caracteristicas del realismo en las que tantos buenos
frutos han logrado. Se llama Los que vivimos y es tan larga como Lo
que el viento se llevd, esta también dividida en dos partes y se
desarrolla en Rusia. Es de propaganda anticomunista pero esta
hecha con verdadero talento y los personajes no son los mufiecos a
los que nos han acostumbrado los gringos en sus peliculas de ese
estilo, sino seres profundamente humanos (Carta de Castellanos a
Efrén Hernandez, Madrid, 28 de outubro de 1950) (apud GORDON;
RODRIGUEZ, 1996, p. 197-198, grifo meu).

Assim, é possivel compreender o fascinio de Castellanos em explorar, nas
suas obras, as relacdes de vitimas e algozes, instaurando o elemento complexo de
uma personagem ser, a0 mesmo tempo, vitima e carrasco.

Matilde, em Balun-Canan, ao dizer a Ernesto o motivo pelo qual tentou se
suicidar, que foi a violéncia praticada por ele, tenta devolver-lhe o sofrimento,

afirmando que deseja abortar para nédo precisar parir o filho de um bastardo.

—¢Querias morir? Matilde se habia incorporado y respondié con
vehe mencia: — iSi! Y ante el gesto de estupefaccién de Ernesto: —
iNo seas tan tonto de creer que fue un accidente! Sé nadar, conozco
estos rios mejor que el kerem que me salvdé. — Entonces td... — Yo.
Porque no quiero que nazca este hijo tuyo. Porque no quiero tener un
bastardo. Retadora, sostuvo la mirada de Ernesto. Y vio coémo su
propia imagen iba deformandose dentro de aquellas pupilas hasta
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convertirse en un ser rastrero y vil del que los demas se apartan con
asco (CASTELLANOS, 1978, p. 158-159).

A partir desse ponto, a trama se desenrola rapidamente, Ernesto passa a
embriagar-se todos os dias e a comportar-se de maneira violenta com as criangas
gue vao a escola, chegando a agredir uma delas. Os trabalhadores, entdo, exigem
que César traga outro professor, comunicando que ndo trabalhardo enquanto a
guestao nao for resolvida.

César, no entanto, ameaca matar aqueles que participarem da greve. A
colheita estava sendo feita e era preciso trabalhadores para moer a cana, que ja
havia sido vendida previamente por César a um produtor de aguardente de Comitan.
Devido a ameacas, o grupo de trabalhadores pde fogo na fazenda, mata Ernesto e
faz com que a familia fuja as pressas de Chactajal, chegando, assim, ao final da
segunda parte do livro.

Iniciando a terceira parte do livro, Nifia volta a narrar os acontecimentos. Apos
o incéndio de Chactajal, seu pai parte para Tuxtla a fim de conversar com o
governador e acertar a divisdo da terra, agora tomada pelos indigenas, em ejidos.
No entanto, passam-se semanas e Ceésar nao consegue ser atendido pelo
governador, percebendo inéditos obstaculos para a resolucdo de questdes por meio
do favorecimento de conhecidos que ocupam cargos politicos.

Estando de volta a Comitan, Zoraida é avisada por Nana que os bruxos de
Chactajal estariam comendo a vida de Mario. Apesar de ndo acreditar em bruxaria,
ela guarda em si o temor de perder seu unico filho homem.

Decide, entéo, buscar ajuda, recorrendo primeiro a mulher do bairro pobre da
cidade que |é cartas de baralho, contudo, ndo encontra uma resposta satisfatoria, o
gue a faz procurar a ajuda de sua amiga, Amalia. Toda essa movimentacao da mae
das criancas ocorre depois do alerta de Nana, embora Mario ndo tivesse
apresentado nenhum sintoma que pudesse indicar a presenca de doencas.

As criancas comecgam a receber aulas de catequese com Amalia, pois Zoraida
decide realizar a primeira comunhdo de Mario e Nifia na capela de casa,
clandestinamente.

Durante as aulas, as criangas tomam conhecimento do inferno, da culpa, dos
pecados e da vigilancia de Deus, o que |lhes causa imediato pavor. As novas
cuidadoras das criangcas (que chegaram apds Nana ser expulsa por Zoraida)

também fazem uso de histérias em que deuses castigam e criaturas magicas levam
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embora criangas que ndo se comportam, para chantagear Mario e Nifia a fazerem
apenas o que lhes é pedido. Apesar das crencas serem distintas, ambas convergem
no ponto em que sao utilizadas para amedrontar e controlar as criangas, que
passam a cultivar um medo cada vez maior.

As vésperas da chegada do padre para a realizagdo da primeira comunhao,
Nifia decide roubar a chave da capela como tentativa de impedir a celebracdo, uma
vez que passa a acreditar que a culpa de tudo o que estava acontecendo e do
cerceamento de sua liberdade devia-se a cerimbnia que estava para acontecer.

Entra-se no dltimo ato da trama, Mario adoece e mesmo com a visita de um
médico nada pode ser feito para cura-lo. Sofrendo de apendicite, havia a urgéncia da
realizacdo de uma cirurgia, 0 que era impossivel na pequena cidade de Comitan
pela falta dos recursos necessarios. Tao pouco era possivel viajar até a capital do
pais, que ficava ha cinco dias de viagem dali.

Em algumas passagens do livro, é abordada a questdo das areas distantes da
Cidade do México. Nao ha nas personagens a ideia de nacao e nem o sentimento de
integracdo. Os jornais que chegavam a casa de Nifia eram de semanas atras e na
necessidade de uma intervencdo cirdrgica, mesmo as familias ricas ndo podiam
fazer frente ao isolamento da regido Sul do pais.

Emerge também, nessa ultima parte, a burguesia incipiente, que comeca a
incomodar as familias tradicionais de Comitan. Antes do adoecimento de Mario,
Matilde e Zoraida comentam sobre os donos de cachacarias e os donos de cassinos
na fronteira com a Guatemala, que comecam a ocupar a cidade. Para elas, mesmo
gue esses homens enriquegcam, nunca chegardo a ter o que elas possuem e o que
as distingue na sociedade: um sobrenome de familia tradicional.

Sem o tratamento adequado, Mario falece e Zoraida, tomada pela dor de
perder o unico filho que lhe dava sentido a vida e valor na sociedade, passa a nao
ter mais nenhum contato com a filha, isolando-se no quarto e deixando explicito que
se fosse para os bruxos de Chactajal levarem um filho seu, que fosse Nifia, ndo o
varon.

No ultimo capitulo, Nifia visita o timulo de Mario, com Amalia, na celebracéo
do Dia dos Mortos. Nesse momento, Castellanos faz visivel a culpa que a menina
sente por acreditar que a morte de Mario foi causada por ela. Uma culpa que vai
além, recuperando todo o desprezo que a familia tem por ela e toda a insignificancia

gue esta destinada a vivenciar na sociedade, ja que € mulher:
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— Cuando llegué a la casa busqué un lapis. Y con mi letra inhabil,
torpe, fui escribiendo el nombre de Mario. Mario, en los ladrillos del
jardin. Mario en las paredes del corredor. Mario en las paginas de
mis cuadernos. Porque Mario esté lejos. Y yo quisiera pedirle perdon
(CASTELLANOS, 1978, p. 291).

Assim como na trama, o0 mesmo aconteceu com Rosario Figueroa
Castellanos. As semelhancas entre a sua vida e a de sua personagem, La Nifia, séo
expressivas, tornando inegavel o tom autobiografico presente em Ballin-Canan,
ainda que a autora nunca o tenha confirmado.

Nascida na Cidade do México, em 25 de maio de 1925, portanto, no periodo
da consolidacdo da Revolucdo Mexicana (1910-1917), Rosario Figueroa Castellanos
teve a vida marcada pelo que chama de dupla condicéo: ser mulher e ser mexicana.
Igualmente a sua personagem Nifla, Castellanos passou a infancia no Estado de
Chiapas, em uma das propriedades da familia.

Como mencionado, Chiapas ndo é um local qualquer do México. Espalhados
pelo Estado, habitam 14 povos distintos: na regido de Amatenango de la Frontera
vivem os Jakaltecos, os Kaqchikeles e os Mames; em Mazapa de Madero, os Tekos;
em San Cristobal de Las Casa, que no periodo colonial sob o nome de Ciudad Real
foi a capital da Alcadia Mayor de Chiapas, estdo os Tsotsiles; em Motozintla, os
Mochds; em La Trinitaria, habitam os Chujes e os Akatecos; em Tila, os Ch'oles; em
Ocosingo, os Lacandones e os Tzeltales; em Margarita, os Tojolabales; e em Rayodn,
os Zoques e o0s Kanjob’ales-Qanjob’ales (SISTEMA DE INFORMACION
CULTURAL MEXICO, s.d.).

De acordo com o Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI), a
lingua indigena que possui o0 maior numero de falantes no Estado € o Tzeltzal,
seguido pelo Tzotzil e o Tojolabaje.

Apesar de possuirem cada um suas particularidades, esses diferentes povos
compartilham de uma rede de identificacdo que remonta aos tempos da colonizacao
(VIQUEIRA; RUZ, 1995).

Historicamente, Chiapas constitui uma regido marcada por lutas e revoltas.
Apoés a invasao espanhola, inUmeros foram os episodios de motins. Em 1712, uma
expressiva insurreicdo Tzetal uniu os povoados de Los Coronas, Los Zendales e de
Huitiupan, dizimando espanhdis de localidades préximas, chegando até mesmo a

cercar a capital, Ciudad Real, por meses.
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Durante as lutas por independéncia, Chiapas conquistou sua liberdade em
1821 e decidiu, apos curto periodo como territério independente, anexar-se ao
México e ndo a Guatemala, em 1824.

Com inumeras formacBes de exércitos rebeldes ao longo do periodo
republicano, Chiapas é hoje a terra do Exército Zapatista de Libertacdo Nacional
(EZLN) que, apos ser criado em 1992, declarou territérios autbnomos e luta contra
as politicas neoliberais do Estado Mexicano.

Por ser mulher, Rosario Castellanos recebeu pouca atencéo dos pais, ficando
sob os cuidados de sua Nana Rufina, uma mulher indigena. Por intermédio dela,
entrou em contato com o universo e 0s mitos dos povos Tzeltales e Tojolabales, que
habitam a regido chiapaneca. Tais experiéncias ficariam gravadas na memoria da
escritora para toda a vida.

Em relagéo ao seu irmdo mais novo, Mario Benjamin, Castellanos costumava
ouvir de seu pai, em tom irbnico, que ndo se aborrecesse, pois por mais que ele
fosse o filho homem, o vardn, ela tinha a pele mais clara entre os dois.

Ainda durante a infancia em Chiapas, Benjamin falece em um acidente de
carro. Depois do ocorrido, o pai de Castellanos, uma vez que nao tinha mais para
guem deixar a propriedade da familia, jA que perdera o unico filho homem, dividiu as
terras que possuia entre ejidos, conforme a reforma agraria mexicana que o governo
de Lazaro Cardenas estabelecia.

Durante a vida do irmdo, Castellanos ja havia experimentado o abandono,
dada a predilecdo dos pais pelo filho homem, contudo, apés a morte de Benjamin,
Castellanos viu-se completamente desprezada, em uma infancia marcada pela falta
de afeto, pela rejeicéo e pela culpa.

Os pais ndo achavam justo ter perdido o filho enquanto a filha continuava
viva, sequer escondiam esse pensamento. A culpa tornou-se, desde cedo, a

companheira de Castellanos:

Siempre me senti un poco culpable de existir. Durante todos esos
afios hubiera querido pedir perddn a todos por estar viviendo y me
sentia yo culpable, en cierto modo, de que las cosas hubieran
sucedido de ese modo y no del otro que ellos deseaban.
Constantemente me echaban en cara que si yo no hubiera vivido
ellos hubieran podido tranquilamente suicidarse, pero que yo los
ataba a una vida que no deseaban y que soportaban sélo por su
sentido del deber (CASTELLANOS, 1994, p. 35).
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A partir de tais experiéncias padeceu de fortes crises de depressao, foi
guando, por conselho de seu psiquiatra comegou a escrever. Justamente na escrita
que ela encontrou um meio para fortalecer-se enquanto individuo, utilizando a
literatura como espaco para a denuncia e para a revolta, e como instrumento capaz
de auxiliar as mulheres no reconhecimento e constituicAo de suas préoprias
identidades. A escritora mexicana Elena Poniatowska afirmou tal uso da literatura

em Castellanos:

Lo que pasa es que Rosario uso la literatura como todavia la usamos
la mayoria de las mujeres, como forma de terapia. Recurrimos a la
escritura para liberarnos, vaciarnos, confesarnos, explicarnos el
mundo, comprender lo que nos sucede (PONIATOWSKA apud ALY-
HAROUN, 2010, p. 72).

Surge, entédo, para Castellanos a possibilidade de encontrar-se na literatura,
de buscar a importancia de um ser sem identidade. A autora afirma que comecou a
escrever ainda adolescente: “me incline ante un espejo y no habia nadie”
(CASTELLANOS apud MILLER, 1987, p. 8).

O espelho € um simbolo que na histéria da América Latina possui significados
importantes em termos de construgdo de um povo, de sua identidade e de sua
historia. Carlos Fuentes em “O Espelho Enterrado: reflexdes sobre a Espanha e o
Novo Mundo” (2001), conta a histéria da dominacdo espanhola no territério
americano e a histdria do México. O escritor toma o espelho como o grande simbolo
gue sintetiza a histdria do continente. Desde os espelhos de Cervantes e Velasquez
aos espelhos enterrados nas tumbas indigenas mexicanas.

Para ele, é o jogo entre espelhos que marca a identidade latino-americana,
dividida entre uma histéria de dominacdo e de apagamento das raizes indigenas.
Nasce, assim, um individuo confuso e hibrido, como também afirma Néstor Garcia
Canclini em “Culturas Hibridas” (2013).

Rosario Castellanos tem ciéncia destes fatos e reflete acerca da
especificidade e do impacto, maior ainda, que tem tais circunstancias sobre as
mulheres latino-americanas.

Ela entende que a medida que a literatura é capaz de auxiliar a mulher na
busca de sua préopria identidade, as escritoras latino-americanas tém um
compromisso com o que escrevem e a necessidade de inovar na linguagem, uma
vez que os dialetos pré-colombianos foram enterrados pelo idioma castelhano, vindo

da Espanha com os colonizadores.
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Demonstra-se ao longo dos capitulos deste trabalho, como Castellanos refaz
a historia do México em Balun-Canan, principalmente, a partir da lingua. Como se
sabe, a lingua € um fator identitario, difunde a identidade coletiva e emerge de um
contexto historico.

Castellanos reagiu a realidade histérica de sua sociedade com e na literatura.
E com sua escrita, que possui elementos do maravilhoso, que ela age na sociedade,
impulsionada pela insatisfagao diante das violéncias do Estado e da realidade social
do continente latino-americano com sua heranga colonial.

Essa estratégia de Castellanos remete ao real maravilhoso, no qual os
autores latino-americanos, oscilando entre o real e o irreal, entrecruzam
temporalidades a fim de pensar a historia da América Latina. Partem de novos
olhares para contestar os discursos oficiais e trazer a tona ndo s a violéncia
permanente do passado colonial e as lutas sociais como também para refletir acerca
da identidade do povo latino-americano, que nao se resume em ser uma ex-colonia
e que tem, em suas especificidades locais, multiplas vozes, saberes, tradicbes e
ancestralidades.

“[...] os escritores latino-americanos viam o insolito surgir da propria realidade,
permeando a nossa historia, inscrevendo-se no cotidiano” (FIGUEIREDO, 2013, p.
25).

Ao adentrar o campo do real maravilhoso, Castellanos fornece indicios de sua
prépria consciéncia diante da realidade mexicana e auxilia na investigacdo dos
processos histéricos que ocorriam no México durante o periodo em que escrevia, a
década de 1950, P6s-Revolucdo Mexicana.

Para ela, o soterramento das linguas dos povos originarios se deu em um
movimento duplo de opresséo, tanto no sentido do apagamento histérico, quanto no
sentido de dominacdo e estabelecimento da distincdo, através de simbolos
linguisticos que marcam o lugar dos povos originarios e do branco nessa sociedade
(CASTELLANOS apud MILLER, 1987).

Na concepcado da escritora a literatura tinha o poder de dar ordem ao caos e
de recuperar as coisas perdidas do naufragio do tempo e do esquecimento, 0 que
dialoga com a ideia de Walter Benjamin (2018) sobre as ruinas da memoaria.

Castellanos graduou-se em filosofia pela Universidad Nacional Autonoma de
México (UNAM) e em seu mestrado, produziu a dissertacao intitulada “Sobre Cultura

Femenina” (1950), sustentando, ironicamente (a ironia e 0 sarcasmo Sao tracos
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marcantes em sua obra), que a mulher é inferior ao homem e que ela mesma é
inferior, pedindo perddo por atravessar e pisar um terreno que ndo é seu, pois 0
lugar que para ela estd fechado, a cultura, tem como habitantes apenas os
individuos do sexo masculino.

Ela conclui que ndo ha uma cultura feminina, propriamente dita, ndo porque a
mulher ndo queira participar dos processos culturais, e sim porque esta encerrada
na maternidade, o que, para a sociedade, basta para dar-lhes razdo de ser no
mundo.

O contetdo da dissertacdo de Castellanos interessa a este trabalho por
auxiliar na compreensao do pensamento de sua autora.

Para Castellanos, a mulher que vai em busca da cultura, a fim de participar da
producéo artistica, o faz em ato de rebeldia, dada a frustracao e indignacao causada
pelo sofrimento da opressdo masculina que as colocam como seres inferiores.

A dissertacdo de Rosario Castellanos foi o ponto intelectual inicial do
movimento de mulheres escritoras no México (PONIATOWSKA apud MILLER,
1987).

Castellanos, dotada de uma visdo ao mesmo tempo critica e sensivel,
entende seus problemas pessoais no ambito social, compreendendo que para além
de sua propria experiéncia, a opressdao e o sofrimento que vivencia estdo
condicionados as mulheres em geral, e que o sexo dos individuos é um
determinante significativo tanto na politica quanto na cultura.

Apés formar-se, Rosario Castellanos comeca sua producdo literaria, langcando
Balun-Canan em 1957. Experimentou diferentes formas e estilos narrativos, como a
poesia, ensaios, novelas e cronicas, explorando, sempre, a relacdo entre opressor e
oprimido, e os padrbes culturais de dominacdo e submissdo entre diferentes
individuos, de diferentes grupos sociais: homens e mulheres, povos originarios e
brancos, europeus e mexicanos, estadunidenses e latino-americanos, pais e filhos,
ricos e pobres.

Seu primeiro livro, Balin-Canan (1957), obteve sucesso imediato, com o
reconhecimento nacional através de prémios, como o importante Prémio Chiapas de
1958. Em 1960, lanca seu primeiro livro de contos “Ciudad Real”, ganhador do
prémio Xavier Villaurrutia de 1961; e em 1962, “Oficio de Tinieblas”.

Os trés titulos compdem a trilogia indigenista mais importante da narrativa

mexicana do século XX, de acordo com Aurora Ocampo (1985).
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O indigenismo de Castellanos se difere pela visao néo paternalista que faz de
Chiapas e dos povos originarios que habitam a regido. Embora vinda de uma familia
de classe alta, ela experimentou de maneira muito proxima, através de sua Nana
Rufina e da infancia passada em Chiapas, o universo mistico dos Tzeltales e dos
Tojolabales. Po6de, a partir dessa vivéncia, rejeitar boa parte das visdes
preconcebidas e ter consciéncia acerca dos preconceitos de raca e de classe
existentes no México de seu periodo.

Assim, levou para a sua escrita ndo sé personagens distintos, pertencentes a
diferentes grupos sociais, como também marca a individualidade e a especificidade
de cada um. Utilizando suas obras para denunciar a exploragao vivida pelos povos
originarios.

Ao retratar a dor dos povos indigenas, como os Chamula, os Tzeltales e os
Tojolabales, Castellanos retratou a sua propria dor. Ela via algumas semelhancas
diretas entre a opressao vivida pelos povos originarios e a opressao vivida por
mulheres no México. Entendia que ambos eram vistos como iguais perante a lei,
porém essa tal igualdade ndo passava do papel, uma igualdade “legal pero no real”
(CASTELLANOS apud URRUTIA, 2005).

Em 1964, escreve seu segundo livro de contos, sob o titulo “Los Convidados
de Agosto”, no qual narra a decadéncia da classe média provinciana; e em 1971, o
terceiro e ultimo livro do género, intitulado “Album de Familia”, que retrata a vida
cotidiana na Cidade do México.

Durante todo esse periodo, ndo deixou de escrever poesias, que foram
reunidas sob o titulo de “Poesia no Eres TuU”, lancado também no ano de 1972.
Concomitantemente, escreveu diversos artigos para jornais — de acordo com Elena
Urrutia (2005), somam-se mais de 500 — e publicou ensaios: “La Novela Mexicana y
su Valor Testimonial” (1966), “Juicios Sumarios” (1966) e “Mujer que Sabe Latin...”
(1973).

Sua obra é extensa e revisada até os dias atuais, 0 que ocasionou
publicacdes pdstumas como “El Uso de la Palabra” (1975), “El Mar y sus Pescaditos”
(1975) e “Rito de Iniciacion” (1997), sendo este ultimo encontrado em meio aos
papéis deixados por Castellanos, que estavam sendo revistos por seus editores a

fim de ser langado suas “Obras Completas”.
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Durante a vida, Rosario Castellanos, além de escrever, deu aulas de Estética
e Estilistica na Universidade de Madrid, no periodo de 1950-1951; também lecionou
na Universidade Nacional Autbnoma do México (UNAM).

Ao regressar da Espanha, em 1952, trabalhou como promotora de cultura no
Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas, em Tuxtla Gutiérrez. Entre 1956-1957,
esteve no Centro Coordinador do Instituto Indigenista de San Cristobal de las Casas.

De 1961 a 1971, esteve a frente das catedras de literatura comparada, de
novela contemporanea e seminério de critica na Faculdade de Filosofia e Letras da
UNAM, com excecdo dos anos de 1966 e 1967, quando, a convite da Universidade
de Wisconsin e Bloomington, foi aos Estados Unidos dar aulas como professora
convidada.

Em 1971, Rosario Castellanos foi nomeada embaixadora do México em Israel,
no periodo, lecionou também na Universidade Hebraica de Jerusalém, falecendo
poucos anos depois, em 1974, depois de receber uma descarga elétrica em um
acidente domestico.

Tanto em sua carreira e escrita quanto em sua vida, Castellanos buscou por
um outro modo de ser, rebelando-se contra as imposi¢des sociais e transformando

seu oficio em esperanca.

No, no es la solucién tirarse bajo un tren como la Ana de Tolstoy ni
apurar el arsénico de Madame Bovary ni aguardar en los paramos de
Avila la visita del angel con venablo antes de liarse el manto a la
cabeza y comenzar a actuar. Ni concluir las leyes geométricas,
contando las vigas de la celda de castigo como lo hizo Sor Juana. No
es la solucion escribir, mientras llegan las visitas, en la sala de estar
de la familia Austen ni encerrarse en el atico de alguna residencia de
la Nueva Inglaterra y sofiar, con la Biblia de los Dickinson, debajo de
una Almohada de soltera. Debe haber otro modo... Otro modo de ser
humano y libre. Otro modo de ser (CASTELLANOS apud
COLECCION ANTOLOGICA, 2015, p. 42).

1.2 O real maravilhoso que emerge do solo revolvido da América Latina

Atravessada pelo seu tempo e constituida de aspectos grupais, a arte
possibilita pensar a sociedade da qual é fruto e, evidentemente, que cada sociedade,
em seu tempo, possui especificidades.

A literatura na América Latina guarda em si caracteristicas que divergem do
gue é produzido no campo ficcional em outras partes do mundo e isso se deve,

fundamentalmente, as condi¢des concretas e histéricas da regiéo.
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O tempo, embora propagado pela historiografia positivista como uma linha
reta que progride ininterruptamente, é sentido e experienciado pela humanidade de
multiplas formas. Se, por um lado, os europeus que chegaram ao século XVI, ao
continente latino-americano, assim o entendiam, por outro lado, 0s povos originarios
da regido o elaboravam de maneira distinta. O calendario circular dos Mayas talvez
seja um dos exemplos mais conhecidos do tempo ciclico.

A observacdo dos movimentos da natureza, com seus periodos de destruicao
e renovagdo, de seca e de chuva, de dia e noite, enfim, de dualidades infinitas,
impactou a cosmovisao Maya a ponto de estes compreenderem o tempo como uma

repeticao repleta de refundacdes.

[...] multiples fenémenos que considera como manifestaciones de lo
sagrado: la presencia cotidiana del Sol y la oscuridad, los ciclos de
lluvias, los truenos, la periodicidad de la Luna o el curso inalterable
de las estrellas son algunos factores que los impactaron (PACHECO,
2018, p. 201).

A atencao dada aos ciclos dos astros, assim como da agricultura, possibilitou
gue os povos autdctones da regido do atual México estruturassem a ideia de um
tempo em espiral, em que a propria mortalidade n&o impera, uma vez que tudo se
transforma. Assim, a crenca na indestrutibilidade da forca vital soma-se a concepg¢ao

de tempo.

Invierno, a la que sigue en primavera el rejuvenecimiento de la
naturaleza. Su observacion le ensefia que todo lo que es se halla
sometido a un constante proceso de transformacion. La
transformacion es lo eterno.
Su observacion le ensefia que todo lo que es se halla sometido a un
constante proceso de transformacion. La transformacién es lo eterno
(WESTHEIM, 2014, n.p.).

A partir de tais observacles, a elaboracdo do tempo levou em conta o
movimento circular que estruturou fundamentalmente o calendario desse povo que
expressa, de acordo com Ernesto Vargas Pacheco (2018, p. 197): “[él] deseo de
establecer una concordancia entre el orden humano y el cosmos, y de crear un
orden ideal segun los canones de la cosmovisiéon”.

A importancia de uma concordancia entre a ordem humana e a ordem
cosmoldgica torna-se compreensivel e até mesmo fundamental ao atentar-se para o
fato de que os povos pré-colombianos entendiam a si mesmos como parte do mundo

e da natureza, em uma simbiose entre cosmos, Terra e ser vivo (WESTHEIM, 2014).
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Por tratar-se de um tempo circular, a vida apresenta, nessa concepcao,
momentos de destruicdo, em que o caos é essencial para a refundacdo do mundo. O
tempo ciclico do calendario Maya representa a ordem cosmica, que necessita passar
periodicamente por renovacdes (FARRISS, 1985).

A ideia da conexdo entre homens e natureza ja estava registrada no préprio
Popol Vuh (2019), o livro que contém as narrativas sagradas dos Qichés®, onde a
humanidade surgiu da vontade dos deuses criadores e foram feitos de milho.

O mito da criacdo da humanidade na Mesoamérica, embora apresente
diferencas na narrativa a depender do local e do povo que a conta, traz igualmente o
milho como o material constituinte dos seres humanos, e convergem ao relatar que
foram realizadas mais de uma tentativa por parte dos deuses criadores na formacao
dos homens e mulheres.

As tentativas fracassadas exigiram por parte dos deuses a destruicdo para
logo dar lugar a nova criagao, repetindo-se o movimento até que estivesse criada, de
maneira satisfatoria, a humanidade.

Depreende-se, portanto, o papel fundamental da concepc¢éo de tempo ciclico
e da dualidade destruicdo-criacdo na cosmovisao de tais povos. A permanéncia
através dos séculos de tal visdo entre os povos de origem Maya pode ser verificada
ainda no seguinte trecho do texto elaborado por liderancas indigenas da Guatemala’

para o Programa das Nac¢des Unidas para o Desenvolvimento (PNUD):

Los Mayas hemos reconocido que somos parte de un Universo
emergente, en permanente accion y expansion; Universo en
permanente autoalimentacién, autorregulacién y autoorganizacion.
Por eso hemos aprendido a hacernos danzantes de la comunidad
césmica (PNUD, 2006, p. 22).

A separacao entre homem e natureza nao pode ser realizada na concepcao
desses povos, a risco de perder-se o préprio sentido de mundo. No entanto, a ideia
de tempo circular chocou-se frontalmente com a no¢ao de tempo linear trazida pelos

conquistadores europeus.

6 Os Quichés pertencem a grande familia Maya. No Popol Vuh é registrado que tais relatos advém
dos Maya-Quiché. Tal povo habita hoje a regido do Norte da Guatemala, na fronteira com o Estado
mexicano de Chiapas. Antes da delimitacao das fronteiras nacionais, os povos da mesma familia
Maya, como Tzeltales, Tojolabales e Quichés habitavam (e habitam ainda hoje) a extenséao territorial
gue corresponde aos paises mencionados.

7 Como mencionado, a extensdo dos povos de origem Maya ultrapassa os limites e as fronteiras dos
estados-nacao.
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Toma-se aqui a discussdo acerca dessas duas formas distintas de
interpretagcdo do tempo para debater as especificidades da literatura latino-
americana, que no ultimo século, foi denominada a partir de termos como “magico”,
“fantastico” e “maravilhoso”. Havendo discordancias entre tedricos da literatura e até
mesmo certa confusdo na utilizacdo de determinados termos, considera-se
necessario aprofundar, aqui, tal questdo, pois este é um dos temas que se revela no
romance em analise.

O tempo mostra-se uma baliza fundamental na discussdo, uma vez que a
literatura, tomada como obra de arte, traz em si elementos essenciais que
configuram o tempo de que trata, o tempo de sua criacdo e o tempo regulador da
sociedade a qual pertence.

O tempo percebido como marcha regulada pelo progresso € uma invencéao da
civilizacdo ocidental, ajustando-se com dificuldade a realidade latino-americana, na
gual sao vivenciados de forma mais aguda os efeitos negativos de um progresso
desigual (FIGUEIREDO, 2013).

Nas teorias que tém como base o denominado “realismo magico”, um dos
aspectos reveladores da essencialidade das culturas latino-americanas € sua
compreensao e vivéncia do tempo.

O termo realismo magico foi mencionado pela primeira vez por Franz Roh
(1925-1961), critico de arte alemdo. Ele o utilizou para referir-se a quadros com
elementos oniricos, carregados de imagens inconcebiveis. Observa-se que,
empiricamente, as palavras “magico”, “fantastico” e “maravilhoso”, por vezes, séo
utilizadas como sinénimos.

O que define uma narrativa fantastica, de acordo com Todorov (2003), é dar
ao leitor a possibilidade de crer que ha explicacdes razoaveis, dentro dos limites do
mundo racional, para os fendmenos narrados, 0 que os torna maravilhosos.
Ou entdo, assumir que tais acontecimentos pertencem a outra ordem, escapando da

realidade e das leis da natureza.

O fantastico ocupa o tempo desta incerteza. Assim que se escolhe
uma das duas respostas, deixa-se o terreno do fantastico para entrar
em um género vizinho: o estranho ou o maravilhoso. O fantastico é a
vacilagdo experimentada por um ser que ndo conhece mais que as
leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural
(TODOROV, 2003, p. 15).
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Com a possibilidade de o leitor vacilar entre explicacbes para os ocorridos, ha
no fantastico a possibilidade de as proprias personagens hesitarem diante dos
acontecimentos e suas causas, 0 que, segundo Figueiredo (2013), se aplicado a
América Latina, torna os termos “fantastico” e “magico” insuficientes para dar conta
da latino-americanidade em suas determinac¢@es histéricas. O “fantastico” pode estar
presente em narrativas de qualquer parte do mundo, porém, segundo ela, o real
maravilhoso circunscreve-se a latino-americanidade: “[...] as denominacdes
‘realismo fantastico” e “realismo magico” ndo se vinculam necessariamente ao
contexto latino-americano” (FIGUEIREDO, 2013, p. 23).

O entendimento da narrativa fantastica como detentora da capacidade de
propor o irreal como verossimilhanca, por isso a tendéncia realista das obras
fantasticas € apresentada no prologo de “Antologia da Literatura Fantastica” (2019),
de Jorge Luis Borges, Silvina Ocampo e Adolfo Bioy Casares para os quais: “[...]
dentro de um enredo plenamente verossimil, o inverossimil acontece, causando um
efeito inicial de surpresa que se impde, se estende e se instaura” (apud IEGELSKI,
2021, p. 5).

Na elaboracdo do que tende para o maravilhoso puro, Todorov (2003) explica
gue nessas narrativas, ndo s6 ndo ha o tempo da incerteza, seja entre o leitor ou a
personagem, como também se assume, sem maiores questionamentos, a natureza
sobrenatural do que é narrado. Os contos de fadas seriam um exemplo de tal forma
de narrativa.

‘“No caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturais ndo provocam
nenhuma reacdo particular nem nos personagens, nem no leitor implicito”
(TODOROQV, 2003, p. 30).

Tomando-se as principais obras de autores latino-americanos que sao tidos
como escritores do “realismo magico” ou do “realismo fantastico”, como: Gabriel
Garcia Marquez, em “Cien Afos de Soledad” (1967); Alejo Carpentier, em “El Reino
de Este Mundo” (1949) e em “El Siglo de Las Luces” (1962); Juan Rulfo, em “Pedro
Paramo” (1955); e Isabel Allende com seu livro “A Casa dos Espiritos” (1982); e o
proprio Balin-Canan (1957) de Rosario Castellanos®, evidencia-se que néo é
possivel classifica-las como narrativas de conto de fadas, tdo pouco causam no leitor

o tempo da incerteza. O sobrenatural esta presente e é dado como parte da

8 As datas mencionadas em cada obra referem-se as suas primeiras edi¢oes.
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estrutura das obras, mas o enredo ndo remete ao real, a ndo ser para os intérpretes
gue os tomam como expressdao da subjetividade humana, de manifestacbes da
psique.

O que foi posto até o momento fornece ferramentas para eliminar a
designacgao “fantastico” as obras latino-americanas mencionadas, poderia ser, entao,
que tais enredos fossem considerados como relatos magicos?

Entre as décadas de 1940-1950, observou-se uma renovacao no realismo
literario latino-americano. Os romances traziam nova complexidade, desgarrando-se
do folclorismo pitoresco que predominava nas obras das décadas de 1920-1930,
guando eram utilizados simbolismos estereotipados para tratar das opressdes
sociais (CHIAMPI, 2020).

Rosario Castellanos, durante sua vida, tentou deixar claro que nao pertencia

ao movimento literario indigenista justamente por se opor a essa forma de narrar.
1.3 O realismo magico — uma longa discussao

Em um ensaio em 1955, o critico literario Angel Flores sustenta que o
contexto imp6s a busca da Ameérica Latina por sua prépria expressao — uma
expressdo moderna —, surgindo ai um tipo de literatura que se configura como a
primeira expressao do realismo magico latino-americano. Elencou as caracteristicas
dessa narrativa magica, dentre as quais estariam: relato do cotidiano com
acontecimentos irreais; auséncia de descricfes longas e a falta de uma cronologia
como ordenadora logica das narrativas (FLORES, 1995).

O permear do campo do sobrenatural, do irreal, traz a tona a questdo do
surrealismo, mas, a fim de que nado figuem duvidas acerca da especificidade do
género maravilhoso na América Latina, vale retomar as observacdes do cubano
Alejo Carpentier (1904-1980) segundo o qual, enquanto para 0S europeus era
necessario fabricar o insolito de maneira premeditada, para os escritores latino-
americanos o insdlito surgia do préprio solo da realidade, incrustada no cotidiano
(apud FIGUEIREDO, 2013).

Igual concepcéo possuia Gabriel Garcia Marquez (1979, p. 2) que afirmou:
“‘En América Latina y el Caribe los artistas han tenido que inventar muy poco, y tal

vez su problema ha sido el contrario: hacer creible su realidad”.
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Desde esse “manifesto” de Carpentier, cuja proposta ndo se resume a
proposicédo de um tipo de literatura em contraposi¢édo ao surrealismo europeu, mas
sim ao resgate, pela literatura, da vivéncia da magia como expressao do real. O
realismo magico, conforme compreende Francine legelski no artigo “Historia
Conceitual do Realismo Magico” (2021, p. 5), € mais uma proposta disruptiva: “[...]
uma maneira de se instaurar uma percepc¢ao diferente sobre a realidade americana,
destacando-a das outras realidades. Esse género literario tem, também, uma forte
conotacao politica - e histérica — entranhada [...]".

Nas breves passagens citadas acima, observa-se a proposi¢cao de Carpentier
em sua totalidade: ndo apenas a capacidade da arte captar a magicidade integrante
do quotidiano da vida, mas também a gestacado de um novo género literario.

O termo “realismo magico” emerge no cenario publico em 1925, através do
ensaio intitulado “Nach Expresionismus (Magischer Realismus)” do critico de arte e
historiador alemdo Franz Roh, para abordar o poés-expressionismo. Também foi
utilizado anos mais tarde por Massimo Bontempelli, em “L’avventura novecentista”
(1938), para indicar o que poderia vir a ser o pos-futurismo (IEGELSKI, 2021).

O fato deste termo ter sido utilizado anteriormente ao langamento de “O reino
deste mundo” (1943), faz com que alguns autores minimizem a primazia de
Carpentier no uso do termo, embora reconhecam sua originalidade.

A interpretacdo de Flores sobre esse género na América Latina mostra-se
insuficiente e até mesmo generalista e imprecisa (IEGELSKI, 2021); ou apenas o
uso de um termo novo no afd de nomear a nova postura dos escritores latino-
americanos, conforme apontam o pds-expressionismo alemdo e o pdés-futurismo
italiano (CHIAMPI, 2020).

A considerar as obras incursas neste género, a palavra “magico” mostra-se
insuficiente, pois as novas formas narrativas, verificadas em livros como “Cem Anos
de Soliddo” (MARQUEZ, 2018) e “Pedro Paramo” (RULFO, 1955), trazem elementos
insolitos advindos, muitas das vezes, da brutal realidade latino-americana.
O sobrenatural manifesta-se em meio a cenarios de violéncia social e, sobretudo,
violéncias institucionais.

A ruptura dos escritores latino-americanos com o modelo tradicional do
discurso realista que se baseava na narrativa linear e causalista articula-se com a
distinta concepcgao de tempo dos povos originarios do continente. Os escritores, ao

incorporarem em sua literatura tais concepcgdes, separavam-se do tempo ocidental
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em um exercicio que contribuia para uma maior compreensao da realidade latino-
americana. A antiga forma de narrar era incapaz de absorver a complexidade do
continente (CHIAMPI, 2020).

Os proprios escritores latino-americanos, frequentemente associados ao
realismo magico, a partir dos anos 1960, julgaram necessario se desprender do
fantastico europeu para compreender e dar conta da realidade do continente latino-
americano (IEGELSKI, 2021).

Tratava-se mais de adotar novas formas narrativas frente a realidade latino-
americana, buscar alternativas para o realismo praticado até o momento pelos
escritores. Como “uma nova atitude do narrador diante do real” (CHIAMPI, 2020, p.
21).

Em defesa desta tese, a também romancista Rosario Castellanos costumava
ressaltar a necessidade de novas formas de narrar, postulando que era preciso que
o narrador latino-americano criasse uma linguagem nova, capaz de traduzir o ethos
cultural expresso nas vivéncias dos povos do continente (MILLER, 1987).

“Ahora, en la década de los sesenta, es preciso inventar otros temas, otras
maneras narrativas, otras actitudes ante el mundo y ante el quehacer literario. Es
preciso inventar, otra vez, al hombre” (CASTELLANOS, 2017, n.p.). Tal perspectiva,
ponderava a autora, reforcava a capacidade do escritor de realizar uma observacao
atenta da sociedade que o cercava, sendo dai que o insolito emergia.

‘O maravilhoso e o terrivel ndo se refugiam no extraordinario, mas
permanecem ocultos no imediato, aguardando um olhar atento que os descubra,
uma palavra exata que os revele” (CASTELLANOS apud MILLER, 1987, p. 13).

De tal trecho depreende-se que Castellanos possuia uma visdo acerca da
narrativa da realidade que convergia com a de Carpentier, embora esta dé um
destaque e finalidade para a literatura que vai além da captagdo do ‘“real
maravilhoso” (0 que se retoma abaixo). Mas, continuando a questdo da
convergéncia, pois, para ambos, em se tratando de América Latina, o extraordindrio
nao precisava ser imaginado, bastava olhar atentamente para o cotidiano no
continente.

“[...] o problema da constru¢éo poética do novo realismo hispano-americano
nao pode ser pensado fora da linguagem narrativa, vista em suas relagdes com o

narrador, o narratario e o contexto cultural” (CHIAMPI, 2020, p. 29).
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Conforme mencionado, o termo “real maravilhoso” foi pela primeira vez
utilizado por Alejo Carpentier em 1949, no prélogo de seu livro “O Reino Deste
Mundo”. Nele, Carpentier propunha que os narradores latino-americanos voltassem
a atencdo para o proprio continente pois, aqui, o0 insélito em muito superava a
fantasia e a imaginagéo europeia (CARPENTIER, 2010).

Ante a necessidade de se ressaltar as distingdes entre a literatura do magico
na América Latina e as vanguardas europeias do inicio do século XX, Chiampi
(2020) sustenta a necessidade de um termo distinto para as narrativas
extraordinarias da América Latina e sugere a expressao utilizada por Carpentier
(2010): “real maravilhoso”.

Observa-se, assim, que dois sédo os niveis de definicdo do real maravilhoso, o
primeiro se da pelo modo de percepcéo da realidade pelo escritor e 0 segundo pela
relacdo entre os constituintes maravilhosos da obra e a realidade latino-americana
(CHIAMPI, 2020).

Nota-se entre os escritores do “real maravilhoso” a nogao do papel do escritor
na sociedade, a preocupacdo em narrar aquilo que ha de mais pujante no continente
latino, a busca pelo resgate, pela literatura, do ethos latino-americano, sua prépria
forma de ver e vivenciar o mundo. Rosario Castellanos partilhava dessa
preocupacao e mostrou em seus escritos, sobretudo os que compuseram mais tarde
o livro “El Mar y sus Pescaditos” (2017), a importancia que dava para o papel social
do escritor.

Ou seja, a arte é entendida também como elemento capaz de conduzir a
autoconsciéncia reflexiva deste tempo (LUKACS, 2010) e, da mesma forma,
Castellanos compreendia que a realidade é um espaco de disputa, onde quem vem
ganhando nos ultimos tempos € o burgués, por ter 0S recursos necessarios para
dominar o debate (CASTELLANOS, 2017). Em contrapartida, a escritora
compreendia que o mundo € perceptivel de modo fragmentario e que ha na literatura
a possibilidade de outras narrativas, distintas daquelas propagadas pela elite
mexicana.

Castellanos entendia sua profissdo de escritora como uma pratica carregada
de funcéo social: “en arte la necesidad es el Unico principio en el que puede fundarse
la validez de una obra” (CASTELLANOS, 2017, n.p.).

Em “El Mar y sus Pescaditos” (2017), Castellanos avalia a obra Pedro

Paramo, de 1955, de Juan Rulfo e conclui:
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¢Quiénes son los que han de devolver al lenguaje su verdadera y
originaria funcion de nombrar con exactitud, de calificar con nitidez y
de mostrar con claridad? Obviamente, los poetas. Y asi es como se
explica el mérito (y también la brevedad) de un libro como Pedro
Paramo, ese esfuerzo que trasciende los limites de la conciencia
individual para lograr las dimensiones del inconsciente colectivo que
se empefia en recordar y en formular verbalmente lo recordado
(CASTELLANOS, 2017, n.p.).

Tal consciéncia acerca de seu dever enquanto escritora foi construida ainda
cedo, ao longo de sua juventude, quando ja observava atentamente a posicao social
da mulher na sociedade. A escritora concluiu que estava na escrita a possibilidade
de construcdo da propria identidade, elemento faltante nas mulheres latino-
americanas, segundo ela.

“‘Quando uma mulher latino-americana toma entre suas maos a literatura, ela
o faz com um gesto e uma intencdo semelhantes aqueles que faz ao tomar um
espelho para contemplar a propria imagem” (CASTELLANOS apud MILLER, 1987,
p. 13).

Em outro trecho de sua obra, € possivel verificar a visdo que Castellanos tinha
acerca do potencial da escrita na consolidacdo do eu feminino: “Escribo porque yo,
un dia, adolescente me incline ante un espejo y no habia nadie” (CASTELLANOS
apud MILLER, 1987, p. 8).

Castellanos toma a literatura como meio para realizar denuncias daquilo que
mais a atravessava em seu dia a dia: a violéncia sofrida pelos povos originarios com
o qual teve contato direto em Chiapas, local em que presenciou o desrespeito vivido
pelo povo Tzeltal por parte da elite agricola e a opressao vivida pelas mulheres,
relegadas ao papel caduco de esposas dedicadas e obedientes.

A busca de Castellanos pela propria identidade desdobra-se em uma reflexédo
acerca da propria origem da sociedade mexicana, ela busca alcancar o ancestral.
Para Miller (1987), Castellanos almeja sussurrar a origem. Em Balun-Canan, esse
intento da escritora ganha corpo e faz-se presente ja na primeira pagina do romance,
onde evoca a palavra sagrada dos antigos Quichés, registrada no livro do conselho,
o Popol Vuh (2019).

O tipo de abordagem para a literatura latino-americana que traz elementos do
insolito, denominando “fantastica”, “magica” ou “maravilhosa” marca o
posicionamento da autora acerca do estilo, e 0 que se demarca aqui, € que apenas o

termo “maravilnoso” pode dar conta e ser suficiente de abarcar a realidade social do
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continente latino-americano, assumindo-se, pois, que o0 género emerge das proprias
condicdes histéricas e materiais da regido. Nao podendo, assim, verificar-se em
nenhuma outra parte do mundo.

E qual é este insdlito violento, fator preponderante, segundo os autores, para
a vigéncia deste real maravilhoso? A particularidade das determinacdes histéricas do
continente estd no passado colonial de violéncia e expropriacdo, no cotidiano de
resisténcia e reinvencao ininterrupta e na busca por outras narrativas possiveis,
resgatando vestigios do passado soterrado pelo discurso colonial.

Isto posto, abordam-se a seguir, a conjuntura sociopolitica do México nos
anos 1950, que é o periodo e local de onde surgiu Balun-Canan (1957), fruto do ser
social e ndo de uma clarividéncia inédita de sua autora.

A pergunta a ser feita aqui € sobre as determinagdes historicas da América
Latina da década de 1950, e de que maneira isso perpassou Rosario Castellanos na
sua producao do romance Balun-Canan.

No romance de Rosario Castellanos, as opressdes vividas pelas mulheres
estdo diretamente associadas as opressfes dos povos originarios. Um mesmo
agente opressor controla e da a dinamica da rotina e do tempo para as personagens
femininas e para 0s personagens que representam os trabalhadores indigenas das
fazendas da regido Sul do México. Na sociedade em que Castellanos estava
inserida, a figura do homem, ou melhor, do senhor de terras, na maioria das vezes
descendente de espanhdis, era predominante entre os circulos de poder.

Ja no romance, essa figura é a do pai — no caso, o personagem Cézar — que
concentra em si mais do que apenas o papel de progenitor da protagonista, ele é o
préprio centro daquela constelacéao familiar. Tal perspectiva € colocada desde a sua
tenra idade, rememorada em certa passagem na qual Nifia conta que, estando de
pé, conseguia mirar apenas até os joelhos de seu pai: “Y cuando me yergo puedo
mirar de frente las rodillas de mi padre. Mas arriba no. Me imagino que sigue
creciendo como un gran arbol y que en su rama mas alta estd agazapado un tigre
diminuto” (CASTELLANOS, 1978, p. 9).
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1.4 “Los brujos se lo estan empezando a comer” — alma x corazon: entidades

animicas entre os Mayas de Chiapas

No inicio do capitulo que aborda o enredo de Balin-Canan, esta descrito
brevemente o episédio que marca uma ruptura na vida da personagem principal, La
Nifia: a morte de seu irmdo mais novo Mario. Contudo, tal passagem merece
especial atencdo e uma analise aprofundada.

Conforme apontado no romance, a morte de Mario simboliza, para a
personagem La Nifia, a rejeicdo a qual ela sera relegada pela familia, tal como
aconteceu com Castellanos ao perder o irmao Benjamin, na infancia. Mas esta
passagem traz a estampa de elementos que nos permitem ampliar a investigacéo
histérica para além da evidéncia do drama individual vivenciado pela autora e
perpetuado no romance. Esse episodio traz consigo elementos da vida social de
Chiapas. Considerando a realidade estampada no romance, de pronto saltam aos
olhos vérias categorias de analise a serem objetivadas pelo historiador.

A primeira delas diz respeito a leitura da doenca, pois, se para a medicina
oficial tratava-se de uma disfuncdo de um orgao, a apéndice, para a cultura local, até
poderia ser isso, mas as raizes dessa disfuncéo estariam nos conflitos inerentes as
relacdes sociais que vivenciavam.

Comecando-se pela leitura do adoecimento, para além do diagnéstico dado
pela medicina ocidental que se impunha aquela civilizacdo como expressao do poder
de Estado, a medicina oficial, ou seja, aquela calcada na ciéncia. Quem primeiro fala
da gravidade do adoecimento de Mario € a personagem Nana, pois, sendo uma
mulher indigena, tinha conhecimento do que a coletividade dizia: que “los brujos”

estavam comendo a vida de Mario:

— No se va a lograr, sefiora. [Mario] No alcanzara los afios de su
perfeccion.

— ¢ Por qué lo decis vos, lengua maldita? — ¢Coémo lo voy a decir
yo, hablando contra mis entrafias? Lo dijeron otros que tienen
sabiduria y poder. Los ancianos de la tribu de Chactajal se reunieron
en deliberaciéon. Pues cada uno habia escuchado, en el secreto de su
suefio, una voz que decia: "gque no prosperen, que no se perpetuen.
Que el puente que tendieron para pasar a los dias futuros, se
rompa". Eso les aconsejaba una voz como de animal. Y asi
condenaron a Mario. Mi madre se sobresalté al recordar: — Los
brujos. — Los brujos se lo estan empezando a comer
(CASTELLANOS, 1978, p. 230, grifo nosso).
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Ou seja, era necessario impedir a continuidade do terrorismo instaurado

naquelas comunidades pelo patriarca latifundiario que, com a chegada dos

colonizadores espanhois, dominou aquelas terras, submetendo a todos os que ali

habitavam ancestralmente. César fazia de Chiapas o local onde exercia seu poder

herdado da familia;

César no era de los hombres que se desarraigan. Desde donde
hubiera ido, siempre encontraria el camino de regreso. Y donde
estuviera siempre seria el mismo. El conocimiento de la grandeza del
mundo no disminuia el sentido de su propia importancia. Pero,
naturalmente, preferia vivir donde los demas compartian su opinion;
donde llamarse Argiiello no era una forma de ser anénimo; donde su
fortuna era igual o mayor que la de los otros (CASTELLANOQOS, 1978,
p. 77).

A tirania era a marca da familia Argiello, como se pode verificar em falas do

proprio César, que é incapaz de ver seus trabalhadores como individuos iguais a ele:

— [...] Mi padre me decia que antes, cuando los indios oian las
campanadas, salian corriendo de los jacales para venir a juntarse
aqui, bajo la ceiba. EI mayordomo los esperaba con su racién de
quinina y un fuete en la mano. Y antes de despacharlos a la labor les
descargaba sus buenos fuetazos. No como castigo, sino para acabar
de despabilarlos. Y los indios se peleaban entre ellos queriendo
ganar los primeros lugares. Porque cuando llegaban los ultimos ya el
mayordomo estaba cansado y no pegaba con la misma fuerza
(CASTELLANOS, 1978, p. 77-78).

Assim é que, no romance, 0s sabios da tribo, reunidos no conselho dos

ancides de Chactajal deliberaram e decidiram que, em resposta aos desmandos de

Cézar, a vida do unico filho homem deveria ser interrompida. Esse seria o castigo

pela violéncia perpetrada pela familia desde a chegada do primeiro Arglelo as terras

gue hoje correspondem ao México.

— Los brujos no quieren dinero. Ellos quieren al hijo varén, a Mario.
Se lo comeran, se lo estdn empezando a comer. [...]

[...]

ESTA muerte es castigo del cielo. ¢Por qué iba a morir un nifio asi,
cuando apenas estaba despuntando su flor?

iY era tan rozagante y tan Galan!

Es Rosalia la que ha hablado de este modo. Y luego se enjuga el
llanto con la punta de su chal. Tio David asiente.

— Dicen que los brujos de la finca se lo comieron. Por venganza,
porque los patrones los habian maltratado.

(CASTELLANOS, 1978, p. 231/282, grifo nosso)

Ou seja, a apendicite — ou qualquer que fosse o diagnéstico dado pela

medicina oficial — era vista e interpretada como uma resposta dos brujos para 0s
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apelos subjetivos dos anciéaos, pois eles ndo o pediram, mas como nao perceber que
isso poderia ser uma solugéo para os problemas pela comunidade?

Se para compreender melhor as especificidades da literatura latino-americana
de meados do século XX, que versa sobre o insolito, torna-se necessario conhecer e
entender o conceito de tempo dos povos originarios do continente, no caso aqui
estudado, dos povos de origem Maya, € igualmente importante compreender, dentro
da cosmovisdo de tais grupos, as ideias sobre a dinamica do corpo humano e as
possibilidades de intervencBes das entidades animicas. Assim, o leitor se depara
com outra concepcao de vida, de alma e de saude, muito distinta da trazida pelos
europeus em suas embarcacdes, assim como as possibilidades de interacbes com
forcas animicas nessa dinamica.

Ao pensar subjetividades extracorpéreas, a tradicdo ocidental se limita as
nocdes de alma e de consciéncia. No entanto, essas ndo sdo as Unicas nocoes
existentes acerca do tema. Assim como o tempo € concebido de maneira distinta da
forma elaborada no ocidente, as entidades animicas do ser sdo elaboradas pelos
povos de origem Maya, distintamente. O conceito de entidade animica utilizado aqui
baseia-se na definicdo dada por Lopez Austin, que afirma compreender o termo por
“‘uma unidade estruturada com capacidade de independéncia, em certas condicdes,
do local organico em que se encontra” (AUSTIN, 1996 apud GONZALEZ 2007, p.
154, traducdo nossa) O termo “anima” se distancia do termo alma, esta ligado a
nocéao especifica de dar animo ao corpo.

“Por fuerza animica se entendera a aquellos elementos que, no siendo
cuantificables ni individualizables, dotan de vida a la persona sin estar, por ello,
directamente ligados a las funciones intelectuales” (AUSTIN, 1996 apud
GONZALEZ, 2007, p. 154).

O fato de a cosmovisdo Maya basear-se na dualidade e no movimento circular
da vida vai ao encontro da concepcéo de entidades animicas feita por esses povos.
Valendo ressaltar aqui que os povos de origem Maya possuem, cada um, suas
especificidades. Sendo, portanto, abordadas neste estudo as nocdes fundamentais e

convergentes que sdo compartilhadas, dada a mesma matriz cultural.
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Na concepcdo Maya, a excecdo dos Lacandones®, o que deu matéria ao
corpo humano foi a terra (tal como o milho é compreendido como parte da terra):
“[...] el caracter telurico del cuerpo humano es subrayado por la palabra yach’alel,
‘lodo’, con la cual los tzeltales de Cancuc se refieren a nuestro organismo” (CLINE,
1944; FIGUEROLA, 2005 apud GONZALEZ, 2007, p. 155).

Composto por um elemento da natureza, que é a terra, 0 homem é constituido
na juncdo deste com um elemento divino, que seré justamente o responsavel por dar

anima ao corpo humano.

Esta ultima creencia es confirmada por los vocablos ch’ulel y akush
—usados entre los indigenas de los Altos de Chiapas y los tzutuhiles
de Lago Atitlan para traducir del espafiol el concepto de alma—,
formados por la misma raiz de las palabras usadas para designar a
lo sobrenatural en sus respectivas lenguas (GARCIA, 1994;
MENDELSON, 1965 apud GONZALEZ, 2007, p. 155).

A anima localiza-se no coragdo, sendo o principal centro animico dos
individuos: “Cuando revisamos los diccionarios antiguos, podemos observar como
muchos de los términos usados para traducir el concepto alma o anima son
corrientemente empleados por los indigenas con el sentido de ‘corazén™
(GONZALEZ, 2007, p. 155).

No Popol Vuh (2019), um dos deuses formadores do mundo é o “coragéo do
céu”, “u Qux Cah”, que € composto por Caculhda Huracan (Raio Huracan), Chipi-
Caculha (Raio Pequenino) e Raxa-Caculha (Raio Repentino). Tal juncdo é
responsavel (com outros deuses criadores e formadores, como Tepeu e Gucumatz)
pelo impulso e pela energia criadora que deu origem ao planeta e a humanidade.
Logo, o coracdo possui simbologia forte e esta no centro da cosmovisdo de mundo
dos Mayas.

Para os Tzeltales, a entidade animica ndo esta presa ao corpo, ainda que se
localize no coracdo. Chamada de el ch'ulel, tal entidade flui pelo corpo humano e
pode residir, a0 mesmo tempo, em mais de um lugar: “[...] tanto los tzotziles como

los tzeltales piensan que el ch’ulel puede residir al mismo tiempo en el cuerpo

9 Os Lacandones s&o um povo indigena de raiz Maya. Originarios da peninsula de Yucatan fixaram-
se nas margens do lago Miramar, ha pelo menos trés séculos. Ocupando, até os dias atuais, a zona
conhecida como Selva Lacandona situada na regiao Leste-noroeste do Estado de Chiapas. Para
saber mais sobre as entidades animicas entre os lacandones. Cf. Balsanelli (2019).

Para mais sobre os Lacandones Cf. Eroza Solana (2006).
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humano y en un lugar mitico, ya sea el cielo o una montafa denominada Ch’iibal”
(PAGE PLIEGO, 2002; PITARCH, 1996 apud GONZALEZ, 2007, p. 156).

O ch’ulel é acompanhado de mais outras duas entidades, chamadas de ave
del corazdn e os labs (PITARCH, 1996). Entre os grupos Mayas ha a concepcao de
doble-nahualli. Essa concepcédo, rara no restante da Mesoamérica, diz respeito a
uma duplicagéo da entidade que habita ao mesmo tempo o interior e o exterior do
corpo humano, é o que corresponde aos labs.

[...] lo que si parece ser una creencia compartida por la gran mayoria
de los pueblos mayas es que, por el hecho de compartir una misma
anima-corazon, el ser humano y su doble tendran un mismo destino,
carater e personalidade (GONZALEZ, 2007, p. 159).

Por sua vez, a ave del corazon representa a parte mortal das entidades
animicas: “El ave del corazén representa la parte mas efimera y mortal del ser
humano y, en consecuencia, este aspecto del anima se encuentra en permanente
peligro tras el embate de diversos entes maléficos” (FIGUEROLA, 2005 apud
GONZALEZ, 2007, p. 159).

A forma do ch'ulel varia, porém, entre os Tzeltales, acredita-se que seja
antropomorfa e etérea. O ch’ulel se associa ao corpo ainda durante a gravidez,
guando o feto comeca a se agitar dentro da barriga da mae.

As concepcdes acerca das entidades animicas do corpo humano, associadas
a nocdo de tempo, marcam a cosmovisdo Maya e tornam-se fundamentais para
compreender a especificidade da literatura latino-americana. Pois ambas as ideias

séo o fio condutor do pensamento Maya:

[o ch’ulel] representa en la vida cosmogonica de los mayas tsotsiles y
tseltales un rasgo cultural representado en el eje central de la
percepcion del mundo, siendo asi una forma de describir su
cosmovision; es decir, la centralidad que el ch’ulel tiene en distintos
aspectos de la vida, como en la salud-enfermedad y muerte; su
relacion con el poder, control social, género, parentesco y conflictos
(JIMENEZ, 2011, p. 219).

E importante demarcar que alma e ch’ulel ndo sdo conceitos equivalentes,
embora a aproximacdo dos termos seja Gtil para iniciar o debate para aqueles que
estdo inseridos na légica ocidental de tradicdo grega/europeia. Contudo, de acordo
com Jiménez (2011), a conceituacdo do ch’ulel € mais ampla, em quantidade, ja que

ndo reside a entidade animica em uma Unica forma; e em alcance, pois o ch’ulel é
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compreendido como uma for¢a que perpassa o tangivel (mundo fisico e material) e 0

intangivel (espiritual e sagrado):

Todas las etnias mayences conciben la existencia de un componente
— no fisico — del hombre [...] para algunas tal principio vital es
unitario; para otras, fragmentado, pudiendo incluso hacerse extensivo
a plantas, animales y objetos inanimados [...] (RUZ, 1992 apud
JIMENEZ, 2011, p. 220).

Dissociar ch’ulel dos conceitos europeus de alma e espirito torna-se
importante ndo sé para uma melhor compreensdo da cosmovisdo Maya, como
também para ndo ceder ao equivoco de pautar o debate sob o fio colonizador.

O escritor Tsotsil Miguel Sanchez (2006) define ch’ulel como “consciéncia”,
ressaltando que o ch'ulel corresponde a entidades animicas, sendo a parte
sacralizada dos individuos, mas, além disso, estd marcado por forte traco
sociocultural intervindo na dinamica social dos Tzeltales e Tsotsiles (apud JIMENEZ,
2011).

Embora na tradicdo Maya exista a ideia de que o ch’ulel se associa ao corpo
humano ainda durante a gestacao, entre os Tzeltales e os Tsotsiles entende-se que
o ch’ulel, uma vez associado ao individuo, se desenvolve com o crescimento fisico,
ou seja, se adquire ao longo da vida e isso ocorre por meio da “socializagéo pela
linguagem” (LOURDES DE LEON apud JIMENEZ, 2011, p. 225).

Para melhor explorar essa ideia, é fundamental destacar que para tais povos
€ do ch’ulel que se origina o conhecimento, a memoria e a linguagem, como

destacado em vasta bibliografia:

Para los tzotziles, el corazon es la sede de la memoria, la sabiduria,
la percepcion y las emociones (Guiteras Holmes, 1961).

Los moché (de origem Maya) contemporaneos asocian la memoria al
corazén (Garcia Ruiz, 1987).

Mientras, en opinién de los tzeltales, las emociones, la memoria, el
conocimiento, el lenguaje y el aprendizaje vienen del ch'ulel
(FIGUEROLA, 2005) (apud JIMENEZ, 2011, p. 157).

Como mencionado, cada pessoa possui dois ch’ulel, o fluido e amorfo que
geralmente reside no coracdo (em outros casos pode residir na garganta,
responsavel pela voz), e a ave corazon, que é mortal. Quando o individuo morre, a
ave corazén morre também, enquanto o ch’ulel viaja ao inframundo regressando
anualmente a Terra no dia dos mortos. No entanto, o ch’ulel pode se separar do
corpo humano ainda durante em vida, isso ocorre durante o sono, nao apresentando

riscos para a salde da pessoa ou, em outros casos, em momentos de susto e
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orgasmo, nesses quadros € possivel que o ch’'ulel ndo mais regresse ao corpo,
causando, assim, a morte do individuo. Mas ha ainda outra possibilidade de morte
do corpo fisico devido a separacao do ch'ulel, e é quando o ch’ulel € comido, seja
por um nagual*® ou por ancifes, chamados comumente de brujos.

Em Balun-Canan, Mario morre, pois a auséncia prolongada do ch'ulel
ocasiona a morte fisica. Pode haver uma explicacdo da medicina ocidental que
chega a ser apresentada pela escritora, mas na visdo tzeltal Mario s6 adoeceu
porque sua anima-corazon foi comida pelos brujos de Chactajal. Ou seja, a vontade
coletiva representada pelos ancidos reunidos no conselho interveio nos dois ch’ulel,

o fluido e amorfo e a ave corazon que € mortal.

1.5 O México e as longas distancias

Na passagem discutida a respeito da morte do personagem Mario, fala-se na
impossibilidade de levar o garoto até a capital do pais a tempo de realizar uma
cirurgia. O livro oferece a possibilidade de refletir sobre as longas distancias entre o
interior do México e a capital, a falta de meios de transporte que integrem as regides
de maneira efetiva e rapida, além de investigar a relacdo dos individuos que habitam
0 Sul do pais em relacdo a sua capital, Cidade do México, com os marcadores
sociais que balizam um sentimento de n&do pertencimento registrado no romance por

parte desses sujeitos.

YA SE entablaron las aguas. Los caminos que van a México estan
cerrados. Los automoviles se atascan en el lodo; los aviones caen
abatidos por la tempestad. Sélo las recuas de mulas contindan
haciendo su trafico entre las poblaciones vecinas, trayendo y
llevando carga, viajeros, el correo.

Estamos tan aislados en Comitan, durante la temporada de lluvias.
Estamos tan lejos siempre. Una vez vi un mapa de la Republica y
hacia el sur acababa donde vivimos nosotros. Después ya no hay
ninguna otra ruedita. Sélo una raya para marcar la frontera. Y la
gente se va. Y cuando se va escribe. Pero sus palabras nos llegan
tantas semanas después que las recibimos marchitas y sin olor como
las flores viejas (CASTELLANQOS, 1978, p. 43).

Embora no periodo em que ocorre o romance, o México estivesse sob forte
politica de industrializacdo e modernizacdo, os seus efeitos ndo chegavam a todos

0s cantos do pais. A sensagcdo de tédio e estranhamento experienciado pelos

10 Nagual ou Nahual é o conceito que faz referéncia a pessoas que tém a capacidade de se
transmutar em animais. Cf. Gonzalez (2018, p. 39-65).
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personagens de Balin-Canén, que se referem a capital como o préprio pais, indica o
isolamento de algumas regides do México.

O governo mexicano, ciente dessa falta de integracdo entre as regidoes e
populacbes do pais, a partir da década de 1930, empenhou-se em construir e
expandir estradas, deixando as linhas de trem em segundo plano (VARGAS, 2015)
O automével, naquela década, tornou-se o simbolo por exceléncia do novo, da
modernidade e aos governos priistas!! servia como elemento constitutivo do

discurso de um novo México, nascido da revolucao e unico em forma e identidade.

11 Do Partido Revolucionario Institucional (PRI).
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CAPITULO 2 - O INSOLITO DA VIDA NO REAL MARAVILHOSO DE BALUN-
CANAN

2.1 O impacto da obra na continuidade das lutas em Chiapas

As obras de arte surgem em meio a sociedade e a ela retornam ressoando
em seus mdltiplos significados. Por vezes, Rosario Castellanos registrou a
consciéncia do papel social que cumpre o escritor e do alcance que uma obra
literaria pode alcancar.

Embora escrito na década de 1950, Balun-Canan mostra-se ainda hoje atual e
importante na sociedade mexicana. O subcomandante Marcos, do Exército Zapatista
de Libertagdo Nacional (EZLN), declarou em um de seus comunicados, em 2013%?,
gue alguns livros 0 marcaram e o auxiliaram na reflexdo acerca das condicbes
vividas pelos povos originarios na regido Sul do Estado Mexicano e entre esses
livros cita “Balun-Canan” (1957) e “Ciudad Real” (1960), ambos escritos por
Castellanos.

Evidencia-se a robustez da obra de Rosario Castellanos que, mesmo décadas
apos ter sido escrito, penetra as subjetividades de individuos que compartilham néo
do mesmo tempo, mas do mesmo espaco, 0 qual ainda é marcado por profundas
contradicbes e abismos sociais, sendo a marginalizacdo dos povos originarios que
lutam por seus territérios a marca principal dos conflitos com o Estado.

Desde que surgiu, em 1992, o EZLN possui forte papel enquanto organizacao
civil na defesa dos territérios indigenas, na preservacado da fauna e da flora, na luta
contra as politicas neoliberais e pelo reconhecimento da pluralidade dos povos.
Baseiam-se no marxismo, na cosmovisao maya, no legado de Emiliano Zapata e na
teologia da libertacdo (ALMEIDA, 2010). Hoje, possuem territérios autbnomos no
Estado de Chiapas, organizados nos chamados “caracdis’, onde articulam a
sabedoria dos povos originarios com a luta pelo fim do sistema capitalista, entre as

suas principais acdes esta a criacdo de escolas e as plantacfes coletivas.

12 Cf. https://enlacezapatista.ezIn.org.mx/1994/02/21/subcomandante-marcos-llevamos-esperando-
500-anos-dicen-los-companeros-podemos-esperar-otros-500/ e
https://enlacezapatista.ezln.org.mx/2006/10/30/justicia/
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A importancia de mencionar o EZLN justifica-se pela evidéncia de que o
territério chiapaneco, historicamente, esta imbricado de lutas sociais, nas quais 0s
povos originarios marcam sua presenca e nao renunciam ao direito de viver — e de
viver com dignidade —, de acordo com suas préprias concepgdes. E um territorio rico
em experiéncias e que fervilha diante das contradicdes e embates do género
humano, as obras de arte que dali nascem trazem consigo muitas partes de um todo
que interessam reconstruir.

O EZLN, entre as suas atividades, promove o cine debate, e em 2013, o filme
de Balun-Canan foi escolhido para o evento, conforme consta no site da
organizacdo'?, no qual é possivel verificar que essa organizagdo possui um grupo
denominado Coletivo Rosario Castellanos, no entanto, ndo foram localizadas mais
informagdes sobre tal coletivo.

O que fica evidenciado, deste modo, € a permanéncia, tanto da obra de
Rosario Castellanos, ja que ela fez da regido de Chiapas o cenario principal de seus
escritos, quanto de sua propria figura ha memoria social dessa regido em que ela

cresceu.
2.2 O nome Balun-Canan e seus distintos fundamentos originarios

Castellanos passou sua primeira infancia e adolescéncia nessa regido e € a
ela que remete o titulo do livro. Balin-Canan refere-se a denominacéo indigena
original do povoado de Comitan (hoje, um municipio do Estado de Chiapas), local
onde se passa parte da trama do romance e, conforme Bigas (apud MUNHOZ,
2008), em um de seus caminhos encontra-se gravado em pedras 0 nome
Baluncanan, cujo significado é “cierro de nuevas estrelas”, regido protegida, segundo
a mitologia maya, por nove guardiées. Munhdz destaca o vento como uma dessas

divindades, trazendo uma das passagens do livro:

— ¢ Sabes? Hoy he conocido al viento.

Ella no interrumpe su labor. Continla desgranando el maiz,
pensativa y sin sonrisa. Pero yo sé que esta contenta.

— Eso es bueno, nifia. Porque el viento es uno de los nueve
guardianes de tu pueblo (CASTELLANOS apud MUNHOZ, 2008, p.
59).

13 Cf. https://enlacezapatista.ezIn.org.mx/2013/01/08/cine-debate-del-frayba-invita-a-ver-balun- canan-
san-cristobal-de-las-casas-15-de-enero/
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Compartilhando, originariamente, da mesma matriz linguistica maya, 0s povos
indigenas de Chiapas dividem-se em grupos diferentes espalhados pelo territorio
sul-mexicano, possuindo, na atualidade, cada um, a sua propria lingua. Alguns
desses povos, como os Kagqgchikel, habitam tanto o lado mexicano da fronteira
guanto o lado guatemalteco, formando dois estados-nagéo.

Desses povos, Castellanos cita no livro Balun-Canan a populagéo Tzeltal, que
€ uma das mais expressivas na regido de Comitan (Chiapas), onde se passam as
partes | e Ill do romance. Ao mencionar os Tzeltales, Castellanos recorre, em todas
as 11 passagens que ha em Balun-Canan, ao signo linguistico, ndo menciona
diretamente individuos ou personagens, mas sim a lingua falada por eles, o idioma
Tzeltal. Um exemplo é o trecho da segunda parte do romance em que 0 personagem
Ernesto tenta lecionar uma aula aos filhos dos trabalhadores da fazenda de César,
gue séo indigenas:

Los nifios lo contemplaban embobados, con la boca abierta, sin
entender nada. Para ellos era lo mismo que Ernesto leyera el
Almanaque o cualquier otro libro. Ellos no sabian hablar espafiol.

Ernesto no sabia hablar tzeltal. No existia la menor posibilidad de
comprension entre ambos (CASTELLANOS, 1978, p. 144-145).

Um pouco a frente do trecho mencionado acima, ha também a passagem em
gue o trabalhador Felipe recebe em sua casa a visita da cunhada, sabidamente,

todos os trés personagens de tal trecho indigenas:
— Buenas noches, comadre. Una voz trémula, como de quien esta
tiritando o como de quien acaba de llorar, habia pronunciado, en
tzeltal, aquellas palabras. La mujer de Felipe se puso en pie para
recibir a la visita. Era su hermana Maria quien acompafiada del
menor de sus hijos estaba parada en el umbral (CASTELLANOS,
1978, p. 174).
A histéria da cidade de Comitan remonta ao inicio da colonizacdo hispanica.
Do Nahuatl, a palavra Comitan quer dizer “lugar de alfareros” — pessoas que
trabalhavam com alfareria, arte ou oficio de fazer vasos ou outros objetos com barro
cozido — ou “lugar de febres”4. No entanto, ja foi chamada também de “Balln-
Canan”: “Comitlan, nombre asignado en nahuatl a la localidad cuyo nombre original
de su pueblo fundador maya ha sido normalmente asumido como Balun Canan.”

(AGUIRRE; BELTRAN, 2019, p. 142).

14 Cf. Dicionario de lingua espanhola do site da Real Academia Espafiola, disponivel em:
https://dle.rae.es/alfarer%C3%ADa.
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Em suas pesquisas mais recentes, Aguirre e Beltrdn (2019) explicam que o
nome Balin-Canan seria advindo de “B’alunh K’ana”, que corresponde a uma data
do calendario maya-chuj (mas € muito difundida a versdo que atribui o significado
‘Regido dos Nove Guardides” ou “Regidao das Nove Estrelas” para as palavras
“‘Balun-Canan”, conforme ja resgatado de Mufioz (2008).

Ao recuperar esse nome, Rosario Castellanos resgata ndo sé a origem e a
presenca Maya, mas suas proprias vivéncias.

Ha incertezas acerca de quais povos participaram do primeiro movimento de
povoar a regido do que veio a ser a cidade de Comitan, contudo, a presenca dos

Tzeltales e dos Tojolabales € um consenso:

Se cree que fueron los Kokom (nombre de una de las castas toltecas
gue gobernaron el imperio maya de Yucatan) los primeros
pobladores de este lugar. Antigua como el resto de aquellas
fundaciones Balin Canan fue una ciudad populosa y fértil, sus
pobladores descendientes de los maya-quiché y de una rama de los
tzeltales o quelenes, se extendieron por toda la comarca e
intensificaron el comercio y el intercambio cultural con los demas
pueblos del centro de Mesoamérica. Por otra parte, se ha
demostrado por estudios antropoldgicos que ademas de los Kokom
habitaron la zona de Comitan tzeltales y tojolabales, siendo este
Gltimo grupo al que encontraron los conquistadores espafioles y
posteriormente se replegaron a lo que hoy es el municipio de Las
Margaritas®® (PULIDO, 2006 apud AGUIRRE; BELTRAN, 2019, p. 2-
3).

No romance, os nove guardides sdo mencionados em trés passagens,
sempre em conversas entre Nifia e os adultos (sua Nana e o tio David). Na primeira
passagem, ja destacada anteriormente, Nifia conta para Nana que no passeio feito
com os pais e o irmao, ela conheceu o vento.

A explicacdo sobre quem seriam os nove guardides vem em conversa com o
tio David, que diz: “Nifia, no seas curiosa. Los mayores lo saben y por eso dan a
esta region el nombre de Balun-Canan. La llaman asi cuando conversan entre ellos.
Pero nosotros, la gente menuda mas vale que nos callemos” (CASTELLANOS,
1978, p. 26).

15 O municipio de Las Margaritas faz parte do Estado de Chiapas e € vizinho ao municipio de Comitan
de Dominguez.
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2.3 Linguagem oral, a palavra em Popol Vuh, a palavra em Balun-Canan, a

palavra para os Tzeltales

A forma escolhida por Castellanos para construir a narrativa chama atencao
devido ao fluxo criado através das frases que remetem a tradicdo oral e evocam
imagens.

Em Balun-Canan, as mdultiplas vozes se entrecruzam, Negrin Mufioz (2008)
nota que o romance inicia com uma narracao oral (Nana contando uma histéria para

Nifia) e termina com um registro de Nifia escrevendo o nome do irméo na terra.

En ambos procesos hay un juego entre oralidad y escritura, entre las
voces que se transcriben y los documentos que se insertan,
procedentes de la historia extratextual y redefinidos en la narracion u
otros que se generan en la propia trama (MUNOZ, 2008, p. 57).

A dinamica intertextual esta presente em todo o romance e chama atencao
pelo carater simbodlico que possui, sendo possivel pensar no préprio movimento
dialético da memoria entre as narrativas orais e textuais.

A relevancia da tradicdo oral no romance, evidentemente se faz a partir da
tematica abordada e pela propria experiéncia de Castellanos, que passou a infancia
e a juventude proxima de sua babda, Rufina, mulher tzeltal que transmitia as histérias
e concepcdes de seu povo para a escritora no seu cuidado diario, na relacéo
rotineira de ambas. Uma mulher branca criolla e a outra uma mulher indigena. As
contradicbes dessa relacdo sdo evidentes: de classes sociais distintas, as duas
mulheres sdo atravessadas por violéncias que diferem, dadas essas origens.

Este trabalho ndo busca debater ou hierarquizar a natureza das violéncias
especificas que tais sujeitos sociais experienciaram, apenas ressaltar as
especificidades do lugar ocupado socialmente pelas duas, Castellanos e Rufina, que
se originam nas categorias de classe e género. Mas, ainda que Castellanos viesse
de uma familia de origem hispéanica, suas concepcdes acerca do tempo, historia e
ancestralidade foram socialmente construidas de maneira hibrida, sendo possivel
afirmar que ambas eram orientadas, em suas praticas sociais, pela cosmovisao dos
povos originarios que vivem em Chiapas, sobretudo os Tzeltales. Dessa forma, o
traco oral na narrativa escrita de Castellanos advém das condigbes materiais de sua

vida. A tradicdo Tzeltal se faz palpavel em seu romance.
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O primeiro paragrafo do romance vem carregado dessas possibilidades, nele,

a personagem Nana conta para Nifia um conto tzeltal.

— ... Y ENTONCES, coléricos, nos desposeyeron, nos arrebataron lo
gue habiamos atesorado: la palabra, que es el arca de la memoria.
Desde aquellos dias arden y se consumen con el lefio en la hoguera.
Sube el humo en el viento y se deshace. Queda la ceniza sin rostro.
Para que puedas venir tu y el que es menor que tu y les baste un
soplo, solamente un soplo... (CASTELLANOS, 1978, p. 9).

A fala de Nana € interrompida por Nifia que ndo deseja mais ouvir o relato. De
acordo com o conto, a palavra é o repositério da memaria. Os Tzeltales se definem
como Batzil K’op, em tradugéo: “Os da palavra originaria”. Tal definicdo faz mengao
aos primeiros pais e méaes formadores, como no relato do Popol Vuh (2019), que na
lingua quiché significa popol (comunidade) e vuh (livro), ou seja, livro da
comunidade. Sendo os Tzeltales pertencentes a grande familia Maya, assim como
os Tzotziles que também habitam a regido de Chiapas, a influéncia dos relatos
registrados no Popol Vuh sdo marcantes e compdem a cosmovisao do povo. No
Popol Vuh, é a palavra que da origem a tudo, € através da palavra criadora dos

deuses que fez-se o mundo:

Os trés [Caculha Huracan (Raio Huracan), Chipi-Caculhd (Raio
Pequenino) e Raxa-Caculhd (Raio Repentino)] sdo o Coracdo do
Céu, e foram até Tepeu e Gucumatz [o criador e o formador] quando
o alvorecer da vida foi concebido:

Como se dar4d a semeadura, o amanhecer? Quem ir4 prover o
alimento, o sustento?

Isso. Disseram.

Que assim se faca: que o vazio se preencha [...]

Isso disseram. A terra se criou com sua palavra, apenas. Para a terra
nascer, disseram apenas: Terra! E a terra surgiu ho mesmo instante
(POPOL VUH, 2019, p. 120-121).

No relato, Maya-Quiché explica que antes da palavra dos deuses ndo havia

nada além do siléncio:

Aqui esta, eis o relato:

Tudo ainda em suspenso, ainda silente.

Tudo sereno, ainda em sossego.

Tudo em siléncio, vazio também o ventre do céu.

Essas foram as primeiras palavras, a primeira eloquéncia (POPOL
VUH, 2019, p. 119).

E a palavra que origina a terra, nela esta a origem do mundo e esta a forca
criadora dos fundadores, Tepeu, Gucumatz e Coracdo do Ceéu. Assim conta a

tradicdo oral maya, que foi registrada por escrito no livro Popol Vuh (2019). Os
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Tzeltales se definirem como “os da palavra originaria” remete diretamente a criagcéo
do mundo sob a cosmovisdo maya. A relagdo entre palavra e memoria torna-se para
eles fundamental, € na memoria, através do relato que esta a historia do proprio
povo, do préprio lugar que habitam. Assim, a importancia da palavra torna-se mitica,

constituindo a memdria comunitaria e a prépria identidade de tais sujeitos.

En la memoria mitica permanece el sentido ético que constituye al
hombre fiel sobre el motivo de su origen, cuya imagen surge de la
palabra creadora: verdadera, y se manifiesta en un ser ‘de
reconocimiento’, de ofrenda,
que comparte sus frutos con las divinidades y la madre tierra
(MUNOZ, 2004, p. 6).

No conto trazido pelo romance, a palavra € o cerne de tudo, assim como sera
no proprio Balun-Canan. No trecho citado anteriormente, Nana conta que a palavra
foi roubada e que tal roubo foi necessario para que viessem “tu y el menor que tu”
(CASTELLANOS, 1978, p. 9). Presume-se que Nana referia-se a Nifia e a seu irmao
Mario. Diante de tal construcéo, o que representa o roubo da palavra?

Uma possibilidade € pensar o processo de colonizacdo do territorio Maya
pelos Espanhdis que, por meio de violéncias fisicas e simbdlicas, buscou negar e
mesmo apagar o modo de vida, as concepcbes, a cosmovisdo, as praticas e
tradicbes dos povos originarios, quando ndo a proépria eliminacao fisica de tais
sujeitos.

Nana afirma que foi com o roubo da palavra que pbéde existir Nifia e Mario,
criollos. Os criollos que, mesmo ap6s as independéncias na Ameérica Latina
continuaram dominando o espaco publico, as tomadas de decisdes e a politica.

Nesse ponto, Rosario Castellanos abre espaco para a reflexdo acerca do
processo de colonizacdo e o processo da construcdo do Estado mexicano em seu
ambito social chamando atencéo para o que esta fora dos relatos da histéria oficial.
Tal atitude converge com a prética de escritores do real maravilhoso, como Garcia
Marquez (2018) e Alejo Carpentier (2010) que em suas ficcbes empreendem o
exercicio de recontar a histéria do continente a partir da cosmovisdo de grupos
sociais marginalizados, recuperada pela tradicdo oral.

De acordo com Luiz Leal (1967), o proprio modo de tais escritores
construirem seus romances demarca uma atitude diante da realidade.

Para Francien legelski (2021, p. 2-3):
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Eles entrecruzam diversas temporalidades, ofereceram
interpretacdes sobre experiéncias historicas e politicas do continente,
desde o Descobrimento, passando pelo periodo colonial, as
independéncias em relagcdo as metrépoles, as lutas sociais e as
ditaduras do século XX.

O conto de Nana possibilita o entrecruzamento de temporalidades no
romance, que embora explicitamente se passe na década de 1930, mescla em sua
narrativa diferentes tempos da histéria mexicana. Torna-se evidente que Balln-
Canan é fruto das condicdes histdricas e materiais da sociedade a qual pertence, ao
mesmo tempo que traz em si elementos capazes de revelar partes do ser social

mexicano da década de 1950.

2.4 A presenca etérea das imagens

O primeiro paragrafo do romance chama a atencdo também pelas imagens
evocadas no conjunto de palavras escolhidas. No trecho “Desde aquellos dias arden
y se consumen con el lefio en la hoguera. Sube el humo en el viento y se deshace.
Queda la ceniza sin rostro” (CASTELLANOS, 1978, p. 9) é possivel vislumbrar
figuras que se desfazem como a fumaca.

Ao longo de todo o romance, Castellanos traz trechos como este, que causam
no leitor a impressao de estar vendo algo, o que remete a formas de linguagem
distintas das convencionais adotadas pela literatura do realismo no continente até
meados dos anos 1930, o que demarca, mais uma vez, a mudanca estética do
realismo maravilhoso, que busca olhar para a pluralidade dos povos que compéem o
continente latino-americano.

No romance, o siléncio, assim como a palavra, possui papel relevante e
presente em diversos momentos, seja na boca fechada das mulheres solteiras ou
das senhoras que, clandestinamente, visitam as igrejas fechadas pelo governo; seja
na apreensao de Nifia diante da figura do pai ou da Nana, diante das pessoas do
seu povoado que a condena por trabalhar na casa de criollos. Tal siléncio pode ser
entendido como representacdo da introjecdo da violéncia na subjetividade dos
individuos, no caso do romance, sobretudo na subjetividade das mulheres.

Notadamente, de forma contraria, os personagens trabalhadores da fazenda
de César, pai de Nifia, que representam os trabalhadores Tzeltales de Comitan,

buscam justamente o direito a palavra, simbolizado na exigéncia de cumprimento da
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lei que institui a educacéo para filhos de trabalhadores de grandes fazendas através
de escolas a serem construidas e a devida contratacdo de professores. A figura do
personagem Filipe, que lidera o grupo de trabalhadores em sua reivindicacdo, €
central na segunda parte do romance. ©
Pech, para que yo fuera la voz” (CASTELLANOS, 1978, p. 98).

A escolha de Castellanos, ao dar um nome com sobrenome para o

— Me escogieron a mi, Felipe Carranza

personagem é simbdlica, ressaltando a existéncia dele enquanto sujeito e cidadéo.

— Mis camaradas me mandaron a preguntar cuando vas a abrir la
escuela.

Ernesto mira a César con unos ojos desorientados y como quien pide
auxilio. César estd mondando parsimoniosamente una naranja. Sin
dignarse a levantar los ojos hacia el indio, interroga:

— ¢Les interesa mucho el asunto?

— Si.

— ¢Por qué?

— Para que se cumpla la ley.

Pero esto no puede ser verdad. Esta sofiando. Es una de esas
pesadillas horrorosas que le amargan las no ches cuando despierta,
cerniéndose de miedo, porque ha sofiado que alguien le arrebata a
sus hijos. Tiene que encender la luz y levantarse y correr descalza al
cuarto de los nifios para convencerse de que estan alli y de que nada
ha sucedido. Pero ahora la pesadilla se prolonga. Y es ella, Zoraida,
la que esta en el centro de esta conversacion absurda, oyendo la voz
inflexible y sin fatiga de un indio que machaca esta sola frase:

— Lo manda la ley.

César ha terminado por impacientarse y da un manotazo enérgico
sobre la mesa.

— ¢Cual escuela quieren que se abra? Yo ya cumpli con mi parte
trayendo al maestro. Lo demas es cosa de ustedes. César espera
una respuesta balbuciente, una humildad repentina, una proposicion
de tregua. Pero el semblante de Felipe no se altera. Y su acento no
se ha modificado cuando disse:

— Voy a hablar con mis camaradas para que entre todos resolvamos
lo que es necesario hacer (CASTELLANOS, 1978, p. 98-99).

No trecho, nota-se a firmeza de Felipe mesmo diante da figura de César. Na
fala do personagem, demonstra-se que as decisfes dos trabalhadores da fazenda
sdo tomadas em conjunto, ndo havendo um lider entre eles. Felipe é apenas o
escolhido para transmitir as mensagens.

Dessa forma, ainda que ndo sejam nomeados todos os trabalhadores da
fazenda, eles ganham profundidade, sendo partes centrais da tomada de decisdes
da classe.

O trecho também revela a atitude da personagem Zoraida, mée de Nifia e de

Mario, esposa de César. Ela considera absurda a reivindicagdo dos trabalhadores,
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desprezo que denota uma visado depreciativa dos povos origindrios, absorvida da
dominacédo europeia, pois ndo considera que eles eram dignos de falar o espanhol,
para eles, enquanto cidaddos de segunda classe, estaria reservado apenas o0

siléncio, para esses individuos a palavra ndo era assegurada.

2.5 México 1930-1950: as reformas cardenistas e a descontinuacado de suas

politicas

As reformas cardenistas comecaram a ser desfeitas nos governos p6s-1940,
evidenciando as debilidades das medidas, que embora contassem com 0 apoio
popular dependiam da iniciativa pessoal dos futuros presidentes. A curto prazo o
projeto contribuiu para a criacdo de organizacdes camponesas (CAMIN; MEYER,
2000).

Na educagédo, o investimento cresceu, e entre os anos de 1935 e 1940, os
gastos com educacao foram em torno de 12% a 14% do total de gastos publicos,
porcentagem inédita, até entdo. Projetos educacionais se proliferaram, tendo
destaque o programa de construcdo de escolas rurais, assim como as escolas
especiais do exército, muito apreciadas pelo presidente. Para Cardenas, o professor
tinha um papel social e revolucionario a cumprir, auxiliando os camponeses e 0s
trabalhadores na luta por emancipacdo e contribuindo para o melhoramento do
povoado. Os professores responderam positivamente as tarefas que a eles foram
atribuidas, no ejido coletivo de La Laguna participaram de forma ativa em reformas
educacionais, agrarias, técnicas e médicas, por exemplo (KNIGHT in BETHEL,
2015).

As taxas de alfabetizacdo cresceram e a escola como integradora e
nacionalista obteve seu éxito, no entanto, s6 durou enquanto Cardenas esteve na
presidéncia. A educacdo socialista, implementada por Calles prosperou nos anos
1930, porém foi sistematicamente desmontada ao final do mandato do general
Céardenas, assim como outras de suas principais politicas foram alvos de deliberada
destruicdo (KNIGHT in BETHEL, 2015).

Uma especial atencao foi dada a questdo indigenista. O Departamento de
Assuntos Indigenas organizou programas de pesquisa e educacdo. O objetivo de
Céardenas era emancipar social e economicamente os indigenas sem destruir 0s

tracos fundamentais de suas culturas. O que realmente se deu foi uma tentativa de
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integracdo do indigena aos trabalhadores camponeses dando énfase a classe social,
deixando, porém, as questdes raciais e étnicas de fora.

As politicas que de fato impactaram a vida das populagées indigenas foram a
de educacao rural e a da reforma agraria, sobretudo, nas regides do Sul do pais:
Yucatan e Chiapas, onde a presenca de indigenas de diferentes etnias € mais
numerosa. Na é&rea trabalhista, o projeto de Cardenas possuia aspecto educativo,
objetivando a organizagdo gradual dos trabalhadores. A meta do presidente era
alcancar uma democracia trabalhista que colocasse em evidéncia as qualidades
cardenistas de trabalho comprometido, responsavel, igualitario e patridtico (KNIGHT
in BETHEL, 2015).

Nos anos de 1935 e 1936, expressivas greves tomaram conta do pais,
sobretudo, contra empresas estrangeiras, nesse cenario de forte mobilizacdo dos
trabalhadores, o governo adotou uma postura intervencionista, colocando-se como
arbitro nas questdes, mas sem deixar de combater o que chamava de “sindicalismo
irresponsavel”’, como o dos petroleiros. Com a Confederacion Regional Obrera
Mexicana (CROM) em decadéncia, nasceu, em 1936, a Confederacion de
Trabajadores de Meéxico (CTM), aglutinando diversos sindicatos, como o0 dos
ferroviarios, dos eletricistas, dos metallrgicos, dos mineiros, entre outros. Para evitar
uma hegemonia da CTM, o Estado manteve em suas maos o sindicato dos
funcionarios publicos e a organizacdo dos agricultores. Contudo, ndo demorou para
gue o governo se apropriar da CTM, os dirigentes do sindicato, obtendo vantagens,
contribuiram para isso sob a falacia de que era preciso destruir os resquicios do
callismo e combater o imperialismo e o fascismo (KNIGHT in BETHEL, 2015).

Entre os lideres sindicalistas, Lombardo Toledano, que saiu das fileiras da
CROM, se sobressaiu como um dos personagens politicos mais importantes do
periodo, sendo o principal dirigente da CTM. Lombardo frequentemente conquistava
0 apoio do Partido Comunista Mexicano, conseguindo manter até 1946 uma
coalizacéo cardenista (KNIGHT in BETHEL, 2015).

A tutela do Estado sobre a classe trabalhadora tem seu apice em dois
episédios importantes do governo de Cardenas, explica Knight (in BETHEL, 2015): a
greve dos ferroviarios e a greve dos petroleiros. Em ambos os casos foram
desapropriadas empresas estrangeiras e reestruturadas as formas de organizacao
dos dois setores. As ferrovias foram nacionalizadas em 1937 e postas sob o controle

dos trabalhadores em 1° de maio de 1938.
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J4 a questdo do petroleo, de acordo com Camin e Meyer (2000), teve
relevancia maior tanto no cenario interno quanto externo, impactou diretamente a
relacdo do pais com o seu vizinho, os Estados Unidos, e foi o ultimo ponto
fundamental do governo do general.

De importante papel na economia nacional, o petrdleo era visto como um
simbolo da identidade e da independéncia da nacdo, no Plano Sexenal ja havia a
previsdo da criagdo de uma companhia petrolifera estatal, a Petr6leos Mexicanos,
(PEMEX). Em 1935, deu-se a unificacdo dos trabalhadores da area sob o Sindicato
de Trabajadores Petroleros de la Republica Mexicana; e no ano seguinte, exigéncias
foram apresentadas as empresas estrangeiras que atuavam no pais. O novo acordo
sugerido pelos trabalhadores trazia as reivindicacbes de mexicanizacédo do pessoal,
substituicdo de empregados nao sindicalizados por membros do sindicato, melhoria
nos salarios e nos beneficios sociais, além da reducédo da jornada de trabalho para
40 horas semanais (CAMIN; MEYER, 2000).

A contraproposta foi infima e, devido a recusa das empresas em negociar, 0S
trabalhadores deram inicio a uma greve em maio daquele ano, 1937. Camin e Meyer
(2000) explicam que o embate tomou propor¢cdes nacionais, chegando ao Supremo
Tribunal que, por sua vez, deliberou a favor dos trabalhadores. No entanto, as
companhias resistiram e desobedeceram as ordens do supremo, elevando a disputa
e envolvendo o proprio orgulho e a independéncia nacional.

Respaldado na opinido publica, Cardenas falou a nacéo via radio, no dia 18
de marco de 1938, noticiando a decisédo de nacionalizar o petroleo, desapropriando
totalmente as companhias estrangeiras. O episédio foi 0 ponto maximo do governo
do general, entendido como um gesto corajoso de patriotismo, Cardenas recebeu o
apoio imediato da populacdo que contribuiu com os préprios bens para o pagamento
das indenizacbes as empresas estrangeiras e para auxiliar na economia, uma vez
gue, tendo os governos britanico e estadunidense protestado oficialmente, as
empresas sacaram 0s recursos que tinham no pais, boicotaram o petréleo mexicano
e pressionaram terceiros para que que também o fizessem (CAMIN; MEYER, 2000).

Pela primeira vez, a politica externa tornou-se ponto central da administracao,
no contexto do inicio da Segunda Guerra Mundial, o estremecimento da relagdo dos
Estados Unidos com o pais ndo teve como se estender, embora as companhias de
petréleo exigissem indenizacbes e a devolucdo das propriedades, outros setores da

economia estadunidense estavam vinculados ao México, tendo como exemplo 0s
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proprietarios de minas de prata na regido e fabricantes que tinham investimentos no
pais vizinho (CAMIN; MEYER, 2000).

Com interesses econdmicos antagbnicos, 0 governo estadunidense ficou
dividido e o fator determinante para o apaziguamento da contenda foi o temor de que
a economia e a politica alemd entrassem no México. Assim sendo, o entdo
presidente dos Estados Unidos, Franklin Roosevelt (1882-1945), apoiado no New
Deal, a politica de boa vizinhanca, declarou que o México possuia o direito de
nacionalizar o petrdleo, diminuindo a tensdo e melhorando a relacdo entre os dois
paises, conforme explicam Camin e Meyer (2000).

Os acontecimentos fundamentais para a consolidacdo institucional da nacéao
mexicana se deram a partir do governo de Plutarco Elias Calles (1877-1945), eleito
em 1924, ocupou a cadeira presidencial até o ano de 1928 e permaneceu
comandando as ac¢des do governo mesmo depois do seu mandato, até a eleicdo do
general Lazaro Cardenas del Rio, em 1934 (KNIGHT in BETHEL, 2015).

Calles inaugurou a ideia da Revolucdo Mexicana como etapa de um futuro
proximo. A Revolucdo transformava-se, assim, em mais um dos importantes
acontecimentos que vinham do século XIX, a comecar pela independéncia. Ao
colocar a Revolugcdo como um fenbmeno com partes diferentes, o periodo da luta
armada perdia seu carater fundamental. Nessa nocédo, centrou-se o futuro que
consolidaria a Revolucdo, legitimando-se, entdo, os governos e suas reformas
sociais (KNIGHT in BETHEL, 2015).

Céardenas partilhava do mesmo discurso de Calles e acrescentava ao governo
tarefas interminaveis, dentro dessa nocdo de um futuro continuo de renovacéo
orquestrada pela Revolucéao.

O salto ideoldgico, como explicam Meyer e Camin (2000), aconteceu com o
sucessor de Céardenas. Avila Camacho (1897-1955), em seu governo, que foi de
1940 a 1946, operou o discurso oficial sobre a nacédo, que seria a partir daguele
momento a depositaria do legado histérico de um passado sem fissuras. Dessa
maneira, as diferentes correntes de pensamento da Revolucdo Mexicana e 0s
diferentes atores sociais, cada qual, possuiam suas préprias pautas e
reivindicagbes, muito distintas uma das outras.

No discurso de Camacho, as fissuras extinguiam-se e o0 objeto do governo
passava a ser 0 de crescer economicamente sob uma fraternidade nacional. Se o

debate sobre a pluralidade dos povos que constituem o México e suas
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particularidades e demandas proprias estavam esmaecendo, do ponto de vista
institucional, sob os governos de Calles e Cardenas, deu-se por terminado com o
governo de Camacho, a partir de entdo, a nacéo estava calcada em uma identidade
unica (CAMIN; MEYER, 2000).

Além da transformacdo do discurso sobre a nacdo, a economia também se
alterou a partir da presidéncia de Avila Camacho. A industrializagdo do pais,
colocada como meta fundamental para a construcdo da grandeza nacional, deu-se
pela substituicio de importacdes. As cidades eram o0 centro das atividades, o
proletariado, a classe média e a burguesia cresciam. Cada vez mais soécios
estrangeiros eram aceitos, 0 governo se ocupava de gerar infraestrutura e de tomar
conta apenas dos setores pelos quais o empresariado ndo demonstrava interesse.
As empresas tomavam conta da producdo. A pratica foi chamada de “economia
mista” (CAMIN; MEYER, 2000).

O capital estrangeiro penetrava com menos dificuldade o México e as politicas

neoliberais avancavam.
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CAPITULO 3 - O EU E O OUTRO NO ESPELHO DA INFANCIA ANCESTRAL

3.1 O eu e 0 outro na literatura mexicana

O tema do eu e do outro na literatura mexicana do século XX € recorrente.
Diante da busca por uma identidade — nacional'® ou coletiva — os esforcos para a
construcdo de uma sociedade mais justa e as decepcdes pds-revolucdo mexicana
confluem para que o tema da identidade esteja presente na escrita daqueles que
hoje sdo reconhecidos como 0s principais expoentes da literatura mexicana de
meados do século passado.

Tanto na chamada literatura feminina com a triade de escritoras Rosario
Castellanos, Elena Garro (1916-1998) e Elena Poniatowska (1932), quanto nos
romances escritos por homens, tendo como maximos representantes Ruan Rulfo
(1917-1986), Carlos Fuentes (1928-2012) e Octavio Paz (1914-1998).

Os personagens de tais escritoras e escritores encontram-se invariavelmente
diante de espelhos e labirintos, essas palavras compdem, inclusive, parte de titulos
das obras desses escritores como “El Laberinto de la Soledad” (1950), de Octavio
Paz e “El Espejo Enterrado” (1992) de Carlos Fuentes.

O préprio Estado Mexicano, a partir do governo de Avila Camacho (1940-
1946), se coloca diante da questdo da identidade nacional, buscando produzir
discursos homogeneizantes que relegavam 0s povos originarios a um passado
mitico. Esses esforcos visavam dar por acabada a Revolucdo Mexicana, como se
seus objetivos — sobretudo o da reforma agraria — ja tivessem sido todos alcancados.

No entanto, os intelectuais e escritores mexicanos constatavam que a nacao
continuava fraturada, sem uma real inclusdo e respeito a diversidade de sua
populacdo, navegando em mares da incerteza e tendo o trauma como marca

profunda da memaria social.

16 A busca por uma identidade nacional conecta-se mais aos intentos do governo mexicano,
interessado em assentar uma imagem nacional homogénea. Atentos a isso, 0s escritores aqui citados
marcavam a diferenga entre a procura por uma identidade nacional e as reflex6es contidas em seus
escritos acerca de identidades coletivas. Sobre o tema Cf. Grecco (2010).
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Entre os grupos da intelectualidade mexicana n&o foram raras as revistas
literarias que tinham como objetivo renovar o corpus literario nacional (GRECCO,
2010). Os temas, ainda que variassem, perpassavam constantemente a questao da
mexicanidade, da modernidade e da identidade.

A revista “Taller”, fundada em 1938 — durante o governo de Lazaro Cardenas
— por Octavio Paz, Efrain Huerta (1914-1982), Rafael Solana (1915-1992) e Alberto
Quintero Alvarez (1914-1944), propunha-se a difundir obras esquecidas da literatura
mexicana, como as de Sor Juana Inés de La Cruz e Rufino Tamayo (GRECCO,
2010).

[...] essa renovacdo da literatura e cultura mexicana nao tinha a
intencdo de ser nacionalista. Buscava antes, explicar que a cultura
nacional era uma cultura plural, que precisava ser redescoberta para
gue o mexicano pudesse se conhecer e assim reconhecer que, de
seus problemas existenciais, participavam todos o0s homens
(GRECCO, 2010, p. 73).

A Revista Mexicana de Literatura, fundada em 1959 e dirigida por Emanuel
Carballo — amigo de Rosario Castellanos — e Carlos Fuentes, foi outra importante
revista no movimento de investigacao literaria latino-americana, incluindo escritos de
autores de fora do México como Julio Cortazar (1914-1984) da Argentina, José
Lezama Lima (1910-1976) de Cuba e Adolfo Bioy Casares (1914-1999) da Argentina
(GRECCO, 2010).

A necessidade que o0s escritores viam em renovar a literatura nacional
passava pelo interesse em pensar a condi¢cao do ser latino-americano, em pensar a
identidade, sobretudo no contexto de séculos de dominacé&o colonial.

Fator fundamental para a acdo de tais escritores estava no sentimento de
desilusdo com os rumos que o pais tomou apos a Revolucdo Mexicana.

Embora as cifras indicassem um plano econémico bem-sucedido, no periodo
pos-cardenismo, as desigualdades entre as classes que compunham a sociedade
permaneciam. Ademais, numa andlise mais aprofundada, verifica-se que em 1972,
mais da metade das empresas industriais mais importantes do México tinham
participacdo do capital estrangeiro, ou seja, o pais mantinha sua economia
vulneréavel as forcas externas (CAMIN, MEYER, 2000).

Apesar da nacionalizacdo do petroleo feita durante o governo de Lazaro
Cérdenas, a economia ndo alcancou a almejada equiparacdo das condi¢fes de vida.

O sistema econdmico fundamentava-se em ter o petréleo como um bem caro e com
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mercado externo amplo. Ainda que a politica oficial falasse em manter um equilibrio
entre a economia industrial, agricola — que necessitava de reformas segundo o
préprio governo — e a exportacao de petréleo e gas.

Segundo CAMIN, MEYER (2000) “[...] o México viveu o ciclo do desequilibrio,
em meio ao endividamento, inflacdo, corrupcdo e evasao de recursos que havia
caracterizado, até entdo, tantos outros paises produtores de petrdleo.” (CAMIN,
MEYER, 2000, p. 232).

Desde a primeira metade do século XX, a sociedade mexicana vivenciava um
complexo processo historico que agitaram a vida social. Destacam-se a revolucéo de
1910, cuja participagdo popular foi expressiva, o governo de Lazaro Cardenas que
ficou marcado na memoria social como justo por uns e populista por outros; as
mudancas na politica, que tornou-se essencialmente presidencialista; nos sindicatos,
gue passaram a compor o partido oficial; na estrutura social, que passou a ter jovens
como a maioria de sua populacdo — a piramide etaria se inverteu, o crescimento das
cidades e da classe média — que era praticamente inexistente durante o porfiriato!’.

Frente a esse contexto nacional — assim como o internacional apds duas
grandes guerras e o0 paulatino crescimento do controle estadunidense sobre os
paises da América Latina — compreende-se a expectativa dos intelectuais mexicanos
pela continuidade de mudancas radicais na sociedade, inclusive para as populacfes
originarias e as areas rurais, algo que nao se concretizou no governo de Cardenas.
Dai a decepcéo, ndo s6 com 0s governos que se sucederam a partir de 1940 como
com o proprio Cardenas — por ndo ter garantido que as politicas de acordo com a
Revolucdo Mexicana se concretizassem independente do mandatario a frente do
governo, ao contrario, foi justamente com Cardenas que o0 presidencialismo
mexicano se fortaleceu.

Esse foi outro ponto de guestionamento e desilusdo entre os intelectuais e
estudantes na década de 1960, pois, pouco a pouco, foi-se percebendo que

Céardenas havia deixado o legado da presidéncia como centro aglutinador da

17 De acordo com célculos feitos em 1951 por José lturriaga (1914-2011) (ITURRIAGA in CAMIN;
MEYER, 2000, p. 235) as camadas de baixa renda constituiam 90,5% da populagdo, enquanto a
classe média nédo alcancava 8% do total. Verifica-se, portanto, uma forte concentracdo de renda. Os
dados disponiveis indicam que com a Revolugdo Mexicana a classe média ampliou-se (nos anos de
1960 representava 17% da popula¢é@o, um aumento de 9% em relacao ao inicio do século) o que para
alguns significava a transformacao do México em um pais mais justo, contudo indica apenas uma
pequena distribuicdo de renda, a classe alta permanecia com seus privilégios. Contraditoriamente, a
bandeira politica do governo era a da equidade (CAMIN; MEYER, 2000).
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republica, as estruturas do poder mantinham-se inalteradas mesmo tanto tempo

apos a revolucdo mexicana.

O Congresso, o Judiciario, o Gabinete, os governadores estaduais, o
Exército, o partido oficial, as principais organizac6es de massas, 0
setor paraestatal e inclusive as organizacdes e grupos econdmicos
privados reconheceram e até apoiaram o papel da presidéncia e do
presidente como instancia Ultima e inapelavel na formulacdo de
iniciativas politicas e na resolugdo dos conflitos de interesse na
crescente complexa sociedade mexicana (CAMIN; MEYER, 2000, p.
238).

Com o governo de Miguel Aleman (1946-1952) estabeleceu-se um discurso
no qual as riquezas teriam um primeiro momento de concentracado para, depois,
haver uma “passagem prévia e inevitavel para sua posterior distribuicdo” (CAMIN;
MEYER, 2000, p. 236).

Ao final dos anos 1960, porém, essa tal redistribuicdo ndo havia ocorrido, ao
contrario, a renda mantinha-se concentrada:

A ma distribuicdo da renda foi, em parte, o reflexo de outro
fendbmeno: a concentragdo industrial, agricola, comercial e financeira.
Segundo os dados do censo industrial de 1965, 1,5 por cento dos
136 066 estabelecimentos registrados controlava 77,2 por cento de
todo o capital investido nessa atividade e gerava 75,2 por cento do
valor da producdo. Conforme o0 censo agricola de 1960, 1 por cento
das propriedades ndo ejidais controlava 74,3 por cento de toda a
area agricola em maos de proprietarios privados. No campo
comercial, e nesse mesmo ano, 0,6 por cento dos estabelecimentos
controlava 47 por cento do capital investido e 50 por cento da renda
das vendas (CAMIN; MEYER, 2000, p. 237).

Pensar tais fatores ajuda a compreender a dimensdo da desilusdo dos
escritores mexicanos, assim como dos estudantes, e da parte ilustrada da
sociedade.

Em 1968, o descontentamento estava nas camadas médias urbanas, nao
vinha mais do setor camponés e operario, ocupava o coracdo do pais, o centro das
decisdes politicas: a Cidade do México.

Todos esses fatores levaram ao crescimento dos questionamentos sobre a
democracia mexicana, emergindo as manifestacbes coletivas e, com elas, as

repressées.’® Alguns meses antes dos jogos olimpicos que seriam realizados no

18 Os anos de 1950 na América Latina marcam o inicio de longas décadas de governos ditatoriais
inaugurados por golpes de estado nos paises do continente. Sao os casos da Guatemala e do
Paraguai com golpes de estado em 1954; Brasil e Bolivia, com golpes no ano de 1964; em 1973,
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pais manifestagcbes tomavam as ruas. O governo, preocupado com a imagem
internacional, chegou a fazer negocia¢cées contudo a préatica sistemética que se
verificou foi a da repressdo que culminou no Massacre de Tletelolco.!®

Para Camin e Meyer (2000) a noite da Tlatelolco:

Representou o choque de uma sensibilidade politica e social
imobilista e monolitica — assentada nos moldes vazios da unidade
nacional e na veneracdo alded aos simbolos patrios — com as
testemunhas frescas e irredutiveis de uma realidade
desnacionalizada e dependente, em rapida transculturacdo
neocolonial, extraordinariamente sensivel as causas e aos simbolos
gue lhes eram contemporaneos.

[...] A repressdo de 1968 e o massacre de Tlatelolco foram as
respostas petrificadas do passado a um movimento que recolhia as
pulsacbes do futuro, que era em si mesmo a presenca embrionaria
de outro pais e outra sociedade, cujas flutuacdes principais seriam
cada vez mais dificeis de manejar com os velhos expedientes de
manipulac&o e controle (CAMIN; MEYER, 2000, p. 270-271).

A revista “Cuaderno Americanos™® oferece importantes evidéncias de como o
descontentamento da parte ilustrada da sociedade mexicana foi crescendo apds o
governo de Céardenas, atravessando as décadas de 1940-1950, chegando aos anos
1960 com pleno vigor, contribuindo para os movimentos de questionamento das
politicas da época. A reflexdo e as investigacbes para um novo fazer da literatura
nacional emerge neste contexto, almejando, seus autores, que fosse capaz de, ao
menos, trazer para o0 debate as contradicbes do pais e da complexidade da
identidade para os latino-americanos.

Assim € que o tema do eu e o0 outro e do eu e o espelho, balizaram os
pensamentos de muitos escritores mexicanos.

A Cuadernos Americanos tinha como proposta debater o que havia de comum
entre as nacdes ibero-americanas e as possibilidades de acdo, apds o final da

Segunda Guerra Mundial, de forma que pudessem ter um papel importante na

golpe no Chile e no Uruguai; e Argentina, em 1976. O contexto da repressé@o militar ampliava-se pelo
continente e a violéncia de estado exercia-se inclusive em paises sob o regime democratico.

19 O Massacre de Tlatelolco ocorreu em 2 de outubro de 1968. Estudantes e trabalhadores que se
manifestavam na Praca das Trés Culturas em Tlatelolco (Cidade do México) foram cercados por
militares que, armados com tanques e carros blindados, abriram fogo contra a multiddo. Apesar de ter
sido instaurada pelo congresso mexicano uma investigagdo, no ano de 1997, o nimero exato de
vitimas é desconhecido.

20 Criada em 1942, a revista “Cuadernos Americanos” (nome sugerido por Alfonso Reyes) nasceu da
cooperacao entre intelectuais mexicanos e espanhdis que fugiam da guerra civil espanhola (1936-
1939) e que foram acolhidos pelo Governo de Lazaro Cardenas. Durante tal governo, o México foi um
pais com atuacéo importante no refiigio de exilados politicos que se opunham a ditadura franquista.
Sobre a participagdo de espanhdis nos anos iniciais da revista, Cf. Martins (2011).
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geopolitica mundial. A revista teve como principais objetos a identidade e a

modernizacao.

Os elementos comuns seriam a for¢a necessaria para que os ibero-
americanos se consolidassem no cenario internacional como
independentes e ao mesmo tempo interlocutores de outras poténcias
gue saissem vitoriosas do conflito. A identificacdo entre estas nacdes
ibero-americanas promoveriam uma acao de insercéo e consolidagéo
no cenario mundial. As palavras chaves resultantes desse processo
seriam: identificagéo, identidade e acdo (MARTINS, 2011, p. 4).

Nesta revista é possivel observar 0 engajamento dos escritores mexicanos na
reflexdo sobre a identidade, tanto no contexto mexicano quanto no contexto mais
amplo, do continente latino-americano. O compromisso dos escritores verifica-se na
guantidade de artigos que abordavam tais temas e na permanéncia desse interesse
mesmo com o passar das décadas??.

O numero de janeiro-fevereiro de 1959 da revista trazia um questionario sobre
o legado da Revolugdo Mexicana, intitulado “Tres interrogaciones sobre el presente
y el futuro de México"?2.

Para essa publicacdo uniram-se escritores de diferentes grupos e vertentes,
entre eles estavam integrantes do extinto Grupo Hiperion?® e jovens intelectuais da
Revista “El Espectador’®. Todos esses escritores debatiam em suas reunifes a
guestdo do mexicano e os dilemas de pensar 0 eu e 0 outro.

[...] los miembros de El Espectador son mas criticos del régimen que

los del Hiperién. Mientras que la orientacién del Hiperiobn era
filoséfica y, de manera general, humanista, la del grupo de EI

2! vale destacar os seguintes artigos publicados na revista Cuadernos Americanos, como exemplo do
afirmado acima: “El Laberinto de la Soledad” de Octavio Paz; “El Suicidio del Continente” de Enrique
Beltran, ambos publicados no primeiro numero de 1950. “Dialéctica de la conciencia en México” de
Leopoldo Zea, “En torno a las ideas sobre el mexicano” de Samuel Ramos e “Notas para un estudio
del mexicano” de Emilio Uranga. Todos publicados no numero 3 de 1951. E “La politica internacional
de la revolucion mexicana” de Manuel Gonzalez Ramirez, na revista n. 4 do ano de 1955.

22 Nele participaram os escritores: Victor Flores Olea (1932-2020), Carlos Fuentes (1928-2012),
Enrique Gonzélez Pedrero (1930-2021), Francisco Lépez Cadmara (1926-1995), Jaime Garcia Terrés
(1924-1996), José Luis Martinez (1918-2007), Jorge Portilla (1918-1963), Emilio Uranga (1921-1988)
e Leopoldo Zea (1912-2004).

23 O Grupo Hiperion foi formado por alunos e professores da Universidade Nacional Autonoma do
México (UNAM). Entre seus integrantes estavam: Ricardo Guerra (que mais tarde se casaria com
Rosario Castellanos), Leopoldo Zea, Jorge Portilla e Emilio Uranga. Entre os ciclos de conferéncias
promovidas pelo grupo houve: “Qué es el mexicano?”, em 1949; em 1951, “El mexicano y su cultura”;
e em 1952, “El mexicano y sus possibilidades”. Cf. Rosales (2008).

24 A revista “El Espectador” foi fundada por jovens intelectuais no contexto do cinquentenario da
Revolugdo Mexicana, momento crucial para os debates acerca da nagéo e do legado da Revolucéo.
Entre os colaboradores estavam: Carlos Fuentes (1928-2012), Victor Flores Olea (1932-2020) e ex-
integrantes do Grupo Hiperidn — o que resultou em rachas devido as diferentes posi¢des politicas dos
escritores. Para mais, Cf. Hurtado (2010).
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Espectador tendié hacia las ciencias sociales y la literatura. Si el
trasfondo tedrico del Hiperion fue el existencialismo de la preguerra,
el de los espectadores fue principalmente el marxismo europeo post-
estalinista (HURTADO, 2010, p. 3-4).

Ressalta-se que, entre as escritoras mulheres havia ainda a especificidade de
pensar a identidade da mulher nessa sociedade mexicana desfigurada e confusa.
Nellie Campobello (1900-1986), versou sobre a Revolugdo Mexicana e a
participacdo das mulheres nesse processo historico. “Relatos de la lucha en el Norte
de Mexico” (1931) foi escrito com base nas memorias de Campobello e dos relatos
de sua mae.

Auxilia esta busca da identidade, o uso da oralidade que é um dos tracos da
literatura mexicana do século passado. Em Rosario Castellanos, como visto ao longo
desta dissertacdo, a tradicdo oral passada a ela pelos indigenas de Chiapas — com
destaque para as historias pertencentes a cosmovisdo Maya compartilhadas por
Rufina, sua cuidadora — contribuiu para a incorporacao de no¢des originarias em seu
repertério. Elena Garro e Elena Poniatowska recorreram, igualmente, a lembrancas
da infancia para escrever seus respectivos livros.

Mais uma vez, a linguagem oral e a memodria, tdo caras aos povos de origem
Maya, mostram-se presentes, ainda que os séculos de colonizacdo europeia e as
décadas de imperialismo estadunidense tivessem tentado, por meio de violéncias
multiplas, apagar a existéncia dos povos originarios.

Na busca pela identidade, os escritores mexicanos fizeram do outro e do eu
temas relevantes de suas obras. Perpassados pelo tempo em que viveram, tais
categorias evidenciaram-se nos seus escritos, marcados pelo contexto social de um
pais que, por um lado, havia passado por uma Revolucdo de forte participacao
popular e, por outro lado, implementava politicas neoliberais em sua economia.

O espelho, que possui tantos significados na psicanalise € tomado entre as
maos pelos escritores mexicanos em busca de um sentido e, se ndo de respostas,
ao menos novas perguntas que indicassem um caminho para pensar 0 ser — 0
préprio ser — a partir de conceitos que se alinham a realidade do continente latino-

americano.
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3.2 O eu e 0 outro na literatura latino-americana

A exemplo do México, outros paises da América Latina tiveram escritores
que, ao longo do século XX, pensaram a identidade dos povos que compdem o
continente, as identidades nacionais e os sentidos de ser latino-americano.

Assim, o outro torna-se elemento de andlise, particularmente quando
associado a simbologia do espelho, ou seja, o outro que se espelha em uma pessoa
reflete 0o que todas elas sdo. Pois dessa imagem refletiva nada se esconde e que
imagens se destacam nesses espelhamentos contido no fato de terem um mesmo
passado colonial e um presente de imposi¢cOes imperialistas, que nédo a possibilidade
do compartilhamento de um mesmo sentimento de estranheza e soliddo nos
individuos que, embora ndo morem nos mesmos paises, comungam entre si. Tais
sentimentos foram destacados antes mesmo do boom de escritores latino-

americanos aqui citados.

En 1934, Samuel Ramos®® (1897-1950) veia en México lo que era
general en el resto de los paises latinoamericanos: un sentimiento de
inferioridad, cuyo origen historico estaba en la Conquista y la
Colonia, pero que se manifestd ostensiblemente (RIVERA RODAS,
2009, p. 90).

As comemoracdes pelo centenario das independéncias dos paises latino-
americanos, na primeira metade do século XX, suscitaram reflexdes acerca da
identidade que pavimentaram o caminho para que, mais tarde, houvesse a literatura
da identidade®® e do real maravilhoso. “Recordar ese hecho un siglo después y
pensar que la emancipacion completa no habia sido lograda todavia obligd esa
revision critica de la historia y de la condicion del ser hispano-americano” (RIVERA
RODAS, 2009, p. 90).

Refletir a América Latina em sua condicdo de ex-colénia e em seu quadro
politico e social foi sendo associado a literatura pelos escritores de maneira cada vez
mais intencional — pensar esse outro que havia em si mesmo, esse lado oculto, o da

originalidade das raizes advindas dos povos originarios.

25 samuel Ramos foi um escritor e fildsofo mexicano, autor de “El Perfil del Hombre y la Cultura en
México” (1934).

26 Rivera Rodas (2009, p. 91) sobre literatura da identidade: “Por oposicién a otros discursos como el
de las corrientes surrealistas de los afios de 1920, el discurso de la identidad asume la conciencia de
su reflexién y escritura, lo que le permite reconocer concepciones contradictorias, heredadas de una
larga tradicion. Este tipo de discursos constituyen los discursos de la identidade”.
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La mirada debia trascender la superficie de la realidad para alcanzar
en la profundidad lo propiamente americano. Hasta entonces, la
tradicion literaria  hispanoamericana habia seguido en su
dependencia de los modelos occidentales que limitaban e
imposibilitaban la expresion propia (RIVERA RODAS, 2009, p. 113).

Julio Cortazar, na Argentina (1963); Gabriel Garcia Marquez, na Colébmbia
(1967); Isabel Allende, no Chile (1982); Alejo Carpentier, em Cuba (1962); Miguel
Angel Asturias, na Guatemala (1949); e Arturo Ustar Pietri, na Venezuela (1969) s&o
apenas alguns da vasta gama de escritores do século passado que se viram diante
da complexidade de pertencer a um continente fraturado e, sobretudo, de culturas
hibridas.

Mas, em face a dificuldade de recuperar as referéncias necessarias a
configuragdo dessa identidade, diante do soterramento da originalidade latino-
americana que reside nas culturas originarias, o escritor latino-americano consciente
se vé diante de bifurcacdes e percebe a necessidade de voltar seu olhar para o
préprio continente, na impossibilidade e recusa de ser apenas uma copia do modelo

colonial e neocolonial.

As leituras do escritor latino-americano ndo sdo nunca inocentes.
N&o poderiam nunca sé-lo.

[...] Nesse espaco, se o significante € o mesmo, o significado circula
outra mensagem, uma mensagem invertida (SANTIAGO, 2019, p.
19).

A lingua e a religido foram dois dos elementos de dominacdo no momento da
colonizacdo do continente americano, Silviano Santiago (2019, p. 9) explica que
“instituir o nome de Deus equivale a impor o codigo linguistico no qual seu nome
circula em evidente transparéncia.”

O caodigo linguistico e o cadigo religioso se encontram intimamente ligados, no
entanto, se por um lado denotam a violéncia das dominacdes, por outro espelham a
forca das resisténcias em suas multiplas dimensées. E através da propria lingua que
se operam movimentos de subversdo. “O escritor latino-americano brinca com os
signos de um outro escritor, de outra obra” (SANTIAGO, 2019, p. 18).

Em Balun-Canan, € pelo conhecimento do espanhol que o personagem Felipe
Ié os jornais e toma ciéncia das novas leis vigentes (as leis educacionais do governo
de Lazaro Cardenas) — € também através da lingua do colonizador que ele se coloca

diante do patrdo, César. Mas também é subvertendo a lingua de quem o explora que
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Felipe exige os seus préprios direitos e os de todos os seus companheiros,
trabalhadores campesinos Tzeltales. E notavel o desprezo e a revolta da
personagem Zoraida com os indigenas que sabem falar o espanhol, como se

observa na seguinte passagem:

—¢ Entiendes lo que estan diciendo? —pregunta se fialando al grupo
de indios. — No. —Ellos son tan rudos que no son capaces de
aprender a hablar espafiol. La primera vez que vine a Chactajal quise
ensefiarle a hablar a la cargadora de la nifia. Y ni atrds ni adelante.
Nunca pudo pronunciar la f. Y todavia hay quienes digan que son
igua les a nosotros (CASTELLANOS, 1978, p. 96).

Assim, o conflito se opera também no campo da linguagem. Como menciona
Santiago (2019, p. 17), “é preciso que aprenda primeiro a falar a lingua da metrépole
para melhor combaté-la em seguida”.

Em um movimento antropofagico deglute o modelo ocidental vomitando uma
literatura que é mais do que uma mimesis, esta nela a marca das experiéncias
préprias dos individuos latino-americanos, num contexto de submissdo econémica e
violéncias imperialistas, entendendo que é necessario olhar e reconhecer as
matrizes originarias que estiveram presentes no momento da colonizacdo e
sobrevivem no dia a dia (SANTIAGO, 2019). Desta forma o escritor latino-americano,

assim como qualquer sujeito do continente, encontra-se em um entrelugar:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a
submissao ao codigo e a agresséo, entre a obediéncia e a rebelido,
entre a assimilacdo e a expressdo — ali, nesse lugar aparentemente
vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali se realiza o
ritual antropofago da literatura latino-americana (SANTIAGO, 2019,
p. 23-24).

No entrelugar, o hibridismo € a marca cultural (CANCLINI, 2013), nocfes
ocidentais entrecruzam-se?’ com concepc¢des dos povos originarios do continente.
No hibridismo investigado neste trabalho, as nocdes ocidentais se
entrecruzam com as dos Mayas, porém, em todo o movimento da literatura
conhecida como realismo magico ou por uma literatura do real maravilhoso, a marca

de uma outra concepcao de tempo esta presente, como foi discutido no primeiro

27 Necessario ressaltar que o processo de entrecruzamento de tais culturas decorreu de processos
historicos que néo foram isentos de violéncia, 0 homem europeu agiu como perpetrador de tais
violéncias que subjugaram povos e objetivaram apagamentos culturais além da propria eliminagao
fisica de grupos inteiros.
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capitulo desta dissertagdo, e tal marca emerge, justamente, das condi¢ces concretas
da sociedade em que esté inserida essa literatura.

Ao tratar neste item do uso da linguagem pelos escritores latino-americanos
do século XX, como ndo recordar a rebelido de Cancuc (1712) em Chiapas, que
distante no tempo aproxima-se do ato dos escritores aqui abordados pelos
mecanismos de subverter a logica de poder dos dominantes. Enquanto aqui a
linguagem marca a estratégia da subversao, naqueles idos tempos do século XVIII,
foi a subversao de um icone religioso o fundamente da rebelido.

Considerada a rebelido indigena mais importante da regido de Chiapas no
periodo colonial, a revolta teve inicio em julho de 1712, com a jovem Maria Lopez,
filha do sacristdo do povoado de Cancuc, que comunicou que a Virgem (Maria, mae
de Jesus) havia aparecido para ela e feito o pedido de que construissem uma capela
para que a Virgem pudesse viver entre os indigenas.

Com o apoio de ancides locais e de fora, Maria Lopez convenceu o povoado,
assim, quando o frei Simon de Lara — unico homem branco de Cancuc — tentou
descredibilizar o relato de Lopez, ndo obteve apoio. A capela foi construida em
pouco tempo e passou a atrair, desde o inicio, fiéis de localidades proximas. Diante
de tais acontecimentos, as autoridades espanholas puseram-se preocupadas em
perder o controle da regido, dado que a maior parte da populacdo era composta por
indigenas. Houve ordens para destruir a capela, porém o resultado foi a fuga do Frei
Simén de Lara de Cancuc, apos ser ameacado de morte pelos locais (VIQUEIRA;
RUZ, 1995).

El 8 de agosto, ante una muchedumbre de indios de unos diez
pueblos de la provincia de Los Zendales, la joven india, que ahora se
hacia llamar Maria de la Candelaria, dio la sefial del inicio de la
rebelién contra el dominio espafiol (VIQUEIRA; RUZ, 1995 p. 31).

Comunicados escritos pela populacdo de Cancuc foram enviados a diversas

regides dizendo que:

Era voluntad de Dios que [la Virgen de Cancuc] hubiese venido por
sus hijos los indios para libertarles del cautiverio de los espafioles y
ministros de la Iglesia y que los angeles vendrian a sembrar y cuidar
sus milpas, y que por sefias que habian tenido en el sol y la luna
habia muerto ya el rey de Espafia y era fuerza nombrar otro. [...] el
rey que los habia de gobernar seria de su eleccion de ellos y serian
libres de los trabajos que padecian y de pagar tributos" (129 AGI,
Guatemala, 293, exp. 12, ff. 2-7v. Cabeza de proceso. Tacotalpa de
Tabasco, 19 de agosto 1712 (apud VIQUEIRA; RUZ, 1995, p. 33).
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Do movimento participaram 32 povos e por cerca de 3 meses controlaram a
regido que compunha as provincias de Los Zendales, Guardiania de Huitiupan, la de
Coronas e de Chinampas, dada a regido, estavam inclusos povos que falavam o
tzeltal, o tzotzil e o chol (VIQUEIRA; RUZ, 1995).

A Unica provincia ndo dominada foi Ciudad Real, hoje a emblemética cidade
de San Cristobal de Las Casas. Para conseguir interromper a rebelido, as
autoridades espanholas enviaram exércitos da provincia da Guatemala que
conseguiu, apds semanas, derrotar os revoltosos.

A guestdo que aparentava ter um teor religioso, o direito de as pessoas do
povoado terem sua prépria capela, evoluiu para um embate que questionava a
dominacédo espanhola. Vé-se que, se por um lado, o europeu que aqui no continente
chegou utilizou da religido catolica para violentar e controlar os povos, por outro, a
mesma religido trazida da Europa em seus barcos foi usada para contestar esse
dominio ilegitimo.

Subverter a logica do dominante e utilizar, por vezes, de suas préprias armas
para protestar € um recurso utilizado desde ha muito tempo pelos povos latino-
americanos. Ressalta-se que o episodio da rebelido de Cancuc nao foi a unico em
gue indigenas se utilizaram de figuras da religido catolica para propagar o fim da

dominacédo espanhola:

En 1711 un indio pas6 por Simojovel, predicando que era el primo de
la Virgen de la Soledad y que ella no tardaria en venir al mundo.118
Al mismo tiempo, otro indio que afirmaba ser san Pablo, recorrié la
region anunciando el fin de los tiempos.119 En marzo de 1712, se
propagd por una amplia zona el milagro de la aparicién de la Virgen
en Santa Marta Xolotepec (VIQUEIRA; RUZ, 1995, p. 29).

Conclui-se que as forcas opressoras se impdem, mas a forca de resisténcia
se manifesta através dos atos de sublevacédo e confronto que as transmutam para si.

Em todo o continente, o que se verifica € um mesmo incébmodo de olhar para
si mesmo como um sujeito de raizes incertas, de culturas que se sobrepuseram,
onde uma foi perpetradora de violéncias sistémicas e a outra resistiu e lutou para
manter-se viva. Quais sdo os elementos identitarios que cada espelho pode oferecer
a esses escritores?

Cada um, a sua maneira, enfrentou sua imagem e a do outro, contudo, o fio
condutor esteve na literatura, na linguagem. A linguagem foi instrumento para

denunciar violagbes e expressar demandas por modificacdes da realidade latino-
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americana modificagdes da realidade latino-americana ndo apenas para a Rosario
Castellanos, mas também para cada escritor que enxergou a complexidade da
América Latina e que sentiu em seu proprio ser as marcas do hibridismo, das
contradi¢es sociais e as violéncias do passado e do tempo em que viviam.

3.3 Castellanos e o0 outro eu

Rosario Castellanos, assim como as escritoras e 0s escritores de seu tempo,
refletiu sobre o outro, havendo, porém, uma categoria a mais nessa reflexdo, a da
condicdo guardada aos individuos do género feminino. Se, buscar a prépria
identidade constituia tarefa dificil, buscar a prépria identidade sendo uma mulher
latino-americana exigia (alias, exige, ainda hoje) tocar em temas que a escrita
masculina ndo alcancava e isso se deve as experiéncias especificas as quais as
mulheres passam.

Castellanos entendia que era necessario primeiro identificar os problemas
vividos pelas mexicanas para, depois, poder construir um caminho de luta que
objetivasse a desestruturacdo do modelo patriarcal em que tal sociedade inseria-se.

“Ser mujer, en México, es un problema; entonces hay que plantearselo de la
forma mas lucida posible porque creo que es la manera de dar un paso hacia su
solucion” (CASTELLANOS apud IBRAHIM-ALY-HAROUN, 2010, p. 68).

No México, o direito ao voto sO foi conquistado pelas mulheres no ano de
195328, fruto das décadas de mobilizacdo das préprias mulheres e ndo como
resultado da agenda do governo do presidente Miguél Aleman, que tentou passar
essa imagem (TUNON in ESCANDON, 2006).

Tais mulheres pertenciam, em sua maioria, a classe média mexicana e néo
visavam a transformacdo do patriarcado, no entanto, as ideias socialistas
prosperavam na América Latina no inicio do século XX. No caso do México, um

grupo de mulheres socialistas lideradas por Concha Michel?® e Juana Gutiérrez de

28 O processo arrastou-se até 1946, quando o presidente Miguel Aleman (1946-1952), por meio da
reforma do artigo 115, concede o direito ao voto feminino.

2% Concha Michel (1899-1990) foi uma cantora, compositora e folclorista. Pertenceu ao Partido
Comunista e manteve contato com Alexandra Kollontai (1872-1952) enquanto esta foi embaixadora
da Unido Soviética no México.
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Mendonza® reivindicava o direito ao voto, pensando um conjunto de acdes que
combatesse o sistema patriarcal.

Uma das decepgOes por parte das mulheres intelectuais e politicamente
engajadas, como Rosario Castellanos, com a Revolucdo Mexicana e a
Constituicdo de 1917 tratava-se, justamente, da falta dos direitos politicos. O artigo
34 de tal constituicAo manteve-se inalterado, ou seja, ainda era o0 mesmo da
constituicdo de 1857:

Son ciudadanos de la Republica todos los que teniendo la calidad de
mexicanos, reunan, ademas, los siguientes requisitos: |.Haber
cumplido dieciocho afios, siendo casados, o veintiuno si no lo son, y
I.Tener un modo honesto de vivir (CONSTITUICAO MEXICANA,
1917)

Entre as décadas de 1920 e 1930, foram raros os casos em que mulheres
ocuparam postos publicos: “A pesar de que el Congreso Constituyente del 17
pretendia ampliar el régimen democratico, negé a la mujer el derecho a votar y ser
votada para cargos publicos” (TUNON in ESCANDON, 2006, p. 184).

Em Yucatan, 1922, Rosa Torres (1890-1973) tornou-se presidenta municipal
de Mérida. No ano seguinte, 1923, o Partido Socialista propds trés mulheres para o
cargo de deputadas em Yucatan; no entanto, tais candidaturas haviam sido
viabilizadas dada a iniciativa de Felipe Carrillo Puerto (1864-1924), quando este
perdeu poder politico as mulheres foram destituidas de seus respectivos cargos
(TUNON, in ESCANDON, 2006).

Cabe ressaltar que no periodo, mulheres feministas, obreras e campesinas
iniciaram mobilizacdes, resultando em congressos realizados na Cidade do
México®!, ganhando forca a reivindicacéo pelos direitos politicos das mulheres.

O estado de Chiapas, em 1925, reconheceu a igualdade de direitos politicos
para as mulheres e os homens. Ao longo da década de 1930, ocorreram mais

congressos organizados por obreras e campesinas.

30 Juana Gutiérrez de Mendonza (1875-1942) foi uma professora rural, veterana da Revolugéo
Mexicana (1910) e coronel zapatista do Batalh&do Liberdade (formado por mulheres, vilvas e esposas
de zapatistas). Veterana de la Revolucién, coronela zapatista comandante del Batallén Libertad
(formado por viudas y esposas de zapatistas), maestra rural.

31 Em 1923, ocorreu na Cidade do México o Primero Congreso Feminista de la Liga Panamericana de
Mujeres. Em 1930, Elvia Carrillo Puerto (1878-1968) e Florinda Lazos Ledn (1898-1973) organizaram
na Cidade do México o primeiro Congresso de obreras y Campesinas, que se repetiram em 1931 e
1933.
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En 1931 y 1933 se celebraron otros dos congresos de mujeres
obreras y campesinas que reiteraron las peticiones del primero. Pero
s6lo en la segunda mitad de los afios treinta las movilizaciones de
mujeres encaminadas a lograr derechos politicos adquirieron mayor
importancia. (TUNON in ESCANDON, 2006, p. 184).

Em entrevista para a raddio UNAM, em 1969, Rosario Castellanos é
guestionada sobre o papel da mulher na sociedade de seu tempo, a resposta vem
com uma reflexdo de que muito se fala do passado e do presente, mas sem haver

propostas para o futuro:

— Yo creo que hasta hoy todos los libros que han aparecido sobre
feminismo han sido libros en los que se hace una critica o del pasado
o de el presente. Pero no se propone nada para el futuro. Lo maximo
a que se llega es pedir una buena ventaja en la sociedad como esta
establecida. Yo no creo que eso baste, porque los hombres que han
constituido esa sociedad no estdn ni contentos ni plenamente
realizados en ella. Y nosotros no debemos porque ir tratar de
igualarlos en la frustracion, porque no seria en la plenitude. Entonces
tendremos que ver las cosas en un punto muchisimo mas radical de
gue como ahora se ha visto. Yo creo que si va haber una revolucion
feminina no va a ser una cosa que simplemente reforme la superficie,
si no que llegue, realmente, al fondo del problema (PERUCULTURAL
ACADEMICO, s.d., grifo nosso).

Assim, Castellanos se aproxima das sufragistas da década de 1930, que
compreendiam a necessidade de uma alteracdo na estrutura da sociedade mexicana
e ndo apenas retoques e reformas em leis.

Ainda que ja tenha sido citado, o poema “Entrevista de Prensa” exige

analises mais cuidadosas.

Entrevista de Prensa

Pregunta el reportero, con la sagacidad

gue le da la destreza de su oficio:

—¢ Por qué y para qué escribe?

—Pero, sefor, es obvio. Porque alguien (cuando yo era pequefia)
dijo que gente como yo no existe. Porque su cuerpo no proyecta
sombra,porque no arroja peso en la balanza, porque su nombre es
de los que se olvidan.

Y entonces... Pero no, no es tan sencillo. Escribo porque yo, un dia,
adolescente, me incliné ante un espejo y no habia nadie.

¢ Se da cuenta? El vacio. Y junto a mi los otros

chorreaban importancia (CASTELLANOS, 2014, p. 302).

Como discutido nos capitulos anteriores, tais linhas explicitam o vazio que
Castellanos possuia em relacdo a sua identidade. Mas a experimentacdo desse

vazio tem origem ndo em questdes subjetivas ou de natureza biolégica, mas sim, na
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experiéncia social e concreta de pertencer a um grupo da sociedade que €
historicamente subjugado e que, ao passar dos séculos, conquista seus direitos sob
longos e contundentes processos de questionamento e revolta.

Assim, Castellanos toma consciéncia de que nao fala apenas de si, da sua
vida pessoal, e sim da vida de inimeras mulheres de seu tempo. As questbes do
outro e do seu proprio eu, definitivamente estdo inter-relacionadas e elas remetem
as origens sociais do problema.

O vazio de Castellanos n&o significa o todo da experiéncia feminina no
continente latino-americano desde a chegada dos europeus, contudo,
inegavelmente, é parte desse todo, e por assim dizer, é passivel de analise.

O enigma de tomar um espelho entre as maos e ndo ver nada se estende as
relacdes pessoais de Castellanos. Ao olhar o ndo rosto das mulheres mexicanas,
sobretudo as indigenas — que além do peso do género sofriam com a discriminacéo
de raca — ela notava as semelhangas com o seu néo rosto. Uma vez mais, 0 vazio
no espelho. Refletir sobre si significava refletir sobre o outro, sobre essas outras
mulheres, que mesmo diferentes em raca estavam juntamente subjugadas a
estrutura capitalista e machista da sociedade em que viviam. Modificar radicalmente
tal estrutura era uma necessidade para Castellanos.

Ao final da década de 1940 — momento em que esta finalizando o mestrado
em filosofia —, Castellanos conhece na UNAM, os escritores Marco Antonio Millan
(1913-1999) e Efren Hernandez (1904-1958), diretor e membro da revista
“América”?, respectivamente. A partir dessa amizade, Castellanos passou a
publicar, em 1948 (sua primeira publicacdo na revista foi no nimero 55, do més de
fevereiro), poemas na revista que tinha como objetivo debater politica e literatura,
havendo uma sessado especifica para valorizacdo das contribuicdes indigenas a
cultura latino-americana e para denuncia das condicbes de vida as quais as
populacdes originarias estavam submetidas.

Nota-se em Castellanos a preocupacdo em um fazer literario alinhado a acdes
politicas ja no seu inicio de carreira. Sob a orientacdo de Efrén e em constante

didlogo com Antonio Millan e Dolores Castro (1923-2022), Castellanos aprofundou

32 Fundada em 1940 por um grupo de poetas e integrantes da Juventudes Socialistas Unificadas de
México, entre eles Roberto Guzman Araujo (1911-1969) e Manuel Lerin (1913-1997). Em 1942, passa
a ser dirigida por Marco Antonio Millan. Existiu até o ano de 1960, entre os escritores que publicaram
na revista estdo Pablo Neruda (1904-1973) e Emilio Carballido (1925-2008). Além disso, os contos de
El Llano en Llamas de Juan Rulfo se deram a conhecer a partir da revista America.
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0s estudos sobre escrita; reuniam-se em cafés da cidade do México com tal objetivo
e, mesmo apos a viagem de estudos de Castellanos e Castro para Madrid, continuou
pedindo a opinido de Efrén Hernandez, como é possivel verificar em cartas que a
escritora enviava ao amigo.

Tais cartas (resgatadas pelo trabalho de Gordon e Rodriguez, 1996) permitem
conhecer melhor a relacdo de Castellanos com a literatura sob uma perspectiva
politica no periodo que vai do final dos anos 1940 até o inicio de 1950, momentos
antes da publicacdo de Balun-Canan (1957). Tais informac¢fes séo relevantes para
compor o quadro da trajetéria politica da escritora, demonstrando como a acao se
constréi no dia a dia, no passar do tempo.

Castellanos ndo nasceu uma escritora feminista atenta as desigualdades
sociais, ela tornou-se essa escritora, e isso se deu, fundamentalmente, a partir da
experimentacdo do real concreto. Castellanos elegeu a linguagem como arma e
como forma de atuacéo politica, e deixa transparecer aos amigos Efrén e Ocampo
gue se nao fosse dessa maneira, ndo saberia como viver. Sua identidade, seu fazer
politico e sua autoanalise passavam, principalmente, pelo ato de escrever. Rosario
Castellanos perseguiu 0 objetivo de uma escrita relevante socialmente, como é

possivel verificar em sua carta a Efrén Hernandez:

Yo también tengo no sélo una gran fe sino que es esa mi Unica esperanzay
el sentido de mi vida. Sé que si fallo en eso no serd& mas que por
incapacidad. Porque no habra nada que esté a mi alcance que yo no haga.
Si a pesar de todo eso no puedo escribir pues entonces ya no habra mas
remedio que. dejar las cosas por la paz. (Carta de Rosario Castellanos a
Efrén Hernandez. Madrid, 21 de fevereiro de 1951 apud GORDON;
RODRIGUEZ, 1996, p. 201)

Dai temos destacado a importancia das revistas literarias do século passado,
local de experimentacdo, debate e criacdo de novos caminhos para a literatura, seja
de Rosario Castellanos, seja de dezenas de escritores latino-americanos, como 0s
aqui mencionados. Compreende-se, portanto, que para a a¢ao politica dos escritores
tal espaco foi fundamental e em seu meio esta Castellanos.

Na década de 1960, a atuacdo de Castellanos chama atencdo dos 6rgaos
repressivos que a monitoraram por considera-la “um elemento de esquerda’
(DOMINGUEZ MIRANDA, 2019 apud DIAZ, 2021).
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Em meio as revoltas e a represséo, que levou o periodo a ser alcunhado
como periodo da guerra suja®, ocorre o massacre de tletelolco. Entre os 6rgédos
repressivos existia a Direccion Federal de Seguridad (DFS)34, o mesmo que
monitorou a escritora Rosario Castellanos, principal policia politica do governo do
Partido Revolucionario Institucional, o PRI.

Ap6s o0s acontecimentos da noite do massacre em Tlatelolco, Rosario
Castellanos escreveu o poema Memorial de Tlatelolco, no qual pede que a violéncia

7

daquela noite ndo seja esquecida. A memoria histérica € para a escritora um

elemento fundamental para a identidade.

Memorial de Tlatelolco

La oscuridad engendra la violencia
y la violencia pide oscuridad

para cuajar el crimen.

Por eso el dos de octubre aguard6 hasta la noche
para que nadie viera la mano que empufaba
el arma, sino solo su efecto de relampago.

Y a esa luz, breve y livida, ¢quién? ¢Quién es el que mata?
¢ Quiénes los que agonizan, los que mueren?

¢,Los que huyen sin zapatos?

¢,Los que van a caer en el pozo de una carcel?

¢ Los que se pudren en el hospital?

¢,Los que se quedan mudos, para siempre, de espanto?

¢ Quién? ¢ Quiénes? Nadie. Al dia siguiente, nadie.

La plaza amanecio6 barrida; los periddicos
dieron como noticia principal

el estado del tiempo.

Y en la television, en la radio y el cine

no hubo ningln cambio de programa,
ningun anuncio intercalado ni un

minuto de silencio en el banquete.

(Pues prosiguio el banquete.)

No busques lo que no hay: huellas, cadaveres,
que todo se le ha dado como ofrenda a una diosa:
a la Devoradora de Excrementos®*.

33 Como mencionado, nas décadas de 1960 e 1970 diversos grupos guerrilheiros atuaram no México.
A forma como o governo enfrentou tais grupos, a partir do terrorismo de Estado, ficou conhecido na
historiografia mexicana como Guerra Suja. Para mais, Cf. Garcia (2011).

34 A Direccion Federal de Seguridad existiu entre os anos de 1947 e 1985. De acordo com Los
agentes en nomina de la DFS estuvieron distribuidos en todo el territorio nacional y vigilaron tanto a
“los amigos como a los enemigos del régimen”. Estos agentes en nomina de la DFS colaboraron con
ella a través de su infiltracion en los méas diversos espacios e instituciones de la sociedad mexicana.
Recentemente, os arquivos da DFS foram abertos e estdo sendo objeto de pesquisas. O governo
mexicano qualificou a abertura do arquivo como “una fuente imprescindible para reconstruir una
historia de México mas amplia”. Cf. Macedonio (2018).
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No hurgues en los archivos pues nada consta en actas.
Ay, la violencia pide oscuridad

porque la oscuridad engendra suefio

y podemos dormir sofiando que sofiamos.

Mas he aqui que toco una llaga: es mi memoria.
Duele, luego es verdad. Sangra con sangre.
Y si la llamo mia traiciono a todos.

Recuerdo, recordamos.

Esta es nuestra manera de ayudar a que amanezca
sobre tantas conciencias mancilladas,

sobre un texto iracundo, sobre una reja abierta,
sobre el rostro amparado tras la mascara.

Recuerdo, recordemos
hasta que la justicia se siente entre nosotros. (CASTELLANOS,
2018)

3.4 Ironia e ninguneo: ironizar para se enxergar no espelho.

A ironia foi largamente utilizada por Castellanos, pois armando-se de tal
recurso, ela escrevia para o outro — para as mulheres — e para si mesma. Sua amiga
e escritora Dolores Castro (1923-2022), em entrevista para o Canal 22 (2017),
comenta que na época da secundaria®® Castellanos era uma jovem calada e timida,
mas que foi se transformando a medida que ganhava aptidao para a ironia.

Isso demonstra como, a partir do manejo da palavra, Castellanos se colocava
no mundo de forma cada vez mais contundente e autbnoma.

Na tentativa de provocacdo irbnica, Castellanos movimentava em si mesma
as amarras que sabia que ainda a prendiam, amarras decorrentes de toda uma vida
perpassada pela violéncia simbdlica e pelo “ninguneo”.

No Dicionario de Espanhol do México (DEM), “ningunear” significa “tratar a
una persona como si no existiera o no fuera nadie, hacerla menos o ignorarla”
(DICCIONARIO DE ESPANOL DE MEXICO, 2023).

Em sua vida, Castellanos encontrou-se em tal posi¢ao, sobretudo no periodo
da infancia, como detalhado nos capitulos anteriores. Contudo, para além do

sentimento de ndo existir enquanto sujeito, logo, a nivel subjetivo, Castellanos

35 A secundaria € o Ultimo nivel da educac&o basica mexicana. Dolores Castro foi amiga de
Castellanos durante toda vida e estudou na UNAM no mesmo periodo que ela.
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também pensava a marca do ninguneo a nivel coletivo, na sociedade mexicana,

como registrou em poema que leva como titulo, justamente, a palavra “ninguneo”:

NINGUNEO

En la tierra de Descartes, junto a la estufa

-ya que nieva y tirito-,

no pienso, pues piensar no es mi fuerte, ni siento,
pues mi especialidade no es sentir sino solo
mirar, asi que digo

(pues la palabra es la mirada fija):

¢, Qué diablos hago aqui en la ciudad Lux,
presumiendo de culta y de viajada

sino aplazar la ejecucion de una

sentencia que ha caido sobre mi?

La sentencia que dicta: “No existes”. Y la firman
los que para firmar usan el Nos

mayestatico: el Unico que es Todos;

los magistrados, las cancillerias,

las altas partes contratantes, los

trece emperadores astecas, los poderes
legislativo y judicial, la lista

de virreyes, la Comision de Box,

los intitutos descentralizados,

el Sindicato Unico de Voceadores y...

... Y, solidariamente, mis ademas compatriotas.
(CASTELLANOS, 2014)

A invisibilidade que Castellanos experimentou, estendeu-se para a sua
profissdo. Embora em vida tenha sido reconhecida como importante professora,
jornalista e escritora, Castellanos ndo alcancou o reconhecimento do carater
intelectual e politico de sua obra enquanto viveu, como nos diz Miranda (2019).
Apenas em estudos recentes comeca-se a destacar a importancia de sua
consciéncia social e de sua obra enquanto material para pensar a sociedade.

Cabe ressaltar que Rosario Castellanos teve a entrada barrada na Revista
Plural, dirigida por Octavio Paz. (MIRANDA, 2019)
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Apos falecer a escritora foi sepultada na Rotunda de pessoas ilustres da
Cidade do México, ganhando inUmeras homenagens institucionais, como da UNAM
e do préprio governo.

Acerca da diferenca entre o reconhecimento em vida e o reconhecimento
apos a morte, o politico e amigo de Castellanos, Jaime Sabines (1926-1999),

afirmou:

Ella pago muy caro por dedicarse a la literatura, era francamente
rechazada. Su muerte todo lo cambid; ahora cuando paso por
Comitan y veo que hay un parque, un centro cultural, una cancha de
futbol y una calle que se llaman “Rosario Castellanos” me da risa.
Aquella mujer ingénua, limpia, sencilla, fue victima de todo el mundo.
No pudieron salvarla sus grandes cualidades: su inteligencia, su
infinito sentido del humor, su excelente poesia. (SABINES apud
ZAREBSKA, 1994, p. 87)

No funeral de Castellanos, uma fala de Octavio Paz chamou atencao, pois
apenas a elogiou como pessoa, sem mencionar seu valor enquanto intelectual
mexicana. Assim, o reconhecimento de Castellanos como uma intelectual mexicana
tardou em ocorrer. (MIRANDA, 2019) O ninguneo perpassou até mesmo a morte da
escritora.

Cabe mencionar que embora exista no Brasil, o conceito de ninguendade, de
Darcy Ribeiro (1995), os termos apenas se aproximam, ndo havendo uma
correpondéncia total entre as duas ideias, uma vez que Darcy Ribeiro compreende a
ninguendade como resultado da da mesticagem da populacéo brasileira, onde os
filhos de homens europeus com mulheres indigenas ndo se sentiam nem brancos,
nem indigenas, tendo a identidade feita a partir do que nado se é, diferentemente do
ninguneo mexicano, que esta associado a invisibilidade.

Conclui-se que o outro de Castellanos é o sujeito ninguneado, os individuos
considerados pelos senhores da sociedade mexicana como inferiores, 0s invisiveis,

no caso: as mulheres e os indigenas.
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3.5 O outro lado de Castellanos

Nos diversos trabalhos que existem sobre a vida de Rosario Castellanos e
sobre sua obra, uma omissao (intencional ou nao) é feita em relacdo a uma pessoa
gue cresceu junto a ela, Maria Escanddon € o seu nome. Durante a infancia de
Castellanos, Maria Escandon foi sua “cargadora”, mais precisamente entre os trés e
0s seis anos de Castellanos e os cinco e oito anos de Escanddén. Em artigo
publicado no jornal “Excélcior” meses antes de sua morte, Castellanos escreveu
sobre Escandon e sobre sua empregada em Tel Aviv, Herlinda Bolafios. Castellanos
explica do que se tratava a funcéo de cargadora, além de definir essa pratica como

uma instituicéo colonial:

Esta institucion [...] consistia en que el hijo de los patrones tenia para
entretenerse, ademas de sus juguetes que no eran muchos y que
eran demasiado ingenuos, una criatura de su misma edad. Esa
criatura era, a veces compafiera con iniciativas, con capacidad de
invencién que participaba de modo activo en los juegos. Pero, a
veces también, era un mero objeto en que el otro descargaba sus
humores: la energia inagotable de la infancia, el aburrimiento, la
célera, el celo amargo de la posesion (CASTELLANOS, 2010, p. 3-4,
grifo nosso)

No entanto, Maria Escandon recusa a funcdo de cargadora, afirmando que
nao tinha idade suficiente para carregar Castellanos. A mde de Maria Escandon,
entdo, a doou para Adriana Castellanos, mae de Rosario Castellanos, 0 que revela
uma pratica social que remete as encomiendas coloniais, em plena republica
mexicana, pos-revolucéo, ja que Castellanos nasceu em 1925, logo, Escandon em
1923.

Escandon acompanhou a familia de Castellanos quando se mudaram para a
Cidade do México e permaneceu sendo cozinheira e criada de Adriana Castellanos
até a morte da patroa, em 1948.

Escandon trabalhou para Rosario Castellanos, inclusive durante o periodo em
gue a escritora trabalhou no Instituto Indigenista de Chiapas. A relacédo de patroa e
empregada durou até 1958, um ano apds o lancamento de Balun-Canan (1957). Ao
recordar no artigo mencionado, o0 momento da juventude de ambas, Castellanos
afirma ter se desculpado com Escandon, algo que Escanddn nega ter acontecido:

El dia en que, de una manera fulminante, se me revel6 que esa cosa

de la que yo hacia uso era una persona, tomé una decision
instantanea: pedir perdén a quien habia yo ofendido. Y otra para el
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resto de la vida: no aprovechar mi posicion de privilegio para humillar
a otro (CASTELLANOS, 2010, p. 4).

Se Castellanos realmente se desculpou com Escandon ndo é possivel
averiguar, porém o que interessa nesse relato é que mesmo que tenha elaborado
tais ideias, Castellanos ndo notou a contradicAo em permanecer tendo Maria
Escandén como empregada. A contradicdo, que salta aos olhos, parece nao ter sido
vista por Castellanos até muito tempo depois, quando, em suas proprias palavras, se
da conta de sua atitude e da relacdo de poder entre as classes:

Asi que Maria se fue a trabajar con Gertrudis Duby, quien no salia de
su asombro (y asi me lo dijo con reproche) de que después de tantos
afos de convivencia yo no le hubiera ensefiado a Maria ni a leer bien
ni a escribir. Yo andaba de Quetzalcéatl por montes y collados
mientras junto a mi alguien se consumia de ignorancia. Me
avergoncé. Me prometi que la préxima vez (si es que habia una
proxima vez) no seria lo mismo (CASTELLANOS, 2000, p. 5).

Nesse artigo do final da vida, Castellanos reflete sobre a relacdo que teve
com Maria Escandon, uma relacdo perpassada pelo poder e fundamentada na
diferenca de classes. Ela relata como se deu, entdo, sua relagdo com Herlinda
Bolafios, sua ultima empregada: “Mi politica en relacion con Herlinda Bolafios fue
totalmente diferente. Pero no me atreveria yo a decir que mas adecuada.”
(CASTELLANOS, 2000, p. 5).

Castellanos conclui que, embora tenha tentado ser uma patroa justa,
financiava os estudos de Bolafios e nutria amizade com ela, aquela relacédo estava

atravessada por:

[...] los siglos de tradiciones, de prejuicios, de dogmas que poniamos,
todos los dias, en tela de juicio. Yo desbarataba con mis argumentos
lo que Herlinda volvia a reconstruir pacientemente con su memoria,
con su fidelidade a consignas ancestrales (CASTELLANOS, 2000, p.
5).

Assim, embora condicionada por sua posicdo social, Castellanos aparenta ter
compreendido a dimenséo colonial do trabalho doméstico realizado por mulheres
gue residem na propria casa da patroa. Ter uma pessoa morando em sua casa, a
seu servico, inevitavelmente remete as estruturas coloniais do continente latino-

americano. Nos ultimos meses de vida Castellanos néo teve mais empregadas.
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CONCLUSAO

O trabalho orientou-se a partir da andlise da hermenéutica para pesquisar o
gque had no romance Baliun-Canan que leva a reflexdo da concretude daquele
periodo. As proposic¢des iniciais foram as seguintes: ao pensar a propria identidade
Rosario Castellanos pb6de alcancar aspectos da sociedade mexicana em que viveu?
O enredo de seu romance revela inquietacdes que atravessavam nao apenas a
escritora, mas, também, intelectuais e artistas que se percebiam diante da
complexidade da composicdo cultural do continente latino-americano levando em
consideracao a violéncia do passado colonial?

A partir das categorias extraidas do romance realizaram-se analises que
permitem elaborar algumas conclusoes.

No capitulo 1, “Tecendo fios e memoérias” conclui-se que a escritora Rosario
Castellanos utilizou a literatura como forma de reagir frente a realidade historica da
sociedade em que vivia. A llingua em Balun-Canan é utilizada pela escritora como
elemento fundamental da trama, atravessando toda a historia, através do romance
Rosario Castellanos reconta a historia mexicana destacando a tentativa de
apagamento da cultura originaria que ocorreu durante a conquista e que se estendeu
até mesmo apos a revolucao mexicana.

No romance Castellanos entrecruza temporalidades, trazendo o elemento
magico a partir da insercdo de elementos da cosmovisdo Maya, tal estratégia
literaria remete ao real maravilhoso.

A verificacdo de cartas escritas por Castellanos possibilitou compreender a
maneira que a escritora entendia a relacdo entre vitimas e algozes, traco presente
em sua escrita e sobretudo, no romance Balin-Canan.

A escritora utilizava a literatura para pensar as relagdes sociais estabelecidas
no pais em que vivia, refletindo, sobretudo, a condicdo da mulher na sociedade e
tais reflexdes estavam intrinsicamente relacionadas com sua propria historia e
experiéncias vividas na regido de Chiapas. Tais vivéncias foram fundamentais para
gue a escritora compreendesse 0 universo mistico dos Tzeltales e dos Tojolabales,
inserindo-as, assim, em sua literatura e combatendo as ideias preconcebidas acerca
das populacdes originarias, de que seriam esses inferiores.

Foi a partir da consciéncia acerca dos preconceitos de raga e de classe

existentes no México de seu periodo que a escrita de Castellanos p6de apresentar
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personagens multiplos e complexos, utilizando suas obras para denunciar a
exploracdo que povos originarios viviam.

Observa-se que o tempo, embora propagado pela historiografia positivista
como uma linha reta que progride ininterruptamente, € sentido e experienciado pela
humanidade de mdltiplas formas. Se, por um lado, os europeus que chegaram ao
século XVI, ao continente latino-americano, assim o entendiam, por outro lado, os
povos originérios da regido o elaboravam de maneira distinta. O calendario circular
dos Mayas talvez seja um dos exemplos mais conhecidos do tempo ciclico.

Ainda no capitulo 1, observa-se a importancia da ideia de tempo circular que
possuem 0s povos Mayas e como tal concepcao contribuiu para a literatura do
insolito na escrita de Castellanos.

Ademais, conclui-se no capitulo que considerar as obras latino-americanas
como caracteristicas do realismo magico € insuficiente uma vez que os elementos
insolitos advém, muitas das vezes, da brutal realidade latino-americana. O
sobrenatural manifesta-se em meio a cenarios de violéncia social e, sobretudo,
violéncias institucionais.

Conclui-se que Castellanos possuia uma visdo acerca da narrativa da
realidade que convergia com a de Carpentier, embora esta dé um destaque e
finalidade para a literatura que vai além da captagdo do “real maravilhoso”. Ela
compreendia a arte como um elemento capaz de provocar reflexbes e via a
realidade como um espaco de disputa, onde quem vem ganhando nos ultimos
tempos é o burgués, por ter oS recursos necessarios para dominar o debate
(CASTELLANOS, 2017). Em contrapartida, a escritora compreendia que o mundo é
perceptivel de modo fragmentario e que ha na literatura a possibilidade de outras
narrativas, distintas daquelas propagadas pela elite mexicana. E possivel afirmar,
portanto, que Castellanos mantinha-se atenta para a sua funcdo social enquanto
escritora.

Temos, portanto, como uma das principais conclusées do capitulo 1 que a
busca de Castellanos pela propria identidade desdobra-se em uma reflexdo acerca
da propria origem da sociedade mexicana, ela busca alcancar o ancestral. Assim, a
primeira proposicéo feita pela pesquisa verifica-se como positiva, pois foi possivel
para Castellanos, ao pensar a propria identidade Rosario Castellanos alcancar
aspectos da sociedade mexicana em que viveu, as determinacfes historicas da

América Latina da década de 1950.
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Ao final do capitulo conclui-se que para compreender ndo apenas 0 romance
Balin-Canan e seus elementos insdlitos mas, também, a prépria dindmica social de
Chiapas é fundamental conhecer e entender o conceito de tempo dos povos de
origem Maya e as ideias sobre a dinamica do corpo humano, as possibilidades de
intervencdes das entidades animicas.

Ao pensar subjetividades extracorpoéreas, a tradicdo ocidental se limita as
nocdes de alma e de consciéncia. No entanto, as entidades animicas do ser sdo
elaboradas pelos povos de origem Maya, distintamente.

As concepcdes acerca das entidades animicas do corpo humano, associadas
a nocdo de tempo, marcam a cosmovisdo Maya e tornam-se fundamentais para
compreender a especificidade da literatura latino-americana. Pois ambas as ideias
séo o fio condutor do pensamento Maya:

Demonstra-se que dissociar as concepcdes acerca das entidades animicas
dos conceitos europeus de alma e espirito, € fundamental para uma melhor
compreensao da cosmovisdo Maya e para ndo ceder ao equivoco de pautar o
debate sob o fio colonizador.

Com as discussdes do capitulo 2, intitulado “o insdlito da vida no realismo
magico de Balun-Canan” evidencia-se a robustez da obra de Rosario Castellanos e
0 seu impacto na continuidade das lutas sociais da regido de Chiapas.

Ao investigar a origem do titulo do romance, conclui-se que Rosario
Castellanos resgatou ndo s6 a origem e a presenca Maya como, também suas
préprias vivéncias, que foram perpassadas pela tradicdo oral, o que fica evidente no
romance, assim, a marca da oralidade advém das condi¢cdes materiais da vida em
Chiapas.

Dadas as condi¢des histéricas vividas por Castellanos, ainda que ela viesse
de uma familia de origem hispéanica, suas concepc¢fes acerca do tempo, histéria e
ancestralidade foram socialmente construidas de maneira hibrida, sendo possivel
afirmar que ela, em suas praticas sociais, se orientava a partir da cosmovisdo dos
Tzeltales.

Torna-se evidente que Balun-Canan é fruto das condi¢cdes historicas e
materiais da sociedade a qual pertence, a0 mesmo tempo que traz em si elementos
capazes de revelar partes do ser social mexicano da década de 1950.

O capitulo 3, intitulado “0 eu e o outro no espelho da infancia ancestral”,

conclui que, a linguagem foi instrumento para denunciar violagbes e expressar
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demandas por modificacdes da realidade latino-americana para Castellanos e para
outros escritores do insoélito no continente.

Destacou-se a importancia das revistas literarias para a acdo politica de
escritores, e como tal espaco permitiu a experimentacao, inclusive para a propria
Castellanos.

A pesquisa permitiu concluir que a memoria histérica foi para Rosario
Castellanos um elemento fundamental para a identidade. O vazio experimentado por
Castellanos em relagdo a sua identidade tem origem na experiéncia social e
concreta de pertencer a um grupo da sociedade que é historicamente subjugado e
gue, ao passar dos séculos, conquista seus direitos sob longos e contundentes
processos de questionamento e revolta. Castellanos entendia que falava por si e
pelas demais mulheres do seu tempo.

Castellanos n&do nasceu uma escritora feminista atenta as desigualdades
sociais, ela tornou-se essa escritora, e isso se deu, fundamentalmente, a partir da
experimentacao do real concreto.

Por fim, o trabalho concluiu que as imagens que Rosario Castellanos buscava
encontrar nos espelhos em que mirava, eram as imagens dos rostos de outros
sujeitos sociais que, apesar de todo movimento de silenciamento e opressdo por

parte do Estado e das elites, permaneciam e permanecem existindo e resistindo.
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