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SANCHES, Lucas Porfirio. "Queimada na Serra”, de Camargo Freire: sobre a trajetdria de
um (des)conhecido quadro pertencente ao Museu da Imigracdo do Estado de Séo Paulo.

Esta monografia analisa a trajetdria do artista plastico Expedito Camargo Freire (09 de junho
de 1908 - 13 de maio de 1991) desde seus primeiros anos de formac&o artistica até seu momento
final de consagracdo nos circulos dos quais participava. 1sso é feito com base no conceito de
trajetoria e tem como fonte principal excertos de matérias de jornal da critica especializada em
arte acessados através da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Isso é feito para embasar
a analise de uma obra deste artista intitulada “Queimada na Serra”, pertencente ao Museu da
Imigracdo de S&o Paulo, tendo como principal base tedrica a discussdo sobre proveniéncia e
musealizacdo de obras de arte. Faz-se, assim, uma analise pormenorizada da obra enquanto
objeto/artefato, ao tratar de sua proveniéncia, circulacdo e propondo possiveis maneiras de

exp0-la dentro do Museu que esta acervada.

Palavras chave: Camargo Freire; Queimada da Serra; proveniéncia; trajetoria; Museu da
Imigracdo; Campos do Jordéo.
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SANCHES, Lucas Porfirio. “Queimada na Serra” [Burn in the Mountain Range], of
Camargo Freire: about the trajectory of an (un)known painting belonging to the Museum of
Immigration of the State of S&o Paulo.

This dissertation examines the trajectory of the visual artist Expedito Camargo Freire (June
9th, 1908 - May 13th, 1991) since the first years of his artistic formation until his final moment
of consecration in the circles he participated in. That is done utilizing the concept of
biographical trajectory and has, as its main source, excerpts of newspaper articles of art critics
accessed through the National Libraries Digital Newspaper Archive. That is done to support
and give meaning to the analysis of one of this artist’s works titled “Queimada na Serra” [Burn
in the Mountain Range] which belongs to the Immigration Museum of the State of Sdo Paulo.
This work also has, as its main theoretical foundation, the discussion of provenance and the
institutionalization of works of art into museums. With that, this monograph intends to do a
detailed analysis of the artwork as an object/artifact, dealing with its provenance, circulation,
and proposing possible ways to expose it within the institution that owns it.

Key words: Camargo Freire; Queimada na Serra [Burn in the Mountain Range]; provenance;

trajectory; Museum of Immigration; Campos do Jordao.
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O presente trabalho de conclusdo de curso tem duas probleméticas que se
complementam: a primeira é estudar a trajetoria de Camargo Freire, um artista de Campos de
Jordao (Séo Paulo) que, apesar de ter sido bem sucedido em varios dos principais circulos de
reconhecimento da sua época, ndo entra para 0s canones da historia da arte nacional. Entretanto,
ndo se pretende aqui resgatar algum "grande her6i do passado” de forma acritica e
despretensiosa, mas sim entender porque esse artista foi celebrado no seu tempo e hoje nao é
mais. Para tanto, procura-se apresentar as principais obras dele, tendo especial atencéo para sua
recepcao e musealizacdo. Neste sentido, a segunda e, principal, preocupacdo deste trabalho, é
com o circuito social de um quadro especifico de autoria de Freire. Explico-me melhor nas
linhas abaixo.

Esta pesquisa so teve inicio por conta de uma tela presente no fundo da reserva técnica
do Museu da Imigragdo (MI), em S&o Paulo. De autoria de Camargo Freire, a tela intitulada
“Queimada na Serra”, de 1953, se encontra em uma pequena pinacoteca organizada pelo Ml
na sua reserva técnica que conta também com outras pinturas a 6leo de diferentes temas como
cenas de género e, sobretudo, de retratos. Naquele momento, a turma do curso fazia uma visita
para conhecer a reserva técnica do museu, la, a conservadora Eloisa Martins Galvao e a analista
de documentacdo museoldgica Luciane Santesso muito gentilmente nos apresentaram o acervo
da instituicdo e discutiram conosco o carater daquela colecdo, inclusive o pequeno conjunto de
quadros colocados em uma parede ao fundo da sala, dos quais “Queimada na Serra”, ¢ um dos
maiores e 0 que me chamou mais a atencdo. Em conversas com aquelas profissionais no dia e
em datas posteriores ficou claro que a obra se encontrava ao menos um pouco deslocada dentro
do propdsito daquele museu, ja que o artista ndo era imigrante, muito menos a obra tratava do
tema da imigracdo; na verdade, aquele quadro chegou as mdos do MI por ter sido parte dos
objetos que se encontravam na Hospedaria dos Imigrantes* no momento de seu tombamento,

gue passam todos a pertencer ao referido museu.

1 A Hospedaria dos Imigrantes, no bairro da Mooca, em S&o Paulo, foi uma institui¢io que recebia e acolhia os
imigrantes vindos do porto de Santos e que tinham a intencéo de trabalhar na cidade ou no interior do Estado, ela
funciona até 1978 e em 1982 o prédio é tombado pelo Condephaat. Em 1993 cria-se 0 Museu da Imigracéo naquele
mesmo edificio.
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Figura 1 - foto da obra “Queimada na Serra” na reserva técnica do MI, nota-se que ndao ha um

discurso entre as obras, até porque ndo estdo em exposicao.

O interesse por aquela obra "deslocada™ no acervo do MI instigou-me a conhecer
melhor quem era o seu autor. Foi entdo que constatei que "Queimada na Serra" ndo era a unica
tela dele a estar “escondida” em uma reserva técnica. A partir de uma pesquisa nas suas bases
de dado, foi possivel concluir que Camargo Freire tem obras em grandes museus do pais como
0 Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), o Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), a
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo e o Paldcio da Boa Vista. Entretanto, nenhuma delas é

exposta desde, pelo menos, 1960, em uma exposicao retrospectiva de Freire no MNBA.
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Figura 2 - Expedito Camargo Freire, Queimada na Serra, 1953, 6leo sobre tela, 116cm x 89cm.

E importante dizer que, de acordo com sua ficha catalogréfica?, “Queimada na Serra”
teria sido exposta pelo M1 a partir de 2005 e até algum momento antes de 2010, momento no
qual a instituicdo se chamava "Memorial do Imigrante”, e que funcionava de maneira diferente
de hoje. Ulpiano Bezerra de Meneses em seu famoso artigo “Do teatro da memoria ao
laboratdrio da Historia: a exposicdo museoldgica e o conhecimento historico” de 1994, discute,
entre outras coisas, uma modalidade de museu que era justamente a que 0 Memorial seguia: 0s
chamados “living museums” ou, em traducdo livre, museus vivos. Eles consistem,
basicamente, em tentar reproduzir um passado desejado de forma a trazé-lo, supostamente o

mais intacto possivel, para o presente.

“Comegou-se com a reproducdo de edificios, espacos e objetos,
chegando-se a estruturas complexas, como cidades inteiras (tal € o caso
de Colonial Williamsburg, na Virginia, EUA).Terminou-se com a

2 Esta ficha estd inserida no final deste trabalho, no Anexo A.
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reproducdo de situacbes e acBes, com a completa teatralizacdo da
exposicdo (Anderson 1984, 1985, Leon & Piatt 1989, Wallace 1989,
Wilkinson 1993). J& no Museu de Skansen havia musicos ambulantes
e dancarinos folcléricos, exibindo-se pelas ruas. Em outros museus, ha
os chamados third person interpreters que, vestidos a carater,
funcionam como guias - condicdo em que, por exemplo, podem
aparecer fabricando velas com tecnologia e materiais antigos (as quais
serdo depois vendidas, obviamente a precos atualizados) ou
ministrando aulas de musica em cravos originais ou reproduzidos. Em
Mystic Seaport, Connecticut, estaleiro do século XIX, os guias, em
roupas modernas, demonstram técnicas de fabricagdo, por exemplo, de
barris. Em Old Sturbridge Village, no Massachusetts, estabelecimento
rural dos séculos XVI11-XIX,0s técnicos em zootecnia procuraram até
mesmo reconstituir caracteristicas biol6gicas dos plantéis antigos
(receio que carrapatos ou pragas do gado tenham sido
anacronicamente excluidos desta regressdao genética).” (Meneses,
1994, pags. 33 e 34).

Meneses problematiza o funcionamento de alguns museus dessa modalidade e ja deixa
claro, nas entrelinhas, o porque ndo aprecia esse tipo de performance: anacronismo, ou seja,
essas instituicbes procuravam fazer algo impossivel aos olhos de um historiador, e mais, algo
com uma pedagogia danosa, que tenta reproduzir o passado, de maneira laudatéria e pouco
acritica.

A maneira que o Memorial da Imigracao se apropriava desse conceito era atraves da
montagem de salas que reproduziam o funcionamento da Hospedaria no seculo XX, misturando
objetos do acervo com objetos cenograficos, feitos para complementar a atmosfera do
ambiente. Temos um exemplo de uma dessas salas na ja citada ficha catalografica de
“Queimada na Serra”, a chamada “Sala do Diretor”, da qual o quadro participou a partir de
2005. Sem fotos ou outros registros visuais mais precisos, € dificil saber de que forma,
exatamente, o quadro foi exposto®, sd o que é possivel sugerir é que a tela tenha pertencido a
decoracdo da sala do diretor da Hospedaria em algum momento, ja que o objetivo era reproduzir
aquele ambiente.

De qualquer modo, gostaria de retornar ao texto de Ulpiano (1994) mais uma vez. Nele,
o0 autor defende a centralidade da cultura material nas comunicacdes dos museus, e sobretudo
0s de género histdrico; ou seja, para que 0 museu consiga de fato contribuir para a construcao
de conhecimento sobre o assunto que ele aborda, o ponto de partida das suas exposicdes devem
ser 0s objetos do acervo, assim tratados, entdo, como documentos, qualificando a exposicao

como pesquisa.

3 Perguntas como se o quadro tinha alguma legenda explicativa, iluminagdo propria, ou se ocupava lugar de
destaque na montagem continuam, até o presente momento, sem respostas.
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A inser¢do de “Queimada na Serra” na modalidade museoldgica descrita acima tem
como objetivo demonstrar um ponto importante da reflexdo desta monografia: que o quadro
ndo teria sido tratado de maneira "adequada” pela instituicdo na época, ou seja, ele ndo teria
sido problematizado dentro da exposi¢do, mas sim, mobilizado no sentido de complementar a
narrativa de passado ali construida, sendo explorado, portanto, apenas um fragmento do seu
historico.

A conclusdo acima ndo é pequena, pois significa que a tela, mesmo tendo sido exposta,
nunca foi devidamente estudada; nunca teve seu “lugar ao Sol” em uma exposi¢do que a
tratasse como documento histérico, com percurso e recep¢do préprios. Apesar de esquecida
pela historiografia da arte brasileira, a pintura de Freire foi vencedora de um prémio no Saldo
Paulista de Belas Artes (SPBA)*, inserida na producdo de um artista de renome no campo
artistico da sua época. Esta monografia procura, justamente, ndo s6 perseguir a histéria da a
tela, e suas condigdes de musealizacdo, mas, também, compreendé-la a luz da trajetéria de um
pintor cuja atuagdo, também relativamente obscurecida na historiografia da arte brasileira,
merecia ser estudada. Ao buscar o nome de Freire nos chamados “Dicionarios de arte” que, se
dedicam a catalogar 0os nomes e a atuacdo de parte dos artistas atuantes de um dado periodo,
apenas dois citam Camargo Freire: “Dicionario Brasileiro de Artistas Plasticos”, editado por
Carlos Cavalcanti em 1974, e “Dicionario das Artes Plasticas no Brasil” editado em 1969 por
Roberto Pontual. Ambos tentam reconstruir de forma simples a trajetéria profissional de Freire
e fazem comentarios breves sobre sua obra.

Dito isso, parto agora para explicitar com mais detalhes a metodologia utilizada neste
trabalho. O debate sobre como se da o processo de consagracdo de um artista ja foi muito
discutido na historiografia da arte®, um trabalho neste campo é o estudo de Nuria Peist
Rojzman, de 2005, que discute a ideia de nacleos de consagracdo, tendo como base a
bibliografia sobre o assunto, principalmente Alan Bowness (1990) e Nathalie Heinich (2008).
Para a autora, a ideia de Bowness sobre os chamados “circulos de consagragﬁo”6 ¢ interessante,
mas acaba por compartimentalizar um processo que seria mais difuso, portanto, se utilizando
também das consideracdes de Heinich sobre o assunto, ela aventa a possibilidade de “nucleos

de reconhecimento” que poderiam ser identificados no tempo e no espaco, e agregariam 0s

4 Falarei mais sobre este certame no capitulo dois.

5 Alan Bowness (1990), Pierre Bourdieu (1992), Nathalie Heinich (2008), Viceng Furi6 (2000), entre outros.

® S30 quatro: o circulo dos pares, que primeiro legitima o artista; o dos criticos, curadores e diretores de museu,
que aumentam a rede de relacionamentos do artista; o do “mercado”, ou, dos colecionadores e marchands, que
trazem reconhecimento financeiro e o do “publico”, o tltimo e mais dificil de agradar; ao estar bem estabelecido
nos outros circulos, este seria o Gltimo desafio do artista em sua trajetoria, mas também o mais importante quando
0 assunto é consagracao.
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circulos de Bowness em um lugar so. 1sso significa dizer que os agentes propostos por Bowness
ndo estariam tdo dispersos quanto a sua teoria sugere, ao contrério, eles trabalhariam juntos:
artistas, criticos, colecionadores, curadores, intelectuais, etc. Todos também & procura de
reconhecimento no campo e do campo, ou seja, 0s nucleos procuravam o reconhecimento
préprio, pessoal, mas também do seu entendimento sobre arte, principalmente arte moderna.

Ao invés de Bowness, que identifica os circulos se sucedendo no tempo, Rojzman,
entdo, identifica esses “bolsdes” de atuacdo, que poderiam, inclusive, existir
concomitantemente e entrar em conflito uns com os outros. Avancando no tempo, esses nicleos
deixam de ter um carater militante e inovador, e passam a integrar grandes instituicdes como
museus e universidades; no Brasil dos anos 30 isso é muito claro, com a entrada de varios
artistas e intelectuais da chamada “geracdo de 20” na maquina estatal, liderados pelo plano
cultural de Getdlio Vargas (Simioni, 2013).

Uma pesquisa rasa sobre o chamado “Nucleo Bernardelli” ja poderia deixar claro que
esse grupo poderia ser encaixado na teoria de Rojzman pois de fato reunia esses varios agentes
emum lugar so e, as vezes, em uma pessoa s6, como foi o caso de Quirino Campofiorito, artista
consagrado e critico de arte prolifico na imprensa carioca dos anos 30 e 40. E por isso que este
trabalho contém uma anélise detalhada sobre o que foi o Nucleo, pois Camargo Freire, tendo
participado dele, teve ali sua primeira experiéncia no campo, apesar de nao ter comecado seus
estudos artisticos naquele contexto.

Nesta altura do campeonato, ou seja, quando 0s nomes dos artistas estdo sendo reunidos
em grandes dicionarios, Rojzman também menciona outras coisas que levam o artista a
consagracdo, como monografias ao seu respeito, exposic¢des individuais ou compartilhadas de
retrospectiva, e mesmo o preco das obras. Monografias ndo ha, entretanto Freire realiza sim
uma exposicao solo no MNBA em 1960, a Unica de sua carreira, ja depois de ter ganho todos
os grandes prémios do Saldo Nacional de Belas Artes, fato que sera mais discutido no corpo
do trabalho.

As informac@es dadas até aqui sobre a trajetdria de Freire foram retiradas, em grande
parte, da literatura especializada da época, analisada através do banco de dados extensivo de
jornais e revistas dos séculos XIX e XX do Brasil, digitalizados e disponibilizados pela
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, que conta uma ferramenta de busca especializada,
permitindo ao pesquisador que procure por ocorréncias de nomes especificos, sendo, hoje, uma
ferramenta inestimavel para quem deseja realizar pesquisas nesse tipo de fonte.

Outras fontes utilizadas foram os dicionarios de arte ja mencionados; os catalogos do

SNBA e do SPBA, disponibilizados, respectivamente, pela Universidade Federal do Rio de
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Janeiro e pela Biblioteca Mario de Andrade’ e também um dossié criado pela prefeitura de
Campos do Jordao, cidade na qual Freire viveu e trabalhou a maior parte da sua vida, para o
evento do aniversario de cem anos do seu nascimento, em 2008, que conta com uma breve
biografia do artista, assim como uma coletanea de obras e fotos suas, entre outros documentos.
No sentido de listar todas as fontes utilizadas, menciono por Gltimo, mas ndo menos importante,
a tela “Queimada na Serra” que, no terceiro capitulo, ¢ analisada a fundo®.

Para além da critica especializada e dos catalogos, também é importante considerar
outros escritos sobre o artista, ou seja, quem mais falou sobre Camargo Freire? Como dito
anteriormente, ndo ha estudos verticalizados a respeito de sua producdo artistica realizados no
campo académico. No entanto, pude identificar duas biografias sobre ele: a publicada pela
prefeitura de Campos do Jorddo em 2008°, com autoria de Carlos Gouvéa. E um livro escrito
em 2012 pelo advogado e escritor Pedro Paulo Filho chamado “Camargo Freire: o pintor da
paisagem de Campos do Jordao™.

O primeiro é especialmente interessante pois, em conversa com o autor, obtive a
informacdo que, para escrever o livro, ele teve acesso ao que pode ser considerado o arquivo
de Camargo Freire. Isso significa que, através da familia do artista, ele teve acesso a um
conjunto de materiais guardados por Freire durante sua vida inclusive, mas ndo limitado a:
prémios (troféus e medalhas), diarios, fotografias, documentos (certidGes de nascimento,
casamento, etc.), recortes de jornais e revistas nas quais deu entrevista ou foi discutido por
criticos, materiais de sua vida académica (como professor) e muito mais. Fazer uma pesquisa
neste mesmo acervo era um dos objetivos iniciais deste trabalho, entretanto, acha-lo se tornou
uma tarefa infrutifera, o proprio Carlos Gouvéa ja havia perdido contato com a familia a alguns
anos, e nenhum dos outros agentes que eu acionei souberam informar onde poderia se encontrar
tal material. Assim, este livro, especificamente, assumiu um carater duplo na presente pesquisa,
ja que ele pode ser tratado, ao mesmo tempo, como fonte e como documento, o que propde
uma questdo metodoldgica interessante que deve ser tratada aqui: quando trata-lo como fonte
e quando como documento? E por que? Para isso deve-se definir aqui o que significam,
justamente, “fonte” ¢ “documento”. Ulpiano Bezerra de Meneses, em uma conferéncia de
1997, faz uma discussdo que nos pode ser muito Util, em dado momento do texto, ele trata da

diferenca entre objeto historico e documento histdrico: a primeira categoria, muito presente em

7 Estes dltimos, apenas fisicamente.

8 Marcelo Rede (1996) defende o uso da cultura material de uma sociedade como documento para pesquisa, ao
invés de como ilustracdo de um argumento produzido a partir de fontes textuais. Ulpiano Bezerra de Meneses
(1997), ja citado aqui em outra capacidade, também defende este ponto.

9 E republicada em papel, no ano de 2021, pela editora Casa Cultura.
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museus, trataria de um tipo de objeto que supostamente tem seu valor expresso na sua “aura”,
em sentido benjaminiano; ou seja, ndo se trata do seu valor de uso, mas sim de “culto”. Meneses
usa o exemplo de objetos com “vincula¢io a fatos memoraveis da historia do Brasil”®?, estes
seriam histdricos por estarem, de alguma forma, “espiritualmente” vinculados a tais eventos.
Este seria o valor dos objetos “antigos” que, ja sem utilidade pratica, passam a encerrar dentro
deles mesmos a época da qual eles provém.

Com certeza ndo era o objetivo de Meneses que 0s pesquisadores que lessem seu texto
passassem a classificar objetos como um ou outro, entretanto, é interessante notar aqui que o
objeto em questdo (a biografia de Camargo Freire) definitivamente ndo se encaixa neste quadro,
pelo contrario, é justamente pela sua funcdo de livro (um objeto desenhado para conter e
transmitir informacdes), ou seja, sua funcdo primeira e principal que surge a duvida presente.

O texto propde uma observacgéo interessante mais a frente.

“O que faz de um objeto documento ndo é, pois, uma carga latente,
definida, de informacéo que ele encerre, pronta para ser extraida, como
0 sumo de um limdo. O documento ndo tem em si sua propria
identidade, provisoriamente indisponivel, até que o dsculo
metodolodgico do historiador resgate a Bela Adormecida de seu sono
programatico. E, pois, a questdo do conhecimento que cria o sistema
documental. O historiador ndo faz o documento falar: é o historiador
guem fala e a explicitacdo de seus critérios e procedimentos é
fundamental para definir o alcance de sua fala. Toda operacdo com
documentos, portanto, ¢ de natureza retorica.” (Meneses, 1997, p. 7)

Este trecho deixa bem mais claro o argumento construido aqui, principalmente com a
imagem do suco do limdo, qualquer informacéo retirada do suporte, por mais que escrita em
um sistema organizado de uma lingua natural e que poderia ser facilmente retirado por qualquer
um, ira participar do jogo de retorica proposto pelo historiador, ou seja, as informacdes tém o
mesmo Vvalor, pois passam pelo crivo de uma pessoa treinada para analisar 0s objetos com uma
Otica metodoldgica sistematizada.

A ultima tarefa, proposta também pelo trecho acima é, justamente, explicitar esses
procedimentos. Como se trata de um trabalho que analisou um conjunto documental importante
e que esta monografia ndo pode ter acesso, as falas de Camargo Freire, as datas mencionadas,
as fotos e os personagens envolvidos assim como as suas relac6es familiares e de amizade seréo

tomadas como informac@es confidveis para as intencdes desta monografia. Isto, claro, sendo

10 Definigao do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) para objetos que merecem ser
patrimonializados.
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considerado em comparacdo com outras fontes analisadas como a hemeroteca digital e os
catalogos das exposicdes, quando houver (e se houverem) divergéncias de informacéo, essas
serdo informadas.

E importante relembrar, também, que a biografia escrita por Carlos Gouvéa, em sua
primeira publicacdo, vem incluida em um dossié na ocasido do j& mencionado aniversario de
cem anos do nascimento de Camargo Freire, celebrado em 2008. Na forma de um site, o dossié
é um compilado de informacdes e documentos coletados por uma série de pesquisadores
jordanenses que contém, além da mencionada biografia, diversas fotografias da vida do artista,
depoimentos de ex-alunos e uma coletdnea de imagens de suas obras. Sobre este Gltimo
conjunto, enquanto ele pode ser verificado pela existéncia da assinatura caracteristica de
Camargo Freire presente em todos os trabalhos, a maioria ndo contém informagdes da sua
proveniéncia, ou seja, data de fabricacdo, local onde se encontra, tamanho, se participou de
algum evento, se foi ou estdo expostas, etc. Dessa maneira, todo o dossié pode ser visto sob a
mesma perspectiva concatenada acima, a partir do texto de Ulpiano Bezerra de Meneses e com
certeza sera tratado com o devido cuidado no restante deste trabalho.

Ja o segundo livro, “Camargo Freire: o pintor da paisagem de Campos do Jordao”, de
Pedro Paulo Filho, impde um debate similar ao anterior, até porque, como sera abordado no
capitulo 2, ele pode ser visto como uma expansao do trabalho de Carlos Gouvéa, reunindo mais
fontes e trazendo mais informac6es sobre a vida e o legado de Camargo Freire. Assim, a mesma
conclusdo do paragrafo acima € cabivel: as informacdes serdo postas em confronto com outras
fontes analisadas. Nao obstante, ha algo a mais que deve ser levado em consideracdao neste
caso. Infelizmente, nao foi possivel realizar uma conversa com o autor do livro, Pedro Paulo
Filho, pois este veio a falecer em 2014. Por ultimo, gostaria de agradecer a biblioteca Walter
Wey*! e todos os seus funcionarios por terem este livro em seu rico acervo de artes plasticas e
por facilitarem o trabalho deste pesquisador no seu espaco.

Dando continuidade ao texto, gostaria de me deter por um momento em um termo que
ja apareceu algumas vezes aqui desde as primeiras linhas mas que merece uma explicacdo mais
detida. Refiro-me ao conceito de trajetoria.

Lilia Moritz Schwarcz em artigo de 2013 intitulado “Biografia como Género e
Problema” propde uma discussao interessante: como fazer a biografia de um sujeito? Esse ndo
€ um género novo na escrita da Histéria e, diz Schwarcz, pode ser visto com muitos maus olhos

dada a proeminéncia que teve em criar e reproduzir discursos da elite, j& que os biografados

11 pertencente & Pinacoteca do Estado de Sio Paulo.
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eram, comumente, os “grandes homens”. Porém, seria entdo o caso de abandonar o género por
completo? A autora diz que nédo e que, a bem da verdade, isso nunca foi feito, sendo a biografia
ainda considerada um dos meios de se “fazer Historia”. Como, entdo, trazer essa formulagao

para as especificidades pedidas pelo nosso século?

“Assim, quer me parecer que, sem descurar das especificidades do
individuo analisado, é preciso sempre situar o agente em seu grupo e
no contexto social em que se encontra inserido. Nessa direcéo, valeria
quem sabe trocar a nocdo de biografia pelo conceito de trajetoria:
trajetoria de relagcbes — do individuo em relagdo ao grupo em seus
diversos campos sociais, como pretende Bourdieu —, mas também
trajetéria de geracdo, como mostra Schorske em seu trabalho sobre
Viena no final do século.” (Schwarcz, 2013, p. 56).

A palavra “trajetoria” ndo ¢ usada por acaso nesta monografia, mais do que uma simples
escolha semantica, essa € uma modalidade de biografia proposta no texto de Schwarcz que
pretende auxiliar o pesquisador na resolucéo de alguns dos impasses que ele pode encontrar ao
se propor a fazer um trabalho biografico. O trecho acima deixa claro um dos norteadores
principais desta modalidade, considerar o individuo no seu meio: as relagdes que ele faz, com
quem ele interage (e quem interage com ele), que estratégias ele mobiliza, quais seus objetivos
Com 0 grupo, etc.

E possivel dizer que os dois primeiros capitulos deste trabalho se dedicam as esse
mapeamento: os primeiros professores de Camargo Freire, o Ndcleo Bernardelli, os saldes de
belas artes, os prémios, a critica, tudo vem de encontro a esse objetivo, que é incluir o artista
no meio do qual ele fez parte, e analisa-lo ali, ndo sozinho, mas em conjunto com o0s seus pares.

Este ¢ o entendimento basico de “trajetoria” que se tem aqui, mas nao € s6 com isso
que o trabalho se debate, o terceiro capitulo fara um trabalho tdo importante quanto os dois
primeiros, mas tera como enfoque uma Unica obra de Camargo Freire e tudo que a envolve:
caracteristicas fisicas, tanto dentro quanto fora da pintura em si, recep¢do, proveniéncia,
musealizacdo, exposicdo, etc. Debates proprios do campo da museologia, em didlogo com

aqueles da historia da arte. 1sso pois:

“Mas, se hd vantagens heuristicas em vincular o individuo a seu grupo
social, o perigo da formula, se usada de maneira mais mecénica, o que
nao ¢ o caso dos exemplos citados, seria jogar fora “o beb& com a agua
do banho”. Qual seja, circunscrever o sujeito de tal maneira a seu
contexto social e aos determinismos do grupo, que se acabe por abrir
mao de analisar saidas individuais, e, no caso da historia intelectual,

18



dos textos, obras, pinturas produzidos pelo personagem em questio.”
(Schwarcz, 2013, p. 8).

Essa tarefa ndo é s6 um complemento ao tema principal, mas também um passo
necessario para que se tenha um entendimento global da obra e da vida do artista, tratando a
obra como documento, que ndo necessariamente “diz algo sobre alguém”, agindo como reflexo
de uma pessoa ou época, mas que também fala “por si e para si”, se tornando parte essencial
do trabalho.

Agora, a titulo de finalizacdo desta introducdo, fagco uma apresentacdo do que serad
tratado nos capitulos da monografia. S&o trés, além de uma conclusdo: o primeiro discute a
trajetoria do artista, levando em conta a sua formacdo, principais mestres, atuacdo em grupos
do meio artistico carioca, participacdo em exposicdes, e como ele aparecia na critica
especializada - aqui se encontra a maior parte da pesquisa na Hemeroteca Digital mencionada
malis acima. Ainda no intuito de discutir aqueles que falaram sobre Camargo Freire, é também
neste capitulo que se encontra a analise mais pausada das duas biografias sobre o artista
mencionadas acima.

O segundo capitulo foca nos grandes trabalhos, sdo 0s pontos que ancoram o argumento
deste texto, o de que Camargo Freire teria sido um artista reconhecido em seu tempo, mas
obscurecido pela historiografia posterior. Aqui se fala da importancia dos principais prémios
que ele ganhou, como funcionavam os principais certames dos quais ele participou e apresenta
as principais obras da sua carreira, acompanhadas das criticas as quais foram submetidas na
época (quando estas existirem). Aqui, além do jornal, também ¢é utilizada uma bibliografia
especializada sobre os eventos mencionados (os saldes de arte), inclusive as leis que 0s
instituiram.

Os dois primeiros capitulos séo, entdo, dedicados a trajetdria do artista, trabalho muito
necessario pois embasa o argumento principal sobre o obscurecimento do artista: o de que sua
participacdo bem sucedida nos circuitos artisticos do seu tempo ndo foi o bastante para sua
consagracdo, nem que fosse so na literatura especializada ou académica.

O terceiro capitulo, entdo, se utilizando das teorias da Museologia, vem como
demonstracdo pratica da musealizacdo da sua obra. A incorporacdo dos quadros de um artista
plastico por uma instituicdo museoldgica especializada € tida como um dos momentos finais
do processo de consagracdo de um artista, portanto, entender como isso foi feito, sob quais
condicdes, onde se encontram e se estdo ou ja foram expostas é de suma importancia para o

objetivo explicitado aqui. E também neste capitulo que sdo introduzidas as teorias sobre
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“Proveniéncia”, ou seja, o estudo do percurso de uma obra tendo em mente de onde ela veio,
por onde passou e como chegou aonde esté. Isso é feito ndo s6 no intuito de embasamento
teorico, mas também para demonstrar que “Queimada na Serra” ¢ um bom exemplo de objeto
museal que se beneficia deste tipo de investigacdo e o que pode ser aventado através destes
parametros de pesquisa.

De certa forma, “Queimada na Serra” ¢ a iniciacdo e o fechamento deste trabalho, pois
as consideracdes feitas nos primeiros encontros com a obra € que levaram a pesquisa do artista,
Camargo Freire. Entretanto, é também a andlise das condi¢es de musealizacdo desta mesma
obra que fecha a andlise da trajetoria deste artista, que caiu em relativo esquecimento.

Capitulo 1 - Revisitando a carreira de um artista

Comecemos, entdo, a discutir a trajetoria de Camargo Freire, propriamente dita, a partir
das fontes reunidas. Este capitulo tem o intuito de apresentar o artista como um membro atuante
dos meios artisticos dos quais ele participava, isso ja foi mencionado na introducéo, mas vale

fazer um parénteses aqui: inclui-lo como membro atuante ndo significa dizer que o texto
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distorce as fontes, ou as organiza de tal maneira a dar parecer que era este o caso, muito pelo
contrério, entendendo que a escolha das fontes é sempre um processo arbitrério e que o
historiador nunca é totalmente imparcial, as conclus@es tiradas aqui advém somente do esfor¢o
de pesquisa, organizadas da maneira mais clara possivel para que, inclusive, o leitor possa fazer

suas proprias consideracoes.

1.1 Camargo Freire e os esquecidos “Primeiros Mestres”

Expedito Camargo Freire nasceu em Campinas em 1908 e tem sua formagéo inicial de
pintura, ao que tudo indica, ainda em sua cidade natal, onde teve aulas com Oreste Colombari
(Roma, 1878 - Rio Claro, 1951) e Luiz Franco, ambos mestres de uma vertente da pintura mais
formalista de origem italiana'?. No entanto, nas fontes analisadas, 0 nome de Camargo Freire
é mais comumente associado ao Nucleo Bernardelli*®, inclusive, é a partir dele e do Liceu de
Artes e Oficios, que os dicionarios de artistas brasileiros que citam Freire dizem que ele
comegou seu ensino artistico (Cavalcanti, 1974 e Pontual, 1969). Entretanto, se olharmos 0s
catalogos dos SalGes Nacionais de Belas Artes, veremos que, em algumas ocasides** ele ainda
ndo era associado ao Nucleo, mas sim a dois artistas que nada tinham a ver com aquela
instituicéo, os ja citados Oreste Colombari e Luiz Franco®®. Ambos chamam atencéo pois eles
teriam sido professores pregressos na vida de Freire, portanto, antes de ele ir para o Rio de
Janeiro. Explora-los é sem ddvida importante para podermos tracar a trajetdria deste artista.

Comecando por Oreste Colombari, seria dificil falar dele sem citar seu sobrinho, o
também artista Américo Italo Naso pois, pelo menos a partir de 1971, ele inicia uma verdadeira
cruzada nas paginas do jornal “A Tribuna de Santos” para preservar a memoria de seu tio®®,
falecido vinte anos antes. Para Italo Naso, Colombari teria sido um grande mestre das artes
plasticas que acabou soterrado pelo tempo; vale notar que o proprio Italo também teria sido

aluno de Oreste.

12 Colombari é descrito por seu sobrinho, Americo Italo Naso, como sendo de origem italiana vérias vezes, ele
diz, por exemplo, que o tio teria sido ensinado pelo pai, Frederico Colombari, e que este teria sido também pintor
na Italia (Naso. 23/03/1977, p. 13). Ja Luiz Franco ¢ citado como um especialista que queria abrir um “curso
académico de desenho” (No Estado. 08/06/1934, p. 5). Também ¢ descrito como um “pintor italiano” em outra
ocasido (Exposicao de Pintura Bello Horizonte. 30/09/1913, p. 4).

13 0 Nucleo Bernardelli sera abordado mais a frente.

14 Especificamente nas edicdes de 1941, 42, 43, 44, 45 e 47.

15 Infelizmente o esforgo desta pesquisa ndo identificou as datas de nascimento e morte deste artista.

16 £ em uma carta desta data que Naso manda para o editorial do jornal que ele revela o seu desejo inicial de
nomear uma rua em Santos com o nome de seu tio, como ja existia uma em Sao Paulo (Naso. 30/07/1971, p. 4).
Fernando Gées, um cronista da época, escreveu um texto sobre a ida dos dois (Goes e Naso) a procura dessa rua
para brindar a memoria de Oreste (Goes. 10/02/1972, p. 4).
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Nas memorias do sobrinho, Colombari é descrito como um espirito inquieto, apegado
a boemia, que pulou de uma residéncia a outra sem dar muita importancia a posses materiais,
vivendo do que a arte Ihe proporcionava até se fixar em Santos, onde morou e lecionou até a
morte. Para ilustrar sua vida, Naso traz um exemplo curioso, seu tio teria sido, no comeco da
carreira, um “pintor relampago” ou “pintor de zigue zague”’; essa pratica, de acordo com Italo,
vinha da paixdo que Colombari também teria pelo teatro e consistia em uma apresenta¢cdo no
palco na qual o artista, munido de uma tela, pincel, e suas tintas, pintava um quadro de
qualidade em poucos minutos bem na frente dos olhos dos espectadores - aparentemente fora
uma modalidade de apresentacdo comum na primeira metade do século XX*'.

A apreciagdo por Colombari ndo era desinteressada. Na verdade, o tio era um
personagem que caia como uma luva nas crengas estéticas e politicas de Americo Italo Naso,
0 que pode ser observado em um pronunciamento dele, feito em ocasido de exposicao propria,

realizada, em tom de protesto, no pordo de sua casa em Séo Paulo:

“A minha maneira de interpretar a pintura ¢ a que ainda chega ao
coracdo de todos e ha de perdurar sempre. Porque representa a
estrutura artistica e fundamental de uma arte auténtica. Para ela ser
compreendida, ndo necessita de justificacbes, cursos de
esclarecimentos ou auxilio de psicanalistas: transmite, instantanea e
construtivamente, beleza e verdade.” (Naso, 05/04/1975, p. 14)

O paréagrafo parece ser um ataque as invengdes estéticas e tematicas dos modernistas,
na época, cada vez mais voltadas para o abstracionismo (Simioni, 2013). Oreste Colombari
seria 0 oposto disso. Pintor formado em academias italianas e pelo proprio pai, ele mesmo
pintor da “casa real italiana” (Naso, 15/10/1972, p. 19)®, fez da habilidade de produzir
paisagens e naturezas mortas verossimeis em muito pouco tempo, uma carreira. Somente em
1982, ele consegue emplacar uma exposicdo que tera como homenageado o seu tio, seria
chamado de Saldo Académico de Belas Artes, e foi realizada em Ribeirdo Preto, mesma cidade
que, em 1985, ofereceria a Americo Italo Naso a 142 cadeira da sua Academia de Letras e Artes

(ALARP), que tem como patrono o seu tio.

17E em uma coluna escrita em 1977 para o “A Tribuna (de Santos)” que Naso primeiro discute a tradigdo circense
de seu tio, trazendo, inclusive, catdlogos de teatros europeus nos quais ele se apresentou como Roma, Florenca e
Népoles (Naso. 23/03/1977, p. 13). GGes também menciona essa fase do artista em sua crénica mencionada acima
(Gdes. 10/02/1972, p. 4).

18 Essa informagdo carece de explicagdes sobre o que seria essa “casa real italiana”, de uma forma ou de outra,
fica claro que Oreste foi treinado na Italia com o seu pai.
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Quanto ao outro pintor aqui citado, Luiz Franco, as informacdes localizadas séo mais
escassas. Infelizmente, ele ndo teve um “guardido” de sua memoria como Oreste Colombari a
partir de seu sobrinho, mas ainda é possivel encontrar parte de seu legado nas paginas de
jornais. Chamo especial atengdo para uma noticia do “Correio do Parana” de 08 de junho de
1934 que informa a vinda de um pintor chamado Luiz Franco para Curitiba com o intuito de
criar um curso académico de desenho, j& que seria especialista no desenho da anatomia humana.
Esse pintor seria original da cidade de Bauru, interior do Estado de S&o Paulo, e teria dirigido
uma “academia de pintura” (No Estado. 08/06/1934, p. 5) em Campinas. A noticia também nos
informa que este pintor j& teria ido & Curitiba para realizar uma exposi¢do no ano de 1927 e
que teria sido bem avaliada pela critica. Cito esse fato pois ele nos possibilita confirmar que o
artista aqui mencionado € o mesmo comentado em outros dois jornais paranaenses (Freysleben,
31/03/1927, p. 5 e Exposicdo de Pintura, 02/04/1927, p. 4), quando estes noticiaram a tal
exposicao.

Ha outras noticias, mais antigas, de Minas Gerais e S&o Paulo, que falam das atividades
de um pintor com esse nome; entretanto, as supracitadas, do Parand, sdo as Unicas que ndo sé
0 mencionam como atuante em Campinas dentro do periodo correto!®, mas também o
descrevem como diretor de uma academia de pintura na dita cidade, podendo perfeitamente ter
sido o mestre citado por Camargo Freire nas suas participacdes no Saldo Nacional de Belas
Artes. Ele, assim, também seria parte de uma tradicdo de pintura que aqui nos interessa, a

chamada “académica”?°.

1.2 O Nucleo Bernardelli: Modernismo e Academia

Na década de 1930, Freire vai para o Rio de Janeiro onde passa a estudar no Nucleo
Bernardelli e no Liceu de Artes e Oficios. E a partir deste momento que ele comeca a participar
de certames fundamentais do meio artistico do pais, como por exemplo, o primeiro Saldo
Nacional de Belas Artes (SNBA) promovido pela Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) do
qual participa em 1938 (H.K. 19/11/1938, p. 6)?'. Mas antes de adentrarmos a participacdo de

Freire nos Saldes promovidos pela ENBA, é fundamental compreender a sua atuacdo no ja

19°0 “periodo correto” que eu me refiro sio os anos 1920, antes de Freire ir para o Rio estudar no Nucleo
Bernardelli, mas ainda assim, um tempo consideravel depois do seu nascimento em 1908.

20 Sobre essa concepgio e as implicagdes do termo “académico”, falarei mais a frente.

2L A coluna descreve as obras enviadas por Camargo Freire como estando dentre as que mais impressionaram o
autor do texto. Ela é assinada apenas por H. K. e o esfor¢o desta pesquisa ndo conseguiu descobrir 0 nome exato
dessa pessoa.
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mencionado “Nucleo Bernardelli”’, no que tange ao seu funcionamento e as relagdes
estabelecidas com o meio artistico da época.

Um dos poucos livros sobre o assunto, “Nucleo Bernardelli - Arte brasileira nos anos
30 ¢ 40”, do critico de arte Frederico Morais (1982), descreve o movimento dos alunos como
um de revolta e resisténcia, ndo necessariamente estética, mas sistémica: era objetivo de
professores e alunos (que as vezes se confundiam na mesma figura) dar oportunidade para que
jovens de baixa renda pudessem adentrar ao campo da arte da época e se tornarem, de fato,
artistas; isto €, que pudessem se dedicar exclusivamente a isso. Mais ainda: era objetivo dos
“nucleanos” mudar o sistema da arte por dentro, tornar os saldes mais acessiveis, permitir que
as camadas mais baixas da populacéo tivessem acesso a um ensino de arte de ponta, para que
esses espagos parassem de ser frequentados apenas por pessoas provenientes da elite. Queriam
acabar com a ideia de que a arte seria uma atividade que poderia ser realizada apenas por alguns
"génios", pressupostos que 0s modernistas brasileiros ndo sé ndo conseguiram combater como
acabaram por reforgar. O que os “nucleanos” reivindicavam, portanto, era a consideragdo da
atividade artistica como uma classe profissional, advogava-se pela unido dos artistas, ao invés
de seu isolamento nas instituicdes ditas “burguesas”.

Se aquele era o objetivo, Camargo Freire parece té-lo atingido; vindo de Campinas,
interior do Estado de S&o Paulo, e de origem social humilde??, ele participa de iniimeros Saldes
de Arte, ganha os prémios de viagem ao pais e ao estrangeiro, 0s mais cobicados dentre 0s
oferecidos, e € discutido pela critica nos jornais e revistas, até se assentar como professor de
desenho em Campos do Jordéo, cidade na qual ele passa a maior parte da sua vida, além de
conhecer com intimidade, ainda no Rio de Janeiro, alguns artistas de relativo sucesso da época
como José Pancetti, Edson Motta e Bustamante de Sa - todos nucleanos e também ganhadores
de varios prémios nos saldes.

E importante, entdo, entender os anseios que pautavam o Nucleo: tratava-se de
estudantes e professores da ENBA descontentes com os rumos da arte no pais que se juntaram
para dar origem a uma espécie de curso livre que tinha como objetivo o0 melhoramento técnico
de jovens artistas, principalmente os que ndo teriam condicdes financeiras e/ou sociais de cursar
a Escola Nacional de Belas Artes e/ou de participar dos circulos da arte modernista de

vanguarda.

22 Informacao dificil de ser averiguada, mas é o que todas as fontes dizem ou implicam, inclusive as biografias
mencionadas na Introducao.
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Como dito anteriormente, o objetivo do nlcleo ndo era uma revolugdo estética. Alias,
a opinido dos nucleanos era que as inovagdes dos modernistas sé beneficiavam aqueles que ja
tinham condi¢édo financeira e social de arcar com as consequéncias de fazer esse tipo de arte,
pois alienava o “grande publico”, e acabava por criar arte para poucos (Campofiorito, 1982)%,
Na verdade, a producéo e o discurso dos nucleanos podem ser lidos como mais comportados
do que os dos modernistas, pois prezavam por uma arte de viés formalista, que, alias, estava de
acordo com a tendéncia europeia dos entreguerras, que viu uma onda de “retorno a forma”,
ponto também abordado por Morais. A revolugdo pretendida por eles, o que os diferenciava
dos académicos, por exemplo, era democratizar o sistema existente, possibilitar que mais e
mais artistas pudessem participar dos grandes sal6es de arte do pais (principalmente o Saldo
Nacional, que oferecia prémios de viagem, muito importantes para a formagdo do artista na
época) e que formassem uma classe, pudessem reivindicar direitos e dar uma vida digna aos
Seus pares.

Ao contrario do que se pode pensar, 0s nucleanos avessos ao sistema académico nao se
aliavam automaticamente aos modernistas, pois aqueles julgavam que estes também
contribuiam para a elitizacdo do campo artistico. Mais do que reivindicar uma definicdo de o
que ¢ a boa arte, o Nucleo reivindicava o que consideravam o jeito “correto” de formar artistas.
A ideia de gque a arte € um campo de disputas em que 0 que o que cada lado pretende reivindicar
é o significado real do préprio termo que o define, e o de outros que também o compdem é do
socidlogo francés Pierre Bourdieu e foi defendida em seu livro “As Regras da Arte” de 1992.
Me utilizo aqui dessa categoria de analise por ela se encaixar bem no problema em questao,
como tentarei deixar claro a frente.

Um dos atores neste campo € o Nucleo Bernardelli, sobre o qual me debrucei nos
paragrafos acima, outro, seria a ENBA. Sobre suas origens no Brasil e outros detalhes falarei
mais detidamente em um capitulo posterior, mas é a partir dela que retiro os primeiros conceitos
que gostaria de explicitar neste capitulo, o de academia de artes e arte académica, pois € isso
que a Escola era em sua esséncia, uma academia de artes, inclusive, seu nome original, no
evento de sua abertura ao publico em 1826 (apesar de ter sido criada dez anos antes), era
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA). A chegada da Republica em 1889 causa uma
mudanca de nomenclatura®*, passando a ser reconhecida enquanto Escola de Belas Artes. N&o

s0 ela é formada com o nome de academia, mas foi idealizada por um grupo de franceses que

23 Esse é um dos pontos tratados por Quirino Campofiorito na introducéo que ele faz ao livro de Frederico Morais.
24 A mudanca é mais profunda do que s isso, tratarei do tema mais a frente.
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eram ligados as academias do seu pais, inserindo a instituicdo brasileira em uma longuissima
tradicdo de ensino de arte que vem desde, pelo menos, a segunda metade do século XIV
(Pevsner, 2005).

Na Franga o sistema académico passa por momentos de turbuléncia como no final do
século XVI1II com a Revolucdo Francesa, quando quase € extinta por estar muito associada ao
poder monarquico, ou entdo mais tarde, com Delacroix e os Romanticos que irdo engrossar o
caldo da critica a rigidez académica, do qual beberdo Monet, Van Gogh e os Impressionistas
do final do XIX, levando a academia ao seu ponto de influéncia mais baixo até entdo, baque
do qual, é possivel argumentar, nunca se recuperou. Talvez seja justamente esse o “x da
questao”, a rigidez do sistema, pois com os anos, as academias de artes, principalmente as que
seguiam o0 modelo francés (que eram a maioria) foram sendo acusadas de serem muito estaticas,
levando a estagnacéo da arte com férmulas arcaicas e criando uma elite que se retroalimentava
dos proprios formandos, impedindo a entrada de pessoas novas e, principalmente, de ideias
novas (Pevsner, 2005).

Para 0s nucleanos essa caracteristica estava materializada na ENBA e no Conselho
Nacional de Belas Artes (CNBA), 6rgdo encarregado de julgar as obras dos Saldes Nacionais
e distribuir os prémios. De acordo com Morais, 0s membros desse conselho eram, muitas vezes,
0s mesmos professores da Escola, que acabavam por privilegiar os seus proprios alunos, ndo
dando chances para os participantes de fora desse circuito.

Aqui introduzo outro conceito importante para esta analise, 0 modernismo. Movimento
artistico que dominou a mente e o0s coracfes dos artistas, criticos, galerias e museus durante
todo o século XX. Também € um campo em disputa, na medida que ha varios atores
reivindicando para si o titulo de modernos, mesmo que representassem, na pratica, coisas
opostas. Ana Paula Cavalcanti Simioni, em seu texto ‘“Modernismo Brasileiro: entre a
consagragdo e a contestacdo”, de 2013, mostra como esse movimento surge da contestagdo de
uma ideia de arte tida como universal, regrada, que é avessa a transformacdes e vai ser chamada
de modo pejorativo de “académica” (Coli, 2005).

Passando por varias fases, como bem fala Méario de Andrade (Andrade, 1942), o
modernismo brasileiro acaba também se enrijecendo e tem seu canone criado a partir da
geracdo da Semana de Arte Moderna de 1922, em Séo Paulo; passando a considerar aqueles
seus maiores mestres, a serem seguidos. Esse processo também causa a cimentacdo de outra
ideia: 0 desdém para com a arte brasileira do século XI1X que foi nomeada académica, ja que
acontecia dentro dos muros e dos moldes da AIBA. Sobre essa questdo, Jorge Coli pode nos

dizer muito em seu livro “Como Estudar a Arte Brasileira do Século XIX” (2005). Conforme
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problematiza esse historiador da arte, o termo “académico” para além de pejorativo, ndo da
conta de abarcar, sob o mesmo rétulo, a producdo artistica dos/as artistas vinculados a
instituicdo de ensino carioca durante um periodo historico longo e complexo como o século
XIX brasileiro.

Em certo ponto do texto, Coli usa uma metéafora interessante para explicar a contenda:
“é bobagem acusar uma bananeira de ndo produzir mangas” (Coli, 2005, p. 17). Isso significa
que o olhar dos modernistas procurava alguma caracteristica que, pelo seu modo de funcionar,
a arte académica simplesmente ndo iria oferecer, isso seria a “originalidade”, de tema ou
técnica. Uma das etapas do treinamento do artista académico era a copia; ele devia, entdo, saber
emular bem os mestres e montar uma composi¢do com referéncias diversas que demonstrasse
a sua erudicdo e deixasse claro o intuito da obra, procurar a originalidade individual prezada
pelos modernistas na arte académica seria mesmo, entdo, como procurar ‘“mangas em uma
bananeira”, como provocou o historiador.

O intuito deste capitulo ndo é dar fim a uma discussdo aberta, mas pensar como 0S
termos em disputas séo articulados pelas instituices do meio em que Freire esta inserido. Por
exemplo, Quirino Campofiorito, participante e um dos maiores defensores do Nducleo
Bernardelli na imprensa, na introducéo do livro de Frederico Morais visto mais acima neste
capitulo, puxa para si e para 0s seus o titulo de modernistas, pela sua atitude “anti-sistémica”.

Ao mesmo tempo, critica 0 canone modernista brasileiro, o taxando de elitista, pois
suas inovacdes alienariam o publico (na visdo de Quirino), ndo permitindo que um artista de
baixa renda pudesse também se especializar nessa técnica, ou seja, um artista que precisava
viver da sua producéo artistica, ndo poderia fazé-lo se seguisse os moldes do modernismo de
20, pois ndo venceria nos Sales e ndo venderia seus quadros. Parte do objetivo dos nucleanos,
como ja dito aqui, era criar uma classe trabalhista de artistas, para que, juntos, pudessem lutar
pelos seus direitos. Esta era a inovacdo que os tornava modernistas, para além de pesquisas

estéticas.

1.3 De Campinas para o Rio de Janeiro: um aspirante a artista em movimento.

Depois dessa necesséaria digressdo, voltemos a relacdo de Freire com os SalGes de arte
no Rio. A primeira aparicdo do pintor nas paginas dos jornais ndo € em 1938, ja que ele é
mencionado em uma exposicdo do Ndcleo Bernardelli que ocorreu dois anos antes, em 1936
(Letras e Artes. 22/11/1936) mas a participacdo no SNBA é um passo muito importante dado

a sua relevancia no cenario artistico do pais. E a partir desse momento que sua carreira comega
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a crescer, sendo ele citado como participante em quase todos os SNBA até os anos 1970, além
disso, raramente enfrenta condenagdes da critica especializada. Também, participa de varias
edicdes do Saldo Paulista de Belas Artes (SPBA), entre outras mostras pelo pais®®. Os maiores
prémios da sua carreira sdo adquiridos via Saldo Nacional e me debrucarei sobre eles mais a
frente, neste capitulo, gostaria de focar em outros pontos de relevancia da carreira deste artista.

Como j& mencionado, é ano de 1938 que Freire aparece na imprensa como artista
atuante, mas € s6 em 1944 que ele comecara a ter um papel mais relevante nas paginas dos
jornais recebendo criticas de varios autores?®. Pela ocasido do 50° SNBA, seu trabalho “Alto
do Lajeado” é escolhido por uma comissdo especial?’ para receber uma premiagdo da Caixa
Econdmica Federal. A cerimdnia foi realizada no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) e
contou com presencas de peso como o diretor do museu, Oswaldo Teixeira e o diretor da Caixa,
Carlos Luz. Além do prémio em dinheiro de quatro mil cruzeiros para o artista, 0 quadro passa
a fazer parte do acervo do museu (A Caixa Econdmica Federal Incentiva os Artistas Brasileiros,
01/12/1944, p.3)?. Depois disso ele ira participar da edicdo de 45 e de 47 do SNBA, pois em
46 0 evento ndo aconteceu.

Essas participaces tém o intuito de pavimentar o caminho em diregdo ao primeiro
grande prémio do Saldo, o de viagem pelo pais, que Freire conseguiu obter em 48. Sobre a
importancia especifica deste prémio e dos outros, eu falarei mais a frente neste trabalho, mas
por hora é importante entender que ha dois prémios de viagem: o nacional e o internacional,
que consistiam em uma bolsa de estudos de dois anos (um ano, no caso da nacional) destinada
a profissionalizacdo da producéo do artista.

Nao s0 isso acontece em 1948, além da premiacao, outra de suas telas, chamada “Igreja
de Campo Belo”, que também participou daquele saldo, ¢ escolhida para figurar em uma
exposicdo internacional em Bogota, na Colémbia. Mas a tela, avaliada na época em oito mil
cruzeiros, é extraviada por decorréncia de uma manifestacao popular que contou com uma série
de protestos violentos na capital colombiana. Na verdade, as fontes jornalisticas afirmam que

apenas dez das vinte obras enviadas pelo Brasil retornam ao pais.

25 Ha uma lista completa com todas as participacdes de Freire em exposicdes, mostras e saldes em sua carreira no
final deste trabalho, no Anexo B.
26 Sobre os criticos que discutem Camargo Freire, falarei mais a frente.

27 A comisséo foi formada por Augusto Bracet, diretor da ENBA, o proprio Oswaldo Teixeira e o professor Fiuza
Guimardes, também docente da ENBA e membro da comissdo organizadora do SNBA daquele ano.

28 «Alto do Lajeado” ainda esta no acervo do MNBA mas nio estd exposto, na verdade, o esforco desta pesquisa
ndo achou nenhuma das obras citadas nestas paginas em exposi¢ao.
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“A fim de tomar parte na Exposi¢@o Internacional que devia realizar-
se em Bogoté4, por ocasido da Conferéncia Inter-Americana, foram os
nossos artistas plasticos convidados pelo governo Colombiano.
Preparado o envio de telas de dezoito pintores com a devida
antecedéncia s6 as vésperas da revolucdo que prejudicou aquele
certame politico, chegaram esses quadros a Bogotad. Nao lograram,
pois, ser expostos embora houvessem corrido risco muito grave
durante o levante popular. (...) Ha dias foi o Museu N. de Belas Artes
notificado pelo Ministério do Exterior de que haviam chegado as telas
enviadas a Bogotad. Com espanto foi verificado que apenas a metade
das telas havia sido devolvida. Das demais ndo existe noticia. (...)
Acham-se extraviadas as telas dos pintores Raimundo Cela, Alberto
Guignard, R. Burle Marx, Orlando Teruz, Renée Lefévre, Ibere
Camargo, Reinaldo Manzke e Camargo Freire. S8o todas telas que
figuraram no ‘Saldo Nacional’ de 1947, de onde foram retiradas para
serem enviadas a Bogota. Obras portanto de elevado valor” (Vultoso
Prejuizo Causado aos Pintores Patricios. 20/08/1948, p. 24).

Aquela foi a nona conferéncia inter-americana, ela teve inicio em 30 de marco daquele
ano e foi interrompida por protestos populares em 09 de abril, por decorréncia do assassinato
do lider do Partido Liberal e opositor ao governo, Jorge Gaitan. As paginas dos jornais de 1948
trataram muito dos desdobramentos de toda a conferéncia, desde a abertura dos trabalhos,
passando pelos protestos e depois sua reabertura quando a situagdo se tranquilizaZ®. Mais do
que analisar a situacdo politica da Coldmbia nos anos 40 e 50, eu trago esse exemplo aqui para
continuar demonstrando como Camargo Freire estava envolvido nos acontecimentos artisticos
da sua época. Nessa exposicdo ele teria sido ladeado por outros artistas de peso como Roberto
Burle Marx e Iberé Camargo. Isso para citar os que também tiveram obras extraviadas, mas
Ado Malagolli e Edson Motta, por exemplo, também enviaram trabalhos, vale lembrar, ambos
ex-nucleanos como Camargo Freire.

Ha outras edic6es dos jornais que falam desse caso, principalmente do Diario da Noite
(Apreensdo Sobre a Sorte da Exposicdo de Arte em Bogota. 13/04/1948, p. 10)*°. Entretanto,
nenhuma nos diz se as obras foram recuperadas, houveram tentativas de conversa com o
Itamaraty sobre 0 assunto, mas ao que parece, nenhuma resposta.

A titulo de finalizacdo deste assunto, cito também uma coluna de Quirino Campofiorito
(Campofiorito. 08/04/1948, p. 5) que conta como ele préprio foi membro da comissédo especial

que escolheu os trabalhos no Saldo que participariam da exposicdo, demonstrando

29 Grandes jornais da época como “O Jornal”, o “Jornal do Commercio” e o “Correio da Manha” falam sobre o
assunto em alguma capacidade nas péaginas de todas as suas edi¢fes desde 30 de mar¢o até meados de maio.
Mesmo com menor frequéncia, o assunto ainda é muito discutido no resto do ano.

30 vale dizer aqui que o Diério da Noite é o Ginico noticiario que informa desse perigo com tanta antecedéncia, 0s
outros focam mais nos desdobramentos politicos dos acontecimentos.
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descontentamento com a selecéo pois ela teve de ter sido feita com pressa, as vésperas do envio
e, portanto, ndo pode contar com o cuidado necessério, assim ele mostrava apreensdo sobre o
que a Colombia, que “conta com uma elite culta e evoluida” (Campofiorito. 08/04/1948, p. 5),
pensaria sobre o estado da arte brasileira. Isso € posto aqui para demonstrar que a exposi¢do
fazia parte do horizonte do meio artistico, tendo sido discutida por um dos principais criticos
da época, Quirino Campofiorito.

Se o0s anos 40 sdo dedicados a vitoria do primeiro prémio de viagem, os anos 50 sdo
dedicados a vitéria do segundo, o internacional, que foi ganho em 1956. Como dito, falarei
mais pausadamente da importancia desses prémios mais a frente, devido a importancia que eles
tiveram na trajetéria do artista. Basta dizer aqui que eram prémios almejados por todos os
participantes dos saldes, vistos como a consagracdo maior do artista naquele meio.

Agora gostaria de focalizar outro acontecimento de grande importancia para este
trabalho que também ocorreu nos anos 50, a participacdo de Camargo Freire na exposicdo Um
Século da Pintura Brasileira, ocorrida no proprio ano de 1950 no MNBA. Essa mostra, de
acordo com o seu catalogo, teve o intuito de relembrar antigos mestres da pintura para que 0s
artistas daquele tempo pudessem aprender com eles. Oswaldo Teixeira, entdo diretor do museu,

nos diz no texto introdutorio do catalogo.

“Toda beleza ¢ uma harmonia e um ritmo ¢ corresponde a inteligéncia
e a alma de uma raca. A arte de Phidias é a0 mesmo tempo a expressao
e apoteose da Greécia inteira. O artista € um visionario e a arte um
éxtase, por isso €éle cria para todos uma atmosfera de aticismo,

elegdncia e graca, para a glorificacdo da Patria e de todos” (Teixeira,
1950, p. 6).

Falando da Grécia antiga o autor nos diz o que ele quer para aquela exposi¢do, uma
demonstragdo da “alma de uma raga”, algo que ndo deveria ser esquecido ou deixado de lado,
mas sim, apropriado pelos novos artistas, “para a glorificacdo da Pétria e de todos”. Por isso,
também, a divisdo temporal da mostra: nela, os representantes de cada década foram
enfileirados em ordem crescente, ficando claro o desejo de mostrar a pintura nacional em uma
ordem evolutiva, ndo de uma menos avancada para uma mais avancada, mas como um
movimento que se desdobra no proximo e assim por diante.

Vale destacar que a exposicao é construida a partir do acervo do préprio museu, o que

pode servir para explicar a quantidade de expositores e vencedores dos SNBA3!, entretanto,

31 As telas vencedoras dos prémios de viagem eram sempre adquiridas pelo museu, isso é explicito no
regulamento do Saldo que serd discutido mais a frente.
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isso também se alinha com o discurso da exposicao, que pretende demonstrar a importancia
dos certames oficiais na formac&o da pintura brasileira. E interessante notar que a exposicao
ndo exclui ou opde a arte dos séculos X1X e XX, ao contrério, ela tenta criar uma narrativa de
continuidade entre “classicos” e “modernos”, mesmo admitindo que existem diferencas. Ela
tenta por o museu também no século XX, ndo em uma perspectiva estilistica, mas sim,
temporal.

Todos os artistas expostos tiveram textos individuais escritos sobre si nas paginas do

catélogo, inclusive Camargo Freire.

“Camargo Freire ¢ um artista moco que muito tem realizado no
campo da paisagem. Morador ha vérios anos em Campos do
Jorddo (S. Paulo) tem tido como cenario um dos mais belos
trechos de nossa terra. Como pintor de paisagem parece que
Camargo Freire soube compreendé-la bem, pois tem nos dado
Otimas telas representando vales e montanhas em sucessivos
planos com muita realidade na sua simplicidade de fatura, éle
revela-se tambem um sensivel colorista onde o verde queimado
é a cOr dominante. As vézes o artista procura animar suas obras
com figuras, inspirando-se nos tipos das redondezas e nas
ocupagdes corriqueiras. Mas sente-se que o ponto alto, o que

mais lhe toca fundo na alma ¢ a interpretagao da nossa natureza”
(Laemmert, 1950, p. 65).

Camargo freire participa dessa exposigdo com o quadro “Alto do Lageado”, que ganhou
em 1944 o prémio da Caixa Econdmica Federal j& mencionado mais acima, € importante saber
disso pois a autora do texto e conservadora do museu, Regina Liberalli Laemmert, o haveria
escrito tendo essa obra em mente. E interessante notar como se usa a construcdo “nossa
natureza”, isso significa que a autora, o leitor, o artista e todos os brasileiros, mesmo nunca
tendo estado em Campos do Jordao ou tendo qualquer relagdo com o municipio compartilham
a posse simbdlica daquela paisagem, ela pertence a nagdo, ou a “Péatria”, talvez diria Oswaldo
Teixeira.

Como dito, em 1956 Camargo Freire ganha o prémio de viagem internacional, que ele
realiza até pelo menos 1958, ja que em 1959 ele esta de volta, participando do SNBA daquele
ano®2, Esta premiacio, de acordo com a pesquisa realizada para este trabalho, € o climax da
trajetoria artistica de Freire e serd bem abordado mais a frente, entretanto, ndo é o Ultimo

capitulo, e este também merece ser mencionado.

32 De acordo com o catalogo do certame.
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Em 1960, ja depois de ter recebido os principais prémios do circuito artistico que
participava, Camargo Freire realizou uma retrospectiva prépria no MNBA, aos 52 anos. Apesar
da baixa cobertura que ela recebe na imprensa especializada, essa exposicdo é tida por esta
pesquisa como um momento de virada na carreira artistica de Freire. Uma vez que , depois
dela, sua assiduidade no saldo nacional diminui gradualmente até que, nos anos 70, ele para de
participar do certame completamente®®. A biografia escrita por Carlos Gouvéa nos pode ser
muito (til para verificar este ponto®*. De acordo com o autor, Camargo Freire, a partir dos anos
1970, abandona o SNBA, mas participa de varios certames do interior de Séo Paulo,
principalmente em Piracicaba e Taubaté, além de alguns SPBA, que ele também abandona a
partir de 1980, presumivelmente por conta da sua idade®. Além disso, também diminuem as
mengdes a Freire na imprensa a partir de 1960, o que demonstra, poderia se dizer, que apesar
de continuar um artista ativo, ele ja ndo participava dos circulos mais discutidos do mundo da
arte daquele tempo.

Entretanto, ainda é possivel encontrar algumas mencdes ao seu nome nos jornais dos
anos 1970, 80 e 90, mas que pouco tém a ver com a sua participacdo nos circuitos artisticos da
época. Ainda assim, gostaria de ressaltar duas matérias deste periodo que demonstram a
circulacédo das obras e do nome de Camargo Freire. A primeira € uma matéria ndo assinada do
Jornal do Brasil intitulada “Os 10 Anos de Mercado de Arte” (Os 10 Anos de Mercado de Arte.
19/10/1975, pags 64 e 65) que trata da valorizacao das obras de certos artistas sobre 0s quais o
mercado teria interesse entre 0s anos de 1964/5 e 1974/5, essas informacdes teriam sido tiradas
de livros de leildes e de recibos de compradores, dentre eles, Camargo Freire, que teria tido
uma valorizacdo de 305% nesses dez anos, saindo de um valor de 1.800 Cruzeiros para 5.500
Cruzeiros. Apesar de ser dificil precisar qual obra esta sendo considerada para este
comparativo®. E interessante notar a valorizagdo, além do fato de ele figurar nessa lista que,
como a propria noticia diz, ndo contemplou todos os artistas “representativos do interesse do
mercado” (Os 10 anos de Mercado de Arte. 19/10/1975, p. 65), ou seja, ele foi escolhido para

estar ali, 0 que significa que seu nome ndo foi completamente esquecido pelo campo artistico.

33 Infelizmente os catalogos do SNBA, disponibilizados pela UFRJ, e os do SPBA, disponibilizados pela
biblioteca Mario de Andrade, chegam apenas, com algumas falhas, aos anos 1970.

34 Ha uma lista com, presumivelmente, todos os certames artisticos dos quais Freire participou em vida, além de
premiacdes de honra, participagcdes em jdris de outras competi¢des e datas consideradas importantes em sua vida.
Essa lista, também presente no site do centenario de Camargo Freire, seré reproduzida no final deste trabalho, no
Anexo B.

35 Em 1980, Freire teria 72 anos.

36 A matéria s6 nos informa as dimensdes da tela, 41 x 33.
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A segunda ¢ uma matéria de Angela Cunha®’ intitulada “Trés ‘marchandes’ lancam
raizes no Largo do Machado”. As trés eram Bete Souza e as irmds Mary e Telma Mattos.
Naquele momento, ambas estavam abrindo um escritério de arte chamado BMT Rio, que iria
representar muitos ex-participantes do Ndcleo Bernardelli, dentre eles, Camargo Freire, 0 que
mostra, mais uma vez, que o mercado ndo havia se esquecido dele (Cunha. 08/02/1987, pags
64 e 65).

E a partir de 1948 que Camargo Freire comeca sua atuago como professor em Campos
do Jordéo, onde ele seré professor de desenho no Colégio Estadual e Escola Normal de Campos
do Jord&o por trinta anos, conforme o livro de Carlos Gouvéa, encerrando suas atividades
apenas nos Ultimos dez anos de vida. N&o esta dentro do escopo deste trabalho analisar a fundo
a atividade de Freire como professor. Entretanto, ha uma passagem de um discurso de paraninfo
que ele haveria feito para seus alunos sob analise mais a frente neste trabalho. O artista e

professor Expedito Camargo Freire faleceu em 13 de maio de 1991, aos 83 anos.

1.4 A critica

Para comecar, gostaria de apresentar duas figuras que atuavam na imprensa carioca dos
anos 40 e 50 que demonstram como 0 nome de Camargo Freire circulava neste meio naquela
época. O primeiro é Demdstenes Varela, que foi um reporter que escreveu principalmente na
“Revista da Semana” de 1947 a 195638, Seus textos costumavam tratar de politica e cultura,
como o dia a dia do senado®®, recém formado depois do periodo do “Estado Novo”, em tempos
de Vargas, ou as produgdes teatrais e cinematograficas que estavam fazendo sucesso*’. Nos
interessa neste capitulo a critica que ele faz sobre o SNBA de 1947 intitulada: “Uma tristeza,

0 Saldo Nacional de Belas Artes de 1947!”.

STA reporter foi colunista no Jornal do Commercio, do caderno “Mercado da Arte”, desde, pelo menos, 1984, até
1987. Ela tratava de leildes realizados, da abertura ou fechamento de novas casas e das andancas de alguns dos
principais agentes desse campo, sejam marchands de renome ou artistas em alta.

38 E dificil precisar exatamente por quanto tempo ele esteve ligado & revista. H& muitos textos assinados
diretamente por ele, mas também existem instancias nas quais a publica¢do cita o nome de Varela como um dos
colaboradores mesmo nao havendo textos autorais seus naquele nimero, portanto, o que pode se afirmar quanto
a producdo desse reporter nesta revista é que ela se deu, no minimo, entre as datas citadas.

39 Na “Revista da Semana” com a reportagem “Onde os Extremos se Tocam...” (Varela, 03/05/1947, p. 4), Varela
pretende falar dos opostos que existiam no senado daquela época, como Getulio Vargas, que havia extinto o
parlamento dez anos antes, e agora era seu integrante. Ou Carlos Lacerda, antes destituido pela ditadura, que
agora era senador, assim como o ex-ditador.

40 Na “Revista da Semana”, com a reportagem “O Cinema Brasileiro tem Direito 4 Existéncia?” (Varela,
19/04/1947, p. 4) o autor faz um balan¢o da produgdo nacional, muito melhor a partir daqueles Gltimos anos do
que jamais foi. De acordo com ele, existia na época um esfor¢o crescente, porém lento, na producéo de peliculas
nacionais de sucesso, tais como “Luz dos meus Olhos”, “O Malandro e a Granfina” e “Querida Suzana”.
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“Afinal de contas, a dois anos e meio ndo se inaugurava uma exposicao
geral no Rio de Janeiro e o publico, decerto, esperava ver um grande
Saldo. H& muita coisa, ndo resta a menor duvida. Ao todo, ali se
encontram 846 trabalhos - incluindo pintura, escultura, gravura,
desenho e artes gréaficas, artes aplicadas e arquitetura. Mas se € vasto
quantitativamente, a verdade é que o Saldo é pobre, do ponto de vista
da qualidade. Muito pobre mesmo.” (Varela. 13/12/1947, p. 8).

O trecho transcrito deixa claro a opinido do repérter: o Saldo daquele ano era um evento
esperado, grande até, mas que decepcionou no quesito da qualidade das obras. O texto é todo
pontuado por essa opinido. Mais para frente ele vai criticar alguns artistas nominalmente, como
Augusto Bracet, Georgina de Albuquerque e Hélio Seelinger, entretanto, nenhum dos
participantes é tdo criticado quanto Oswaldo Teixeira, ja citado neste trabalho, entdo diretor do
MNBA. Quando se refere a ele, Varela diz que seria totalmente sua culpa o fato de néo ter
havido SNBA em dois anos, chegando a chama-lo de ditador fascista (Varela, 13/12/1947, p.
7). Entretanto, mais para o final do texto, o reporter deixa claro outro motivo pela sua falta de

simpatia para com Oswaldo Teixeira:

“O proprio Sr. Oswaldo Teixeira se ressentiu disso [da falta de
qualidade da exposicao], enviando para o Saldo algumas telas que ndo
sdo as melhores que produziu nos limites de sua arte irritantemente
académica, mas muito apreciada pelos burgueses endinheirados e sem
bom gosto.” (Varela, 13/12/1947, p. 54).

O capitulo anterior ja procurou explorar os efeitos do combate contra a arte
“académica” desde o ultimo século, e esse trecho deixa claro que Varela compartilha da opinidao
que essa forma de fazer arte € inerentemente ruim, feita para pessoas sem bom gosto.
Entretanto, ele ndo € o Unico a falar sobre essa exposi¢do, assim, aqui introduzo o segundo
nome que gostaria de apresentar neste capitulo: Hélcio Pereira da Silva.

Critico de arte e de literatura, Hélcio escreveu majoritariamente para a revista “Carioca”
¢ para o “Diario da Noite” nos anos 40 e 50 e foi um membro ativo da Associacdo Brasileira
de Imprensa (ABI)*. Aqui gostaria de focar em um texto que ele escreve para sua coluna

“Belas Artes” na “Carioca” no inicio de 1948 intitulada “Notas Sobre o Saldo”.

41 Na edico de fevereiro e marco de 1980, ele aparece pela primeira vez como suplente do diretor da instituicéo,
Hélio Silva e, em certa ocasido, é acionado para mediar um conflito entre dois conselheiros devido a auséncia do
diretor, p. 17 do “Boletim ABI”. H4 outras men¢des ao seu nome no “Boletim ABI” até 1987 e no “ABI Boletim
Informativo” hd mengoes até 1996.
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“Uma prova estd no Sr. Demostenes Varela - referimo-nos ao da
“Revista da Semana” - que chega ao cimulo de culpar o diretor do
Museu Nacional de Belas Artes por tudo o que ha de ruim no Sal&o.
Mas isso talvez se explique por ser seu estado de salde mental mais
grave que o dos demais. Nele a “oswaldite aguda” ¢é tdo forte que
atinge, por dilatacdo, toda a escola académica. Ninguém pode pintar
nesses canones sem imita-los. Dai as palavras agressivas dirigidas aos
Srs. Manoel Madruga e Bracet. Quanto as que se referem ao Sr. Helios
Seelinger que nem é moderno nem académico, mas sim ‘saltiado’
como ele mesmo costuma se definir, s6 podemos atribui-las a total
ignoréncia do Sr. Demostenes Varela - sem diavidas o ‘repérter’ mais
estupido que pisou no saldo este ano. (Silva. 01/01/1948, p. 60).

A contenda entre 0s escritores ndo para por ai, apesar de Demdstenes nunca responder
diretamente os comentéarios sobre a sua pessoa; durante todo o més de janeiro, Hélcio ira usar
suas paginas na “Carioca” para fazer uma analise profunda do Saldo, sdo ao todo cinco colunas
nas quais Varela seré citado de novo. Para além do sensacionalismo da briga, essa discussdo
nos é interessante por um outro motivo: ambos falam de Camargo Freire. Apesar de ele ndo
estar envolvido diretamente neste caso, 0s dois escritores citam Freire nominalmente em algum
momento de seus textos e o desentendimento explicitado acima tem algumas caracteristicas
que podem nos ajudar a entender como esse artista era visto pela imprensa especializada da
época.

E interessante, por exemplo, notar como Varela rechaca a producdo que ele diz ser
“académica”, mas recoloca Camargo Freire na se¢ao moderna da mostra, longe, portanto, dos
académicos. Ja Pereira da Silva, que disputa o significado do termo “académico”, nem ao
menos entra na questao de se os artistas estavam bem colocados em suas se¢Bes ou néo; ele
simplesmente admite a divisdo e segue com a sua analise. O que isso pode significar? Talvez
Varela realmente s6 use o termo “académico” como um xingamento, de modo pejorativo, e,
por considerar que haviam bons artistas na se¢do “académica”, simplesmente decidiu os
recolocar. Neste caso, 0 que parece provavel depois da analise dos dois discursos, ambos 0s
criticos sdo favoraveis ao trabalho de Camargo Freire, mesmo tendo opinides totalmente
opostas em outros campos.

Esses dois citados ndo sdo os unicos a falarem de Camargo Freire, outra figura
importante e que também j4 foi citada aqui ¢ Quirino Campofiorito que, nas paginas de “O
Jornal”, dedica varias linhas ao ex-colega de Nucleo Bernardelli, quase sempre em tom

elogioso.

“Embora premiado pelo setor conservador do grande certame,
Expedito Camargo Freire é pintor de aprecidveis qualidades
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modernistas. Sua obra apresenta uma elogiavel evolugdo que sem
favor o situa no panorama da pintura nacional que ndo se opde a

conquista dos bons valores plasticos” (Campofiorito. 06/01/1949, p.
7).

Mais uma vez encontramos termos em disputa, nesse caso, “modernista”. Aqui, ao
contrério do que faz Hélcio Pereira da Silva, é a qualidade de modernista que é associada ao
trabalho de Camargo Freire (em tom elogioso). E mais, ele ndo seria qualquer modernista, mas
sim um que estaria disposto a “conquista dos bons valores plasticos”. Com isso gostaria de
deixar claro a diferenca de pensamento entre os dois criticos citados acima (Hélcio Pereira e
Quirino Campofiorito), pois para o primeiro, qualquer caracteristica louvavel no trabalho de
Camargo Freire, se distancia do que ele entende como modernismo e, ousaria dizer, € louvavel
justamente por se distanciar®?. Ja o segundo o0 enxerga como um modernista redimido, apesar
de ele nunca explicitar o que exatamente seria modernista em sua obra, ela ndo é louvavel por
ser modernista, mas sim por nao se apegar a alguma férmula que freasse o desenvolvimento da
sua técnica.

O nome de Oswaldo Teixeira ja foi citado alguns paragrafos acima e sua poténcia ficou
clara, como diretor do MNBA ele foi uma figura importante na area. Por isso mesmo trago aqui
também como exemplo de escritores que discutiram Camargo Freire, um texto dele, de 1946,

na revista “Vamos Lér!”.

“Camargo Freire ¢ das mais expressivas personalidades de paisagista
do nosso meio. As suas telas de Campos de Jordao sdo muito boas e, a
que exp6s em Sdo Paulo, pela reproducdo no catalogo, é 6tima. E um
pintor de valor reconhecido e original em sua maneira.” (Teixeira.
08/08/1946, p. 19).

O mesmo texto ainda denomina Jodo Baptista da Costa e Antonio Parreiras (artistas que
foram no passado alunos e docentes da instituicdo artistica carioca) como as duas grandes
poténcias da pintura de paisagem brasileira; o primeiro pelo refinamento da técnica e o segundo
pela forca das suas composicdes. Os demais estariam no meio deles. Deste modo Teixeira se
dispde a citar uma série de nomes que se encaixariam nesse lugar, dentre eles, Camargo Freire.
Para ele, também ¢ a técnica que o destaca, “original em sua maneira”, ou seja, que se insere

em uma producdo, demonstra evolucdo, mas ndo deixa de se renovar. Talvez Campofiorito

42 A defesa entusiasmada de Pereira do que ele chama de “escola académica” pode ser entendida como uma
preferéncia pessoal por este estilo.
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concordasse com ele, se pensarmos na figura de um modernista que ndo se permite engessar
pelos canones.

H& também um acontecimento interessante, agora no Jornal do Commercio, que nos
anos 40 tem uma coluna de arte ndo assinada chamada “Notas de Arte”, e fala de Camargo

Freire em algumas passagens*:.

“O estudo Pouca Sorte, do Sr. Camargo Freire, mostra-nos um homem
desanimado, prostrado sobre as almofadas do leito; um az de ouros, ao
alto, deve atestar que ele cometeu a asneira de ir jogar e, esta visto,
perdeu. Se ndo estd um gquadro de mestre - ainda ndo, mas quem sabe?
- esta pelo menos uma bem intencionada licdo aos que se sintam

atraidos pelas promessas traigoeiras da tavolagem.” (Notas de Arte.
13/09/1941, p. 5).

“Agrada muito o retrato ao ar livre Jodo Carrero, pelo Sr. Camargo
Freire. E contra uma paisagem rasa que a figura se destaca, bem
trabalhada, realmente, nas feicGes enérgicas, na barba fina, nas maos
esguias, fidalgas.” (Notas de Arte. 14/09/1942, p. 5).

E interessante notar a progressio entre os dois anos, a coluna comeca se referindo a
Freire como um artista em potencial €, no ano seguinte, elogia o trabalho do artista como o de
um participante tdo qualificado quanto os outros. Na verdade, ha poucas criticas
declaradamente negativas dedicadas a esse artista, 0 que ndo quer dizer que ndo existem, como

veremos a frente.

“O Sr. Camargo Freire, em sua paisagem ‘Vila Maria’, demonstra
bastante esforco em imitar o estilo do Sr. Paulo Gagarin. Conseguiu
destaque na arvore, e inegavel volume e vida nas figuras do primeiro
plano.” (Notas de Arte. 29/12/1948, p. 7).

E dificil precisar o qudo severa é esta critica, até porque o texto elogia as qualidades da
obra. Dito isso, também é possivel entender esse comentario sob outra l6gica. Juliana Sabatino
Duarte Cabral (2021) nos conta sobre a vida e a obra do pintor citado aqui, Paulo Gagarin: Ele
comumente se identificava como “principe” por ser, supostamente, descendente da realeza
russa, de antes da revolucdo de 1917. Aléem disso, ele também era tido pela critica como um
dos melhores paisagistas do periodo, brasileiro nos temas e original nas técnicas. Pode ficar,

entdo, a divida: a comparacdo € uma critica ou um elogio? Claro que o uso da palavra “imitar”

43 Foi possivel encontrar sete mencdes ao nome do artista nas paginas deste jornal nos anos mencionados: duas
vezes em 1941, uma em 1942, uma em 1946, uma em 1947 e duas em 1948.
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denota um sentido negativo, mas também pde Camargo Freire em pé de igualdade com este
artista que, nos anos quarenta, ja era muito bem estabelecido no meio artistico.

O catdlogo do SNBA de 1948 nos tras a informacdo que Gagarin participou naquele
ano com trés obras: “Tempo Ameagador”, “Telhados (R. Bardo de Itapetininga - S. Paulo)” e
“Paisagem de Umuarama”. Ndo ¢ possivel afirmar que a coluna estava se referindo a algum
quadro especifico, ja que ela acusa Freire de imitar o “estilo” do outro pintor, entretanto,
Umuarama € uma regido de Campos do Jorddo, grande tema da vida de Camargo Freire, e era

também apreciada (a cidade) por Paulo Gagarin (Cabral, 2021). Assim, a compara¢do toma,

9944

ainda, outro matiz: estaria a coluna dizendo que Freire, por pintar o “mesmo lugar”** que

Gagarin, o imita? Ou entdo, por serem ambos pintores de paisagem brasileiros, estariam
sujeitos a comparacdo? De uma forma ou de outra, 0 importante aqui é notar como Freire é
posto lado a lado com este outro expoente do cenario artistico da época.*

Foquei, por enquanto, nos relatos da década de quarenta por considerar essa década o
inicio real da trajetoria artistica de Camargo Freire, que se dedica, nessa época, a ganhar o
prémio de viagem pelo pais, tarefa realizada em 1948. A partir dos anos cinquenta, Freire ird
perseguir o proximo da lista: o prémio de viagem internacional. 1sso pode ser visto pois, desde

0s primeiros anos dessa década, ele é citado como um dos concorrentes a categoria.

“Camargo Freire, um dos concorrentes ao prémio citado, mandou este
ano uma composi¢do ‘Colhendo Arroz’ cujas figuras pela falta de
movimento ndo parecem estar executando a faina anunciada. Estdo um
pouco paradas, duras mesmo, ao contrario das dos anos anteriores que
se moviam com facilidade” (Uruguay. 11/09/1951, p. 8).

“Camargo Freire mostra duas paisagens concebidas com acurada
meditacdo sobre as dignificacfes de valores pictéricos a serem
perseguidos para gue seja atingida uma indispensavel riqueza de
elementos plastico-expressionais. Camargo Freire estd cansando na
concorréncia do prémio de viagem, que outros intempestivamente vao
abocanhando.” (Campofiorito. 31/10/1953, p. 7).

“A dispersdo do conjunto enviado pelos concorrentes ao prémio de
viagem, é uma pratica infeliz. O exemplo verifica-se com as duas
admiraveis telas de Camargo Freire, de amplas proporcdes, paisagens
concebidas com a expressdo gque o género impde, para escapar ao
vulgar. Por demais distanciadas uma da outra, perdem a imponéncia
gue ofereceriam, se mais proximas. Camargo Freire é o grande
concorrente ao Prémio de Viagem ao Estrangeiro, como o tem sido em
outras ocasides, embora lamentavelmente preterido.” (Campofiorito.
12/1955, p. 71).

44 Entre parénteses, pois os quadros representam lugares diferentes do municipio de Campos do Jordao.
45 Ha uma obra de Gagarin reproduzida no capitulo seguinte a titulo de comparag&o.
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As trés passagens acima explicitam bem a expectativa para com a produgéo de Camargo
Freire. S8, respectivamente, de 1951, 1953 e 1955, mas, de 1948 até 1956, quando ele de fato
ganha o prémio, hd mencdes a seu nome todos os anos. Como dito anteriormente, nem todas
as criticas eram de carater positivo, a do primeiro trecho € um bom exemplo, de Alice Linhares
Uruguay*®, ela ndo s6 diz que a pintura ndo tem movimento, como compara aquela submissio
as dos anos anteriores, sendo estas de qualidade maior do que aquela, ou seja, existe um
entendimento da obra deste artista dentro de uma temporalidade, ela pode piorar ou melhorar,
mas é certo que ja é conhecida. As duas passagens seguintes sdo de Quirino Campofiorito e
sdo elogiosas, mas, para além disso, deixam muito clara a concorréncia de Freire, o colocando
ndo s6 como um participante, mas também alguém que desejava e merecia o prémio, mais do
que seus concorrentes.

Ainda sobre a circulagdo de Freire no meio artistico, Alice Linhares Uruguay, citada

acima, assina outro texto interessante em 1955 intitulado “Mexendo com Todos”.

“Nesta grande Galeria
De Retratos Rabiscados
Vo de novo aparecer
Muitos dos ja retratados.

N&o adianta chorar

Dé a méo a palmatoria

Doa mesmo a quem doer
N&o interrompo esta historia.

Assim meus caros amigos
E inimigos também,
Conservem do porco assado
O sorriso que ele tem.

O Saldo ja se inaugura,

Tudo esta em efervescéncia,
Pois se espera o Presidente,
Que brilharé pela... auséncia!

(.)

Na&o sei si parte ou si fica,
Nao sei si fica ou si vai,
Meu caro Camargo Freire,

48 Foi critica de arte do “Jornal do Brasil” e, de 1951 a 1956, teve uma coluna autoral no dito jornal. A coluna
chamada “Artes Plasticas” discutia os acontecimentos do cenario artistico nacional, com foco principal no Rio de
Janeiro, tendo especial atencdo para o SNBA, discutido em detalhes todos os anos. E de nota mencionar que n&o
era incomum que ela escrevesse poemas em seus textos, um deles, inclusive, € discutido mais a frente no capitulo.
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Vocé balancga, nao cai!”
(Uruguay. 11/12/1955, p. 18).

O poema quando lido em sua totalidade mostra ser uma série de alfinetadas feitas em
tom jocoso com personagens conhecidos dos SNBA,; a quarta estrofe, reproduzida acima, deixa
isso claro ao dizer que o presidente da republica (Eurico Gaspar Dutra), apesar de ser
convidado, nunca aparece no evento, depois disso a autora também falard dos ministros de
Estado e politicos que sempre sdo convidados, mas nunca ddo as caras, mostrando seu
descontentamento. Ou seja, a autora pode ainda insinuar o pouco apoio da instituicdo pelo
poder publico. E a vigésima estrofe que é dedicada a Camargo Freire e é possivel inferimos
algumas afirmac@es. Primeiro, nesta época, Camargo Freire ja se encontrava bem estabelecido
em Campos do Jord&o, e s6 vinha para o Rio de Janeiro para as exposi¢des, 0 que pode explicar
a alternancia criada nos dois primeiros versos, como se o artista vivesse em dois lugares
diferentes sem saber onde ficar de vez. Segundo, apesar da sua inconstancia, ele ndo deixa de
participar do evento, ou seja, balanga, mas néo cai.

As 56 estrofes do poema, apesar de darem conta de varios atores, com certeza ndo cobre
todas as figuras que poderiam ser abordadas dessa forma, talvez por falta de espaco, medo de
represalias, ou quaisquer outros motivos, a autora faz uma escolha sobre de quem falar e de
quem ndo falar, e € significativo que Freire entre nessa lista.

E em 1956 que Camargo Freire ganha o prémio de viagem ao exterior, um grande
momento na carreira de qualquer artista e € neste ano que é possivel encontrar uma coluna do
ja mencionado Hélcio Pereira da Silva dedicada exclusivamente a Camargo Freire. Nela, o

autor faz uma analise muito sensivel da obra deste artista.

“Camargo Freire ndo se confunde com os demais € muito menos se
situa entre 0s que procuram aproximacdo com os mestres classicos do
género [pintura de paisagem]. Sua pintura, livre das convengdes, ndo
chega no entanto, a transpor as fronteiras equilibradas das
composicBes aparentadas com o academismo de onde veio. Ha
liberdade na sua palheta um tanto comedida. O respeito pelas formas
que o seu pincel fixa ndo Ihe permite mais do que ligeiras deturpacoes.
Percebe-se sua preocupagdo em ndo reproduzir, como uma maquina
fotografica, a natureza. Para ele, como para todo o artista digno de
assim ser chamado, essa concorréncia desvantajosa com as ‘Kodacks’
ndo representa uma expressao do espirito.” (Silva. 11/10/1956, p. 7).

Por ser uma consideracdo global da producdo deste artista até entdo, o texto ndo faz
referéncia a nenhuma obra especifica, mas sim a caracteristicas gerais. A primeira delas digna

de nota, que pode ser inferida pelo trecho acima, é que Camargo Freire seria um pintor que, ao
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menos, presta homenagem a tradicdo académica, o que significa dizer que ha uma atengéo as
formas e ao desenho além de um colorido comedido e melancdlico. Entretanto, ele também
apresenta mobilidade dentro da sua proposta, isso fica claro quando o autor diz que Freire ndo
faz (e ndo quer fazer) uma arte que tenta reproduzir o mundo de maneira mecanica, “como ele
¢”, a maneira de uma "Kodack".

O diagnostico final é que Freire seria um artista que vive entre dois mundos, o dos
novos e dos velhos, ambos tém poder sobre ele, mas nenhum o domina; vale lembrar que
“novos” e “velhos” sdo palavras que o autor usa para se referir aos académicos e aos
modernistas. Ndo ha, necessariamente, jugo de valor feito sobre essa constatacdo, significa
apenas que um veio antes do outro. Entretanto, usar estas palavras indica sim uma tomada de
partido no debate “académicos" versus "modernos”. Mais corretamente, talvez, poderiamos
substituir estas palavras por “rigidez” e “fluidez”, o que ndo resolve o embate, mas talvez se
encaixe melhor no que o autor quis dizer, ou seja, Camargo Freire & um artista adepto a regras
e convengdes, vem delas, é originario delas, mas ndo se deixa dominar por completo, tem
inovacoes, distorce as formas, brinca com as cores, se expande, se revisita, pondera, para, sO
entdo, pintar.

Depois dessa data as aparicbes do nome de Camargo Freire nos jornais e revistas é
menor, o que reflete a sua menor participacdo nos Saldes e eventos artisticos depois de 1960.
Flexa Ribeiro, atuante critico daquele momento, tem alguns escritos sobre esse momento da

producdo do artista nas paginas do Jornal do Commercio.

“Do estrangeiro, como prémio de viagem, era natural que Camargo
Freire trouxesse em suas ‘vistas’ picturais fragmentos da moda que
reinava na pintura francesa. O seu modelo predileto parece ter sido
Bernard Buffet. Ndo sei se 0s impulsos da Galeria Maeghy, com a
exposicdo internacional dos chamados super-realistas havia
perdurado tanto tempo, ou se foi o nimero especial de Le Net de 1951
que o seduziram. Seja como for, a estilografia da forma se evidencia
na pobreza de definigao especifica da matéria. A preferéncia do codigo
pela estrutura linear, unindo e assemelhando as a mesma densidade
expressiva das mortas - retira qualquer qualidade do modelado e tudo
reduz a relevos secos, aridos, quebradicos.” (Ribeiro. 16/10/1960, p.
6).

Para o critico, Camargo Freire teria afrancesado sua paisagem, e ndo sé isso, ela
também estaria piorada, talvez sem a vitalidade que ele, antes, enxergava em seu trabalho, digo

isso tendo em vista os adjetivos que ele usa: “Secos, aridos, quebradigos”. E interessante esta
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critica pois € uma das Unicas que aparenta estar descontente com o autor depois de sua viagem
a Europa.

E de 1976 o Gltimo grande escrito sobre Camargo Freire, a ja citada coluna do também
artista Americo Italo Naso no jornal A Tribuna de Santos, no qual ele faz uma pequena
biografia de Freire. 1sso acontece durante o periodo que Naso tenta reavivar a memaria do seu
tio, Oreste Colombari, na cidade de Santos.

“Esta biografia fala de um artista que se situa muito alto no cenario
pictérico do nosso pais. Sinto-me honrado até de poder tracar o perfil
de Camargo Freire, pois ele se inclui numa pléiade dos mais
consagrados mestres nacionais. Honra-nos a simples mencgéo, e muito
mais quando ha tempo e espaco para falar a respeito (...)” (Naso.
14/04/1976, p. 12).

Mesmo se desconsiderarmos o tom elogioso feito ao pintor, € impossivel ndo notar que
Freire se encaixava perfeitamente no gosto artistico de Naso - isto €, sua obra também nao

necessitaria de “justificagdes, cursos de esclarecimentos ou auxilio de psicanalistas™*’

para ser
compreendida. Essas relacGes sdo muito importantes para entendermos quem era Freire como
artista ndo s6 no inicio de sua carreira, mas, como Naso também deixou claro, ele leva os

ensinamentos de seus primeiros mestres para toda a vida.

1.5 Duas biografias sobre um mesmo pintor

Além da critica especializada, ha outros dois escritos importantes sobre Camargo
Freire, mais recentes e ambos provenientes de Campos do Jorddo: uma biografia, de 2008,
escrita por Carlos Gouvéa, ¢ um livro chamado “Camargo Freire: o pintor da paisagem de
Campos do Jordao”, de 2012, comecemos pela biografia, escrita por Gouvéa.

Ela ¢é dividida em seis capitulos além de dois textos de introducdo e mais dois no
posfacio. E interessante notar que os capitulos do livro ndo sdo organizados de maneira
categoricamente cronologica. O autor parece se ater a certos “temas chave” que podem jogar
luz em aspectos importantes da vida do artista. Por exemplo, os dois primeiros capitulos falam
da vida e da trajetéria de Freire até sua viagem para a Europa, quando ele ganha o prémio de
viagem internacional em 1956. Entretanto, no capitulo seguinte, o texto volta no tempo, para

1948, e focaliza a passagem de Camargo Freire por Campos do Jorddo discorrendo sobre sua

47 Me refiro aqui a justificativa que Naso d4 para a sua exposico em 1975, como citado no subcapitulo “Primeiros
Mestres”.
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familia, o primeiro e 0 segundo casamento, seus amigos e sua atua¢do como professor, até
chegar no momento de sua morte, em 1991.

O que pode parecer contraproducente, ou seja, narrar a morte da pessoa biografada na
metade do livro, pode também ser visto como uma estratégia para demarcar poténcias
diferentes que Camargo Freire teve em vida: a primeira, como artista, a segunda, como cidadéo
e ser humano.

Outras poténcias sdo demarcadas ao decorrer do livro. O terceiro capitulo trata do
Nucleo Bernardelli e tenta retratar a importancia daquela instituicdo para o cenario artistico
nacional da época, sempre demarcando a passagem de Freire por ela. O quarto capitulo volta
para 1950, quando Freire faz uma viagem pelos Estados do Rio de Janeiro, Minas Gerais, Bahia
e Pernambuco em decorréncia do prémio que ganhou dois anos antes, o de viagem nacional ou
pelo pais; este capitulo, em especial, traz a transcrigdo de um diério que Freire manteve durante
essa excursdo; bastante meticuloso, ele da uma ideia de como seria realizar este percurso de
trem e barco no ano de 1950. Nao esta dentro do escopo deste trabalho realizar uma anélise a
fundo dos conteudos do diario, até porque para isso ser feito da maneira mais correta, deveria
ter acesso ao diario original, porém € preciso dizer que s6 a analise desse documento ja poderia
gerar um trabalho muito interessante.

Os dois ultimos escritos, a titulo de prefacio, sdo também transcri¢des: o primeiro, de
criticas de jornal sobre o pintor (algumas reproduzidas aqui, como a de Ary de Andrade em
1944) e o segundo, de um discurso de paraninfo realizada por Camargo Freire em um ano ndo
especificado cujo texto contém varias referéncias a historia da arte ocidental e a técnicas de

desenho e pintura.

“Vocés, também, meus afilhados, dentro da esfera de suas atividades,
no campo de agbes, poderdo igualmente despertar emogbes como
Rafael, pela elegancia e suavidade no trato para com seus colegas, para
com seus companheiros de trabalho e até para com seus concorrentes.
Como Miguel Angelo, pelo impressionante volume de boas a¢des que
devem e podem pér em pratica. Como Rembrandt, pelas suas luzes e
sombras; mais luz do que sombra; muita luz para clarear suas atitudes;
um pouco de sombra para ocultar da méo esquerda o bem que, com a
direita, podem e devem fazer.” (Gouvéa. 2008, p. 68).

“Carissimos afilhados, a circunferéncia ¢ o simbolo da igualdade e
perfeicdo. Em suas acgbes, lembrem-se dessas qualidades da
circunferéncia. Tracem com mao firme uma reta e procurem segui-la.
As curvas surgirdo, mas uma concordancia perfeita podera evitar as
inflexdes da direita ou da esquerda. situagdes angulares, obtusas ou
agudas, devem ser contornadas. O angulo reto é seguro e positivo; com
ele com ele devemos regular nossa vida.” (Gouvéa. 2008, p. 69).
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Enquanto a analise completa do texto também ndo cabe no escopo desta pesquisa, que
abrange a vida de Camargo Freire como artista e ndo professor, é interessante notar como as
referéncias usadas criam o argumento de que o melhor caminho é o caminho do desenho, da
técnica, do mais comedido, ponderado, o0 que segue as "regras do belo". N4o € dificil encontrar
eco deste pensamento nas criticas sobre o pintor, principalmente se relembrarmos a coluna de
Helcio Pereira da Silva, de 1956, reproduzida no subcapitulo anterior.

Por ultimo, gostaria de voltar ao comeco, digo, aos escritos de introducdo do livro de

Carlos Gouvéa; o primeiro, especificamente.

“Disse Thomas Carlyle: “Nenhum grande homem vive em vdo. A
historia da humanidade ndo é mais do que a biografia dos grandes
homens”. Mais do que um grande pintor - 0S Seus prémios bastam para
atesta-lo - Camargo Freire foi um grande ser humano.” (Gouvéa. p. 1).

Estas sdo as palavras de apresentacdo do livro, as primeiras com as quais o leitor se
depara. E interessante notar como o autor deixa clara a sua tese e o seu entendimento sobre
histdria logo no primeiro enunciado. Ele retoma o entendimento polémico de Thomas Carlyle*®
de que a historia ¢ feita pelos “grandes homens”, e mais importante do que tentar saber se o
julgamento de Carlos Gouvéa sobre a personalidade de Camargo Freire estaria correta ou nao,
chamo atencdo para o pretexto declarado desta afirmacdo: o pintor estaria, entdo, dentre estes
grandes homens que fazem a historia.

Trago isso a tona ndo sO porque parece ser a tese central do livro, mas também porque
ela introduz outro ponto que estara muito presente na proxima publicacdo tratada aqui,
"Camargo Freire: o pintor da paisagem de Campos do Jordao", de Pedro Paulo Filho, mais do
que o livro de Carlos Gouvéa, propagandeia a obra e o legado de Camargo Freire.

Essa afirmacdo, entretanto, deve ser feita com parcimdnia, ndo é o objetivo aqui
desqualificar a obra que, apesar de ndo se encaixar nos moldes académicos, conta com uma
pesquisa extensiva e exaustiva sobre a vida e a obra do artista aqui analisado. Procura-se apenas
constatar um fato: que o livro tem um intuito claro, o de resgatar e engrandecer a memoria de
Camargo Freire, pintando-o como um homem forte, valoroso, inteligente e dedicado, assim

como tenta colocar Campos do Jorddo como sua “musa” principal.

8 Thomas Carlyle foi um historiador e romancista do século XIX, foi reitor da universidade de Edimburgo.
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“Todas as cidades tem seus cantores, musicistas, historiadores, poetas
e, por que ndo dizer, seus artistas plasticos. Contam a sua historia por
diversificadas formas de comunicagdo humana e transmitem a sua arte.

(...).

A producdo artistica de Expedito Camargo Freire revela que ele se
tornou o pintor da paisagem exuberante de Campos do Jorddo, mercé
de sua apurada formacgdo artistica como integrante do Nucleo
Bernardelli no Rio de Janeiro e da fértil engenhosidade de seu talento,
que recebeu os mais significativos e importantes prémios no Saldo
Nacional de Belas Artes, também na antiga capital da Republica.

Em contrariedade a tudo isso, viveu uma vida plena de caréncias e
sofrimentos, seja pela pobreza que enfrentou em Campinas e no
Nucleo Bernardelli, onde com os nomes mais augustos da pintura
nacional conheceu as regras da arte pictérica, seja atirado a um leito
de sanatorio de tuberculose, em Campos do Jorddo. Camargo Freire,
no final das contas, venceu todos os embates que lhe estavam
reservados nesta vida.” (Filho. 2012, p. 7).

Poderiamos dizer entdo que Campos do Jordao salvou Camargo Freire e, em retorno, o
pintor dedica a esse municipio a obra da sua vida, dando a ela o que tinha de mais valioso, suas
habilidades. Assim ele vive uma vida plena, cheia de saide e sucesso, na qual ficam claras
outras caracteristicas de sua personalidade, como sua resiliéncia. 1sso ndo significa dizer que o
livro atribui alguma caracteristica magica a Campos do Jorddo ou que, em outras
circunstancias, Camargo Freire ndo teria sido bem sucedido, pelo contrario, as habilidades do
artista sdo dele e somente dele, adquiridas através de seu proprio mérito. O argumento € que,
justamente pelas habilidades que Freire apresenta, ¢ Campos do Jord&o o lugar ideal para sua
producéo florescer. Um engrandece o outro.

Em relagdo a estrutura do livro*°, poderia-se dizer que ele é uma expansio da biografia
de Carlos Gouvéa, a ideia de apresentar temas de importancia, sem se ater tanto a cronologia
também aparece aqui, além disso, a ordem dos assuntos também é parecida: primeiro apresenta-
se a vida de Camargo Freire, desde seu nascimento, até o prémio de viagem em 1956, quando
se faz um recuo para focalizar a vida do artista em Campos do Jorddo, especificamente sua
carreira como professor, ou como ela comegou.

A maior semelhanca, entretanto, é que € possivel encontrar reproducdes verbatim de
passagens do livro de Gouvéa, todas devidamente citadas, claro; o que o livro de Pedro Paulo
Filho faz € reproduzir falas de Camargo Freire que estdo também reproduzidas no trabalho de
Carlos Gouvéa, elas costumam aparecer precedidas de formula¢des como “Contou ao seu

bidgrafo Carlos Gouvéa:” (Filho. 2102, p. 11), ou “Relatou Camargo Freire a Carlos Gouvéa:”

49 Este livro tem quinze capitulos, além de um Prefacio, uma segdo de Referéncias Bibliogréficas e uma Relagio
dos proprietarios das obras e dedicatérias de Camargo Freire.

45



(Filho. 2012, p. 20), ou entdo “Depds a Carlos Gouvéa sobre a viagem a Europa:” (Filho. 2012,
p. 30). Isso ndo significa dizer que quando a voz do artista aparece ela é sempre uma citagdo
do trabalho de Gouvéa, uma delas, a maior do livro, comegando na pagina 31 e s6 terminando,
de fato, na 40, ¢ apenas precedida de “Disse Camargo Freire” (Filho, p. 31); ¢ verdade que essa
fala, especificamente, é reproduzida também no livro de Gouvéa, o que pode levar o leitor a
inferir que se trata de uma entrevista transcrita, infelizmente nenhum dos dois nos informa
exatamente de onde foram retiradas essas falas, mantendo essas afirmacdes no campo da
hipotese.

Ainda sobre as mencGes a falas de Camargo Freire, é dificil precisar exatamente que
sentido Pedro Paulo Filho atribui as palavras “contou”, “relatou” e “depds”, isso pois elas
prevéem um falante ativo, que discursa na primeira pessoa, entretanto, na mesma conversa com
Carlos Gouvéa tida durante a realizagé@o deste trabalho, ele relatou néo ter tido conversas com
0 artista pois ele ja se encontrava muito enfermo e viera a falecer pouco tempo depois do inicio
da sua pesquisa. Mas é claro que, em sentido figurado, as palavras mencionadas acima podem
significar que Freire “contou”, “relatou” e “depds” através de escritos seus, entdo lidos por
Gouvéa e reproduzidos no seu trabalho.

Continuando, o livro de Pedro Paulo Filho, uma das principais maneiras pelas quais ele
“expande” a biografia de Carlos Gouvéa ¢ trazendo outros documentos nao explorados por esse
autor, o capitulo VI, por exemplo, chama-se “Cartas dos pintores do Nucleo Bernardelli” e
reine, como sugere 0 nome, cartas enviadas para Camargo Freire de ex-colegas nucleanos,
como Edson Motta, Ado Malagoli e Bustamante de Sa. Também o capitulo VII traz mais
adicdes, no que parece ser uma coletanea de depoimentos sobre o pintor, feitos por amigos e
conhecidos do artista de Campos do Jordao. O capitulo X, “Curiosidades”, traz também mais
relatos sobre a vida e as atividades do artista, como a participacdo em um programa do
apresentador Silvio Santos em 1969. J4 o capitulo XI, “Abordagem da obra de Camargo freire”,
traz mais reproducdes da critica especializada para além das trazidas por Carlos Gouvéa,
algumas ndo trazidas aqui por se tratar de jornais locais do municipio que nao estdo na base de
dados da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Os ultimos capitulos, do XII ao XV,
tratam da morte e legado de Camargo Freire, incluindo um conjunto de 20 dedicatorias feitas
por ele a algumas de suas alunas.

Também e de muito interesse para esta pesquisa a segdo final do livro, “Relagdo dos
proprietarios das obras e dedicatorias de Camargo Freire” pois nos pde mais proximos da
localizacdo das obras deste artista, entretanto, ndo fecha o circuito pois, apesar de reproduzir

0S nomes, a lista ndo informa quais obras cada um tem.
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Capitulo 2 - Sobre prémios e saldes, ou quando um artista torna-se laureado

Para este capitulo, pretende-se fazer uma anéalise aprofundada sobre algumas obras de
Camargo Freire, identificadas a partir de pesquisas nos principais buscadores da internet. Tais
obras sdo capitais para se compreender momentos importantes da carreira de Freire como
artista. Importante notar, no entanto, que ndo se trata de uma analise pormenorizada de todas

as obras de Freire, até porque ndo ha imagens de todas disponiveis nas bases dos museus
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consultados, mas sim, a partir de uma selec¢do primaria, com a excecéo da pintura “Queimada

na Serra”, que sera tratada com mais afinco e sob outras 6ticas no proéximo capitulo.

2.1 Prémio da Caixa Econémica Federal (1944)

Como dito no capitulo anterior, o prémio de 1944 ¢ o que pde Freire “no mapa”, ou
seja, até aquele momento, ele havia aparecido na imprensa esporadicamente, geralmente ligado
as atividades do Nucleo Bernardelli, mas com essa premiacédo, ele entra no radar de varios
criticos e passa a ser discutido como um artista de peso nos SNBA a partir daquele ano. Esse
era um prémio anual fornecido pela Caixa Econémica no valor de quatro mil cruzeiros que
agraciava dois artistas de destaque no SNBA do ano. Os premiados em 1944 foram Camargo

Freire com “Alto do Lageado” e Flory Gama com um grupo escultorico chamado “Ambicdes”,

além do prémio em dinheiro, ambas as obras passaram a fazer parte do acervo do MNBA.

Figura 3 - Expedito Camargo Freire. Alto do Lajeado, 1944, 6leo sobre tela, Museu Nacional

de Belas Artes. Imagem retirada de Google Arts and Culture, acessado em 22/07/2023 - 20h

Das telas de Freire analisadas aqui, inclusive “Queimada na Serra”, esta ¢ a unica que

ndo apresenta nenhum elemento humano, ¢ uma “paisagem pura”. Dividida em trés planos, o
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quadro mostra uma cena bucdlica de uma natureza ndo intocada, pois é possivel ver estradas e
plantagbes, mas calma, harmoniosa, talvez Helcio Pereira da Silva a classificasse como
melancdlica®™.

A revista “Vamos Lér!” de 02 de novembro de 1944 produziu uma critica sobre o 50°
SNBA, mencionando, especificamente, esta obra de Freire. Sob a autoria de Ary de Andrade®?,
eladiz:

“E Camargo Freire, perdido 14 na Serra da Mantiqueira, recorda-me 0s
longos méses que ali passei, como éle, em busca da salde perdida.
“Arredores de Abernéssia” e “Alto do Lageado”, nomes de lugares
que, para tantos olhos, sdo apenas nomes, fizeram ressurgir do fundo
do meu coracdo saudades mortas, companheiros desaparecidos, dias
de desespéro e longas noites de angustia passadas naquele “Sanatorio
Popular dos Campos de Jorddo”. Que mistério, que ar triste, talvez
reflexo da sensibilidade do pintor, pairam nestas telas! Como ¢é
poderosa a memoria dos homens. Sdo nomes, indicacOes frias, para

muita gente. No entanto, para mim, quanta reminiscéncia!” (Andrade.
02/11/1944, p. 59).

A primeira vista, pode parecer que o autor s6 elogia o trabalho de Freire por conta de
suas memorias pessoais de Campos do Jorddo, 0 que ndo €, necessariamente uma inverdade, o
autor parece se identificar com Freire dado que ambos precisaram se internar na mesma
instituicdo, ao que tudo indica, devido a problemas respiratérios, ja que esse era o intuito do
sanatorio®. Entretanto, uma das Gltimas frases deixa claro que ¢ a sensibilidade do artista que,

junto com os nomes dos lugares, propicia a recolecdo de memorias experienciada pelo escritor.

2.2 Prémio de viagem ao pais (1948) e prémio de viagem ao exterior (1956)

No SNBA de 1948 Camargo Freire ganha o disputado prémio de viagem ao pais®, com
a tela “Vila Maria”, sobre a qual gostaria de me debrucar um pouco mais, dada a sua
importancia. O quadro pintado com tinta a dleo esta hoje no acervo do Museu Nacional de

Belas Artes (MNBA), como € a regra para com as obras vencedoras dos prémios de viagem.

50 “H4 na fatura de Camargo Freire, a nostalgia de um coragio solitario”. (Silva. 11/10/1956, p. 7).

51 Ary de Andrade foi repdrter, critico de arte e literatura e cronista da revista mencionada nos anos 1940. E de
nota também mencionar que ele foi poeta, tendo publicado, entre outros, um livro chamado “Balada de Campos
do Jordao”.

52 Como discutido por Carlos Gouvéa e Pedro Paulo Filho em suas biografias do autor.

53 Sobre 0 Sal&o e seu funcionamento bésico, falarei mais a frente, mas os prémios de viagem consistiam de bolsas
de estudos concedidas aos vencedores para que eles pudessem estudar e aperfeicoar o aprendizado artistico. O
prémio de viagem ao pais era dedicado a uma excursdo pelo territério nacional, ja o prémio de viagem ao
estrangeiro era dedicado a uma excursao por algum territdrio internacional, geralmente a Europa.
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Em primeiro plano, temos dois focos principais, uma arvore caducifélia sem folhas e um par
de figuras que vemos de costas, aparentemente, mée e filho, que estéo se dirigindo ao conjunto
de edificios a distancia, em segundo plano, que €, inclusive, o plano que compde a parte central
da tela. Nele podemos notar os edificios ja citados, um pequeno corrego no canto inferior
direito do quadro e uma série de copas de arvores que se misturam com as casas da pequena
vila, além de algumas poucas figuras humanas realizando tarefas diérias, uma delas dando de
comer a um animal de transporte, um cavalo ou burro de coloragéo acinzentada, outras lavando
roupas no riacho, etc. Ao longe, em um terceiro plano, vemos mais arvores, inclusive
araucérias, que irdo figurar em outros quadros do artista, alguns edificios esparsos pelo

territério e, no canto superior direito, nuvens que ameagam um comeco de tempestade, dada a

sua coloracéo.

Figura 4 - Expedito Camargo Freire. Vila Maria, 1948, 6leo sobre tela, Museu Nacional de

Belas Artes. Imagem retirada de Google Arts and Culture, acessado em 22/03/2023 - 22h
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Esteticamente, esta € uma cena construida nos padrbes formalistas a qual Freire
subscrevia; h& uma preocupacdo clara com o desenho, as figuras tém seus limites respeitados
e ndo invadem o espaco uma da outra, apesar disso, julgo importante observar as ja citadas
copas das arvores do segundo plano do quadro, pois ao invés de tentar desenhar cada folha das
arvores, Freire usa pinceladas de tons de verde, amarelo e marrom para criar um pequeno
bosque e dar movimento a obra, fazendo com que as arvores parecam se mover com o vento.
A perspectiva também é bem trabalhada, a grande &rvore em primeiro plano em contraste com
as casas cada vez menores em segundo e terceiro plano servem para criar a ilusdo de
profundidade necessaria para que o olho do espectador acredite que aquela é uma cena
tridimensional.

Trata-se de uma paisagem bucdlica, quase pastoril, é o dia a dia de pessoas simples, que
vivem a beira de um rio e se utilizam da natureza para suprir suas necessidades basicas. Ha
algumas pistas da rotina que estamos observando: a mae em primeiro plano, alids, uma mulher
negra, esta carregando uma trouxa de pano amarrada em sua cabeca; uma cena geralmente
associada a pessoas das classes mais baixas da sociedade, a simplicidade das casas tambem é
uma pista. Aquela mais a esquerda, por exemplo, é claramente composta de simples tabuas de
madeira erguidas e um teto de palha, inclusive, nenhuma das casas parece ter algum forro em
seu interior, sendo apenas quatro paredes e um teto, sobre o chdo de terra batida. A paleta de
cores usada também ajuda a criar esse ar interiorano de paz e tranquilidade, sdo tons terrosos
gue ndo saltam aos olhos, como verdes, amarelos, marrons e um pouco de azul, apenas na roupa
da mée em primeiro plano e em uma das casas.

E importante ndo balisar a analise somente com dados empiricos, e, felizmente, ha
discussdes desta tela na critica especializada, cito aqui alguns exemplos: Quirino Campofiorito,
ja citado aqui, faz um apanhado da producao de Freire no saldo do ano de 1948, justamente
pelo prémio recebido; ele reivindica o titulo de “moderno” para Freire, mesmo ele participando
da “Se¢do Geral”, dizendo ele ser um bom “moderno”, que ndo se deixa levar por invencdes
estilisticas, sempre retornando a forma (Campofiorito. 06/01/1949, p. 7). Ja a coluna “O Salao
Numero Cinquenta e Trés”, ndo assinada, no “Correio da Manha”, falando especificamente de

“Vila Maria”, tem outra visdo sobre o assunto.

“Mas, voltando aos concorrentes ao saldo, o quadro de Camargo
Freire, “Vila Maria”, prémio de viagem ao pais, tem a tal tristeza de
cores, a tal melancolia. Agradavel na sua simplicidade. (...) Trata-se de
um desses quadros gque tém apenas o necessario “modernismo” para
gue 0s que ndo apreciam o modernismo possam dizer:

51



- Assim ¢é que eu gosto. Moderno, mas se reconhece tudo”. (O Saldo
NUmero Cinquenta e Trés. 11/01/1949, p. 16).

Trata-se de uma critica negativa ao trabalho de Freire, mas que constréi um discurso
parecido com o de Quirino: um “moderno” que sabe quando parar, o que, para a coluna acima,
seria apenas uma tatica para tentar agradar a todos, sem se comprometer com ninguém.

Por Gltimo retomo mais uma coluna apresentada no capitulo anterior, que também se
refere explicitamente a tela “Vila Maria”, a coluna ndo assinada “Notas de Arte” do Jornal do
Commercio” do dia 29 de dezembro de 1948, na qual se faz uma comparacdo com um outro
pintor de paisagens da época, Paulo Gagarin (Notas de Arte. 29/12/1948, p. 7). E dificil precisar
exatamente a qual obra de Gagarin o texto se refere, o catdlogo do SNBA de 1948 nos diz que
ele participou da exposicdo com trés obras: “Tempo Ameacador”, “Telhados (Rua Barao de
Itapetininga - S. Paulo)” e ‘“Paisagem de Umuarama”. Umuarama, sabe-Se, &€ uma regido de
Campos do Jord&o, o que pode nos indicar que a comparacao havia sido feita com esta ultima
obra, entretanto, a tese de Juliana Sabatino Duarte Cabral (2021) sobre Paulo Gagarin, ja citada
aqui, que faz uma pesquisa extensa de mapeamento das obras do artista, cita dois quadros com

esse nome, um de 1937 e outro de 1944, que ndo tém relacdo aparente com o saldo de 1948.

Mesmo assim, seguem as duas a titulo de comparacéo.

Figura 5 - Paulo Gagarin. Lago de Umuarama (Campos do Jord&o), 1937, 6leo sobre tela, 49
x 39cm In: CABRAL, Juliana Sabatino Duarte. Paulo Gagarin (1885-1980), o meio artistico
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carioca impressionista no inicio do século XX e a exposi¢do de arte moderna francesa no
Palace Hotel em 1928. Brasil, Rio de Janeiro, UFRJ, 2021.

Figura 6 - Paulo Gagarin. Vale de Umuarama, 1944, dleo sobre tela. In. CABRAL, Juliana
Sabatino Duarte. Paulo Gagarin (1885-1980), 0 meio artistico carioca impressionista no
inicio do século XX e a exposicdo de arte moderna francesa no Palace Hotel em 1928.
Brasil, Rio de Janeiro, UFRJ, 2021.

Apesar de ndo ser possivel comparar as cores do segundo quadro, ndo € impossivel
perceber pontos em comum com a obra de Freire: primeiro, o tema, é claro, nem me refiro a
cidade de Campos do Jorddo, mas sim ao fato de serem cenas bucoélicas, de natureza, quase
inabitadas que sdo representadas pelos artistas de algum ponto fora do enquadramento, ndo
raramente de um lugar alto. Talvez, inclusive, a melhor comparagdo seja com a obra “Alto do
Lajeado”, analisada aqui anteriormente, dados o ponto de vista mais alto e a completa auséncia
de pessoas. Isso ndo significa dizer, como talvez gostaria o critico, que um tenta copiar o outro,
mas sim que ambos, inseridos no circuito dos sal6es, em especifico os Nacionais de Belas
Artes, estariam em contato e poderiam se ver impactados um pelo outro.

Passando para 0s anos 50, Freire comeca a ir atrds do prémio de viagem ao exterior, 0

maior de todos, reservado a um nimero restrito de artistas. A critica parece apoiar a escolha,
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sendo que sua participacdo nos saldes da época é quase sempre elogiada®*. No entanto, o prémio
s6 vem de fato em 1956, com o quadro “Namorados”. E so depois dessa vitoria, inclusive, que

0 artista consegue realizar sua exposicdo monografica no MNBA em 1960.

Figura 7 - Expedito Camargo Freire. Namorados, 1956, 6leo sobre tela, Museu Nacional de

Belas Artes. Imagem retirada de Google Arts and Culture, acessado em 22/03/2023 - 22h.

Assim como com “Vila Maria”, vale uma analise mais aprofundada deste quadro, dada
a sua importancia na trajetéria do autor. Também um éleo sobre tela, como foram, aliés, todas
as obras do artista que se tem noticia. Se encontra hoje também no MNBA, devido ao alto
prémio que recebeu. E interessante notar as semelhancas e diferencas entre a obra que ganhou
0 outro prémio de viagem, como a divisdo em planos, apesar de este quadro so ter dois e o

outro apresentar trés divisdes. A mesma estratégia € utilizada: um plano mais perto do

54 Sobre as falas da imprensa a respeito da concorréncia de Freire ao prémio citado, ver o subcapitulo “1.4 - A
critica” deste trabalho.
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espectador, que aparenta maior e com mais detalhes e um mais distante, que aparenta menor e
menos detalhado, para criar a ilusdo de profundidade. Entretanto, aqui o foco ndo € a paisagem,
mas sim as duas figuras humanas que tomam quase todo o espa¢o da tela, um homem e uma
mulher: os namorados do titulo, portanto. Ao contrério da maioria das suas obras, temos aqui,
entdo, a oportunidade de avaliar as habilidades de anatomia do artista.

Primeiro, 0 homem, sentado em uma pedra a esquerda do quadro, se encontra olhando
sua parceira de cima para baixo, com o olhar terno, e as maos repousadas sobre o colo, em
posicdo de descanso; todo o0 seu posicionamento é pensado para ndo ser agressivo, mas sim,
admirador; o0 seu corpo magro se encontra quase curvado para poder observar melhor sua
parceira. As vestimentas dele também sdo importantes: chapéu de boiadeiro, camiseta sem
mangas listrada, calcas batidas e descalgo, claramente ndo é um homem de posses, pelo
contrario, traz a imagem de um trabalhador do campo, que poderia muito bem ter saido de uma
das casas de “Vila Maria”.

Ja a mulher, enquanto também no primeiro plano, junto com o homem, se encontra a
frente dele, por sua vez, deitada em uma toalha azul, sua figura € menos ligada a do parceiro
do que a dele a ela; ao contrario do homem, ela ndo dirige seu olhar para ele, mas sim para
baixo, talvez para as flores perto de seus pés. Entretanto, o levissimo sorriso que ela expressa
e as macas do rosto avermelhadas, ddo a entender que ela tem plena consciéncia de que esta
sendo observada. Suas vestimentas também demonstram um estilo de vida simples, ha apenas
um adereco em seu corpo, um veu vermelho usado na cabeca, sobre os cabelos cacheados, de
resto, usa apenas um vestido branco, pois também tem os pés descal¢os.

A relacdo de poder entre as figuras € sutil, enquanto ele se encontra fisicamente acima
dela, a observando, a mulher também se permite ser observada: seu posicionamento, a luz que
incide sobre ela, as suas vestimentas, simples, porém elegantes, sdo posicionadas de modo a
prender a atencdo do companheiro (e a do observador). As vestimentas de ambos podem nos
dizer coisas interessantes: no caso da mulher, a cor branca do vestido dificilmente fora
escolhida por acaso, pois esta € uma cor muito comumente associada a pureza e castidade
(Pastoureau, 2023), e ja que se trata de uma cena de cortejo, parece correto assumir que essa
seja a ideia que se quer transmitir. J& para 0 homem, as vestimentas falam mais de sua posicao
social do que de suas caracteristicas emocionais: o chapéu grande para a cabeca, para proteger
do Sol, a camiseta ajustada, porém larga o bastante para ndo grudar no corpo, as calcas largas
e desajustadas; como ja dito aqui, trata-se de um trabalhador, mas ousaria dizer, um trabalhador

do campo, lavrador, alguém que realiza um trabalho fisico, ligado a forca do seu corpo.
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Passando para o segundo plano, temos o desenho de um edificio arquitetonicamente
complexo, hd uma série de arcos em sua fachada, de varandas e chaminés, parecem haver varios
quartos pelo complexo e, como toque final, hd uma torre que sobe acima do resto do prédio a
partir do arco central de entrada e que também tem um quarto no topo. A comparagdo com um
castelo ndo € dificil de ser feita, ja que a construcao se ergue no topo duma colina, vendo tudo
e todos, como se ele observasse 0os namorados a distancia, impavido colosso. Entretanto, vale
dizer que ndo se trata de um castelo de fato, mas sim do palacio da Boa Vista, um dos palacios
do governo do Estado de S&o Paulo, localizado em Campos do Jord&o.>®

Em mais um paralelo com “Vila Maria” temos o que, tematicamente, acredito ser um
dos pontos principais da obra: o bucolismo, a tranquilidade, a melancolia etc. Ndo ha nada
violento na cena, ou brusco, mesmo em sua poética o quadro apresenta um enredo harmonioso,
em um clima ameno e sem conflitos. E é interessante notar como essa harmonia ndo vem de
cima, mas de baixo, ou seja, ndo tem a ver com a condi¢éo social dos representados, mas sim
com uma relagdo quase “espiritual” com a natureza. Se tomarmos como exemplo as duas obras
vistas até agora, temos como conclusé@o que as classes mais espiritualmente felizes séo as mais
baixas na “piramide social”, pois apesar de suas escassas posses, encontrariam paz na beleza
dos seus entornos, ou no amor entre si. Isso, claro, destoa da dura realidade dessas pessoas.

Infelizmente, apesar do importante prémio que ela recebe, “Namorados” ndo recebe
criticas especificas como é o caso das outras obras analisadas neste capitulo. Ha algumas
citagdes a ela, como uma pequena coluna na revista “O Cruzeiro” (O Primeiro Prémio para
“Namorados”, 24/11/1956), que informa sobre o prémio recebido pelo quadro e traz até¢ mesmo

uma reproducdo dele, mas nada diz sobre as suas qualidades.

2.3 A Retrospectiva de Camargo Freire (1960)

Foi em 1960, quatro anos depois da premiacdo com a viagem ao exterior, que Camargo
Freire realizou uma exposicao retrospectiva da sua obra no MNBA. Este € um ponto importante
que deve ser trazido a tona pois também ndo é um feito comum, ou seja, 0 Museu Nacional,
como um dos grandes fomentadores das “belas artes” na época, ndo realizava exposi¢oes
individuais de qualquer artista; Freire, como pudemos ver, tinha as conexdes e 0s méritos

necessarios para realizar este feito.

55 Atualmente, pertence ao grupo de palacios do Estado de S&o Paulo, com rico acervo artistico e cultural.
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Infelizmente o esforco desta pesquisa ndo conseguiu reunir muitas informacdes sobre
esse certame, hé alguns anincios nas péginas dos jornais referindo-se ao evento, mas apenas
no intuito de divulgacdo e ndo discussao pela critica especializada. Quanto aos arquivos do
préprio museu, a reforma que, no momento da escrita deste trabalho, se realiza no prédio para
que ele conte com as adequacGes necessarias a uma instituicdo do seu porte, tornou muito dificil
a comunicac¢do, ndo tendo rendido nenhum resultado satisfatério. Ha duas citacdes a ela nos
jornais, uma no “Jornal do Commercio” (Arte Noticiario. 14/08/1960, p. 7) e outra no “Diario
de Noticias” (Algumas Exposigdes. 21/08/1960, p. 74) que comprovam esse certame no més
de agosto.

Entretanto, ha algumas coisas que podem e precisam ser ditas aqui sobre o ano de 1960
para Camargo Freire: primeiro, 0 mais recente dos quadros dele que se encontram no acervo
do MNBA, chamado “Granada, Espanha”, ¢ desta data e consta no catdlogo do SNBA de 1961,

podendo-se inferir que a obra foi adquirida pelo museu nesta ocasiao.

Figura 8 - Expedito Camargo Freire, Granada, Espanha, 1960, éleo sobre tela, Museu Nacional
de Belas Artes. Imagem retirada de Google Arts and Culture, acessado em 22/07/2023 -
22h30min.

Essa é, talvez, a obra que mais destoe da producéo de Freire dentro das que estdo sendo

analisadas neste trabalho. Se trata de uma paisagem, sim, mas uma paisagem urbana, tema
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incomum para o artista, a Ultima cena que vimos que (talvez) poderia ser classificada como
urbana é a de Vila Maria e, ainda assim, se trata de uma vista urbana muito simples que
complementa uma paisagem rural. Nesta obra, por outro lado, temos uma paisagem
propriamente citadina, asfaltada, sem nenhuma cor verde ou marrom, na verdade, neste quadro
predomina o branco das casas, ao invés dos tons terrosos costumeiramente usados pelo artista.
A estrutura do quadro também é diferente, enquanto os vistos até aqui trabalhnavam em planos,
com cenas que se sucediam no espaco, esta tela é muito mais linear, com os edificios fazendo
uma espécie de corredor que leva o olhar do observador as duas figuras que se encontram ao
fundo, quase no centro do quadro.

A diferenca é notada na imprensa. Flexa Ribeiro, prolifico critico que ja foi mencionado
neste trabalho, fala um pouco sobre esta tela em outro texto seu, também no Jornal do

Commercio.

“Com a viagem ao estrangeiro Expedito Camargo Freire obteve modos
mais autdnomos, numa vis&o possuidora de sintese, nos dois envios®®,
sendo de destacar-se Granada.” (Ribeiro. 14/01/1962, p. 6).

Autonomia e sintese sdo o0s dois grandes méritos que a pintura teria, na visdo de Ribeiro,
ambas advindas da profissionalizacdo europeia. Talvez o critico queira dizer que, longe de seus
temas tradicionais, as habilidades de pintor de Freire puderam ser postas a prova, e ao que tudo
parece, foram bem sucedidas, ja que conseguiram sintetizar as qualidades de uma boa pintura,

mesmo longe do que lhe é de costume.

2.4 A Escola e o Saldo Nacional de Belas Artes no Brasil

Faco agora mais um recuo para falar de outros dois temas que ja foram muito abordados
nessas paginas, mas nao tiveram a explanacdo mais detida que necessitam: o funcionamento
exato da ENBA, do SNBA e dos seus prémios.

No Brasil, chega, 1816, um grupo de franceses advindo do campo da arte académica
daquele pais composto de: os pintores Jean-Baptiste Debret, Nicolas-Antoine Taunay e seu
filho, Félix-Emile Taunay, os escultores Auguste-Marie Taunay, Marc e Zéphryn Ferrez, o
arquiteto Grandjean de Montigny e Joaquim Lebreton (Dias, 2009). Esse grupo é conhecido

pela historiografia como a “Missdo Francesa”. E o proprio Lebreton que organiza a viagem que

%6 Os dois envios do Saldo de 1961 foram “Granada” e “Composi¢io”, infelizmente ndo foram encontrados mais
registros desta segunda obra.
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tinha como objetivo a criagdo de uma academia de artes nos moldes franceses no novo mundo
e assim se inicia a historia da academia de artes aqui. O grupo enfrenta dificuldades nos
primeiros anos e s6 consegue de fato abrir a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), dez
anos depois de sua chegada, em 1826, com Henrique José da Silva como diretor. Uma
caracteristica interessante desse esforco é que os desenvolvimentos da AIBA deram a pintura
de paisagem uma posicdo superior a que ela tinha na hierarquia dos géneros da pintura
académica europeia. A professora Elaine Dias (2009), citada acima, nos conta sobre esse
processo, segundo ela, a hierarquizacdo dos géneros seguia a légica de que a arte tinha a funcdo
de representar a grandeza do espirito humano, dai a preferéncia por cenas biblicas, mitologicas
e historicas. Ja aqui no Brasil, pensando a histéria por um viés teleoldgico, a grande empresa
humana j4 realizada no “Velho Mundo” ainda ndo teria acontecido aqui. E claro que em 1816
ja haviam se passado trés séculos de colonizacdo, mas para os franceses que se instalaram aqui,
a real grandeza do pais era a sua suntuosa natureza, intocada, como um éden em meio a
modernizac¢do do mundo.

Isso era especialmente verdade para alguns dos maiores organizadores pedagdgicos da
AIBA que vieram para o Brasil com a Missdo Francesa: Nicolas Antoine Taunay e Félix-Emile
Taunay. Vale fazer algumas observacgdes sobre esse ponto: Nicolas era professor da cadeira de
pintura de paisagem quando estava na Franca e o seu olhar (como o de seu filho e aluno) estaria
naturalmente voltado para esta caracteristica, além disso, a tradigdo dos chamados “viajantes”
que fizeram expedicdes pelo pais entre os seculos XVIII e XI1X como foi 0 caso de Debret e
Rugendas, documentando o que viam em gravuras quase cientificas, deu a esse esforco uma
vasta tradicao pictorica sobre a flora e fauna locais para que os pintores pudessem realizar suas
composicBes. Ademais, antes da chegada dos colonizadores ja existiam aqui povos indigenas
muito bem organizados que tiveram a sua propria historia, cultura e sociedade, entretanto, para
os franceses (e, a bem dizer, para todos os colonos) estes povos ndo passavam de representantes
dessa natureza intocada, como se eles também nao tivessem sido maculados pela “civilizagao”
até aquele momento e, portanto, se encontravam em um estado perpétuo de selvageria, ideia
que serd interpretada de diferentes maneiras ao longo da histéria do Brasil.

Félix-Emile Taunay ira continuar o trabalho iniciado pelo pai de criar uma identidade
nacional baseada na paisagem natural do pais e adicionar outros elementos a ela. Em 1824 ele
vira diretor da AIBA, e nesse cargo comeca a empreitada de estreitar lagcos com a coroa através
de e para promover as producdes da academia e seus proprios ideais. Nesse intuito, Félix-Emile
criou as Exposicoes Gerais de Belas Artes em 1840 (Dias, 2009), feita, inicialmente, apenas

com alunos da academia.
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Em 1890, depois da declaracdo da republica um ano antes, a Academia Imperial se
torna Escola Nacional. Isso é feito através do decreto n° 938 de 08 de novembro de 1890 (Dazzi,
2017). Sob a direcdo de Rodolpho Bernardelli (1889 - 1915) a Escola ira tentar implementar
mudancas no seu curriculo com o intuito de modernizar o ensino, apesar disso, muitos percalgos
terdo de ser superados, principalmente nos primeiros anos de funcionamento da instituicéo que,
com a morte de Benjamin Constant, ndo contava com um nome forte no governo que lutasse
pelos seus interesses, relegando-a a um prédio antigo e insalubre que impossibilitava a
implantacéo das melhorias pretendidas (Dazzi, 2017).

S6 em 1908 a Escola conseguird um edificio novo, mas até la muitos dos professores
do grupo original de 1890 j& haviam se exonerado dadas as péssimas condicGes de trabalho.
Dito isso, é importante informar que, hoje, existe um vacuo na producao académica sobre a
ENBA (Dazzi, 2013), o periodo anterior, da Academia Imperial, principalmente os primeiros
anos, sdo muito estudados, e também, mais recentemente, o periodo de transicdo no comeco da
republica, mas estudos que tém como foco periodos posteriores sdo mais raros e, quando
existem, séo enviesados pela ideia modernista que se tinha do ensino académico (Dazzi, 2013).

Entretanto, talvez seja possivel aprender um pouco sobre as questdes que a Escola
enfrentou nos anos aqui observados (principalmente os 30 e 40 do seculo passado) se olharmos
os decretos federais que modificaram seu funcionamento naqueles anos. Em 1934, a Exposicéo
Geral de Belas Artes passa a se chamar Saldo Nacional de Belas Artes e terd seu funcionamento
regrado pelo decreto n® 22.897, de 06 de julho de 1933 que, além de instituir a mudanca de
nome da exposicdo, também cria o Conselho Nacional de Belas Artes e rearticula o
funcionamento da ENBA®’.

O citado decreto diz, nominalmente,

“Atendendo & conveniéncia de uma intervencdo mais direta do
Govérno na conservagao do patrimonio artistico do pais, nos meios de
difusdo do seu conhecimento e no apoio e incentivo ao progresso das
artes plasticas em nosso meio.

DECRETA:

I — Dos fins e da organizagdo didatica da Escola Nacional de Belas
Artes

Art. 1° A Escola Nacional de Belas Artes, para corresponder & dupla
finalidade que Ihe incumbe, em virtude das alineas i e j do artigo 20 do
decreto n. 19.852, de 11 de abril de 1931, mantera dois cursos
didaticamente autonomos: o de Arquitetura e o de Pintura, Escultura e
Gravura.” (Decreto 22.897. 06/07/1933).

57 Sobre isso também ¢é interessante ver o decreto n° 19.852, de 11 de abril de 1931, que institui a criagio da
Universidade do Rio de Janeiro, e inclui a ENBA neste instituto. O Decreto de 1933 foi feito para complementar
e reescrever certos pontos do decreto de 1931 no que diz respeito 8 ENBA especificamente.
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Isso demonstra um claro interesse do recém formado governo Vargas em influenciar os

rumos da cultura no pais. A divisdo em dois cursos, um somente de arquitetura e outro

compreendendo pintura, escultura e gravura®, encontra eco na organizagio do novo saldo, que

também seria dividido em dois, um s6 de arquitetura e um de belas artes. Para a organizacéo

do juri dos ditos salGes, e com uma série de outras fungdes, também €é criado o Conselho
Nacional de Belas Artes (CNBA).

“Art. 38. Para cumprir sua fungio social, a Escola Nacional de Belas
Artes organizara cursos de extensdo universitaria, coordenando
esforcos, néste sentido, com o Muséu Nacional, Muséu Historico,
Bibliotéca Nacional, Arquivo Publico, Licéu de Artes e Oficios e
outros estabelecimentos e instituicbes congéneres da Capital da
Republica e dos Estados.

Art. 39. Fica instituido o Conselho Nacional de Belas Artes, que tera
as seguintes atribuicdes:

I1, opinar sbbre as altas questdes de Belas Artes, sua difuséo e seu
aperfeicoamento no pais;

111, zelar pelo patrimonio artistico da Nagéo, sugerindo aos govérnos
da Unido e dos Estados medidas relativas & sua conservagdo,e
manutencao;

111, pugnar, junto aos poderes competentes, pela observancia dos
preceitos juridicos atinentes & propriedade artistica;

1V, emitir parecer s6bre assuntos de arte e de construgdes de interése
publico, quando consulado pelos governos da Unido ou dos Estados;
V, promover a realizacdo de concursos para projetos de edificios ou
monumentos, de que for incumbido pelo Govérno Federal ou
mediante solicitacdo dos governos estaduais;

VI, organizar museus, escolas ou cursos de Belas Artes dos Estados
da Republica, quando receber essa incumbencia dos respectivos
governos;

VI, promover o comparecimento oficial e organizar a representacdo
artistica nas exposicdes estrangeiras;

VIII, propdr os membros, representantes e organizadores oficiais dos
Congressos de Belas Artes e de Arquitetura que se realizarem no pais,
para 0s quais concorrer financeiramente o Govérno Federal;

IX, promover, anualmente, conferencias sObre Belas Artes,
Arquitetura e Arqueologia, principalmente da America, podendo,
para ésse fim, convidar profissionais estrangeiros de reconhecido
mérito;

X, organizar o Dicionario brasileiro de Belas Artes;

X1, promover, anualmente, a organizagdo do Saldo Nacional de Belas
Artes;

XII, promover, anualmente, a organizacdo do Saldo Nacional de
Arquitetura;

58 E a opinido desta pesquisa que o decreto de 1933 apresenta uma preocupagio muito maior com o estudo da
arquitetura do que com a pintura, escultura e gravura, pois ele muda muito mais pontos sobre o ensino daquela

disciplina do que destas.
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X111, propor ao Govérno a aquinizagdo de obras de arte de artistas
nacionais que merecam figurar nas colecGes da Pinacotéca da Escola
Nacional de Belas Artes.” (Decreto 22.897. 06/07/1933).

Fica claro o poder que tem esse 6rgao dentro do campo artistico, suas incumbencias
poderiam fazer a carreira de um artista crescer ou decair. E claro que ¢ dificil precisar o poder
real da atuacéo desse 6rgdo no folego deste trabalho, mas se considerarmos as reivindicagdes
dos membros do Nucleo Bernardelli e certas manifestagdes da imprensa especializada da
época, faz sentido acreditar naqueles que desejavam uma mudanca nesse sistema.

Ainda neste assunto, vale falar dos pormenores da aplicacdo dos prémios dessa
competicao.

“Paragrafo unico. Cabera 4 referida comissdo a escolha, nos termos
do paragrafo unico do art. 44 do presente decreto, de tres dos
membros do juri de cada sec¢do, bem como o julgamento dos
trabalhos expostos para a concessdo dos seguintes premios e
recompensas :

a) menc¢do honrosa;

b) medalha de bronze;

¢) medalha de prata;

d) premio de viagem, durante um ano, no pais;

e) premio de viagem, durante dois anos, no estrangeiro;

f) medalha de ouro;

g) medalha de honra.” (Decreto 22.897. 06/07/1933).

A ordem dos prémios é muito importante aqui, neste sistema, um artista ndo poderia
ganhar um prémio menor do que ele ja havia recebido anteriormente, assim como também nao
poderia ganhar o maior dos prémios logo na primeira participacdo. Esse sistema de
“escadinha” foi criticado por Quirino Campofiorito na introducao do livro de Frederico Morais
sobre o Nucleo Bernardelli, por fazer com que artistas que ja haviam ganhado, por exemplo,
a medalha de bronze, fossem agraciados com a medalha de prata mesmo tendo apresentado
trabalhos de qualidade inferior ao trabalho que ganhara o bronze. Camargo Freire completou
a trajetoria nesta "escadinha™, mas mesmo assim caiu no esquecimento, como, alias, também
cairam tantos outros que se esforcaram para serem reconhecidos por esse sistema.

Quanto aos prémios de viagem, muito mencionados aqui e que sdo pontos altos da
trajetoria artistica de Camargo Freire, eram, respectivamente 0s nacional e internacional,
bolsas de estudo cobrindo um e dois anos para que o artista pudesse expandir seus horizontes
pictoricos e pudesse estudar em outros centros de producdo artistica. Para o internacional,
especificamente, a maioria escolhia ir para Paris, considerado, na época, 0 maior centro de

producéo artistica do mundo.
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2.5 O Saldo Paulista de Belas Artes

Outro certame que muito interessa a esta monografia é o j& citado Saldo Paulista de
Belas Artes (SPBA), isso pois a obra “Queimada na Serra”, que deu o empurrdo inicial desta
pesquisa, participa do evento em 1953 e ganha um “prémio de aquisi¢do” no valor de 20.000
cruzeiros. Esta é a Gltima noticia que temos da obra até a sua musealizagdo em 1998, com a
criacdo do MI, mesmo os arquivos da Hospedaria dos Imigrantes, hoje salvaguardados pelo
Arquivo do Estado de S&o Paulo, ndo contém informacgdes sobre a chegada dessa obra.
Sabemos desta participacdo ndo so pelo catdlogo do Saldo daquele ano, como também pela
publicacdo do Diario Oficial do Estado de S&o Paulo de 25 de outubro de 1953, informando os

premiados na categoria e o valor do prémio.

Salvador Rodrigues Junior; o Jurl
indicou ainda, para serem adqui-
ridos, os eeguintes trabaihos: —
“Casa do Povoador de Piracicaba”
n». 8, de Antonio Pacheco Ferraz,
por C;',rs 20.000,00; “Queimada na
seITR ™ n. 44, de Expedito Camar-
g0 Freire, por Cr$ 20.000,00; —
“‘?‘lameda. Aclimacdo — S. Pau-
o™ n. 38, de Edgard Oehlmeyer,
por Cr$ 16.00000; “Saudade” n.
18, de Arlindo Castelani Di Carli.
gnordcnogs.?go%a:m o

, de waldo eira. por C

1o.qgo.oo; “Arredores de Gamp?
nas” n, 88, de Paulo Q. Yancelot~
tl. por Cr$ ?.000.00: “Rua Cam.
bugi-Jacani” n. 67, de Luix Gual.
berto, por Cr$ 7.00000; “Rua do
Alejadinho - Oure Preto” de Chlau
Deveza, n. 37, por Cr$ §.00000:

Figura 9 - Detalhe da pagina do Diario Oficial onde se encontra a premiacdo recebida por

Camargo Freire, a pagina inteira estd no Anexo B deste trabalho.

Dito isso, é importante mencionar, entdo, como era o funcionamento desta exposicao e
sua importancia no cenario artistico paulista. Para iniciar essa tarefa, utilizo o livro de Marcia
Camargos “Entre a Vanguarda e a Tradi¢do: os artistas brasileiros na Europa (1912 - 1930)”,

de 2011, no qual ela discorre sobre a questdo do Pensionato Artistico em Sdo Paulo. De acordo
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com a autora, 0 melhoramento da formacg&o artistica dos artistas brasileiros passa a ser uma
preocupacao estatal com a vinda da familia real para o Rio de Janeiro em 1808, nesta ocasido,
D. Jodo VI comega uma série de projetos “modernizadores” na entdo capital federal, um destes
foi o incentivo da criagdo, aqui, de uma Academia de Artes nos moldes europeus, desejo
concretizado com a vinda da chamada “Missdo Francesa” em 1816.

E importante entender que com a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) da-se
inicio a atitude do governo de enviar artistas para a Europa, com bolsas estatais, para que eles
se aperfeicoem. Ainda de acordo com Marcia Camargos, essa pratica come¢a como uma forma
pessoal do imperador (principalmente D. Pedro Il) de incentivar artistas do seu gosto, mas é
institucionalizada em 1855, sendo oferecidas bolsas diretamente pela AIBA.

A proclamacéo da republica em 1889 veio com algumas mudangas de cenério, agora 0s
Estados mais ricos procuravam afirmar sua identidade na jovem nacéo, dentre eles, S&o Paulo.
E com esse desejo que se instaura o chamado “Pensionato Artistico”, em 1912, que dura até
1931 e tinha o objetivo expresso de enviar e manter artistas paulistas de destaque para uma
estadia na Europa, geralmente em Paris. Estes deveriam, ao término da sua estadia, produzir
um trabalho que seria destinado a Pinacoteca do Estado.

Como dito, o intuito do programa era elevar a qualidade artistica do Estado, isso fica
claro com a obrigatoriedade do artista agraciado de criar uma obra para a Pinacoteca no final
da sua formacéo. O Pensionato é extinto em 1931 por mudancas desejadas para o setor cultural
pelo recem formado governo federal de Getulio Vargas. Cria-se assim, em 28 de janeiro 1932,
através do decreto nimero 5.361, o Saldo Paulista de Belas Artes (SPBA). Nos debrugemos

sobre os estatutos de criacao e regulamentacdo do salao.

“Artigo 1.° - O Conselho de Orientagdo Artistica, creado pelo decreto
n. 4.965, de 11 de abril de 1931, sera 6rgdo consultor da Secretaria de
Estado da Educacdo e da Salde Publica, nos assuntos relativos ao
ensino e protecdo das belas artes.

Artigo 2.° - Esse Conselho compfe-se de um presidente nato, de
membros efetivos e de livre escolha do Secretario da Educacéo e da
Salde Publica.

§ 1.° - E presidente nato do Conselho o Secretario da Educacéo e da
Salde Publica, que presidira as respectivas reunides, sendo substituido
nos seus impedimentos pelo membro do Conselho que designar.

§ 2.° - Os membros efetivos serdo nomeados pelo Secretario da
Educacéo e da Saude Publica dentre brasileiros natos, de acérdo com
as seguintes normas:

I - Um professor do curso de arquitetura da Escola Politécnica;

Il - Um professor do Conservatorio Dramatico Musical de Sao Paulo;
111 - Um representante da Escola de Belas Artes;

IV - Um representante da Sociedade Paulista de Belas Artes.
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§ 3. - Os membros de livre escolha, nomeados pelo Secretério da
Educagdo e da Salde Publica, em nimero de trés, serdo pessoas de
reconhecida competéncia em assunto de belas artes.

Artigo 3.° - Os membros do Conselho terdo exercicio pelo prazo de
quatro anos, podendo ser reconduzidos.

§ Unico - O mandato de membro do Conselhos sera exercido
gratuitamente.

Artigo 4.° - Constitue atribui¢des fundamentais do Conselho:

a) - Colaborar com o Governo na orientagdo e direcdo do ensino
artistico;

b) - Promover e estimular iniciativas em beneficio da cultura artistica;
C) - Sugerir providéncias tendentes a ampliar os recursos financeiros
concedidos pelo Estado ao desenvolvimento das artes;

d) - Estudar e emitir parecer sobre assunto de ordem administrativa e
didatica referente a qualquer instituto de ensino de Belas Artes;

e) - Propor ao Governo o nome de artistas paulistas que devem
aperfeigoar os seus estudos, como pensionistas de artes do Estado, nos
grandes centros de cultura artistica.

Artigo 5.° - O Conselho reunir-se-4 quatro vezes anualmente e
realizara em cada reunido as sessdes que forem necessarias ao
desempenho dos respetivos trabalhos.

§ 1.° - Quando julgar necessario poderda o Governo convocar
extraordinariamente o Conselho.

8 2.% - As decisdes do Conselho serdo tomadas pela maioria absoluta
de votos dos seus membros.” (Decreto 5.361. 28/01/1932).

Estes sdo os primeiros cinco artigos da lei mencionada. Eles dispde sobre a criacdo do
Conselho de Orientacdo Artistica (COA) e substitui o Pensionato Artistico em todas as suas
atribuicdes, ele funciona, alias, de forma muito parecida com o Conselho Nacional de Belas
Artes (CNBA), mencionado também no ultimo subcapitulo, mas, no caso, exclusivo para Sdo
Paulo. I1sso demonstra um cuidado especial para com o Estado, o que faz sentido se lembrarmos
gue 0s animos ja se encontravam bem acirrados, tendo a chamada Revolucao Constitucionalista
se dado mais tarde naquele mesmo ano.

Outro cuidado tido com essa regulamentacéo foi 0 de manter o costume de doar as obras
premiadas para a Pinacoteca do Estado pois “Artigo 20. - As obras dos artistas premiados a que
se refere o artigo 10.°, e que forem apresentadas no concurso respectivo, ficardo pertencendo a
Pinacotéca, independentemente de indenizagdo”. Isso demonstra que o intuito de engrandecer
0 patrimdnio artistico paulista continuou mesmo com a extin¢do do Pensionato.

Olhemos agora para outra lei, o decreto nimero 14.679 de 24 de abril de 1945.

“Artigo 1.° - O Saldo Paulista de Belas Artes, criado pelo Decreto n.
5.361, de 28-1-1932, se rege pelo presente Regulamento.

Artigo 2.° - O Saldo Paulista de Belas Artes constara das seguintes
seccoes:
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a) - de pintura, compreendendo: obras de pintura a 6leo, aqua, pastel
com afrescos, desenho em geral, aguaforte, gravura, buril, xilografia e
litografia;

b) - de escultura, compreendendo: obras de escultura, gravuras em
pedra dura e medalhas:

C) - de arquitetura, compreendendo: desenhos em geral, aquarelas,
guaches, de projetos arquitetdnicos e urbanisticos, tie [sic] construcdo
de edificios publicos ou particulares, parques e jardins, campos de
aviacdo, desenho ou aquarelas de velhos monumentos, igrejas,
aspectos de cidades coloniais, maquetes arquiteténicas, podendo os
projetos serem feitos em colaboragé&o;

d) - de arte decorativa, compreendendo: trabalhos originais em vitrals
[sic], vidros, couros, cristais, ceramica (louca fina) artistica, ferro
batido e outros que lhe sejam correspondentes a juizo da Comissao de
Selecéo.

(...

Artigo 25 - Os jaris de premiacdo poderdo indicar uma relagdo dos
trabalhos expostos que merecam ser adquiridos para figurarem em
reparticOes publicas.

§ 1.°- O Conselho de Orientacdo Artistica escolhera entre os trabalhos
indicados, aqueles que, a seu critério, deva adquirir.

§ 2.° - Para os fins deste artigo, sera consignada no or¢camento do
Estado a verba especial de Cr$ 15.000,00

Artigo 26 - As aquisices de trabalhos serdo feitas até 10 (dez) dias
antes do encerramento do Saldo.

Paragrafo unico - Se a verba constante do § 2.0, do artigo anterior ndo
tiver aplicacdo total, ou parcial, o saldo existente acrescera a dotagédo
para 0 mesmo um, no ano seguinte.

Artigo 27 - O saldo proveniente da subvencdo para o Saldo serd
aplicado pelo Conselho de Orientagdo Artistica na aquisicdo de
trabalhos expostos, com a audiéncia dos jdris de premiacéo.

Artigo 28 - Durante a exposic¢do, os trabalhos s6 poderdo ser vendidos
por intermédio da Comissdo Organizadora” (Decreto 14.679.
24/04/1945).

E importante dizer que, apesar do que afirma o artigo 1° a lei nimero 5.361 ndo

menciona o SPBA, pelo menos nominalmente, em lugar nenhum. E dificil, também, saber o

que exatamente aconteceu nestes quase dez anos para que o Saldo sé fosse propriamente

regulamentado nesta data, de uma forma ou de outra, € possivel concluir que Camargo Freire

participou do certame em 1953 sob essas regras. E principalmente o artigo 25 que nos é mais

interessante, pois ele diz que as obras escolhidas para este prémio serdo, obrigatoriamente,

adquiridas pelo Estado e para o Estado, isso ndo s6 nos diz que o governo estava procurando

aumentar ainda mais a colecdo publica de obras de arte, destinando-as a outras “reparti¢cdes

publicas” que ndo a Pinacoteca, mas também, mais especificamente, refor¢a a ideia de que

“Queimada na Serra” tenha partido direto daquele certame para a Hospedaria dos Imigrantes

pois ela era, na época, um 6rgdo publico em pleno funcionamento.
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Infelizmente mais documentos se fariam necessarios para se chegar a essa conclusdo de
forma categorica; este vacuo torna essa uma afirmacgéo apenas conjectural. Entretanto, isso ndo
torna inutil o entendimento do certame, muito pelo contrario, esta € uma parte importante do
percurso da obra desde que ela saiu das maos do artista, significa que ela foi vista, analisada e
julgada de qualidade o bastante para fazer parte do acervo de obras do Estado, além de ter se

convertido em valor monetério para quem a produziu.

2.6 Comparagcdes, contradices e idiossincrasias

Feita essa necessaria regressao, voltemos ao artista analisado neste trabalho. Seria
intelectualmente desonesto ndo apontar as contradicdes do discurso presente nas obras
analisadas até aqui, o que Freire tenta fazer em sua producdo € algo que, a bem dizer, 0s
modernistas também tentavam fazer ha muito: encontrar o tipo ideal brasileiro, de preferéncia,
um que viesse das camadas populares do pais. 1sso vai poder ser visto nos mais diversos artistas
desde o comeco do século XIX, apesar de mudancas no enfoque, a ideia principal por trés desse
tipo de esforco € a unidade, ou conciliacdo dos grupos sociais, 0 que, claro, passa pelo
apagamento dos processos de luta contra a opressao, e reedita a histdria brasileira para que ela
seja uma unido harmoniosa e gradual das racas ao invés de uma incorporacéo violenta e falha
dos povos envolvidos na cultura do colonizador.

E importante notar o quio idealizadas sdo as cenas de Freire. “Vila Maria” claramente
ndo possui nem ao menos saneamento basico, mas ndo se vé sujeira em lugar algum, o mesmo
pode ser dito de “Namorados”, sao pessoas simples, com roupas simples, mas nao ha um rasgo,
uma mancha, um remendado etc. ndo que isso seja imprescindivel, afinal de contas, ndo é
porque sdo mais pobres que as pessoas andariam por ai com roupas sujas, ainda mais em um
encontro romantico. Entretanto, é preciso lembrar que uma pintura é feita durante longos
periodos e os detalhes sdo todos bem pensados, o fato de as vestimentas serem totalmente
limpas e o lugar sem nenhuma poluicdo visual contribui para a ideia maior de harmonia entre
o casal e 0 seu ambiente.

Também é preciso lembrar que todas as figuras humanas analisadas até aqui sdo negras
ou, ndo brancas, o que traz a baila ndo sé a ideia de harmonia, mas de harmonia entre as racas.
Essa é uma questdo que artistas e intelectuais debatem desde o século XIX sendo que existiram
quase 400 anos de escraviddo de negros e povos indigenas, justamente as outras duas
populacdes quecompbem a triplice racial que teria supostamente formado o Brasil, junto com

os colonos europeus. A resposta de Freire ¢ clara, como dito acima: uma “unido harmoniosa
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das ragas”, pois cada uma encontraria felicidade no lugar que lhe foi relegado, mais do que
isso, Freire ainda faz o trabalho de alcar essa populagdo a posicdo de protagonistas da propria
historia, uma historia romantizada e sem conflitos, como se dissesse que aqueles sim eram
sortudos, pois encontraram paz na sua simplicidade.

Dito isso, gostaria de apresentar mais trés imagens ao leitor que vao nos ajudar a
compreender algumas questdes sobre a producgéo de Freire e de seu legado.

e YBIVIEINE

Figura 10 - Edmundo Ferreira da Rocha, Participando de importante reunido no Rotary Clube,
reproducdo de fotografia, Arquivo Edmundo Ferreira da Rocha. Imagem retirada do dossié de

comemoracdo dos 100 anos do nascimento de Camargo Freire.
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'EXPOSICAO DE QUADROS - C...JORDAOM

Figura 11 - Edmundo Ferreira da Rocha, Exposi¢ao de Quadros de sua Autoria, reproducéo de
fotografia, Arquivo Edmundo Ferreira da Rocha. Imagem retirada do dossié de comemoracao
dos 100 anos do nascimento de Camargo Freire.
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Figura 12 - Expedito Camargo Freire. Auto-retrato, 1948, 6leo sobre tela. Imagem retirada do

dossié de comemoracdo dos 100 anos do nascimento de Camargo Freire.

As trés imagens acima foram retiradas do dossié online disponibilizado pela prefeitura

de Campos do Jorddo, portanto, todas as consideracdes feitas sobre o significado de

70



“documento historico” na introducdo deste trabalho também valem para esta anélise em
especifico.

Apesar de serem de datas diferentes, as duas primeiras fotos foram escolhidas para
figurar aqui pois s&o as duas unicas coloridas que foram reunidas pelo dossié, sendo melhores
para ilustrar o argumento feito aqui, de que Camargo Freire era um homem n&o branco.
Camargo Freire pintou um autorretrato datado, possivelmente, de 1948, uma vez que , apesar
de essa informagdo nao estar presente no dossi€ de Campos do Jorddo, ha um “Auto-retrato”
que figura entre as telas expostas no catalogo do SNBA daquele ano, nos levando a concluir
que seja esta mesma. E preciso lembrar que este também é o ano em que Freire ganha o prémio
de viagem nacional com a tela “Vila Maria”, importante ponto de sua carreira que é bem
discutido pela critica. No entanto, diferente desta Ultima, o seu “Auto-retrato” ndo ganha
nenhuma critica dedicada s6 a ele. Mesmo assim, vale trazer aqui uma critica geral feita ao

artista naquele certame.

“E Camargo Freire, que foi um dos valorosos concorrentes ao prémio
de viagem, reafirma as solidas qualidades de paisagista, ja
reconhecidas desde o ano passado. As telas expostas revelam
composicdo segura, cortes [sic] felizes, riqueza de cor, reflexos de
agua, movimento: na “Chuva” ou em “Vila Maria”, a riqueza de
matéria ¢ o equilibrio policromico se constatam.” (Ecletismo no saldo.
06/01/1949, p. 12).

“Chuva - Sao Paulo” foi a terceira submissao de Freire das trés feitas naquele ano, e,
por mais que a coluna se refira, nominalmente, as duas outras, a construgdo “as telas expostas”,
na terceira linha podem nos levar a crer que, pelo menos naquela primeira sentenca, o autor
poderia estar se referindo a todas as telas daquele ano, ainda que se dedique a analisar as suas
qualidades como paisagem. De uma forma ou de outra, o “apagamento” dessa tela nao ¢ algo
gue acontece SO nesta critica, se retomarmos o0s textos trazidos nos capitulos anteriores,
principalmente os de 1948 ou inicio de 1949, nota-se que ndo hd nenhuma mencdo ao
autorretrato.

Mais uma vez é importante denotar a agéncia dos personagens envolvidos, ou seja,
nenhum deles seria obrigado a ficar tracando comparativos entre um quadro e seu retratado,
ainda mais no que diz respeito a cor da pele do sujeito, entretanto, se admitirmos, por exemplo,
que a exclusdo de “Auto-retrato” da critica trazida acima ¢é proposital, precisariamos comegar
a tracar hipdteses que explicassem tal conclusdo. Vale observar que, se ndo existisse as

fotografias e mesmo o autorretrato, se ficassemos apenas na critica de época talvez nunca
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saberiamos que Camargo Freire ndo era um artista branco. O siléncio sobre tal dado impera na
letra dos criticos, resultado de um racismo impiedoso que imperou, e impera, diante das pessoas
de origem afro-brasileira.

N&o € possivel chegar a alguma conclusdo cabal, as evidéncias de um apagamento da
cor de Camargo Freire sdo, no maximo, circunstanciais, e, mais uma vez, aderegar essa
caracteristica fisica ou ndo é uma decisdo totalmente legitima do artista em questédo, entretanto,
os documentos, como diz Ulpiano Bezerra de Meneses, em texto ja mencionado aqui, de 1997,

sempre irdo trazer questdes pertinentes a contemporaneidade do pesquisador.
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Capitulo 3 - Queimada na Serra: a trajetéria de um quadro de Camargo

Freire; do Sal&o Paulista de Belas Artes ao Museu da Imigracao.

Capitulo final desta monografia, ndo € menos importante na compreensdo global deste
trabalho, aqui, irei tentar fazer uma analise o mais minuciosa o possivel da obra “Queimada na
Serra” de Camargo Freire, ndo s6 como obra de arte, mas também, e principalmente, como

documento histérico, que teve uma trajetdria e, possivelmente, também terd um destino.

3.1 A obra

Figura 13 - Expedito Camargo Freire, Queimada na Serra, 1953, 6leo sobre tela, 116cm x 89

cm.

Esta ¢ “Queimada na Serra”, como ndo ha falas da critica especializada sobre a obra, o

que podemos dizer apenas olhando para ela? Primeiramente, é possivel apontar uma
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caracteristica ja vista em outros quadros analisados até aqui: a divisdo em planos, podendo,
neste caso, serem trés: o primeiro, mais proximo do espectador, mostra trés casas rurais
simples, algumas hortas e, bem ao centro, duas figuras minusculas, aparentemente de costas,
entretanto, uma inspecdo mais aproximada da tela revelou que se trata, na verdade, de uma
pessoa manuseando uma maquina que parece ser uma secadora de roupas mecénica, isso na
analise preliminar feita por este pesquisador e as funcionarias da reserva técnica do Ml. O
segundo, na por¢édo da metade da tela, contendo o que pode ser um vilarejo, com construcoes
dispostas ao lado de uma estrada principal de terra batida que segue na diagonal até desaparecer
a direita do quadro, onde podemos ver, alids, a queimada do titulo da tela, ou pelo menos a
fumaca que ela deixou. E um terceiro, depois do vilarejo, que contém uma série de morros
ondulantes, que se arrastam até o horizonte, onde culminam em uma montanha que sobe acima
de todas as outras, como se tocasse 0 céu na faixa superior da obra.

Tratar esta obra como documento histérico é um dos objetivos expresso deste capitulo
desde a sua apresentacdo na introducéo, para isso, apresento também imagens da parte traseira

do quadro, cedidas gentilmente pelo MI.

Figura 14 - visdo geral do verso de “Queimada na Serra”.
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Aqui ja é possivel aventar uma hipotese interessante, que foi discutida com as proprias
funcionarias do museu que, muito gentilmente, levantaram a tela para que as fotos pudessem
ser tiradas: A moldura preta presente nos entornos da obra (como € possivel ver na imagem da
frente do quadro) ndo é a moldura original; essa seria a moldura branca, ja na parte interior do
objeto. E uma hipdtese dificil de ser confirmada com total certeza sem que se desmonte o
quadro, tarefa impossivel no momento. Entretanto, ela se sustenta quando prestamos atencéao
na montagem evidenciada no verso do quadro. Primeiro, ha a fita crepe que percorre as laterais
do objeto, muito claramente segurando a estrutura no lugar, depois, temos 0s pequenos pedacos
de madeira fincados nos angulos retos do objeto, também com o intuito de segurar a estrutura
no seu lugar.

Todas essas caracteristicas nos levaram a imaginar que a moldura exterior, a preta,
estaria “colada” por cima da branca. Por qual motivo isto teria sido feito, ndo hd como saber,
principalmente porque ndo ha documentagdo que indique essa intervengdo na estrutura do
quadro, que pode ter sido feita pelo proprio Camargo Freire, pelo Conselho de Orientacéo
Artistica (COA), pela Hospedaria dos Imigrantes ou pelo Memorial do Imigrante, isso se de

fato hd uma intervencao.
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Figura 15 - detalhe do canto superior direito da tela.

Dentre as fotos tiradas, as que evidenciam detalhes especificos da obra sdo
especialmente interessantes. Nesta podemos ver uma inscri¢ao que diz “Saldo Paulista de Belas
Artes”, pintado com stencil, com o0 nimero 18 logo acima. Isso € interessante pois os saldes de
belas artes numeravam as suas obras, e o catalogo deste certame do ano de 1953 mostra que

“Queimada na Serra” era, justamente, a nimero 18 na exposicao.
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Figura 16 - detalhe do canto superior esquerdo da tela.

Mais um detalhe da obra, temos uma inscricao, e desta vez escrita a mao, com o nome
dela “Queimada na Serra”, suas dimensdes, “1,16 x 0,89 ¢ a assinatura caracteristica do artista,
Camargo Freire, também presente no canto inferior direito na frente da obra. Este detalhe pode
nos levar a imaginar se isso era um processo comum para Freire, digo, escrever estas
informacGes na traseira das suas obras, se sim, por que? E se nao, teria isso sido feito somente

em obras que participariam de premiac6es? Ou alguma outra possibilidade.
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Figura 17 - detalhe do lado esquerdo da tela.

Talvez o detalne mais apagado da obra, trata-se de um carimbo do certame,
provavelmente oficial, ele diz, em volta, “Saldao Paulista de Belas Artes” e dentro, “1953”.
Apesar de ndo oferecer informagdes novas sobre a obra, apenas confirmar o que estd no
catalogo da mostra, é importante notar todas as intervencgdes feitas no objeto, ainda mais as que
ndo foram feitas pelo préprio artista. Talvez uma analise sob a luz UV ou Infravermelho nos
dessem mais informacdes sobre o que poderia estar escrito ali.
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Figura 18 - detalhe da parte inferior do quadro, a esquerda, proximo ao centro.

Esta foto ndo esta de ponta cabeca, pelo contrario, é assim que esta etiqueta se apresenta
quando o quadro é virado de revés, ou seja, € a etiqueta que foi posta de ponta cabeca. Dividida
em trés linhas também bem apagadas, Ié-se, na primeira, “Expedito Camargo Freire”, na

2999

segunda, “Titulo: “Queimada na Serra™” e na terceira, de novo as dimensodes “1,16 x 0,89”.
Ainda mais interessante € o fato de que ela também pode ser usada para sustentar a tese
levantada na primeira imagem, que ha duas molduras diferentes, possivelmente colocadas em
momentos diferentes, isso pois, como é possivel observar, a etiqueta, fixada no que seria o
verso da moldura branca, tem sua parte inferior coberta pela fita crepe, demonstrando ter estado

ali antes dela.
3.2 De onde veio esse quadro? Algumas reflexdes em torno dos estudos de “proveniéncia”
Christina Queiroz (2020), Ana Magalhées (2014), Rodrigo Christofoletti (2017), entre

outros pesquisadores nacionais e estrangeiros nos contam que, depois da Segunda Guerra

Mundial, a “comunidade internacional” se depara com um problema na area da cultura, o de
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que a Alemanha Nazista havia roubado, escondido e até destruido um sem nimero de obras de
arte, principalmente modernas; entdo, no intuito de devolve-las aos antigos donos ou apenas
descobrir seus paradeiros, tém inicio os estudos de provéniencia (do inglés, “provenance’), ou
seja, tentar entender por onde passou uma obra de arte desde sua fabricagdo até o presente. Esse
esforgo caiu nos gostos de Hollywood em anos recentes dando origem até mesmo a filmes
“blockbuster” como “The Monuments Men” (2014) que acompanha a jornada de um grupo de
pesquisadores de varios paises a Alemanha p6s Segunda Guerra Mundial para procurar obras
de arte roubadas e escondidas pelos nazistas.

O fato é que as tentativas de entender o percurso de um objeto no mundo ndo sao
recentes, portanto, desde a segunda metade do século passado vem se desenvolvendo
metodologias para a investigacdo dos antepassados de uma obra de arte, objeto arqueoldgico
ou quaisquer outros patriménios culturais e isso, claro, ndo ficou restrito ao patriménio perdido
durante a Segunda Guerra Mundial. Na verdade, mais recentemente, s@o as proprias na¢oes que
foram roubadas pelo advento da guerra que agora sao acusadas de serem os “ladrdes”. Sabe-se
que hoje Franca, Inglaterra, a propria Alemanha e também os Estados Unidos, além de outros
paises, tém em seus museus, galerias e colecfes particulares um largo contingente de pecas
estrangeiras e quanto mais 0s pesquisadores estudam a proveniéncia desses acervos, mais se
descobrem casos de apropriacédo indevida em contextos coloniais.

Hoje ainda a compra e venda de patrimdnio é feita de maneira descuidada. Rodrigo
Christofoletti (2017), ja citado aqui, nos da uma descri¢do detalhada das redes internacionais
do trafico deste tipo de objeto, pintando um quadro temeroso da situacdo, ja que as redes sdo
bem estabelecidas e os esforcos para a inibicdo desse mercado focam mais em achar objetos ja
roubados do que, por exemplo, romper as linhas de troca. Um dos pontos principais do autor
nesse texto é que obras de proveniéncia duvidosa podem e devem ser identificadas pelos seus
compradores antes da troca, e a sociedade civil tem o dever de cobrar esse esforco, até porque
ndo seria nada impossivel, dado o meio século existente de pesquisa para auxiliar as
investigacoes.

Esse, ¢ claro, nao ¢ o caso de “Queimada na Serra”, mas € a partir desse arcabougo
tedrico que é possivel entender o circuito social de uma determinada peca até ela se encontrar
em um museu. O texto de Ana Magalhdes (2014) também ja citado, nos da perspectivas de
como trabalhar essa questdo. Falando do cenario paulista, a autora cita o Museu de Arte
Contemporanea da USP (MAC-USP) e o0 Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) como exemplos
de museus que se beneficiariam de estudos de proveniéncia em seus acervos, ja que a

documentacdo sobre suas obras no que diz respeito a esse tema é escassa. Esse tipo de estudo
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vem na mesma corrente da Histéria da Arte que pretende estudar as obras para além dos seus
limites fisicos; informagBes como de onde ela veio, por onde ela passou, como ela foi aceita no
meio artistico e pela sociedade em geral, e como e por quem foi exposta, podem abrir novas
possibilidades de pesquisa para a area. Em suma, é possivel dizer que as pesquisas de
proveniéncia foram pensadas para serem um método de reaver seus bens, mas essa metodologia
acaba sendo usada para repatriar o patriménio que eles proprios haviam roubado. E ndo s isso,
elas aparelham todo um setor de estudos dentro da Historia da Arte que tenta se desvencilhar
de visOes rasas sobre a Arte, olhando para fatores externos ja mencionados aqui, tentando
integré-la ao conjunto de documentos que podem ser usados pelo pesquisador no que tange a
trajetoria de uma determinada obra.

Registros de jornal e o Diério Oficial do Estado de S&o Paulo nos confirmam que
“Queimada na Serra”, como ja afirmado no capitulo anterior, participou do Saldo Paulista de
Belas Artes de 1953 e ganhou o “prémio de aquisicdo” no valor de 20.000 cruzeiros e, de
acordo com o estatuto desse evento, as obras vencedoras nesta categoria deveriam ser,
obrigatoriamente, adquiridas pelo Estado paulista. Até a finalizacdo dessa pesquisa, a unica
documentacédo que existe sobre o quadro € em seu processo de musealizacdo, em 1998, depois
do tombamento do prédio da Hospedaria dos Imigrantes e sua transformacdo em instituicao
museoldgica. Depois disso, em 2005, temos um registro de quando a instituicdo ainda se
chamava Memorial do Imigrante de que esse quadro haveria sido exposto em uma das salas
expositivas: a “sala do diretor”. Nessa fase de atuacdo, a instituicao funcionava de forma
diferente, ja4 que tentava reproduzir as instalagdes da Hospedaria do jeito que “elas eram”
durante o século XX, mesmo que de maneira anacronica®®.

Em 2010 o Memorial fecha para reformas fisicas e de funcionamento, ou seja, 0 prédio
passa por um processo de adequacdo e 0 Memorial abandona a formula usada até aquele
momento, tomando 0 nome que tem hoje, Museu da Imigragdo. E dificil dizer se o quadro
chega nos anos 50 a Hospedaria e 14 fica como uma obra de arte decorativa na ““sala do diretor”,
que sera mimetizada em 2005 pelo Memorial até 1998, quando é musealizada e entra para o
acervo do museu. O que é possivel afirmar, somente, é que o quadro esta sob a guarda da
instituicdo desde, pelo menos, 1998. Para o estudo da proveniéncia de uma obra, procura-se
saber seu percurso, por onde ela passou, quem a possuiu, onde foi exposta (se foi exposta) e

com que intuito. Mas a auséncia dessas informacGes também pode ser tema de andlise, neste

% Anacronica pois tenta trazer um momento pretérito para o presente, como se fosse possivel delimita-lo
perfeitamente no tempo e no espaco e reproduzi-lo de maneira completamente fiel.
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caso, temos um buraco de quase 50 anos (1953 a 1998) no paradeiro da obra que, a despeito de
ser uma obra premiada no passado, encontra-se “esquecida” na reserva técnica de uma
instituicdo dedicada & memdria da imigracdo em S&o Paulo, e ndo propriamente problematicas
artisticas.

O site oficial do MI, em sua pagina de apresentacdo afirma:

“O Museu da Imigragdo do Estado de Sao Paulo preserva a historia das
pessoas gque chegaram ao Brasil por meio da Hospedaria de Imigrantes
do Bras, e o relacionamento construido, ao longo dos anos, com as
diversas comunidades representativas da cidade e do estado.

E no entrelagamento dessas memarias que se encontra a oportunidade
Unica de compreender e refletir o processo migratorio. Ao valorizar o
encontro de multiplas histérias e origens, propomos ao publico o
contato com as lembrancas daquelas pessoas que vieram de terras
distantes, suas condicGes de viagem, adaptacdo aos novos trabalhos e
contribuicdo para a formagdo do que hoje chamamos de identidade
paulista.

Entretanto, a historia da migracdo humana ndo deve ser encarada como
uma questao relacionada exclusivamente ao passado; ha a necessidade
de tratar sobre deslocamentos mais recentes. Por isso, 0 Museu da
Imigracdo fomenta o didlogo sobre as migracdes como um fenémeno
contemporéneo, que ndo se encerra com o fechamento das atividades
da Hospedaria, reconhecendo a recepcdo dos milhGes de migrantes
atuais e a repercussdo deste deslocamento para a cidade.” (Museu da
Imigracéo do Estado de S&o Paulo).

Isso posto, é preciso dizer que a historia de Camargo Freire ndo passa em nenhum lugar
perto da Hospedaria dos Imigrantes do Brés. Entretanto, o préprio texto admite que nem s6 o
gue se encontra neste acervo € assunto para o museu, ele também pretende tratar da formacéo
da “identidade paulista” e como isso se relaciona com processos imigratorios de hoje e de
ontem. Talvez ndo seja impossivel criar uma narrativa da vida de Freire com relacdo ao tema
da imigracéo, ja que ele nasce em Campinas mas se muda para o Rio de Janeiro para estudar,
quando, pouco tempo depois, se muda para Campos do Jorddo para tratar uma pneumonia;
tudo, segundo as fontes reunidas, com pouco dinheiro. Essa narrativa poderia ser considerada
“forcada” ou simplesmente fora do escopo do que o museu propde. Agora, a titulo de tratar
este objeto como um documento, volto a comentar seus detalhes materiais, portanto, chamo
atencdo para a moldura inferior do quadro, que tem duas placas, ilegiveis na imagem
reproduzida aqui, mas que contém informacdes interessantes para a analise da proveniéncia da
tela. E importante mencionar também que, enquanto é possivel imaginar que ha trés placas, o
primeiro espaco € de uma placa que ndo estd mais la; as auséncias também interessam ao

pesquisador, mas agora quero me ater as duas placas existentes no verso da pintura. O segundo
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espaco, a maior das trés, € de uma placa com a inscrigdo “CAS-DAIS 6303” ¢ o terceiro espago,
“Memorial da Imigragdo 1283”. Além destas, ha também uma placa na lateral do quadro com
a inscri¢ao “S.P.S. 5297, ela ndo pode ser vista em nenhuma das imagens, mas ¢ a que aparenta
ser mais antiga. Antes de sugerir 0 que essas informagdes podem nos dizer, vale fazer um
pequeno recuo para ver um pouco mais da histéria da Hospedaria dos Imigrantes.

J& foi dito neste trabalho que a Hospedaria foi fundada em 1886 com o intuito de
recepcionar e distribuir imigrantes que chegavam de todo o pais e de outros paises ao Estado
de Séo Paulo tanto pela capital quanto pelo interior, mas importa para nds, agora, entender um
pouco da historia institucional da Hospedaria, para isso, me utilizo do texto de apresentacdo do
fundo da Secretéria de Promocao Social do Estado de S&o Paulo presente no site do Arquivo
do Estado de S&o Paulo.

“Em termos formais, a Secretaria da Promogao Social surgiu em 1967,
com o objetivo de concentrar as atividades de assisténcia social
dispersas por varias Secretarias. Essa dispersdo dificultava a
coordenacgdo dos programas e servigos de atendimento aos menores
abandonados, a velhice desamparada, aos desempregados, imigrantes
e necessitados. Para esse fim, a Secretaria da Promogdo Social teve
incorporados a sua estrutura o Departamento de Imigracdo e
Colonizacdo — até entdo subordinado a Secretaria de Estado dos
Negdcios da Agricultura —, o Servigco Social de Menores e o Fundo de
Imigracéo e Colonizacgdo, criado em 1956. Com a incorporacdo desses
Orgdos a Secretaria da Promocao Social tornou-se responsavel pelos
programas de assisténcia médico-social, alojamento e colocacdo de
trabalhadores nacionais e estrangeiros, além das atividades atinentes a
cultura, esporte e turismo, visando a melhoria das condicdes sociais e
econdmicas da populacdo assistida, bem como da coordenacdo e
mobilizacdo de recursos voltados para uma politica de
desenvolvimento social.

Para articular os servi¢os de amparo, assisténcia e adaptacéo social, foi
criada em 1971 a Coordenadoria dos Estabelecimentos Sociais.
Subordinada a Coordenadoria, o Departamento de Imigracdo e
Colonizagdo passou a denominar-se Departamento de Amparo e
Integragdo Social, abrangendo o servigo de reabilitagdo social, o
servigo de estrangeiros e a central de triagem e encaminhamento. Tais
Orgdos eram responsaveis pelo atendimento e assisténcia social aos
trabalhadores migrantes e imigrantes e a populacdo socialmente
vulneravel, por meio das atividades de recepc¢do, auxilio-transporte,
acolhimento, atendimento médico, orientacdo  psicossocial,
capacitacdo profissional e encaminhamento para postos de trabalho.
Localizado no prédio da antiga Hospedaria de Imigrantes, o
Departamento de Amparo e Integragdo Social utilizou as dependéncias
da Hospedaria para alojar recém-chegados das varias regides do pais,
num momento em que o grande afluxo de nordestinos para Sao Paulo
passou a ser tratado como um problema social, transformando parte da
Hospedaria em albergue.” (Arquivo do Estado de Sdo Paulo).
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O trecho deixa bem claro sob quais 6rgéos publicos a Hospedaria atuou durante grande
parte da segunda metade do século XX, funcionando como um agregador das atividades de
protecdo social, a Hospedaria ndo sé abrigava migrantes e imigrantes, mas também toda a
populagdo “socialmente vulneravel” do municipio. O texto também nos mostra o significado
das siglas trazidas acima: S.P.S é a Secretaria da Promocdo Social e CAS-DAIS ¢ a
Coordenadoria dos Estabelecimentos Sociais®® que tinha como subordinada o Departamento de
Amparo e Integracdo Social. Esses 6rgdos vdo funcionar desta maneira até 1978, quando a
Hospedaria cessa suas atividades sociais e passa a ser considerada para abrigar um museu, dado
0 volume de artefatos tombados pelo Conselho de Defesa do Patrimbnio Histérico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado (CONDEPHAAT), que incluia o proprio prédio.

Infelizmente, a pesquisa dos nimeros trazidos aqui ndo rendeu resultados satisfatérios.
Os registros do Memorial da Imigracdo (ou seja, antes de 2010) sdo muito escassos,
impossibilitando a recuperacédo deste registro. Quanto as outras duas, todo o arquivo dos anos
de funcionamento da Hospedaria como ¢rgéao publico de assisténcia social passaram para o
Arquivo do Estado, também em 2010, onde ele se encontra até hoje. A pesquisa nesse arquivo,
enquanto frutifera para entender melhor o funcionamento da Secretaria da Promogéo Social,
ndo levou a nenhum registro ligado aos nimeros inscritos na tela.

Entretanto, a existéncia destas placas e a sua compreensédo € de suma importancia para
este trabalho pois eles adicionam mais fatos a uma concluséo ja aventada na investigacéo deste
trabalho, nominalmente, no subcapitulo 2.5 a respeito do Saldo Paulista de Belas Artes (SPBA).
A legislacdo que regulava esse certame dizia, expressamente, que as obras adquiridas pelo
Conselho de Orientacao Artistica (COA) através do “prémio de aquisi¢ao” deveria ser,
obrigatoriamente, adicionado ao acervo de alguma outra instituicdo publica do Estado de Sao
Paulo que ndo a Pinacoteca, pois 0s ganhadores dos maiores prémios ja iam todos para la.
Assim, foisugerido aqui que “Queimada na Serra” teria ido diretamente do SPBA para o acervo
da Hospedaria dos Imigrantes. Essa conclusdo é um tanto infundada se a basearmos
simplesmente no regulamento do saldo. Entretanto, as placas sdo provas materiais de que a obra
estaria 14 desde, pelo menos, 1967, pois é quando a Secretaria da Promocdo Social (SPS) foi
criada. Ha de se dizer mais inclusive, as placas confirmam que a obra também estava 14 em
1971, com a criacdo do CAS-DAIS, e nos anos 2000, quando o MI funcionava sob a alcunha

de Memorial do Imigrante.

60 Em conversa com o M1 e com o Arquivo do Estado de S&o Paulo, no foi possivel identificar porque se utilizava
a letra ‘A’ ao invés da letra ‘E’ para construir a sigla desta coordenadoria.
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Antes de 1967 a Hospedaria funcionava sob os auspicios da Secretaria de Agricultura
do Estado de S&o Paulo, existente até hoje, mas que, na época de sua criacdo até esta data,
também cuidava dos assuntos da imigracdo. Sobre essa ndo existem placas e, como dito, a
pesquisa no arquivo do Estado ndo rendeu frutos, seria possivel, entdo, pensar que a obra
poderia ter ido para algum outro lugar dentro desta Secretaria e, depois, levada para a
Hospedaria, o que pode parecer dificil, mas ndo impossivel, dada a falta de documentos que
comprovem o contrério. De uma forma ou de outra, fica claro que a analise de todos os cantos

da obra é necessério se a ideia é fazer um mapeamento completo da sua trajetoria.

3.3 Ver e ser visto

Assim, podemos apreender pelo menos uma coisa: ela ndo foi vista, e mesmo quando
foi, ela ficou desvencilhada de uma narrativa que a analisasse como documento historico. Digo
isso sabendo que ela foi exposta, mesmo que seja dificil precisar por quanto tempo, entretanto,
neste caso, ela ndo aparecia na qualidade de obra de arte, mas sim, de "decoragdo” - compunha
um arranjo expositivo que simulava a sala do diretor Devo explicar isso melhor, como dito
acima, o Memorial do Imigrante, quando tinha esse nome, funcionou de forma oposta ao que
um museu, hoje, pretende funcionar, a pesquisa feita em cima dos objetos tinha mais a ver com
a recriacao (e, poderia-se dizer, exaltacdo) de um passado imaginado para que o Vvisitante
pudesse supostamente experienciar aquele lugar como ele ja foi um dia. Tratava-se de um living
museum na concepgao argumentada por Ulpiano Bezerra de Meneses em “Do Teatro da
Memoria ao Laboratdrio da Historia: a exposicdo museoldgica e 0 conhecimento historico”, de
1994%%, No caso deste Memorial, procurava-se recriar a "Hospedaria dos Imigrantes" durante
seu funcionamento como tal. Isso significa dizer que ela ndo foi estudada como obra de arte,
ndo foi entendida dentro da l6gica de producéo de um artista, que por sua vez fazia parte de um
movimento e ganhou prémios e alcangou reconhecimento ainda em vida.

Estas sdo constatacGes simples: a obra ndo foi vista, ndo foi estudada, ndo faz parte de
um conjunto que possibilite a criacdo de uma narrativa, além disso, também nao cabe dentro
da proposta principal do museu que ¢ estudar e discutir a questdo da imigracdo em S&o Paulo

tendo como ponto de partida o acervo deixado pela Hospedaria dos Imigrantes.

61 A problemética dos primeiros anos de funcionamento do MI como um “living museum” ¢ mais bem explorada
na introdugdo desta monografia.
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Tendo isso em mente, gostaria de me debrucar sobre a ideia de musealizacéo, pois é ela
que motiva essa pesquisa, ou seja: 0 objeto s bem conservado e catalogado esta propriamente
musealizado? A resposta aqui seria ndo, e, na verdade, seria possivel dizer que, por ndo ser
pesquisado e exposto, ele acaba por contrariar a propria razo de ser da instituicdo museoldgica.
Cito Waldisa Russio Camargo Guarnieri (s.d.).

“Museu — como hoje o entendemos — é um 6rgdo de pesquisa e
comunicagdo, mas €é também um oérgdo documentador que se
caracteriza por manter um tipo de exposicdo muito especial: a de
objetos originais e, nos casos em que isso € impossivel, a de
reproducdes fiéis. Os estudos sobre os objetos sdo necessarios; sua
divulgacéo também o é, como é necessaria a sua comunicagao através
de processos graficos ou quaisquer outros meios habeis; mas, embora
necessarios, nao sao suficientes. Nem mesmo a reproducdo mais fiel,
perfeitamente aceita quando inexistente o objeto reproduzido, substitui
a peca original, porque ela tem a magia propria das coisas auténticas;
porque ela possibilita novas indagagbes e novas descobertas e
comunicagdes.” (Guarnieri. s.d. p. 69).

Possibilitar novas indagacdes, descobertas e comunicagdes é, ao que parece, 0 objetivo
final do trabalho de um museu, e isso ndo pode ocorrer sem a interacdo do homem com o objeto,
aquilo que € uma cristalizacdo do entendimento de um outro ser humano sobre o mundo em
que ambos vivem, dadas as devidas diferencas de tempo e de espaco®. A essa interagio, e a
potencialidade que esse momento contém, Guarnieri (1981) da o nome de fato museal, ou fato
museoldgico, assim chamado pois seria 0 objeto de estudo principal do campo da Museologia.
Neste trabalho a questdo também estd presente, mas na sua auséncia: como fica um objeto

musealizado, no caso, uma obra de arte, que ndo passa por essa etapa?

“O fato museologico ¢ a relagdo profunda entre o homem — Sujeito
conhecedor —, e 0 objeto, parte da realidade sobre a qual o homem
igualmente atua e pode agir.” (Guarnieri. 1981, p. 123).

Essa definicdo simples de fato museal que Guarnieri nos trds em um de seus textos
demonstra a poténcia interpretativa presente no conceito: nada mais é do que a interacdo do
homem com o produto do trabalho do homem e os desdobramentos disso, ou seja, 0 que 0
visitante apreende daquele objeto exposto, mesmo que seja apenas pelo seu valor de face,

estético. E apds esse momento que outros aparelhos do museu como textos de parede, videos

62 S50 essas diferencas, aliés, que tornam a pesquisa parte t4o importante do processo museoldgico pois, € preciso
entender o objeto dentro das caracteristicas historicas, politicas e sociais de sua origem, de sua recep¢éo e de sua
trajetdria, tema que se insere dentro dos estudos de proveniéncia, discutidos mais acima.
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ou 4udios explicativos e até a fala de um mediador entrariam em acéo, para potencializar o
efeito deste momento. Entretanto, “Queimada na Serra” nunca foi exposta tendo em vista as
problematicas da propria obra, assim, ndo passou por esse processo.

E esse ndo €, necessariamente, um caso isolado, ha apenas quatro telas de Camargo
Freire que podemos mapear com facilidade em acervos museoldgicos por estarem digitalizadas
na plataforma Google Arts and Culture, séo elas, justamente, as quatro analisadas no segundo
capitulo deste trabalho, todas pertencentes ao Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro
(MNBA). Além delas, o esforco desta pesquisa conseguiu encontrar mais seis outras obras em
acervos museoldgicos, sendo que uma estd no Museu de Artes de Séo Paulo (MASP); outra,
na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo e as ultimas quatro, no Palacio da Boa Vista, em Campos
do Jordao®. Todas ja foram expostas pelo menos uma vez, mas hoje se encontram nas reservas
técnicas dos museus.

De resto, ¢ dificil precisar, sabe-se que ele vendeu muitas obras em seu atelier, em
Campos do Jord@o, mas ndo se sabe exatamente onde se encontram, as deixando em uma
posi¢do parecida com a de “Queimada na Serra”; obras produzidas, mas raramente apreciadas.
Talvez isso, inclusive, sirva de argumento para justificar a auséncia desse artista na
historiografia da historia da arte brasileira: muitas de suas obras ndo puderam ser apreciadas
pelo publico geral. Jorge Coli (2005), ja mencionado aqui, faz uma defesa da importancia do
olhar para o entendimento da arte.

"Queimada na Serra™, entdo, nunca passou pelo fato museal como descrito por Waldisa
Ruassio Camargo Guarnieri (1981), que € o encontro do homem com uma materialidade
produzida pelo homem. Digo isso tendo em mente que o quadro foi exposto sim na ja citada
“sala do diretor” quando o MI se chamava Memorial do Imigrante e funcionava como um living
museum (Meneses, 1994). Argumento, portanto, que a potencialidade presente nessa obra como
objeto de arte ndo teria sido plenamente utilizada nessa modalidade de exposicdo, pois ele (o
objeto) é apresentado como reproducao direta e verossimil de um passado indefinido, ao invés
de ser apresentado como algo com histérico e significados proprios.

Mas como isso acontece? Digo, esse encontro, ou seja, como 0 objeto presente no
acervo chega ao encontro do visitante? Haveria uma linha de producdo dentro do museu que
constrdi o conhecimento e o expde? N&o necessariamente, e para falar sobre o tema, eu me

utilizo do conceito de ciclo curatorial, mais especificamente, o do projeto tematico da FAPESP

3 As informagdes destas obras que puderam ser reunidas pelo esforco desta pesquisa se encontram reproduzidas
no Anexo A.
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intitulado “Coletar, identificar, processar, difundir. O ciclo curatorial e a producdo de
conhecimento” (2017), sob a coordenacdo da professora Ana Gongalves Magalhdes. Esse
projeto tenta rearticular a ideia do trabalho curatorial, aventando, justamente, a categoria de
ciclo curatorial, ao invés de curadoria, sugerindo um trabalho colaborativo, sistematico e
cientifico. Para isso, o projeto divide o trabalho curatorial em quatro etapas, a serem executadas
por profissionais diferentes, tendo em vista a interdisciplinaridade: Coletar, Identificar,
Processar e Difundir.

Essa perspectiva traz possibilidades interessantes para esta monografia, como trabalhar
0 quadro e a trajetdria do artista desta maneira? Pensando, inclusive, no museu em que ele se
encontra, que é totalmente capaz de expor essa obra dentro da sua missdo. O MI é uma
instituicdo que tem uma longa historia com a primeira etapa, coletar; mesmo se pensarmos no
seu primeiro acervo, o patrimonio deixado pela Hospedaria dos Imigrantes, ja havia ali um
problema pois tudo o que se encontrava dentro do predio foi tombado junto com o edificio e
passado para 0 museu, ou seja, ndo houve técnica de coleta, ndo houve um pensamento
organizado por tras da formacao dessa colecéo, é claro que muitos dos objetos ali podem ter
valor museologico, vide o quadro analisado aqui, entretanto, 0 que costuma acontecer €
justamente o que se passou com “Queimada na Serra”, o repouso na reserva técnica.

Isso, entretanto, tem mudado, desde 2014 a institui¢do esta sob a gestdo da Organizacgédo
Social Instituto de Preservacao e Difusdo da Histdria do Café e da Imigracdo (INCI), que tem
mostrado um esfor¢o muito positivo em modernizar o modo de atuacdo do museu, passando a
ter uma politica de aquisicdo bem estabelecida, e quadros dedicados em todas as etapas do
trabalho.

Identificar e processar podem ser lidos como o comeco e o fim de uma mesma etapa, a
pesquisa, ou seja, essa é uma divisdo que pde de um lado a avaliagéo fisica do objeto, como a
analise das caracteristicas materiais de “Queimada na Serra” feita aqui, em grande parte, no
inicio deste capitulo; e do outro lado, as consideracdes tedrico-metodoldgicas necessarias para
se tirar conclusdes pertinentes do objeto, feito aqui, em grande parte, neste capitulo.. Essa
divisdo vem também com o intuito de diversificar o processo, torna-lo mais interdisciplinar, a
etapa de identificacdo, por exemplo, pode envolver o setor de conservacdo do museu, assim
como de catalogacdo e ndo s6 o de pesquisa, até pela maior proximidade com o acervo que
estes setores costumam ter. J& a etapa de processamento diz respeito justamente ao treinamento
especifico do profissional, de receber os dados e analisa-los, categoriza-los, fazer o trabalho de

identificacdo de padrdes e discussdo bibliografica. A divisdo, portanto, torna o trabalho mais
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concatenado [é-se, aberto, amplo, construindo resultados melhor embasados, dado a
participacdo de diversos conhecimentos na pesquisa.

A Ultima etapa, mas ndo menos importante, é a difusdo, ou seja, a concatenacdo dos
conhecimentos adquiridos dessa maneira, de forma organizada, com o intuito de montar uma
exposicao que mostre, de maneira didatica, os resultados do trabalho. Esta também é uma etapa
colaborativa, ao contrario do que as vezes acontece nos museus, onde outros setores entram
como auxiliares nesse processo. O conceito de ciclo curatorial propde curadorias coletivas, que
envolvam a opinido de todos os saberes especificos dos trabalhadores do museu para que assim
se chegue a uma exposicao mais ampla e democratica.

Esta discussao se encontra aqui porque € este o processo pelo qual “Queimada na Serra”
ndo passou, mas precisa passar para que possa demonstrar sua poténcia enquanto documento
historico, como iniciador do fato museal. A questdo € que ndo é sO porque um objeto esté
exposto que ele foi bem estudado e estéd articulado coerentemente dentro de uma logica
expositiva bem estruturada, por isso € necessaria a defesa deste modo de producdo de

conhecimento.

Conclusao
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Para comecar a conclusdo desta monografia, eu retomo um dos textos de principal
referéncia que foi utilizado neste trabalho: “Biografia como Género e Problema” de 2013, de
Lilia Moritz Schwarcz. Nele, além do que ja foi discutido, ela propde algumas “armadilhas”

do género biografico que o pesquisador que deseja escrever um texto do tipo deve se atentar.

“Em primeiro lugar, ¢ facil cair na tentagdo de tentar dar unicidade e
“inventar” trajetérias continuas para nossos objetos de estudo, os
quais, por sinal, insistem em ndo se comportar como previramos ou
gostariamos que se conduzissem. Em segundo lugar, ainda muito
marcados por uma histoire evenementielle, ora selecionamos
personagens proeminentes ora tentamos transforma-los em figuras de
proa. Ou seja, buscamos conferir evidéncia a sujeitos que em seu
contexto possuiram pouco destaque, como se a importancia de uma
pesquisa estivesse limitada ao registro e constatacdo da proeminéncia
do objeto selecionado. Em terceiro lugar, com relativa angustia, mas
com o intento de “defender” nossas “obras”, acabamos por criar herois
— paladinos em sua coeréncia — e poucas vezes nos contentamos em
deixar brotar ambivaléncias tdo préprias as vidas dos outros, que sdo
também nossas. O resultado, muitas vezes, é a construgdo de biografias
gue se comportam guase que como destinos; ou verdadeiros tribunais
de defesa.” (Schwarcz. 2013, p. 2).

Seriam estes, entdo, os trés “pecados capitais” de uma biografia, de acordo com
Schwarcz. Enquanto a conclusdo de um trabalho ndo deve servir, necessariamente, para fazer
um balancgo do resto da obra, retornar aos capitulos e tentar entender o que pode ser apreendido
deles, pode ser uma tarefa frutifera. O primeiro “pecado”, o da unicidade da trajetoria, pode ser
interessante, por exemplo, para pensar o0 primeiro capitulo ja que ele trata, justamente, a
trajetéria de Camargo Freire como artista. Talvez a conclusdo principal que possa ser tirada de
I4 € que ele nunca focou sua carreira em apenas uma exposicdo. Pelo contrario, a analise da
critica especializada deixa muito claro que Freire participa de certames diferentes em Sao Paulo
e Rio de Janeiro através dos anos, e mais ainda, um olhar global para a pessoa de Camargo
Freire, possibilitado também pela andlise das biografias sobre o artista, de Carlos Gouvéa
(2008) e Pedro Paulo Filho (2012), mostram que ele ndo era apenas um artista, era também
professor de profissdo e membro ativo da sociedade civil de Campos do Jordao.

A principal conclusdo que pode ser tirada do capitulo é a de que, desde que chega ao
Rio de Janeiro, Camargo Freire passa a ser um membro atuante da vida artistica carioca, ha
noticias ainda anteriores a 1944 (quando Freire ganha o prémio da Caixa Econdmica) que ja o
incluem no rol de artistas pertencentes ao Nucleo Bernardelli, e s6 sua participacdo ativa neste
grupo ja seria o bastante para demonstrar que, ao menos, almejava se tornar um artista

reconhecido
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J& 0 segundo pecado, o alcamento do personagem analisado a alturas que ele nunca
alcangou, pode ser usado para questionar o segundo capitulo, e langar-nos a seguinte quest&o:
as obras analisadas de fato demonstram o alcance da carreira artistica de Camargo Freire, ou
acabam sendo utilizadas para engrandece-lo? A falta de criticas especificas sobre as telas vistas
no segundo capitulo pode levar o leitor a pensar que, na verdade, aquelas premia¢fes ndo eram
tdo importantes assim, e que o obscurecimento da sua obra se deu, na verdade, porque ele ndo
era bom o bastante ou porque ndo haveria participado das premiagdes que teriam renome de
fato. Essa seria uma interpretacdo errada, pelo menos no que diz respeito a importancia dos
certames mencionados, e por isso é importante a explanacdo daquele circuito artistico nos
subcapitulos 2.4 e 2.5, sobre 0 SNBA e 0 SPBA. Claro, Camargo Freire ndo era o artista mais
falado da imprensa, ele nem era o artista mais falado do Nucleo Bernardelli, mas ndo ha de se
negar que ele participa de exposi¢cdes importantes, ganha prémios de monta, que sua obra entra
para grandes museus nacionais, € que seu nome circula entre alguns grandes atores daquele
cendrio artistico, principalmente entre 1944 e 1956.

Seria impossivel ndo mencionar o subcapitulo 2.6 nesta conclusdo, admitidamente um
pouco deslocado, ele traz um dado que ndo poderia estar faltando neste trabalho pois seria
intelectualmente desonesto néo incluir as idiossincrasias que pairam sobre o legado e a obra de
Camargo Freire. Como ja mencionado neste trabalho, Camargo Freire era uma pessoa nao
branca, e a problematica dessa questdo é melhor discutida no préprio subcapitulo, mas levando
isso em consideracdo, é de nota que sua cor de pele nunca € mencionada, em nenhuma das
fontes analisadas, sejam elas mais recentes ou mais antigas.

Passemos para o terceiro capitulo. O texto de Schwarcz mencionado no comeco desta
conclusdo pode também oferecer possibilidades diferentes de analise, o terceiro e Gltimo
pecado é tornar a pesquisa em um tribunal de defesa do pesquisado, ou seja, é se deixar chegar
perto demais da memdria daquele que ja se foi (para o estudo de pessoas falecidas, claro) e
acabar se tornando suspeito para realizar uma analise cientifica do biografado com o nivel de
suposta imparcialidade que a ciéncia demanda. N&o pretendo reavivar aqui 0 debate de se é
possivel ou ndo ser imparcial em qualquer caso, ja que o autor esta sempre interpelado pelas
questdes do seu tempo. Entretanto, esta € uma questdo que foi levada em consideracdo na
feitura deste trabalho e tem resposta: dado que foi a obra “Queimada na Serra” que me levou a
conhecer seu autor, e que sua analise como documento sempre esteve prevista para este
trabalho, mesmo antes de saber como trataria o artista, digamos que este pesquisador
conhecesse Camargo Freire através de qualquer outro meio e, entdo, desejasse realizar um

trabalho sobre ele; depois de pesquisar sua trajetéria e sem ter uma obra ja em mente para a

91



analise final, poderia ter sido escolhida uma de suas obras mais famosas de sua producéo,
aquela que teria mais documentacdo, mais tempo de exposicdo, e que poderia tornar este
terceiro capitulo em uma apoteose; como se, no final, a pesquisa tivesse o intuito de demonstrar
toda a poténcia criativa de Camargo Freire.

E bem entendido aqui que a obra de Freire escolhida para esta monografia se encontra
“adormecida”, repousando em uma reserva técnica. ¢ verdade também que, dentre as telas
sondadas por este trabalho, “Queimada na Serra” ¢ uma das mais escondidas, ndo ao ponto de
se tornar exce¢do, mas o bastante para demonstrar a regra.

Ela também satisfaz outro dos problemas possiveis por Schwarcz no texto mencionado.
Nele, ela diz que é bem possivel o historiador se perder no trabalho de mapear a circula¢do do
biografado, tornando-o um simples resultado de circunstancias alheias, para que também seja
considerado o poder de acdo dessa pessoa, 0 pesquisador deve olhar para aquilo que ela
produziu, algo relativamente facil de ser feito para um artista plastico. Sempre foi o0 objetivo
aqui fazer isso, mas, mais uma vez a tela “Queimada na Serra” se demonstra um exemplo
interessante para este trabalho, uma vez que ela ndo participou do certame principal do qual
Freire se associou, 0 SNBA e, se a obra analisada aqui tivesse participado deste certame, seria
muito facil cair de novo na primeira armadilha proposta por Schwarcz, a da unicidade da
trajetoria, ou seja, seria facil tornar Camargo Freire um “artista do saldo nacional”, quando, na
verdade, ele também participa de outros certames e produz obras reconhecida por seus pares,
ganhando prémios e sendo musealizadas.

E através da analise da musealizacdo desta obra que se constrdi a maior parte do terceiro
capitulo, isso ndo se da sé porque este é um trabalho de conclusao de um curso de Museologia,
mas também, e, principalmente, porque a interdisciplinaridade propria desse campo € ideal para
analisar a obra. Temos, entdo, Ulpiano Bezerra de Meneses (1997) articulado em varios
momentos para tratar o objeto musealizado como “documento histérico” e ndo s6 “objeto
historico”, ou seja, olhar o quadro ndo s6 pelas suas caracteristicas pictoricas, estéticas ou
mesmo historicas, mas procurar entendé-lo como um objeto/artefato que circula, passa a
pertencer a uma instituicdo. Nessa perspectiva, é possivel demonstrar uma riqueza de analise
ndo sé nas caracteristicas encerradas dentro de si, mas também na forma pela qual tal obra foi
musealizada, de onde ela veio, por onde passou, por qual motivo e etc.

Isso, pode-se dizer, é o estudo da proveniéncia do objeto. Digo isso pois é preciso
pontuar a importancia deste campo de pesquisa para a realizacdo deste trabalho. Compreender
uma obra de arte ou um objeto arqueolégico como, de fato, um objeto, € uma mudanca de

focalizacdo simples, mas necesséria e baseada em demandas reais. Pensa-se muito no retorno
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de obras de arte roubadas pelos nazistas na segunda guerra mundial, ou entdo sobre os de
objetos arqueoldgicos saqueados por paises colonialistas durante os Ultimos séculos. Essas
contendas estdo no cerne da formacgdo deste debate, mas pode ser interessante pensar o quao
frutifero esse campo de pesquisa se mostra ao ser aplicado a outros objetos musealizados. No
caso deste trabalho, foi através da investigacdo do passado da obra encontrada que se chegou
a histdria de Camargo Freire, um pintor muito atuante em algum dos principais certames
artisticos da sua época, mas que se encontra obscurecido, repousando em reservas técnicas ao
redor do Brasil. 1sso é bom para 0 museu também, uma vez que esse tipo de investigacao sobre
0s objetos pode abrir novas rotas de analise e possibilitar outros tipos de conexdo com o resto
do acervo.

Para o MI, por exemplo, Camargo Freire pode ndo ter participado dos grandes
movimentos migratorios dos dois seculos passados dos quais este museu costuma se ocupar.
Entretanto, ndo hd como dizer que ele ndo migrou em sua vida: podemos pensar em sua ida de
Campinas para o Rio de Janeiro, em busca de se profissionalizar como artista, mas também da
sua ida do Rio para Campos do Jord&o, motivado por problemas de salde; ou seja, contra a sua
vontade expressa. 1sso se nos atermos a mudancas de endere¢o, mas sua premiacgao de viagem
nacional e internacional também podem ser vistas como deslocamentos, espécie de
peregrinacdo, em direcdo aos centros artisticos europeus, no caso Paris. 1sso porque ele ndo era
0 Unico artista que viajou para se profissionalizar e depois voltou para produzir sua arte. A
histdria de artistas viajantes®* ¢ riquissima, e muitos deles foram além de tudo "migrantes”,
deixando suas raizes para se familiarizar com uma terra que nao era a deles, por mais que
tivessem data certa para voltar.

Para finalizar, volto um pouco no texto, para o Ultimo subcapitulo da monografia, antes
desta concluséo, 14 é feita uma defesa do que acredito ser a melhor maneira de se construir e
divulgar conhecimento dentro do museu, de modo a potencializar o fato museoldgico aventado
por Waldisa Rassio Camargo Guarnieri. Para além disso, seria muito enriquecedor para esta
monografia, fazer, como tarefa final, uma proposta de difusao de “Queimada na Serra”.

Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalho no texto “As Dindmicas da
Pesquisa com Cole¢cbes em um Museu Universitario”, de 2021, discutem os avangos de
algumas pesquisas feitas sobre o0 acervo do Museu Paulista, tendo o conceito de ciclo curatorial

como base de atuacdo. As pesquisadoras mencionam conclusdes que podem ser interessantes

64 Moema de Bacelar Alves em sua tese de doutorado “Quando os artistas saem em viagem: Transito de pintores
e pinturas no Brasil na virada do século XIX para o XX de 2019 discute essa categoria tendo como base a
trajetdria de trés artistas da época: Aurélio Figueiredo, Antonio Parreiras e Virgilio Mauricio.
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aqui, primeiro, muito se discute sobre 0s avangos tecnoldgicos e como eles sdo essenciais para
que 0 museu consiga levar seu conhecimento ao publico. As autoras mencionam as plataformas
Wiki®®, com as quais o0 Museu Paulista fez um acordo para a divulgacio de imagens em alta
qualidade, gratuitamente e outras plataformas que poderiam oferecer o mesmo, como o Google
Arts & Culture, mencionado aqui como a fonte das imagens dos quadros de Camargo Freire
analisados no segundo capitulo. A inclusdo de “Queimada na Serra” na plataforma do Google
poderia se mostrar uma 6tima maneira de divulgar a existéncia do quadro e p6-lo em contato
com outras obras do seu criador.

No que diz respeito a pesquisa sobre o quadro fisico, a possibilidade de analisar a tela
com tecnologias de luz j& foi aventada aqui, ou seja, fotografias com luz UV e Infravermelha,
mas até mesmo raio-X e ressonancia magnética, podem trazer hipdteses novas impossiveis de
serem imaginadas por este trabalho, feito a olho nu. Mas ndo so isso, o esfor¢o de restauragcdo
da obra também pode trazer novas interpretacées. Isso tudo € producdo de conhecimento e
poderia ser exposto pelo museu: as fotos, o processo de restaura¢do, mostrando o tratamento
de uma obra como documento, valorizando o trabalho do Ml e de seus profissionais.

No que diz respeito a tematica, alguns aspectos ja foram aventados ao longo da
monografia: Camargo Freire pode ser facilmente interpretado como uma pessoa migrante, em
intenso deslocamento durante toda a sua vida profissional. Além disso, a propria obra contém
tematicas interessantes, a queimada, por exemplo, como ela é abordada pelo autor? Ao que
parece, ndo é uma queimada destruidora que consome a natureza, mas sim algo que se mescla
com o resto do ambiente.

Dito isso, gostaria de utilizar estas Gltimas linhas para frisar as inimeras possibilidades
para o futuro desta obra que, como ficou demonstrado nestas paginas, tem um grande potencial

interpretativo.
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NO ESTADO. Correio do Parana. P. 5, 08 jun 1934, Brasil, Parana. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=171395&pesq=%22L uiz%20Franco%
22 .9%20%22pintor%22&hf=memoria.bn.br&paafis=4781

NOTAS DE ARTE. Jornal do Commercio. P. 5, 13 set 1941, Brasil, Rio de Janeiro. Disponivel
em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_13&pesq=%22Camargo%20
Freire%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=8581

NOTAS DE ARTE. Jornal do Commercio. P. 5, 14 set 1942, Brasil, Rio de Janeiro. Disponivel
em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_13&pesq=%22Camargo%20
Freire%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=13410

NOTAS DE ARTE. Jornal do Commercio. P. 7, 29 dez 1948, Brasil, Rio de janeiro. Disponivel
em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_13&pesq=%22Camargo%20
Freire%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=43573

O PRIMEIRO PREMIO PARA “NAMORADOS”. O Cruzeiro. P. 94, 24 nov 1956, Brasil, Rio
de Janeiro. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=003581&pesq=%22Camargo%20Frei

re%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=101779

O SALAO NUMERO CINQUENTA E TRES. Correio da Manha. P. 16, 11 jan 1949, Brasil,
Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_ 05&pesq=%22Camargo%20
Freire%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=45288

OS 10 ANOS DE MERCADO DE ARTE. Jornal do Brasil. P. 65, 19 out 1975, Brasil, Rio de
Janeiro. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_ 09&Pesq=%22Camargo%20
Freire%22&pagfis=63843
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RIBEIRO, Flexa. No ciclo das Belas Artes, LXV Saldo Nacional de Belas Artes. Jornal do
Commercio. P. 6, 16 out 1960, Brasil, Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_15&pesq=%22Camargo%20
Freire%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=5630

. No ciclo das Belas Artes, retrospectiva artistica do ano. Jornal do Commercio. P.
6, 14 jan 1962, Brasil, Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_15&pesq=%22Camargo%20
Freire%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=18847

SILVA, Helcio Pereira da. Belas Artes, Notas sobre o Saldo. Carioca. P. 60, 01 jan 1948,
Brasil, Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=830259&Pesq=%22Demostenes%20
Varela%22&pagfis=38673

. Camargo Freire. Diario da Noite. P. 7, 11 out 1956, Brasil, Rio de Janeiro.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=221961 03&Pesq=%22Camargo%20
Freire%22&pagfis=51331

TEIXEIRA, Oswaldo. Os Nossos Paisagistas. Vamos Lér. P. 19, 08 ago 1946, Brasil, Rio de
Janeiro. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=183245&pesq=%22Camargo%20Frei
re%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=26747

URUGUAY, Alice Linhares. Artes Plasticas, o Saldo. Jornal do Brasil. P. 8, 11 set 1951,
Brasil, Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_07 &pesq=%22Camargo%20
Freire%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=13836

. Mexendo com Todos. Jornal do Brasil. P. 18, 11 dez 1955, Brasil, Rio de Janeiro.

Disponivel em:
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. O Cinema brasileiro tem Direito a Existéncia? Revista da Semana. P. 4, 19 abr 1947,
Brasil, Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=025909 04&pesq=%22Demostenes%
20Varela%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=20974
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Catalogacéo : Objetos

N° de Inventario
MI00277

Museu

Museu da Imigragéo
Designacao

Pintura

Titulo
Queimada na Serra

Descrigao

Oleo sobre tela de paisagem de montanhas, vale com casas em primeiro plano, formato retangular, com moldura em
madeira na cor verde.

AQUISICAO

Tipo de Aquisica PR Data da Aquisi
8 Procedéncia cio

anmin Secretaria da crianga, familia e bem-estar socia\Coordenadoria de apoio

Transferéncia social\Departamento de amparo e integragéo social 1996-08-07
Notas: Conforme Guia de passagem de bens n° 0058. Processo DAIS-091/87. 07/08/1996, p. 108
AUTORIA

Autor Tipo de Autoria
Camargo Freire (Campinas, Sao Paulo, Brasil, 1908 - Campos do Jord&do, Sao Paulo, Brasil, 1991) Autor principal

CLASSIFICACAO

Classificacdo

Tipologia por fungé@o\Artes visuais\Pintura

Classificagdo anterior
Notas: artes plasticas

COMPONENTES

Componente N° de Itens Descricao

Moldura 1 Moldura em madeira nas cores branco e verde, formato retangular.
DIMENSOES

Tipo de Medida Valor Unidade de Medida
Altura 110,00 cm

Notas: Com moldura
Largura 138,00 cm

Notas: Com moldura

2 . 2023-08-24
Governo do Estado de S&o Paulo - Secretaria de Estado da Cultura
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Profundidade

Notas: Com moldura

10,00 cm

DIMENSOES-RESUMO

Resumo

110x138x10 AxL

Notas: Com moldura

89x116 AxL (cm)

(cm)

Notas: Sem a moldura

INSCRIGOES

Tipo de Inscrigdo

Texto

Posicéao

Assinatura

Placa
Notas: Na moldura.

Placa

Placa

Titulo do objeto
Carimbo
Etiqueta

Carimbo

Camargo Freire

S.P.S; 529

CAS-DAIS; N° 6303

MEMORIAL DO IMIGRANTE; PATRIMONIO; N° 1238
QUEIMADA NA SERRA; 1,16 x 0,89; Camargo Freire
18; SALAO PAULISTA; DE; BELAS ARTES

Autor: Camargo Freire; Titulo: Queimada na serra; 1,16 X 0,89

() LVII SAL(...)

INVENTARIADO POR

Inventariado por

frente - canto inferior direito

lateral esquerda da moldura

frente - abaixo ao centro da moldura
frente - abaixo ao centro da moldura
verso - lateral direita

verso - lateral esquerda

verso - abaixo ao centro

verso - lateral direita

Data

Giovana Naddeo

Luciane Santesso

MATERIAIS

Tipo de Material

2019-11-11

Transformado\Tinta\Oleo

Organico\Vegetal\Madeira

NUMERAGCAO

Numero Tipo de Numeragéao

69078 ID base antiga\lD BDA
MI-01168 Numero patriménio SEC

P0000001

Numero anterior\MI\AcervSys

2023-08-24
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00000210 Numero anterior\MI\AcervSys Anterior

CAS-DAIS 6303 Numero anterio\MI\Dpto de Amparo e Integragéo Social
SPS 529 Numero anterior\MI\Sec da Promog&o Social
1238 Numero anterior\NUmero patriménio anterior

Notas: M1 1238. Patriménio Memorial do Imigrante.

PROCEDENCIA

Entidade

Hospedaria de Imigrantes do Bras

TECNICAS

Técnica

Pintura

Tecelagem\Tecido

Notas: Oleo sobre tela.

GENERICA

MI00277_01_F

p0000001

& 2023-08-24
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Total de resultados: 1 Registros

Critérios de Pesquisa: Objetos

N2 Tombo

MASP.00633

Titulo

Paisagem com colhedores de tubérculos (Vale do Bau)

Autoria

Camargo Freire (Campinas, Sao Paulo, Brasil, 1908 - Campos de
Jordéo, Sao Paulo, Brasil, 1991)

Cronologia

Sem data

Técnicas

Pintura

Materiais

Composto orgénico e inorganico\Composto organico e inorganico
natural\Tinta (origem natural)\Tinta a dleo;

Orgéanico\Organico de origem natural\Processado de origem
natural\Tecido de origem vegetal\Tela (origem vegetal)
Dimensoées-resumo

131x162.5x2cm

Aquisicao

Comendador Elias Assi;Doagéo;00/00/1956

Ficha Catalografica de “Paisagem com Colhedores de Tubérculos”, obra do acervo do MASP.

109



Catalogagéo : Todos Objetos

N° de Inventério
PINA05188

Designagéo

Pintura

Titulo

Caminho da Vila Natal

Descrigao
Sleo sobre tela
AQUISICAO
Tipo de Aquisiga Pi dénci: Data da Aquisigao Crédito
Doagao Lucia Casas de Pilla 2001-02-15 Doagéo de Lucia Casas de Pilla, 2001

Notas: Dogéo conforme processo SC 1829/2000. A obra foi avaliada, com parecer positivo final, pelo Conselho de Ori ¢ao Artistica, i pela
de Estado da Cultura, em reuniao do dia 15 de agosto de 2000.

AUTORIAS
Autor Tipo de Autoria
Camargo Freire (Campinas, SP, 1908 - Campos do Jordao, SP, 1991) Autor principal

CLASSIFICAGOES

Classificacao

Tipologia por fungao\Artes visuais\Pintura

Classificagdo anterior
Notas: Pintura Brasileira

CRONOLOGIA
Data Inicial Data Final Epoca Data Textual Justificativa
1944-00-00 1991-00-00 Século XX\Segunda metade entre 1944 e 1991 Atribuida

Notas: Data atribuida a partir da data em que o artista se estabelece na cidade de Campos do Jordao, Sao Paulo, 1944, e da data de seu falecimento, 1991. E necessario
realizar uma pesquisa aprofundada para atribui¢do de uma cronolgia menos abrangente.

DIMENSOES

Tipo de Medida Valor Unidade de Medida Parte Descrita
Altura 33,50 cm Geral
Largura 41,00 cm Geral

DIMENSOES-RESUMO

Resumo

33,5 x 41 cm (Suporte)
Notas: Dimensoes nao revisadas.

INSCRICOES

2023.09-20 13
Governo do Estado de S&o Paulo - Secretaria de Estado da Cultura
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Tipo de Inscrigao Texto Posigao

Assinatura "Camargo Freire" Parte Unica; Parte Unica; canto inferior direito

LOCALIZAGOES

Tipo de Localizagdo Local Habitual Data da Localizagao
Interna\Pinacoteca do Estado de Sao Paulo\Pinacoteca Luz\Térreo\R2\TR 22\A Nao 2017-07-10
MATERIAIS

Tipo de Material

Transformado\Tinta\Oleo

NUMERAGOES

Numero Tipo de Numeragao

4264 ID base antiga\lD Donato

SC 1829/2000 Numero processo

ORIGEM

Pais Local Administrativo Local

Brasil América\Brasil\Sao Paulo Campos do Jordao
Notas: Conforme atribuigao do titulo da obra, a pintura retrata uma paisagem do bairro de Vila Natal, localizado na cidade de Campos do Jordao, Sao Paulo.

TECNICAS

Técnica

Pintura

TiTULOS

Tipo de Titulo Titulo Idioma

Principal Caminho da Vila Natal Portugués
Notas: Titulo atribuido conforme informagdes enviadas durante o processo de doagao da obra a instituigao.

FICHAS RELACIONADAS

Tipo de Ficha Dados da Ficha :g;c:nmacéo de or

05188(7691);
Arquivos \\Server\ficheiros\SISTEMAS_INFORMACAO\BACKUP\Brasil_SecSaoPaulo\Pinacoteca_Imagens\Imagens
Donato\05188(7691).jpg; [ID: 15018]

Autorias -

Camargo

Freire -
Camargo Freire (Campinas, SP, 1908 - Campos do Jordao, SP, 1991); Camargo Freire (Campinas, SP, (Campinas,

Autores 7908 . Campos do Jordao, SP, 1991); [ID: 1576] g‘;’n]'fgf .

Jordao, SP,
1991); Autor
principal;

Incorporagdes

Proprietarios Lucia Casas de Pilla; Lucia Casas de Pilla; [ID: 2979] - Doagao;

2023-09-20 2/3
Governo do Estado de S&o Paulo - Secretaria de Estado da Cultura
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Campos do Jordao/SP, 1991)

Imagem Autor Titulo Data Técnica Dimensao
g:z;:)gso d]:)rii:;;;;l;p lu;e;sI/)S P, 1908~ Capivari 1946 Oleo sobre tela | 79 x 97 cm
g:xf: d?;:;;sgmkp llggi/)s B 1908 Sem;ﬁfrggz;np o8 Sem data | Oleo sobre tela | 32 x 37,6 cm
Comrs o \COmpm P 10 S| s | O | s2sscm
Camargo Freire. (Catpinas/SFE, 1908 55 55m5a visea 1971 Oleo sobre tela | 45x 54 cm

Lista das obras de Camargo Freire presentes no Palacio da Boa Vista, em Campos do Jordao.
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Dominyo, 25 de OQutubro de 1953

Becretarias  interessadas na per-
manencla ae funcionarios ja pos-
108 A sua disposicio € Lu)os perio-
dos de a8

ge Estado de Sde Panio (E. U.do Brasil)

21 de outubro de 1953, das 10 as
13 horas, na Galeria Presies Maia,
Salues auneita Junior; acpols ue

prorrogagio a parur de 1.0 de Ja-
eiro de 1954, deverdao remeter o5
Tespectivos pednios & Conussao do
Servico Civil do Estado, ate o dia
® de novembro proxumo tuture.

A Secretaria em cujo orgio
funclonario  deves permanecer
atastado justificara perante a Co-
missio a necessicade a0 afasta-
mento, podendo, para 1550, reme-

a

ter devidamente preenchiio o
quesuommn e n-
Dicado 53, publicade no Dia-

n,
rlo Oficlal de 16,653
A Comissiio nio tomara conhecl-

tes de orgios diretamente sul
dinados ao Governacor.
ordem deste.

Paulo, 23 de outubro de

53.

Ogiton Fool Guimardes

Presidente

25 — 7 — 2/
RELACAC RQG. 52-58

Dos fanclonirles cujos afasta-
‘mentos ﬁveum parecer favoravel
da Comissio do Servico Civil do
Estado e aprovads Governa-
dor pot despacho de 2(«[.-53

Deverfio ser baixados

uais ellda
05.

Fund. Legal -
Repartigho onde wvai ficar & dispo-

sigio:
3174—53 — Orlando Barretl - | Moraes;

ouwﬂ,

estudo a respeito, apro-
vamn por maloria. sejam conterd-
dos 0s préimios a0§ seuinies tra-
ballics: Fequena Medatha de Ou-
ro: “Depois da gesda™ . 80 de
“lAndo iarquinio; Fequena de-
daina de rraia: “Ruinas do con-
venio ge S. Bernardino -- Angra
dos Reis” n. 61, de Laercio Sal-
aaing; Marinha Sanws” n. ¥7,
de Paulo Sangiuliano; “Natureza
moria’ A, 36, de Durval Porewa;
“'Natureza morts” n. 51 de Gli-
cerio Guralde Carnelosso; Meda-

de bromze: “NC™ n. 124, de
Luly de Carvalho; “Orquldea.s"
n, 46, de ranciece Cumino;
“Pohla da Praia-Santos" n. 94,
Salvagor Santisteban; “Sanu F1.

: “Faceira” n. 69, de Ma-
rie . Louise “Morro  de

co; “Relogio

Gioria” - Rio de

“Boneco de Pano™ n. 24,

Policla, classe M (5.a de Catlos Ayres; “Retrato’ n. 120,

classe), lotado na Dﬂag.u:h de | de Fab 'ab; . 10 Prémio
Policla de Séo - | Govéruo do Estade: Cr§ 20.000.

— Art. 41.do Estatuto (Até ., | “Coisas do passado” n. 77, de Ni-

1—12—53) - — i | cola H Premio Govdrno do

de Policiz de Guaratinguetd. Kstade: Cr§ 10.00000 “Colchas de
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rio de 20 do corrente — na parte
Onde u: &: — Considérando que
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PORTARIA DE 4-10-1653
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Eipidio Reali

t&eginn Marques leite Santa-

classe “H” —

o QSSP — PP — IH, — lotado
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diat:legrafista — sobre salario fa-
nulln: -— “Deferido, nos teimos da

: “Providinciado oficto & Secre-
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Antonio José Filho, Ascensoris-
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da sob o n.o 15,759 de 22-10-53;

José¢ Martiniano de sa. investi-
gador de Policta, sobre salario fa-
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de 21-10-53",

Roberto Rlbtlm Bueno,

Téario, sébre salirlo famflia:
ferido, nos térmos da Lei.
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Secretdrio: .osé Ferran
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Becretaria ao fracathc —

Amé=ico Rurgiero

Processo 24,53

0.0 O.P.O.
Educagho -- Re-

Rela-

Becretaria da
Pégina 3

Pagina 3 do Diario Oficial do Estado de Sao Paulo de 25 out 1953, completo.
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ANEXO B:

Cronologia de Camargo Freire presente no dossié do Centenario do nascimento do artista.
Também esta presente no livro de Carlos Gouvéa.

1908 — Nasce em Campinas — SP, aos 9 de junho. 1936 — Transfere-se para o Rio de Janeiro e
filia-se ao Nucleo Bernardelli. 1938 — Primeira participacdo no 44° Saldo Nacional de Belas
Artes. 1941 — Vitimado pela tuberculose, transfere-se para Campos do Jorddo — SP. - Medalha
de Bronze no 47° Saldo Nacional de Belas Artes, com o quadro “Toryba”. - Diploma de Sécio-
Benfeitor da Sociedade Beneficente Unido dos Motoristas de Campinas — SP 1942 —
Participagdo no 48° Saldo Nacional de Belas Artes, com o quadro “Jodo Carreiro”. 1943 —
Participagdo no 49° Saldo Nacional de Belas Artes. - Mengdo Honrosa no 9° Saldo Paulista de
Belas Artes, na Galeria Prestes Maia. 1944 — Casa-se com Maria Theodora Puzzo - Prémio
“Caixa Econdmica Federal” no 50° Saldo Nacional de Belas Artes, com o quadro “Alto do
Lajeado”. Participou também com o quadro “Arredores de Abernéssia”. - Participagdo no 10°
Saldo Paulista de Belas Artes. 1945 — Medalha de Prata no Saldo Nacional de Belas Artes. - 2°
Prémio “Prefeitura de Sdo Paulo” no 11° Saldo Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia.
1947 — Medalha de Bronze no 13° Saldo Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia. -
Participacdo na Primeira Exposicdo Circulante de Belas Artes, organizada pela Divisdo de
Turismo e Expansdo Cultural do Departamento Estadual de Informagdes.Quadros expostos:
“Agua de chuva” e “Abernéssia”. 1948 — Prémio de “Viagem pelo Pais” no 53° Saldo Nacional
de Belas Artes com o quadro “Vila Maria”. Participou também com os quadros “Chuvas — S40
Paulo” ¢ “Auto-retrato”. - 1° Prémio “Prefeitura de Sao Paulo” no 14° Salao Paulista de Belas
Artes, na Galeria Prestes Maia. - Diploma de Mérito da Secdo de Pintura no saldo Anual da
Sociedade Brasileira de Belas Artes, realizado no Rio de Janeiro — RJ. Quadro premiado:
“Menino em Manha de Geada”. - Escolhido o quadro “Igreja de Campo Belo” para fazer parte
da Exposicdo de pintura e escultura das Republicas Americanas, simultaneamente com a
reunido da IX Conferéncia Internacional Americana. O Brasil participou com 20 pinturas e 10
esculturas. 1949 — Exposi¢cdo Individual em Catanduva — SP. - Participacdo no 54° Saldo
Nacional de Belas Artes com os quadros “Campos do Jorddo” e Montanhas e Vales”. -
Participacdo no 15° Saldo Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia. 1950 — 1° Prémio
“Carlos Gomes” no 7° Saldo de Belas Artes de Campinas — SP (2° Intermunicipal do Interior
de Sdo Paulo). - Participagdo no 55° Saldo Nacional de Belas Artes com os quadros

“Aguadeiros do Sao Francisco” e Menino Doente”. 1951 — 1° Prémio “Miguel Vicente Cury”
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no 8° Saldo de Belas Artes de Campinas — SP (3° Intermunicipal do Interior de Sdo Paulo). -
Exposicdo Individual no Hotel Vila Inglesa, Campos do Jord&o — SP - Execucdo do painel na
Capela de Nossa Senhora da Saude, Campos do Jorddo — SP. - Participacdo no 16° Saldo
Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia. 1952 — Pequena Medalha de Prata no 17°
Saldo Paulista de Belas Artes, nos saldes do Trianon. - 1° Prémio “Ramiro Pessoa” no 9° Saldo
de Belas Artes de Campinas — SP (4° Intermunicipal do Interior de S&o Paulo). - Participagéo
no 57° Saldo Nacional de Belas Artes com os quadros “Livro de Histéria” e Queimada na
Serra”. 1953 — Medalha de Ouro no Saldo Fluminense de Belas Artes. - Prémio Aquisi¢do no
18° Saldo Paulista de Belas Artes. - Prémio de Honra “Cidade de Porto Alegre”, Medalha de
Prata e Prémio de Aquisi¢cdo no 4° Saldo do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.
Todos os prémios se referem a um tnico quadro: “Vila Britania”. - Participacdo no 58° Salao

N

Nacional de Belas Artes com os quadros “Jaguaribe — Campos do Jordao” e Vila Britania —
Campos do Jordao”. - 1° Prémio “Diretoria de Ensino e Difusdo Cultural” no 10° Saldao de Belas
Artes de Campinas — SP (5° Intermunicipal no Interior de Sao Paulo). - Diploma de Honra ao
Meérito pelos servicos prestados na 1° Festa da Maca de Campos do Jorddo — SP. 1954 — Prémio
Aquisicdo no 59° Saldo Nacional de Belas Artes com o quadro Morro do Elefante — Campos

2

do Jordao”. Participou também com os quadros Vale do Bat — Campos do Jordao” e “Homem
Sentado”. - Medalha de Prata no Saldo da PUC — RJ. - Participacdo no 19° Saldo Paulista de
Belas Artes. - Prémio “Governador do Estado” no Saldo do IV Centenario, em Sdo Paulo — SP.
1955 — Medalha de Prata no 5° Saldo de Belas Artes de Juiz de Fora — MG. - Participacdo no
60° Saldo Nacional de Belas Artes com os quadros “Vigia dos Bandeirantes” e Vila das
Lavadeiras”. - O Museu Nacional de Belas Artes edita o “Guia das Galerias de Brasileiros™, e
Camargo Freire figura na “Quinta Galeria” com o quadro “Vila Britania”. 1956 — Grande
Medalha de Prata no 20° Saldo Paulista de Belas Artes. - Prémio de “Viagem ao Estrangeiro”
no Saldo Nacional de Belas Artes com o quadro “Namorados”. Participou também com os
quadros “Porto de Sdo Sebastido” ¢ “Sao Paulo”. - Voto de Congratulagdes de autoria do
vereador Miguel Lopes Pina, aprovado pela Camara Municipal de Campos do Jorddo — SP. -
Participacdo no | Saldo Ferroviario, no MEC, Rio de Janeiro. 1957 — Participacao no 21° Salao
Paulista de Belas Artes. - Segue para Paris, onde fica entre os anos 1957-58. 1959 —
Participacdo no 23° Saldo Paulista de Belas Artes. 1960 — Participacdo no 24° Saldo Paulista
de Belas Artes. - Participagdo no 65° Salao Nacional de Belas Artes com os quadros “Les
Chats” e “Berey-Paris”. - Mostra Individual no Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro
— RJ. - Mencdo Honrosa no Saldo de Catanduva — SP. - Titulo de Cidaddo Honoréario de

Campos do Jorddo — SP 1961 — Prémio Aquisi¢do no Saldo Nacional de Belas Artes com o
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quadro “Paisagem (Granada — Espanha)”. - Participacdo no 25° Saldo Paulista de Belas Artes.
- Diploma de S6cio-Benfeitor do Grupo Cruzeirense de Cultura. 1962 — Participagdo no 26°
Saldo Paulista de Belas Artes. - Nomeado Membro do Conselho Municipal de Educacdo e
Saude de Campos do Jorddo — SP - Inaugurada a “Sala Camargo Freire” no prédio onde
funcionava o Colégio Estadual e Escola Normal de Campos do Jorddo — SP. - Medalha da
Revolugdo Constitucionalista, outorgada pela Assembléia Legislativa do Estado de S&o Paulo
nos anos 1962, 1967 e 1982. 1964 — Participacdo no 28° Saldo Paulista de Belas Artes. -
Participacdo no Saldo Nacional de Belas Artes. - Certificado de Doagdo na Campanha “Ouro
para o bem do Brasil”. 1965 — Medalha de Ouro no Saldo Nacional de Belas Artes. - Prémio
Aquisicdo no 31° Saldo Paulista de Belas Artes. 1966 — Participa¢do no Saldo 30° Paulista de
Belas Artes. 1968 — Participacdo no Saldo Nacional de Belas Artes. - Participacdo no 32° Salao
Paulista de Belas Artes. - A Sala de Exposi¢coes Temporarias do Museu Nacional de Belas
Artes realiza, de 11 de Julho a 04 de Agosto, a Exposicao de Paisagens de Pintores Brasileiros
do Acervo do Museu. Camargo Freire figura com dois quadros. 1970 — Participagdo no 34°
Saldo Paulista de Belas Artes. - Diploma de Reconhecimento da Camara Municipal de Campos
do Jorddo — SP, de autoria da vereadora Carmem Astolfi. 1971 — Medalha de Bronze no Saldo
de Piracicaba — SP. - Prémio “Casa Michelangelo” no Saldo Paulista de Belas Artes. 1972 —
Participac@o no Saldo de Piracicaba — SP. - Participacdo no Saldo de Santos — SP - Participacao
no 36° Saldo Paulista de Belas Artes. 1973 — Participacdo no Saldo de Piracicaba — SP -
Participacdo no 37° Saldo Paulista de Belas Artes. 1974 — Participacdo no Saldo de Piracicaba
— SP - Pequena Medalha de Prata no Saldo de Amparo — SP - Participacdo no 39° Saldo Paulista
de Belas Artes. - Participacdo na Comissdo de Selecao e Premiacdo no Saldo de Taubaté — SP.
1975 — Participacdo na Comissdo de Selecdo e Premiacdo no Saldo de Taubaté — SP 1976 —
Medalha de Ouro no Saldo de Amparo — SP. - Participacdo no 40° Saldo Paulista de Belas Artes
- Participacdo no Saldo de Itu — SP - Certificado de participacdo de Treinamento de Pessoal
Docente sobre Estrutura Curricular da Escola de 1° Grau, realizado pela Delegacia de Ensino
de Pindamonhangaba — SP. 1977 — Participacdo no Saldo de Piracicaba — SP - Participacdo no
41° Saldo Paulista de Belas Artes - Participacdo no Saldo de Itapetininga — SP. - Medalha de
Honra no Saldo de Taubaté — SP - VVoto de Louvor, de autoria do vereador Agripinio Lopes de
Morais, aprovado pela Camara Municipal de Campos do Jorddo — SP 1978 - Medalha
“Prefeitura de Taubaté” e titulo de “Melhor Obra” no Salao de Taubaté — SP - Participa¢do no
Saldo de Piracicaba — SP. - Participacdo no Saldo de Amparo — SP - Participacdo no 42° Saldo
Paulista de Belas Artes. 1979 — Titulo de Professor-Padréo, outorgado pela Camara Municipal

de Campos do Jorddo — SP. - Troféu “Estancia de Amparo” no Saldo de Amparo — SP -
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Participacdo no 43° Saldo Paulista de Belas Artes - Expositor convidado no Saldo de Taubaté
— SP. - Participagdo no 2° Saldo da Ferrovia da RFFSA-RJ. - Participacdo na Mostra
“Crio...Exponho...Existo!” em Campos do Jordao — SP. 1980 — Participacdo no Saldo de
Taubaté — SP - Prémio “Secretaria de Estado da Cultura” no 44° Saldo Paulista de Belas Artes.
- Mocdo de Congratulacdes, de autoria do vereador Sylvio Pereira Moisés, aprovada pela
Cémara Municipal de Campos do Jord&o — SP - Membro-Fundador da Academia de Letras de
Campos do Jorddo — SP, ocupando a cadeira n® 5, que tem por patrono o pintor Edson Motta.
1981 — Placa de Prata, homenagem da Prefeitura de Taubaté — SP - Titulo de S6cio-Benfeitor
do Educandéario Santo Anténio de Campos do Jordao — SP - Morre Maria Theodora Puzzo 1982
— Participacéo no Saldo de Taubaté — SP, na 5% Mostra de Arte Taubateana. - Criada em Campos
do Jorddo — SP, a Pinacoteca Municipal Camargo Freire. 1983 — Participacdo no 2° Saldo
Regional de Arte Contemporanea de S&o José dos Campos — SP — Homenagem Especial -
Participacdo na Mostra Coletiva de Natal da Associacdo Esportiva S&o José — Séo José dos
Campos — SP. - Exposicdo Individual na Galeria do SENAC — Taubaté — SP. - Diploma de
Reconhecimento da Policia Militar do Estado de Séo Paulo, 22 CIA - Recebe o grau de
Comendador da Ordem do Mérito das Artes Plasticas, outorgado pela Unido Nacional dos
Artistas Plasticos — UNAP. 1984 — 1° Prémio na Exposic¢do da Semana do Meio Ambiente em
Campos do Jorddo — SP - O Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro — RJ, inaugura
a “Galeria Eliseu Visconti”, reunindo 163 melhores artistas brasileiros ou radicados no Brasil,
representando a pintura brasileira do Século XX. Camargo Freire esta representado pelo seu
quadro “Vila Maria”, pintado em 1948, fazendo parte da chamada “Fase do Nucleo
Bernardelli”, que vai de 1932 a 1948, juntamente com José Pancetti, Takaoka, Quirino
Campofiorito, Santiago, Borges da Costa, Rescala, Edson Motta, Bustamante S4, Dacosta,
Tenreiro, Malagoli e Sigaud. - Casa-se com Benedita Rodrigues da Silva 1985 — Participacédo
na Mostra “Crio...Exponho...Existo!”, em Campos do Jorddo — SP. - Participag¢do na exposicao
“paisagem Brasileira”, no Museu de Arte de Sdo Paulo — MASP. - Diploma de participacdo na
Comisséo Julgadora do Concurso de Pintura e Pirogravura do 11° Festival Esportivo e Cultural
de Campos do Jorddo — SP. 1986 — Prémio Especial do Jari no Saldo de Matdo — SP. 1987 —
Troféu “Francisco Cimino” no Saldo de Amparo — SP. - Participagdo no 5% Mostra de Arte de
Campos do Jord&do — SP 1988 — Participagdo na Exposi¢do do “Dia da Cidade” em Campos do
Jorddo — SP. 1989 — Padrinho da 1° Feira de Ciéncias do Municipio de Campos do Jorddo —
SP. - O Museu Nacional de Belas Artes realiza a exposi¢ao “Um olhar Moderno” de 24/10/1989
a 28/01/1990. Camargo Freire est4 representado com o quadro “Alto do Lajeado”. 1990 — Em
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Outubro, O Instituto Florestal do Estado de Sao Paulo criou o “Acervo Camargo Freire de Artes

Plasticas” no Parque Florestal de Campos do Jordao — SP. 1991 — Morre, aos 13 de Maio.
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