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RESUMO

Todo cinema contém um carater antropoldgico, por ser aberto como a propria
humanidade. A obra de Werner Herzog € contigua a antropologia fundamental, que
busca compreender o processo de penetracdo do homem no mundo e O processo
inseparavel de penetracdo do mundo no homem. O primeiro filme analisado, Wodaabe:
Os pastores do sol, trata do amor a beleza entre seres que se sentem desprezados pelos
povos vizinhos. O segundo, O homem urso, de um humano que queria ser urso e nao
suportava 0 mundo dos humanos. O terceiro, A caverna dos sonhos esquecidos, conta
como sonhava a humanidade ha 32 mil anos, como projetava seu duplo nas paredes das
cavernas e nas pequenas estatuas. Nas pinturas e estatuas estdo presentes, a0 mesmo
tempo, uma tendéncia para o fantastico e para a realidade das formas. Nao séo os locais
de filmagem e tampouco os temas de Herzog que sdo antropoldgicos, mas sim a sua
visdo de mundo e o modo de fazer cinema, que transmuta o real em imaginario e o
imaginario em real.

Palavras-chave: cinema, antropologia, Werner Herzog, Wodaabe: Os pastores do sol,
O homem urso e A caverna dos sonhos esquecidos.



ABSTRACT

All movie-making has an anthropological character, as it is as open-ended as
humankind itself. The works of Werner Herzog run parallel with fundamental
anthropology, which seeks to understand the process of penetration of man into the
world and the inseparable process of penetration of the world into man. The first movie
that is analyzed, Wodaabe: Herdsman of the Sun, deals with love of beauty among
beings who feel despised by neighboring peoples. The second, Grizzly Man, is about a
man who wanted to be a bear, as he could not stand living among humans. The third,
The Cave of Forgotten Dreams, tells us how humankind dreamed 32 thousand years
ago; how it projected its double on cave walls and small statues. Paintings and statues
feature at the same time a penchant for both the fantastic and the reality of shapes and
forms. It is not Herzog's movie settings or themes which are anthropological; it is his
view of the world and his way of making movies, which transmutes real into imaginary,
and imaginary into real.

Key-words: movie-making, anthropological, Werner Herzog, Wodaabe: Herdsman of
the Sun, Grizzly Man, The Cave of Forgotten Dreams.



RESUME

Le cinéma contient un caractere anthropologique, pour étre ouvert comme I'hnumanité.
L’oeuvre de Werner Herzog est contigué a 1’anthropologie fondamentale, qui cherche a
comprendre le processus de pénétration de ’homme dans le monde et le processus
inséparable de pénétration du monde dans I’homme. Le premier film analysé, Wodaabe:
les bergers du soleil, traite de I’amour a la beauté entre étres qui se sentent méprisés par
les peuples voisins. Le second film Grizzly Man présente un humain qui voudrait étre
ours et ne supportait pas le monde des humains. Le troisiéme, La Grotte des réves
perdus, raconte comment I’humanité révait il y a 32 mille ans, comment elle projetait
son double sur les parois des grottes et a travers les statuettes. Ces peintures et ces
petites statues présentent a la fois une tendance pour le fantastique et pour la réalité des
formes. Ce ne sont pas les lieux de tournage ni les thémes de Herzog qui sont
anthropologiques, mais sa vision du monde et sa maniére de faire du cinéma, qui
transmue le réel en imaginaire et I’imaginaire en réel.

Mots-clés: cinéma, anthropologique, Werner Herzog, Wodaabe: les bergers du soleil,
Grizzly Man, La Grotte des réves perdus.
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| — Percursos

Este trabalho tem por objetivo analisar parte da filmografia de Werner Herzog. A
escolha do cineasta alemdo remete ao inicio de minha graduacdo em Ciéncias Sociais,
ocasido em que assisti pela primeira vez ao filme O enigma de Kaspar Hauser (1974)%.
N&o recordo com clareza qual era a andlise proposta durante as aulas de Antropologia,
entretanto, foi marcante observar como o cinema podia contemplar uma discussdo téo
complexa acerca da cultura e da natureza — dominios estanques para mim até aquele
momento.

Mais tarde, outros filmes do mesmo diretor despertaram-me a atengéo: Aguirre:
A colera dos deuses (1972) e Fitzcarraldo (1982) — ambos realizados na Amazonia
peruana e brasileira. Nestes trabalhos, como em tantos outros, sobressai-se outra das
linhas de forca do cineasta: a exploracdo dos limites do humano.

Esta leitura é patente em seus primeiros longas-metragens, realizando-se com
maestria em Aguirre e Fitzcarraldo. Em ambos, 0s personagens centrais percorrem a mata
amazonica e desafiam a natureza: Fitzcarraldo literalmente corta a floresta para arrastar
um navio de um rio ao outro. O explorador Aguirre, por sua vez, comanda uma expedi¢édo
insana pelos confins da floresta em busca do Eldorado.

A decisdo por estudar a obra de Werner Herzog deu-se quando assisti O homem
urso (2005), sobre o0 ambientalista Timothy Treadwell, que arriscou a vida ao aproximar-
se de ursos pardos em uma reserva florestal no Alaska. Porém, quando tive contato com
Vicio Frenético (2009) tornou-se ainda mais premente a necessidade de estudar a obra do
diretor. Os animais de cérebro reptilico que despontam no filme me fascinaram. E todas
as vezes que via ao filme, questionava por que esses espécimes rasteiros apareciam? Por
gue somente McDonagh via as iguanas caminhando sobre a mesa?

Igualmente estimulada pelas aulas com relagdo a essas questdes, encontrei em

Edgar Morin algumas ressonancias a respeito desses animais. O cérebro triunico do ser

1 O curioso titulo original desta pelicula inspira-se em Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade: Jeder fir sich und
Gott gegen alle (Cada um por si e Deus contra todos). Licia Nagib, em Werner Herzog: o cinema como realidade,
esclarece que a frase revela “a soliddo e o abandono do homem diante de um mundo indiferente e invencivel” (p. 101-
102).



humano contém: o reptilico, que representa a agressdo; o dos antigos mamiferos, que
representa a inteligéncia e afetividade; e o neocortex, que representa o racional. Nenhum
deles tem supremacia, nem hierarquia, em relagdo aos outros. As condigdes de vida de
McDonagh, que precisava lidar com muitos problemas ao mesmo tempo, o levavam a
liberar os monstros que carregava dentro de si. Além de McDonagh, que relagdes
podemos tragar entre 0 comportamento dos répteis e de personagens como Kaspar Hauser,
Aguirre, Nosferatu, Brad Macallam — de Meu filho, olha o que fizeste — e do prdprio ator
Klaus Kinski?

O que primeiro me chamou a atencdo na obra de Herzog foi a indissociabilidade
entre as nogOes de natureza e cultura, a condigdo do humano face ao sistema e as
situacdes-limite as quais sdo levados os seus personagens. A partir deste enlace é possivel
estabelecer um recorte sobre os filmes do diretor e compara-los, inclusive, no que diz
respeito a recorréncia de temas, reaproveitamento de locais de filmagem e escolha de
atores.

O cinema de Werner Herzog transformou-se no decorrer das duas Ultimas décadas,
mantendo-se em consonancia com os temas e propdsitos que o tornaram uma referéncia
entre os anos 60 e 80. Nas Ultimas duas décadas, ele amplia o seu leque tematico e
estilistico, sem perder de vista suas caracteristicas mais marcantes.

Dessa forma, seu trabalho configura-se como um depoimento legitimo dos valores
sociais e artisticos de nosso tempo. Duas perguntas iniciais serviram de eixo para 0s
trabalhos, mas ao longo da pesquisa foram desconstruidas:

e Que relacdo se pode estabelecer entre os filmes de Werner Herzog e a
antropologia?

e Como analisar o entrelacamento entre ficcdo e documentario em sua obra,
no contexto das ultimas décadas?

A primeira pergunta foi logo desconstruida pois todo cinema €é antropologia,
seguindo os primeiros ensinamentos de Edgar Morin em O cinema e o Homem
Imaginario. O cinema de Werner Herzog é uma antropologia fundamental, que coaduna
com pensadores do gabarito de Morin, Lévi-Strauss, Serres e Cyrulnik, pois escapa ao
campo das disciplinas.

Porém, resgatar sua atividade cinematogréafica, que completou cinquenta e trés
anos em 2015, com 67 filmes (entre curtas, médias e longas metragens) parece algo
impossivel. As maiores dificuldades surgiram no periodo de escolha dos filmes, apés ter

visto quase todos disponiveis em DVD e baixados de sites especializados, com exce¢édo
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de obras inacessiveis — Jogos na Areia, destruido pelo proprio cineasta —, e cerca de quatro
feitas paraa TV.

Deparei-me, ao final da tese, com trés filmes analisados: Wodaabe: Os pastores
do sol, O homem urso e a Caverna dos sonhos esquecidos. Em principio, estava muito
angustiada por precisar justificar estas escolhas e, ademais, 0s trés podem ser
classificados como documentarios. Isto me trouxe outro problema, pois em nenhum
momento adotei a opgdo por documentarios como critério. A principio, pensava em ver
todos os filmes e escolher aqueles cujas tematicas se aproximassem de leituras
antropologicas. Uma vez que esse critério caiu por terra no principio da pesquisa, como
justificar tais opces? Como jé dito, a decisdo por estudar a obra do diretor se deu ao
assistir O homem urso. Vicio Frenético foi importante neste impulso inicial, embora ndo
tenha grande espaco na tese.

Foram os filmes que escolheram ser analisados. Assisti Wodaabe depois de iniciar
a pesquisa. O que primeiro me despertou a atengdo foi o fato de que todos os
entrevistadores e estudiosos o consideravam o filme mais antropoldgico ou etnogréfico
de Herzog. A mim foi fascinante ver como um cineasta conseguia fazer um filme que
revelava a condicdo humana, da mesma forma que Lévi-Strauss nas Mitologicas.

A Caverna dos Sonhos Esquecidos apresentou-se com temaéticas candentes e
prementes, como n&o entrar na tese? Entretanto, definir um recorte analitico para uma
carreira tdo vasta sugere, inevitavelmente, limitacdes. Ouvi e vi Werner Herzog falar
sobre a Caverna e o Abismo pela primeira vez em 2011, no 3° Congresso Internacional
de Jornalismo Cultural no Sesc.

Muito se fala sobre as tematicas retratadas pelo diretor em seus filmes, a maneira
pela qual aborda seus personagens, escolhe os atores, como mistura ficcdo e documentéario
e quanto a sua atuacdo como etnélogo ou antropdlogo. Que recorte analitico poderia ser
feito sem repetir trabalhos anteriores?

O grande desafio, desde o inicio, era superar o risco de, ao estudar a obra de
Herzog, fazer o que ele mesmo abomina, qual seja, a vivissec¢do, mutilacdo de uma obra
de arte, 0 que causaria uma desfiguracdo dos seus filmes. Em principio, me imaginava
assistindo aos filmes para relacionar o que seria natureza e cultura no contexto de cada
obra, para depois pautar os temas da antropologia. Se tivesse seguido este caminho,
entraria em contradicdo com os autores e o proprio diretor. Nao foi dessa maneira que a

tessitura se concretizou.



O pensamento que permeou a minha trajetoria durante o projeto pautou-se na
constatacao da inevitavel incerteza sobre o conhecimento. Minha Unica convicgao passou
a ser de que ndo chegaria a um saber absoluto e total a respeito do cinema herzoguiano.

Outro desafio foi relacionar, conforme havia proposto no projeto, os temas
trabalhados pelo cineasta com autores como Edgar Morin, Boris Cyrulnik, Claude Lévi-
Strauss, Agamben, Ranciére e Michel Serres.

Descobri, logo no inicio da pesquisa, que havia muitos estudos motivados pelos
limites indefiniveis entre a realidade e a ficcdo na obra de Werner Herzog. Contudo, essa
articulacdo nao é nenhuma novidade na historia do cinema. Desde 1929, Dziga Vertov
articulava imagens, sons e emogdes. H& muitos outros exemplos de cineastas que fizeram
e fazem trabalhos que transgridem as dicotomias, que articulam ficcdo e historia. A
discussdo esta atualizada em Jacques Ranciére.

Talvez o problema esteja na palavra documentario, associada a documento. A
nocdo de documentério, nas ultimas décadas, se afasta da nogdo de didatismo,
verossimilhanga e de porta voz de ideologias, desvencilhando-se da associagéo com o real
e do compromisso com a verdade histérica. Ao longo da pesquisa, percebi que precisaria
da tese inteira para aprofundar o assunto. Apenas no cinema brasileiro, precisariamos
tratar de Leon Hirszman, Arthur Omar, Eduardo Coutinho e muitos outros.

As imagens de Werner Herzog pensam-se entre elas e sem fronteiras, sem dar
nome ao que pensam. Estdo fora de categorias, ndo cabem nas dicotomias ficcdo e

documentario.



Il - VIDA — Em algum lugar na Bavaria

Werner Herzog em Berlim
Lancamento de The Queen
of the Desert (2015)

Em cinco de setembro de 1942 nasceu na Bavaria um
menino que se chamou Werner Herzog Stipetic. Durante 0s
estudos superiores trabalhou como soldador a noite numa fabrica
de aco, além de ter sido manobrista em grandes estacionamentos.
Aos 19 fez seu primeiro filme. Em 1963 fundou sua produtora, a
Werner Herzog Filmproduktion. Dirigiu mais de 60 filmes,
publicou livros e realizou diversas dperas. Atualmente mora em
Los Angeles, nos Estados Unidos.

Em entrevista?, Herzog conta que alguns dias depois de
seu nascimento uma casa vizinha foi destruida por uma bomba e
seu berco foi tomado por cacos de vidro, razéo pela qual sua mae
decidiu mudar-se com os filhos para Sachrang, pequena cidade
em uma montanha proxima a Austria. Esse lugar fora um dos
altimos retomados por soldados estadunidenses ao final da
guerra. Sachrang ficava a apenas meia hora de Munique, mas
mesmo assim, Herzog conta que ver um carro era uma absoluta
sensagdo; conheceu a banana aos doze anos, 0 primeiro
telefonema foi feito aos dezessete. Em sua casa ndo havia
descarga no banheiro e nem agua encanada. Os colchdes eram
estofados com samambaias secas. Os brinquedos eram inventados
pelas criangas, embora encontrassem muitas armas de fogo que
os soldados haviam deixado sob o feno dos agricultores.
“Inventavamos o mundo inteiro em torno de nés [...]. Era a
anarquia, no melhor sentido da palavra. Nao havia governantes
ao redor e nem regras a seguir. Tivemos que inventar tudo do

zero 3,

2 Paul CRONIN. Herzog on Herzog. Estados Unidos, Nova York: Faber and Faber, 2002.
3 Ibidem, p. 5. Texto original: We invented an entire world around us [...] It was anarchy in the best sense of the word.
There were no ruling fathers around, no rules to follow. We had to invent everything from scratch”. (Tradugdo nossa).
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A escolha pelo cinema tornou-se clara durante uma viagem a pé aos 14 anos,
quando converteu-se a fé Catdlica, embora afirme que até hoje tem problemas para
enxergar-se como um profissional de verdade. Ainda antes de terminar os estudos, foi
morar em Manchester por alguns meses, para estar proximo de uma namorada. Alugou
um sobrado com quatro pessoas de Bengala e trés da Nigéria — em bairro construido para
trabalhadores, no século XIX —, onde aprendeu inglés. Aos dezenove anos, apds concluir
0s exames escolares, dirigiu um caminh&o, parte de um comboio de Munique para Atenas.
Passou por Creta para trabalhar e juntar dinheiro. Depois foi para Alexandria, no Egito,
e, em seguida, para o Congo Belga, recém-independente e tomado por problemas de
violéncia. Sou fascinado pela ideia de que a nossa civilizacao é como uma fina camada
de gelo em cima de um profundo oceano de caos e trevas, que nesse pais tudo de
esmagadoramente perigoso estava em evidéncia?, afirma o cineasta.

Do Congo, Herzog viajou ao longo do Nilo para o Suddo. No caminho ficou muito
doente e por isso voltou para Aswan, no Egito, onde um engenheiro aleméo o encontrou
em um galpdo de ferramentas. Teve febre muito alta e ndo sabia ha quanto tempo estava
la. Declara ter apenas uma turva recordacdo de que ratos morderam seu cotovelo, sua
axila e seu rosto, que ainda traz uma cicatriz. Os roedores pareciam fabricar um ninho
com a sua blusa de Ia.

Neste momento, Herzog volta & Alemanha. De vez em quando ia a Universidade
de Munique, onde deveria estudar Histéria e Literatura. Realizou entdo seus primeiros
filmes, mesmo a contragosto de seu pai, Dietrich, que tentou dissuadi-lo com o argumento
de que seu idealismo seria esmagado dentro de alguns anos pelo duro meio da inddstria
cinematogréfica. A mae era mais sensivel, tentou dar-lhe uma viséo realista do que estava
acontecendo economicamente na Alemanha e aconselhou-o a pensar no futuro com muito

cuidado.

Eu fugia da escola e desaparecia por semanas. Minha mée ndo sabia
onde eu estava; sentindo que eu ficaria afastado por um tempo, ela
escrevia uma carta para a escola dizendo que eu estava com pneumonia.
Ela percebeu que eu era um dos gue ndo deviam ser mantidos na escola
por muito tempo. Muitas vezes, fui de carona para o norte da Alemanha.
Ficava em casas abandonadas ou moradias sem ninguém por perto, e
me tornei bom em entrar nesses lugares sem deixar rastros®.

4 Paul CRONIN. Herzog on Herzog. Estados Unidos, Nova York: Faber and Faber, 2002. | am fascinated by the Idea
that our civilization is like a thin layer of ice upon a deep ocean of chaos and darkness, and that in this country
everything overwhelmingly dangerous had come into the open. (Tradugéo nossa).

5 Idem. I would run away from school and disappear for weeks at a time and she would not know where | was; sensing
that | would be away for a time, she would immediately write a letter to school saying | had pneumonia. She realized
that | was one of those who should not be kept in school indefinitely. On several occasions | would walk and hitch-hike
to northern Germany, staying in abandoned houses or villas if no one was around, and got very good at getting into
these places without leaving a trace. (Tradug&o nossa).



Sobre sua relacéo inicial com o cinema, afirma:

Sempre tenho a sensagdo de que inventei o cinema, como Se nunca
tivesse existido. Obviamente é um erro, mas na minha vida tenho que
inventar o cinema sempre. Isso comegou porque cresci num vale bavaro
tdo remoto. Da mesma forma que inventavamos nossos brinquedos, eu
achava que tinha que inventar o cinema®.

Para compreender esta sensacao de ter de inventar tudo do zero, é preciso situar
Herzog no contexto do cinema alemao, terra natal onde iniciou seu projeto filmografico.

Ao fim da Segunda Guerra Mundial, a Alemanha destrocada demora mais do que
seus ex-aliados para recompor-se culturalmente. Apds a cisdo territorial, o cinema
manteve-se controlado pelo Estado. Na frente oriental, a Defa (Deutsche Film AG)
monopolizava a industria cinematografica, cujos temas relacionavam-se a denuncia do
nazismo e a propaganda do comunismo. Na vertente ocidental, a preocupacao residia,
principalmente, em assegurar o mercado consumidor interno. Em geral, 0s assuntos
abordados retratavam os dramas familiares, que ndo se diferenciavam dos filmes feitos
durante o nazismo, ao propagar uma vida provinciana idealizada.

Esta conjuntura leva um grupo de cineastas a publicar, em fevereiro de 1962, um
manifesto durante a edigdo do Festival Nacional de Curtas-Metragens de Oberhausem’.
Entre as declaracOes, ressaltava-se a importancia do cinema de curta-metragem como
espaco de experimentacdo para o aperfeicoamento do longa-metragem. A partir desta
proposta, pretendia-se criar um novo cinema, com liberdade, principalmente, em relacao
as influéncias comerciais.

O primeiro ato publico de Herzog foi a recusa a subscrever tal manifesto, que
assinalaria o inicio do Cinema Novo Alem&o. Todavia, entre 0s nomes que renovaram de
fato o cinema do pais nas décadas seguintes, destacam-se Werner Herzog, Rainer W.
Fassbinder, Wim Wenders e Alexander Kluge — dentre estes, o Unico a assinar o

manifesto. Sobre o evento, recorda Herzog:

[...] fui convidado para assinar, mas recusei porque néo gostei da atitude
deles, era muito derivativa da Nouvelle Vague francesa, o que implicava
certas consequéncias em termos estilisticos. Além disso, ndo gostava
dos realizadores que estavam a organizar o manifesto. Sentia que ndo
se viriam a tornar realizadores interessantes e que a historia em breve
os esqueceria. Olhando para eles — embora ndo os tenha conhecido a
todos — fiquei logo com a impressdo de que eram pessoas de talento
limitado, pessoas mediocres que tentavam imitar a Nouvelle Vague. De

6 Palestra de abertura de Werner Herzog no 111 Congresso Internacional de Jornalismo Cultural no Sesc Vila Mariana,
2011.
7 Evento criado pelo governo da Alemanha Ocidental em 1962 para incentivar o cinema nacional.



maneira que o Manifesto ndo teve qualquer influéncia sobre Herakles.
Tive de inventar o cinema como se fosse o inventor da camara de filmar.
O cinema era uma coisa que sempre tinha respeitado profundamente.
Para mim era, e ainda é, uma ferramenta maravilhosa®.

Herakles — primeiro filme do cineasta — foi realizado no mesmo ano do manifesto.
Neste curta-metragem, o diretor realiza um exercicio de combinacdo com materiais
diversos e aparentemente incompativeis. Exibe-se musculos de fisiculturistas e um
acidente de corrida automobilistica, imagens de uma cidade destruida por um terremoto,
pessoas trabalhando em um lixao e mulheres militares, intercaladas como representacfes
irbnicas de seis dos Doze Trabalhos de Hércules. O curta redunda em uma proposta
embrionaria de narracdo cinemaética, uma juncdo entre documentério e ficcdo. Para
realizar Herakles, Herzog roubou a camera de uma escola de cinema de Munique e leu
um livro sobre técnica cinematografica®.

Dois anos depois, em 1964, rodou o curta Jogo na Areia, de 14 minutos, e logo
em seguida destruiu-o por considera-lo péssimo — o filme nunca foi exibido publicamente.
Neste curta-metragem, segundo relatos de Herzog, criancas em terreno arenoso de um
sitio brincam cruelmente com um galo em uma caixa de papeldo, enterram-no vivo até o
pesco¢o e 0 matam no final da projecdo. Apenas trés ou quatro de seus amigos viram o
filme antes que o diretor decidisse nunca mais exibi-lo. Mesmo assim a cena seria
reencenada, mas ndo levada as ultimas consequéncias, em Sinais de Vida.

Ainda um curta-metragem, A defesa sem precedentes do Forte Deutschkreuz,
satiriza as agOes estlpidas que a guerra inspira nas pessoas. Alguns rapazes entram em
um castelo abandonado e encontram fardas que usam para encenar um jogo de guerra. A
insensatez dos rapazes contrasta com a aparente rotina tranquila de trabalho nos sitios
circundantes.

Em seu primeiro longa-metragem, Sinais de vida, rodado ainda na década de 1960,
Herzog inspira-se na novela O invalido louco do Forte Ratonneau — escrita em 1818, por
Achim von Armin, expoente do romantismo alemao — para compor a histéria de um
soldado que perde o senso de realidade durante uma missdo de guerra aparentemente
simples. Stroszek, militar ferido em combate, é enviado, com sua esposa € mais dois

soldados, para uma fortaleza usada como depdsito de muni¢gdes em uma ilha esquecida.

8 Grazia PAGANELLI. Sinais de vida: Werner Herzog e o cinema. Trad. Marta Amaral. Lisboa: Edicdes 70, 2009
(Extra coleccéo), p. 26.

9 Declaracédo verbal em palestra no Instituto Goethe de S&o Paulo (em 16-5-2011), na abertura de amostra sobre seus
filmes.



O grupo passa a viver na mais completa inatividade. Stroszek é o que mais se
ressente da situacdo. Um dia, ao realizar uma inspe¢do nas montanhas, deparasse com a
lampejante visdo de um vale com dez mil moinhos de vento. O episodio o transtorna.
Depois disso, tranca-se na fortaleza fazendo explodir, em pleno dia, fogos de artificio que
encontrara no deposito. Neste filme ja estdo condensadas diversas propostas que
integrardo o universo temético herzoguiano.

Na sequéncia mais um curta, intitulado Ultima Palavra, em que os habitantes de
uma ilha grega alternam e repetem a historia de um velho que, levado a forca da ilha dos
leprosos, recusa-se a falar e s6 sai a noite para tocar em publico a sua lira. Nesse periodo
realizou outro curta, Precaucbes contra fanaticos, em que uma série de personagens
entrevistados em um joquei olham diretamente para a cAmera e sustentam a necessidade
de proteger os cavalos contra os fanaticos.

Ainda na primeira década da carreira, Herzog realiza Os médicos Voadores da
Africa Ocidental, sobre a atividade de um grupo de médicos voluntarios para uma
fundacdo que opera em territérios de dificil acesso no Quénia, Uganda e Tanzania,
deslocando-se com a ajuda de avides de turismo. A construcdo do filme se da pela
exposicao de imagens de diversos hospitais, onde vemos pessoas machucadas por hienas,
rinocerontes, bufalos, além de cirurgias para a retirada do baco, devido a maléria. As
dificuldades de comunicac&o entre os médicos e a populacdo sdo uma constante.

O ponto alto destes relatos se da pela constatacdo de que mesmo os desenhos
figurativos ndo séo ferramentas universais de comunicacao: a ilustracdo de um olho nédo
é entendida por todos como um olho — alguns o identificam com um peixe ou um sol.
Esse equivoco aflige os médicos, por ndo conseguirem atingir os resultados de uma
proposta de educacdo sanitaria que visava diminuir a incidéncia da doenca ocular
transmitida por um mosquito.

O narrador lamenta desconhecermos o préprio mundo e nossa inépcia, por nao
conseguirmos alcancar uma comunicacao universal basica. Apds séculos de exploracdo
colonial, temos apenas uma falsa sensacdo de familiaridade entre os povos. Nos créditos
iniciais, o filme apresenta-se como um relatério de Werner Herzog.

No contexto da producédo cinematografica aleméa da década de 1960, a entonagéo
predominante entre os cineastas era polémica a ponto do publico rejeita-los. Um exemplo
emblematico deste tipo de filme foi Os andes também comegaram pequenos, dirigido por
Herzog em 1970. Todos os atores sdo andes, somente a cAmera parece estar nas maos de

um homem mais alto.



A historia se passa em um reformatorio, onde os andes organizam uma revolta.
No inicio do filme, vemos um dos rebelados sendo fichado e interrogado em uma sala de
delegacia sobre a violéncia cometida durante a sublevagdo. Os andes detidos haviam se
aproveitado da auséncia do diretor para perpetrar todo tipo de crueldade e violéncia contra
os colegas, plantas e animais do instituto, sempre aos risos e gritos. Este tipo de filme,
nas palavras de Canepa: “[...] gerou grande curiosidade internacional, mas néo
convenceu os espectadores domésticos, que viam esses diretores como auto-indulgentes
e indiferentes ao seu proprio pablico [...]*.

Fata Morgana inicia a década de 1970. Tal como Os médicos voadores e Os
andes, foi realizado durante a viagem de Werner Herzog e sua equipe & Africa. Fata
Morgana esté dividido em trés capitulos. Inicialmente somos apresentados a imagem que
pontuara o filme: uma aeronave desce dos céus e toca brevemente o chdo do aeroporto
repetidas vezes.

O primeiro capitulo, intitulado Criacdo, sugere imagens hipnéticas, ao apresentar
apenas imagens de calmaria — como céu e mar, dunas e montanhas imponentes —,
permeadas pela voz em over de Lotte Eisner, que Ié um trecho do livro Popol Vuh, sobre
a génese dos Quichuas da Guatemala. Na segunda parte, Paraiso, assistimos a habitantes
do deserto em diversas situacdes, e novamente a voz de Eisner surge para narrar como é
a vida nas terras paradisiacas. O Ultimo segmento, Idade do Ouro, é o tempo da completa
degradacdo: um grupo mediocre toca musica em um baile, alguns turistas divertem-se em
terreno vulcanico e um homem com roupa de mergulho expde detalhes de uma tartaruga
que traz nas méaos.

Realizado ainda em 1971, Futuro impedido trata da situacdo de criancas
deficientes na Alemanha. O realizador entrevista filhos e pais, para discutir as causas do
desconforto e aversdo que seus corpos suscitam na sociedade. A primeira entrevista é de
uma garota que revela apenas sonhar de olhos abertos, quando sempre imagina andar.
Suas noites sdo solitarias e desprovidas de imagens oniricas. Em Pais do siléncio e da
escuriddo, do mesmo ano, quem conduz a narrativa € uma cega, que reflete sobre a
inadequacéo dos corpos no mundo.

Depois de contar com melhores orgcamentos e diversos apoios do governo, 0
espaco no mercado local comeca a ampliar-se. Herzog monta a sua produtora e, em 1972,

conquista o sucesso internacional com Aguirre: A colera dos deuses, protagonizado por

10 Laura Loguercio CANEPA. Cinema Novo Alem&o. In: MASCARELLO, Fernando (org.). Histria do cinema
mundial. Campinas, SP: 2006. (Cole¢do Campo Imagético), p. 318.
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Klaus Kinski. Resumo o enredo em poucas palavras: a noticia de um territorio riquissimo
em ouro, conhecido como Eldorado, leva uma caravana, integrada por Don Lope de
Aguirre, a aventurar-se numa expedi¢do de conquista pelos Andes, no inicio dos anos
1560. Aguirre tencionava se casar com a propria filha apos encontrar o Eldorado. A
violéncia do rio coloca a expedicdo em perigo. Por causa da fome e dos ataques continuos
dos indios, as forcas de Aguirre se encerram apds a morte paulatina de todo o
agrupamento. Na ultima cena, a jangada roda sem sair do lugar, visto que ja ndo ha mais
correnteza.

O grande éxtase do entalhador Steiner (1974) nasce de encomenda para uma série
de TV sobre situagdes extremas. Herzog segue Walter Steiner, campedo de ski-flying —
uma modalidade do salto de esqui. Inicialmente, Herzog filma Steiner em sua atividade
diaria como entalhador de madeira. Nesses momentos o atleta fala sobre o perigo extremo
a que chegou o esporte e a grande emocéo de voar como um passaro. Este é o primeiro
filme em que a locucdo fica a cargo do proprio diretor, com sua voz ora embargada, ora
enunciativa, que nos conduz sempre para a iminéncia do tragico.

Sabe-se, desde o principio do filme, que o protagonista é o melhor competidor da
categoria. Naqguele outono de 1973, durante a etapa iugoslava da competicdo, as
condicBes meteoroldgicas e de montagem da estrutura do torneio apontavam para quebras
de recorde. Mas havia um problema: por mais que a plataforma permitisse uma projecéo
superior ao esperado, o declive da pista ndo ia além de um determinado ponto — algo em
torno de 20 ou 30 metros do marco regulatério. Ou seja, passado este ponto, o saltador
absorveria o impacto letal em uma superficie plana, a mais de 150 km/h. Este limiar era
suficiente para os demais competidores, mas ndo para Steiner, que quebrava os préprios
recordes saltando de patamares inferiores da plataforma — o que, em tese, Ihe forneceria
menos impulsdo para o salto. As quedas documentadas sdo uma constante. Muitos sao 0s
competidores que chegam ao fim da rampa desacordados depois de uma sucessao de
movimentos descontrolados do corpo inerte.

A luta de Steiner para permanecer no limiar entre a vida e a morte — visto que seu
salto sempre vai ultrapassar os limites pré-estabelecidos — passa por diversos fatores.
Entre tantos esta o ambiental, as forgas da natureza imponderavel, manifestadas pela
intensidade do vento no momento do salto e a densidade da neve na plataforma, que
podem proporcionar maior ou menor risco para o saltador.

O protagonista sabe dos riscos. Sofre a pressdo por parte do comité organizador

apos o penultimo salto, e denuncia durante todo o filme o perigo a que todos estdo sendo
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submetidos. N&o € ouvido. Apesar de reduzir voluntariamente o patamar de sua descida,
Steiner ganha a competi¢cdo com uma dianteira nunca antes alcancada na modalidade.

O desconforto com a postura do comité e a sensacdo de que o publico deseja
assistir a sua queda colocam-no sempre a margem do sistema. Os Unicos momentos de
descontracdo — bastante sutil, diga-se de passagem — acontecem em casa, nunca durante
a competicdo, quando o protagonista pesca no gelo ou entalha em madeira artefatos
pessoais. Num destes momentos, o esquiador devaneia voar como um passaro. Assistimos

ao desfecho poético de um Steiner recolhido nas montanhas:

Eu queria ficar s6 no mundo, somente eu, Steiner, e nenhuma outra
coisa viva.

Nenhum sol, nenhuma cultura, eu, nu em uma pedra alta, nenhuma
tempestade, nenhuma neve, nenhum banco, nenhum dinheiro, nenhum
tempo, nenhuma respiracgéo.

Entdo, pelo menos, eu ndo teria nenhum medo.

O enigma de Kaspar Hauser apresenta uma histéria bastante conhecida. Um
menino de possivel origem nobre vive da infancia até a adolescéncia trancado numa torre,
por volta dos 16 ou 17 anos € solto e encontrado em Nuremberg (1828)*!, na Alemanha,
misteriosamente. O adolescente é subitamente arremessado ao mundo, conhece as
pessoas, 0s animais, as plantas, as cores pela primeira vez.

O jovem Kaspar € uma metafora da criagdo do homem: um ser que sai do
subterrneo, onde vivia como um animal, para adquirir caracteristicas humanas. O
passado mitico serve para indicar o desgarramento do personagem de seu universo de
origem e sua incapacidade de se adaptar ao novo ambiente. E um processo extremamente
doloroso, mas desejado pelo personagem. O impasse leva a impossibilidade de retorno a
situacdo original e a inadequacdo ao momento presente. No filme, ndo ha tracos de
nostalgia e tampouco exaltacao a civilizagao.

Em Coracéo de cristal Herzog exercita com os atores uma espécie de hipnose,
notavel pelas formas de atuacdo. No século XVII1I, um vilarejo da Bavaria entra em transe
apocaliptico apds a descoberta da morte do ancido que detinha o segredo da fabricacao
do vidro-rubi. A crise se instala. Tomado por desespero, o proprietario da fabrica mata a
empregada Ludmilla, convencido de que o segredo do vidro seja 0 sangue humano. Em

uma das falas do profeta Hias — que pontuam o filme — assistimos & movimentacdo das

11 Ha muitos relatos sobre Kaspar Hauser. O mais corrente foi realizado por Anselm Von Feuerbach, jurista que o
acompanhou de perto.
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aguas de uma cachoeira, mas néo distinguimos se para baixo ou para cima. Hias continua
a prever mortes, destruicdes e o fim do mundo.

No outono de 1977, a Alemanha assiste a uma série de atentados politicos,
praticados pela RAF — Fracdo do Exército Vermelho. Em vista destes acontecimentos,
diversos cineastas realizaram filmes contundentes. No caso de Herzog, a leitura ganha
tintas sociais e configura-se como uma critica ndo apenas a vida na Alemanha, mas
também ao sonho de consumo dos Estados Unidos. Assim é Stroszeck, filme em que o
protagonista, apds sair do reformatorio, tenta de todas as formas encaixar-se na sociedade,
sem éxito. Migra entdo para os Estados Unidos, acompanhado por mais duas personagens
marginalizadas. No entanto, encontra por Ia outras tantas dificuldades. Esse trabalho
também aponta simbolicamente para a emigracdo de diretores importantes rumo ao
mercado americano — como Wim Wenders — e delimita o fim do Cinema Novo Aleméo,
embora sua popularidade ainda viesse a crescer nos anos seguintes.

Ninguém quer brincar comigo (1976) foi realizado a pedido do Instituto de
Cinema Cientifico e Didatico. O filme mostra criancas dos quatro aos seis anos de uma
escola infantil. Martin € uma crianca com dificuldades para integrar-se aos colegas. Até
que um dia trava amizade com Nicole e mostra-se entusiasmado em mostrar um corvo
falante, 0 seu Unico verdadeiro amigo até aquele momento.

How much wood would a woodchuck chuk!? aborda o campeonato mundial de
leiloeiros de gado que se realiza em New Holland, na Pensilvania. Os participantes
medem suas habilidades e capacidades linguisticas. Além de cobrir a competicdo e
entrevistar o vencedor, Herzog colhe entrevistas dos habitantes da vila sobre o espetaculo.

O titulo do filme La soufriere (1977) refere-se a um vulcéo da ilha de Guadalupe
que, segundo o parecer de cientistas, estava prestes a produzir uma erupc¢éo catastrofica.
Os habitantes de um trecho da ilha haviam deixado a regido. Divulgam-se noticias de que
um camponés se recusa a partir. Atraidos por essa situacdo, Herzog e mais dois
cinegrafistas saem a campo para as filmagens.

Na sequéncia, Herzog dirige uma homenagem a Friedrich Wilhelm Murnau,
Nosferatu, o fantasma da noite. A histdria é bem conhecida: enviado a Transilvania pelo
seu patrdo para concluir a posse de uma propriedade, Jonathan Harker parte, apesar dos
maus pressagios de Lucy, sua companheira. Ao chegar ao destino, conhece Conde

Dracula, um cliente sinistro que o deixa no castelo e sai com uma carroca de caixdes.

12 Este titulo remete a um trava-linguas, cuja tradugéo aproximada é: “‘quanta madeira uma marmota poderia roer”.
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Dracula chega a cidade de Lucy em um navio repleto de ratos que espalham a peste.
Jonathan regressa mas ndo consegue se comunicar, esta perdido. Lucy debate com o
cientista como subjugar o vampiro, unica forma de livrar a cidade da peste. Oferecendo-
se em sacrificio, seduz e mantém o Conde em seu quarto até o raiar do dia. Dracula
dissolve-se, mas Jonathan comeca a se transformar...

Herzog aproveita a equipe técnica e as locacbes de Nosferatu — além do estado de
espirito dos atores, principalmente de Klaus Kinski — para rodar, em seis dias, Woyzeck.
Para sustentar o filho e a companheira Maria, 0 soldado Franz Woyzeck — homem pobre
e manipulavel — faz bicos como barbeiro e presta-se as experiéncias de um médico que o
obriga a alimentar-se apenas de ervilhas para demonstrar a animalidade do ser humano.
Alvo de escarnio dos camaradas, desconfia que Maria o trai com um soldado. Cai em
enorme depressdo, compra uma faca velha e mata-a a margem do pantano.

No final da década de 1970 Herzog produz O homem zangado com deus e O
serm@o de Huie. O primeiro diz respeito a figura do Doutor Gene Scott, um dos
pregadores televisivos mais famosos da Califdrnia, protagonista de um programa em que,
com o seu temperamento forte e agressivo, incita os espectadores a depositarem dinheiro
na conta bancéria da igreja. As imagens do programa alternam-se com dialogos em que o
pregador fala de si e da sua vida privada.

O segundo filme trata das praticas religiosas de uma comunidade negra do bairro
do Brooklyn, em Nova Yorque. O pregador Huie canta e incita os fiéis, que enchem a
sala, a participar com fervor. O sermao € singular e pouco a pouco o sentimento religioso
cresce com o ritmo das palavras. Estas duas peliculas foram realizadas nos intervalos de
filmagem de Fitzcarraldo.

Fitzcarraldo foi finalizado em 1982. Em resumo, o filme baseia-se na historia de
Brian Sweeny Fitzgerald, conhecido como Fitzcarraldo, que quer construir em lquitos —
no meio da floresta amazonica — 0 maior teatro de 6pera do mundo. Para sua inauguragao
deseja convidar o tenor Caruso, que escutara em Manaus durante uma representacéo de
Ernani, de Verdi. Com a ajuda de sua companheira Molly procura financiamento.
Descobre que o Unico modo de ganhar muito dinheiro rapidamente é conseguir explorar
o caucho®® de um territério onde os barcos ndo chegam devido a correnteza do Pongo das

Mortes, ao longo do rio Uycali. A solucéo, decide Fitzcarraldo, é percorrer o inexplorado

13 Caucho: arvore que atinge mais de 35 m, nativa do Brasil (Amazdnia), com madeira prdpria para pasta de papel,
latex de que se faz borracha. Possui folhas oblongas, frutos com polpa mole, comestiveis, e sementes oleaginosas.
Fonte: Dicionario Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa.
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rio Pachita, que corre paralelo ao Uycali. De acordo com 0 mapa, os dois rios parecem
quase se tocar num ponto, divididos por uma montanha. Compra entdo um barco velho,
reforma-o e monta uma comitiva para a viagem. Consegue o impossivel: cortar a
montanha e passar o barco para o rio contiguo. Nao consegue chegar ao objetivo, pois 0s
indios que trabalharam na empreita soltam o barco na correnteza que contrariava o trajeto.
De volta a lquitos, ndo consegue construir o teatro, mas transforma o barco em palco,
com cantores e musicos para o espetaculo no rio em plena floresta amazénica.

Entre 1984 e 1985, foram trés trabalhos. No primeiro, Balada do pequeno soldado
—realizado paraa TV —, Herzog vai a Nicaragua com um jornalista francés e reflete sobre
a situacdo de luta do povo Misquito, que vive naquele momento em guerra contra 0s
sandinistas. O foco do filme estd nas criancas-soldado e seu treinamento para pegar em
armas desde 0s nove anos.

Na sequéncia, Herzog filma Gasherbrum — A montanha iluminada. Em uma
viagem ao Himalaia, segue os montanhistas Reinhold Messner e Han Kammerlander, que
partem sem bombas de oxigénio para a expedicdo. Durante os preparativos, conversam
sobre viagens passadas — quando morreram o irmao de Messner e outros companheiros —
e sobre a pacata vida cotidiana desses homens camponeses.

O ultimo projeto desse periodo € Onde sonham as formigas verdes. Em sintese, a
pelicula trata da ocupacdo de uma grande Companhia de exploracdo de urénio em
territério habitado por aborigenes. Os aborigenes opdem-se a exploracdo por conta das
diversas explosdes no local, que destruirdo o lugar sagrado onde as formigas verdes
sonham a origem do mundo, e com isso a humanidade também sera destruida. Os nativos,
entdo, sentam-se em frente as maquinas, quando ocupam em circulo o lugar onde se
instalou o supermercado construido sobre uma arvore sagrada. Agem com altivez e nao
cedem, mesmo quando aceitam os presentes da empresa — um avido, no caso. O gedlogo
que intermedeia as relacdes se sensibiliza com a causa. Porém, quando as explosdes
continuam, ele abandona o local e sai a pé para o deserto.

Cobra verde (1987) foi inspirado no romance “O vice-rei de Ajuda”, de Bruce
Chatwin. Narra a trajetoria de Francisco Manoel da Silva, um bandido brasileiro que vaga
pelo sertdo nordestino assolado pela seca apds matar seu patrdo em uma mina de ouro.
Contratado para trabalhar como capataz em uma plantacdo de agucar, engravida as trés
filhas do proprietario. Como punicdo € enviado para uma missdo suicida: retomar o

comércio de escravos em um entreposto abandonado na Africa. Consegue o intento ao
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liderar um exército de mulheres guerreiras apos uma luta contra o rei local. Este foi o
ultimo filme da parceria Kinski-Herzog.

Para finalizar a década de 1980, o diretor realiza Wodaabe — os pastores do sol. A
pelicula, rodada no sul do Saara, mostra uma etnia discriminada pelos povos vizinhos por
seus integrantes considerarem-se 0s mais bonitos do mundo. O capitulo 111 desta tese
relata e analisa detalhadamente o filme.

Em Ecos de um império sombrio, Herzog acompanha o jornalista sul-africano
Michel Goldsmith em uma incursdo pela Republica Centro-Africana. O jornalista
relembra sua prisdo na posse do ditador Jean-Bédel Bokassa, devido a um telex
incompreensivel e julgado como mensagem cifrada. As imagens sdo intermeadas com
entrevistas a familiares — alguns entre as dezenas de filhos de Bokassa —, além de pessoas
que trabalhavam diretamente com ele, e que teriam provas de que o ditador comia carne
humana, além de servi-la aos animais de seu zooldgico particular.

Para Jag Mandir: O excéntrico teatro privado do Maraja de Udaipur, o cineasta
filma um festival de vinte horas em que participam artistas de diversas localidades da
india. O encontro é fruto de uma encomenda do principe indiano Rana Arvind Singh
Mewar para a curadoria do artista austriaco André Heller. O intuito do maraja era mostrar
a cultura tradicional da india para o seu Unico herdeiro, pois estava preocupado que a
massificacdo ocidental eliminasse suas matizes.

No coracdo da montanha inicia com um campeonato mundial de escalada indoor,
qguando o alpinista mais célebre do mundo, Roccia Innerkofler, é convidado para
comentar o evento. Roccia declara para a imprensa que se sente diante de acrobatas e néo
vé sentido nessa modalidade, apenas nas escaladas a montanhas de verdade. O campeéo
da escalada indoor, Martin Edelmeier, e seu colega Hans, sentem-se desafiados e
acompanham Roccia para a Patagbnia em uma expedicdo para escalar a Cerro Torre,
montanha mais alta do local. Enquanto o mau tempo os impede de escalar, conhecem
Fingerless, um alpinista louco que perdera quatro dedos na escalada a Cerro Torre e
habitava uma gruta repleta de fotos de Mae West.

Martin e Hans tentam escalar sem a participacdo de Roccia. Hans morre depois de
uma avalanche. Martin consegue escapar e declara a imprensa que escalou Cerro Torre.
Embora todos desconfiem da historia, o Unico que tem certeza da mentira é Fingerless.
Depois de um tempo a autenticidade da facanha é colocada em duvida. A solugéo e propor
a Martin nova escalada em uma grande expedicdo, que filmara de helicoptero a sua

chegada ao pico. Enquanto Martin sobe a montanha pelo sul e morre, Roccia vai pelo
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norte e consegue desbravar o cume. L& encontra cravada a picareta de Fingerless, com
uma foto de Mae West.

LicBes da escurid@o € um polémico documentério dividido em 13 atos. Utilizando
quase sempre a perspectiva de passaro, Herzog filmou os rastros e as lesdes deixadas no
Kuwait depois da guerra do Golfo. As imagens sdo pocos de petroleo em chamas e
destruicdo por todos os lados. Uma voz em off discorre sobre os ruidos da civilizagao, o
siléncio do deserto, as luzes dos pogos de petréleo que ardem. Para completar assistimos
a alguns testemunhos, como o de uma mulher que viu seus filhos serem torturados e tenta
explicar como tudo aconteceu através de gestos, pois nunca mais pronunciou palavra
depois do incidente.

Em Sinos das profundezas Herzog vai a Sibéria investigar a espiritualidade do
POVO russo.

A transformacdo do mundo em musica (1996) apresenta os bastidores de um
festival dedicado ao compositor Wagner, em Bayreuth*,

Gesualdo: Morte para cinco vozes conta a historia da excéntrica e tragica vida de
Carlo Gesualdo, compositor italiano do século XVI. O enredo é entrecortado com
concertos, aulas sobre a importancia de sua obra e imagens de museu. Gesualdo além de
compositor era alquimista e fazia experiéncias com cadaveres. Matou a mulher e seu
amante, e depois o proprio filho, num ritual que durou dias. Mais tarde mumificou o corpo
da mulher e do amante e colocou-os na entrada do palacio de Napoles onde ocorreu o
assassinato.

O pequeno Dieter precisa voar relata as faganhas de Dieter Dengler, piloto alemé&o
alistado na aviagdo americana. Motivado pelo sonho de voar, parte para a guerra do
Vietnd sem a menor nocdo do que o esperava. Em sua primeira missdo no Laos seu avido
cai. Capturado como prisioneiro junto a outros estadunidenses, enfrenta uma extenuante
fuga pela selva até ser salvo no limite de suas forcas. Herzog viaja com Dengler para
algumas das localidades do acidente. Esta mesma historia se tornard um longa de fic¢do
em 2006, O sobrevivente.

Deménios e cristdos no Novo Mundo é um documentario sobre a presenca da
Igreja Cat6lica no México e Guatemala e as consequéncias disso nessa parte do mundo.

Para fechar a década de 1990 o cineasta realizou Meu melhor inimigo, onde conta

como foi sua relacdo com Klaus Kinski desde que se conheceram na pensdo em que

14 Cidade em que viveu o compositor Richard Wagner de 1872 até sua morte, em 1883. Localizada na Bavaria,
Alemanha.
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moraram juntos, quando Herzog era adolescente. A fala de Herzog é entrecortada com
filmagens de Aguirre, Fitzcarraldo, Nosferatu, Woyzek e Cobra Verde, além das imagens
dos bastidores das filmagens, brigas e crises nervosas de Kinski.

As asas da esperanca (2000) recria a historia da Unica sobrevivente de um
acidente aéreo no meio da floresta amazdnica do Peru, em um voo que Herzog quase
embarcou quando estava filmando Fitzcarraldo. Julianes Kopcke caminhou dias na
floresta até ser salva. Herzog percorre com ela alguns locais proximos ao acidente.

Peregrinacdo é um curta sobre religido e oracdo. Na sequéncia, faz Invencivel,
inspirado na histdria real de Zishe, um jovem judeu polaco, sensivel e fisicamente muito
vigoroso, convencido a ir a Berlim para apresentar-se como o homem mais forte do
mundo. Vestindo uma roupa de barbaro, apresenta seu espetaculo no teatro do grande
hipnotizador dinamarqués Hanussen. Apesar de sua impressionante forca, adoece devido
a infeccdo causada por um prego enfiado na perna. Zishe falece em 1933, dois dias antes
de Hitler tomar o poder.

Dez mil anos mais velhos relata o primeiro encontro de um povo ndémade Uru Eu
Wau Waus da floresta Amazénia brasileira com o0 homem branco. Isso provocou a sua
quase extincdo. Os filhos dos sobreviventes preferem falar portugués e envergonham-se
da propria origem. Herzog utiliza de imagens de arquivo realizadas por um cineasta
brasileiro em 1981, entremeadas por entrevistas atuais com membros dos Uru Eu Wau
Waus.

Filmado em 2002, Roda do tempo mostra o ritual Kalachakra de iniciacdo do
budismo tibetano, com a presenga de Dalai Lama. Durante seis semanas, centenas de
milhares de fiéis mergulham na oracdo, na meditagdo, e constroem uma mandala de areia,
que no final é dissolvida ao vento. Depois de perguntar ao Dalai Lama sobre onde esta o
centro do universo e qual o seu sonho para um mundo ideal, Herzog sobe ao monte
Kailash, no Tibete, para observar os peregrinos praticando a prostragio e outros rituais™>.

Em O diamante branco, Herzog acompanha o engenheiro da aerondutica Graham
Dorrington em viagem as cataratas do Keietur, na Guiana. O intuito do engenheiro é
sobrevoar com um baldo de hélio o cimo das arvores para vislumbrar a grande queda
d’agua. Doze anos antes seu amigo — 0 cinegrafista de ambientes naturais Dieter Plage —
morrera em uma expedicdo parecida. O documentério é abrilhantado por falas do
engenheiro e de habitantes da regi&o.

15 Mais informagdes sobre o tema podem ser encontradas em Tibete fé e conflito, de Cynthia Marcucci. Sdo Paulo: Ed.
Desatino, 2012.
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O homem urso compde-se de material filmado pelo controvertido ambientalista
Timothy Treadwell, que registra a si mesmo no Alasca entre os ursos pardos. Herzog
executa um trabalho posterior, ao selecionar as cenas que recriam 0 percurso do
protagonista, que terminou seus dias devorado por um urso. Este filme é analisado no
capitulo IV desta tese.

Em Além do Azul Selvagem, o narrador € um extraterrestre que vem a terra a
procura de um planeta para a sua comunidade, pois o seu fora destruido. Mas, para sua
surpresa, a terra esta devastada e alguns terraqueos partiram rumo ao seu planeta a procura
de uma nova morada. O filme € repleto de dados cientificos, matematicos e fisicos que
explicam as viagens interplanetérias.

Encontros no fim do mundo inicia com as mesmas imagens que finalizam Além
do Azul Selvagem: tomadas do mar congelado, com fauna e flora avistados por baixo da
grossa camada de gelo. Herzog entrevista cientistas, motoristas e técnicos sobre 0s mais
diversos assuntos. Um dos entrevistados, que mal consegue falar, passa a vida com uma
mala pronta para viajar, e sua bagagem inclui um bote inflavel. Para um especialista em
pinguins, Herzog pergunta se existe loucura entre esses animais. O cientista responde que
alguns desgarram do grupo principal, perdendo-se para sempre na imensidao.

Tal como em Além do Azul Selvagem, o tema da morte também esta presente como
experiéncia coletiva, colocando a extin¢do da humanidade no centro das preocupagoes.
Um linguista discorre sobre a extin¢do de idiomas. Herzog faz questdo de enfatizar que
nenhum dos cientistas acredita na sobrevivéncia da humanidade, e novamente alude ao
longa Além do Azul Selvagem, ao questionar o que uma expedi¢do arqueoldgica
alienigena encontraria no planeta terra depois do desaparecimento da humanidade. Para
finalizar, visita uma base cientifica que estuda o vulcdo que pode ser um prendncio da
destruicdo do local.

O enredo de Meu filho, olha o que fizeste é inspirado em uma historia veridica.
Um jovem — ap6s uma longa viagem ao Peru e motivado pela peca de Séfocles que
ensaiara com 0 seu grupo de teatro amador — assassina a sua mae com uma espada. Em
seguida, tranca-se na casa com dois flamingos. O cenario € um bairro burgués de Los
Angeles, com algumas cenas realizadas no Rio Urubamba, no Peru, onde o protagonista
diz ter ouvido a voz de Deus.

La Bohéme (2009) integra uma série de curtas encomendados a diferentes
diretores. Trata-se de um clipe musical que combina o audio de “O Soave Fanciulla”, de

Puccini, com imagens da vida aspera em uma tribo africana.
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Vicio Frenético ¢ ambientado em Nova Orleans e arredores, apds a devastacéo
causada pelo furacdo Katrina. Aparentemente um policial exemplar, Tenente McDonagh
machuca as costas ao salvar um prisioneiro do afogamento, e passa a depender de drogas
para anestesiar-se. A presenca constante de animais reptilianos no caminho do policial
remetem a uma temporalidade arcaica e original em que as questdes morais Sao
transformadas em simples imperativos de sobrevivéncia: a serpente passeia na agua da
prisdo inundada; o transito parado apds a capotagem de um carro que cruzou com 0
crocodilo na estrada; duas iguanas imaginarias que caminham calmamente sobre uma
mesa. S80 muitos problemas que McDonagh precisa resolver ao mesmo tempo: uma
investigacao de assassinato, bandidos que perseguem a namorada prostituta, conflitos do
pai em tratamento com a namorada alcodlatra e dividas de jogos de azar.

Happy People: A Year in the Taiga revela o modo de vida dos moradores da vila
de Bakhtia, em plena Taiga Siberiana. O foco do documentéario séo os periodos de caca
durante o rigoroso inverno, quando um grupo de homens ruma para a floresta em busca
de pequenos animais, que fornecem pele e alimento para a comunidade. Imagens
impressionantes do mar congelado pontuam toda a pelicula.

Para A Caverna dos Sonhos Esquecidos (2010), Herzog conseguiu acesso
exclusivo a Caverna de Chauvet, no Sul da Franca, para filmar em 3D registros
emocionantes da arte no Paleolitico. A andlise deste filme esta no capitulo V.

Ode to the dawn of man registra os bastidores das gravacdes da trilha sonora de
Caverna dos sonhos esquecidos, conduzidas pelo compositor e violoncelista holandés
Ernst Reijseger, na igreja protestante de Haarlem, Holanda.

Ao abismo: Um conto de morte, um conto de vida esta dividido em seis partes: O
prologo, I - O crime; II - O lado obscuro de Conroe; III - Tempo e vazio; IV - Um
vislumbre de esperanga; V - O protocolo da morte; VI -Epilogo: a preméncia da vida. O
documentério tem como mote uma sequéncia de crimes ocorridos em 2001, em Conroe,
Texas, nos Estados Unidos, quando trés pessoas foram mortas. Os acusados sdo Michael
Perry, condenado a pena de morte, e Jason Burkett, a prisdo perpétua. Nos é revelado
durante o filme que o motivo principal dos crimes foi o desejo de dirigir o carro de uma
das vitimas, um Camaro vermelho. O crime ¢é explicado por meio de entrevistas realizadas
por Herzog com as diversas personagens envolvidas no caso: o delegado, os condenados,
os familiares e colegas dos condenados e das vitimas, um ex-funcionario do Corredor da

Morte e, por fim, com a advogada de um dos presos, que Se tornou sua esposa e
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engravidou depois de alguns dias que se conheceram pessoalmente, embora tenham se
tocado apenas nas maos.
Apo6s Ao Abismo, de 2011, Herzog ja encabegou cinco projetos, em fase de

rodagem e langamento.

Romantismo e a desconstrucéo do rotulo

A primeira critica de cinema a ressaltar o trabalho de Werner Herzog foi Lotte
Eisner'®, com a intencéo de estreitar os lagos do cineasta com uma tradigdo cultural alema.
A critica ansiava por um renascimento do cinema na Alemanha, entdo chega a sauda-lo
ComMo “o mais alemao dos cineastas alemaes”.

Eisner distingue, por exemplo, a importancia de Herzog em contraposicdo ao

pessimismo de Fritz Lang:

[...] em 1968, ano memoravel da revolta dos jovens, mais persistente na
Alemanha que na Franca, assisti a um filme excelente de um certo Werner
Herzog: Sinais de vida, notavel versdo moderna de uma novela de Achim Von
Arnim, escritor romantico alemao. E escrevi a Fritz Lang, dizendo esperar que
um novo florescimento da arte cinematografica fosse se produzir na Alemanha.
Desiludido, doente, ele me respondeu: Vocé sabe, Lotte, que ndo posso
acreditar nisso!'’

Muitas vezes a relacdo que os estudiosos fazem de Herzog com o romantismo se
da pela retomada, no inicio de sua filmografia, de obras do periodo roméantico alemao,
principalmente da primeira metade do século XIX. Alguns exemplos séo Sinais de vida
(1976), recriacdo da novela O invélido louco do Forte Ratonneau, de 1818; O enigma de
Kaspar Hauser (1974), baseado no relato de Anselm von Feurbach (datado de 1832);
além de Woyzeck (1978), filmagem rigorosa sobre a peca de Biichner, de 1836.

A postura romantica muitas vezes esta associada a ideia de juventude, ou seja, ao
entusiasmo de criar algo novo e transformar o mundo. De acordo com a mentalidade

burguesa esta € uma febre passageira dos jovens, que depois deixam os sonhos de lado

16 Iniciou sua carreira de critica de cinema em 1927, na Alemanha. Com a ascensdo de Hitler, refugiou-se em Paris.
Amiga e fa dos expressionistas F. W. Murnau e Fritz Lang, tornou-se, ja no fim da vida, grande apreciadora do trabalho
de Werner Herzog.

17 Lotte H. EISNER. A tela demoniaca: As influéncias de Max Reinhardt e do expressionismo. Trad. Licia Nagib. Rio
de Janeiro: Paz e Terra: Instituto Goethe, 1985, p. 234.
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para encarar a realidade. Herzog realizou Sinais de vida ainda muito jovem, motivo pelo
qual este foi considerado o seu filme mais romantico.

Entretanto, para desconstruir este rétulo, o diretor ndo abre muito espaco para
personagens jovens. Woyzeck e Bruno Stroszek, bem como Aguirre, Fitzcarraldo,
Steiner, Hias, Roccia, McDonagh e muitos outros, sdo homens maduros com anos de
experiéncias nas costas. Alguns sdo cronologicamente jovens, mas S0 amargos ou
aparentemente senhores marcados por muito sofrimento, como Kaspar Hauser, os andes
ou as criangas soldados, envelhecidas, da Nicaragua.

Nesse sentido, uma marca expressiva do trabalho deste diretor é transformar um
ser que traz uma falta ou deficiéncia em sua qualidade distintiva. Por exemplo, a pouca
habilidade de Kaspar ao tocar piano torna-o ainda mais delicado e cativante, a ponto de
sentirmos por ele uma forte compaixao e identificacdo. O mesmo ocorre com Treadwell,
MacDonagh e Zishe, todos tém defeitos que despertam empatia.

Os temas abordados pelo cineasta apontam, sobretudo em seus primeiros filmes,
para 0 momento mitico original. Vemos fortes cenas em Kaspar Hauser, nas quais o
personagem critica o sistema de ensino burgués por sufocar a fantasia. Em uma das
passagens, é proposto um desafio de l6gica a Kaspar, que descobre uma solucéo diferente
da esperada pelo professor.

Essa critica se estende aos principios iluministas em geral: o positivismo, presente
na figura do médico que faz experiéncias com Woyzeck, ou nos médicos que realizam a
autopsia de Kaspar e descobrem uma deformidade em seu cérebro que “explicaria” o
enigma; a uniformidade social que Bruno encontra na América; ou ainda a falsa teleologia
do esclarecimento, que se desmascara em cada pequeno empreendimento dos soldados
estabelecidos na ilha grega, em Sinais de vida!®. Em Nosferatu Lucy rebate o
cientificismo cego do médico sobre a situacdo do companheiro, que paulatinamente sofre
a mutagéo para vampiro.

Outra tematica recorrente nos filmes do cineasta é a circularidade a qual seus
personagens estao atados. Kaspar Hauser sai de uma priséo para entrar em outra. Stroszek,
o0 soldado paraquedista de Sinais de vida, depois de ferido na segunda guerra se sente
prisioneiro na ilha grega para a qual foi transferido. Enlouquece depois de andar
quildmetros em linha reta e avistar um vale repleto de moinhos de vento. Bruno, em

Stroszek, sai da prisdo em Berlim e vai para os Estados Unidos, onde continua prisioneiro

18 Ibidem, p.68.
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em sua casa-movel, além de precisar novamente cometer crimes para sobreviver. O
mesmo ocorre com Woyzeck, que enlouquece na cidade provinciana ao ver sua mulher
dancando em circulos com um soldado. O barco de Aguirre roda em torno de si no rio
sem correnteza.

Mas também no mundo tecnoldgico o circulo reaparece: 0 caminhdo de Bruno,
depois de seguir quildmetros, incendeia e gira ao redor de si mesmo. O personagem, em
seguida, entra em um parque de diversdes e coloca em funcionamento jogos que, por meio
de choques, fazem uma galinha repetir o mesmo movimento. Os andes colocam um carro
que gira sem parar no patio do reformatorio. Os herois de Herzog estdo condenados ao

circulo: buscam a coeréncia e a linha reta, mas sdo sempre contrariados pela repeticao.

Um artista contemporaneo

Na década de 1980, o advento do video assombrava o cinema. Nesse contexto,
varios diretores sdo convidados por Wim Wenders a falar sobre o assunto — inclusive
Werner Herzog — no documentario Chambre 666 (1982). O tom das conversas é
apocaliptico, a excecdo do discurso de Herzog, que ao entrar no quarto tira os sapatos e
desliga a TV. Afirma desconhecer o problema, pois ndo acredita que 0s cineastas
dependam tanto da TV como se faz supor — visto que € possivel desliga-la, ao contréario
do cinema. Ao final de seu relato, encobre a cdmera com uma almofada.

Como Werner Herzog resolve esta situacdo em seu cinema? O que muda em seu
trabalho depois do advento da globalizagao?

Realizar o cinema autoral em um contexto de mercado globalizado parece ser o
grande desafio encarado por Herzog nos ultimos vinte anos. A partir da década 1980, o
cineasta realiza muitos trabalhos encomendados para TV. Esta transicdo realiza-se a
passos largos: o cineasta desloca o eixo de criacdo da linguagem ficcional para a
documentarista, campo pouco explorado no inicio da carreira.

Assim, vemos diante de nossos olhos o seguinte quadro: em principio, 0 cinema

herzoguiano trabalha principalmente com longas-metragens e busca uma linguagem
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sensorial nunca vista na sétima arte. Seu publico o aclama e se identifica com a renovagéo
trazida por seus filmes.

Entretanto, a formula se esgota justamente por fechar-se sobre um mesmo circuito,
afinal, o diretor comeca a perceber que determinados temas ja haviam sido
demasiadamente explorados neste formato. Era preciso buscar novas linguagens. Mas
como fazé-lo sem perder a originalidade e a verve de seus trabalhos iniciais? E mais:
como abordar assuntos polémicos — uma de suas marcas registradas —em um mundo onde
a utopia esta sendo repensada por outras vias?

Este era de fato seu mote, ou seja, retomar o cinema da geracao pos-guerra. Dai a
inspiracdo na literatura do periodo romantico e em cenas que remetessem as pinturas de
Caspar David Friedrich'®, a paix&o pelo sensorial, pela inovago a todo custo, mas nunca
perdendo de vista a lingua alema e o retorno as raizes europeias, quando ndo a Bavaria,
sua terra natal.

Ao debater-se com estes problemas, Herzog inicia uma nova abordagem: onde
antes observava-se a narrativa baseada exclusivamente em imagens — algumas das quais
de alto teor hipnoético —, hoje vemos o documentario com voz em off e em over, falado
em lingua inglesa, mas que ainda sustenta planos de sequéncia longos.

Tanto nas incursfes pela ficcdo como nos projetos documentaristas, Herzog
amplia o leque tematico, e passa a abordar assuntos muito caros a experiéncia humana: a
guerra, a religiosidade, a sobrevivéncia em condicGes adversas, a arte. Todas estas
peliculas sdo produzidas em periodos proximos, e explorando o assunto nas suas diversas
facetas.

Os temas manifestados desde o inicio da carreira do cineasta — como natureza e
cultura, a condicdo do humano face ao sistema e as situaces-limite — sdo matéria
riquissima para diversos estudos, pois podem ser observados agora com a lupa tangivel
do documentério de cunho complexo, que ndo esgota 0 assunto, mas aponta para outras
perspectivas.

Naturalmente, ndo estamos falando de um documentarista convencional, mas de
um cineasta multiplo. E isso também nos permite tratar muitos dos documentarios como
um género hibrido, passivel de leituras diferenciadas, que relacionem arte e ciéncia, visdo

sistémica e antropologia.

19 Pintor, gravurista, desenhista e escultor romantico alemao (1774-1840). Figura como uma forte influéncia de Werner
Herzog, como o proprio costuma admitir em entrevistas.
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Em uma analise mais abrangente de sua obra, a comparagdo entre seus primeiros
trabalhos com os mais recentes, para além de indicar a visdo de mundo de Herzog, nos
mostra em que medida o cineasta utiliza o cinema como férum de discusséo para todos
0s assuntos que englobam o homem e 0 mundo.

Se conferirmos a nocéo de contemporaneidade barthesiana retomada por Giorgio
Agamben, podemos afirmar que Werner Herzog € um contemporaneo por ser
intempestivo: “quer acertar as contas com o seu tempo, tomar posi¢éo em relacdo ao
presente” [...]. Além disso, Herzog “[...] procura compreender como um mal, um
inconveniente e um defeito algo do qual a época justamente se orgulha”, podemos citar
como exemplo, os personagens cientistas de Kaspar Hauser, Nosferatu e Woyzeck.

Herzog foi tachado como anacrénico por parte da critica nos anos sessenta e
setenta, porém “/...] exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é
capaz, mais do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo. Para encerrar a
citacdo de Agamben, ser contemporaneo “/...J significa ser capaz ndo apenas de manter
fixo o olhar no escuro da época, mas também de perceber nesse escuro uma luz que,
dirigida para nés, distancia-se infinitamente de nés %,

“O cinema ¢é essencialmente indefinido, aberto como o préprio homem...”, e por
ser este espelho antropoldgico, ressalta Morin. “/...] o cinema reflete obrigatoriamente
as realidades praticas e imaginarias, e também as necessidades, a comunicacdo e 0s
problemas da individualidade humana de seu século 721 Dessa forma, podemos, a partir
da antropologia, pensar as tipologias apontadas ao longo dos filmes, que envolvem a
relagdo do homem com o universo.

A natureza e a cultura tornam-se, tanto nos mitos apontados por Lévi-Strauss
quanto nos filmes de Herzog, mutuamente permeaveis. Ou seja, passa-se livremente e
sem obstaculos de um reino ao outro. Nao existindo um abismo entre os dois, misturam-

se a ponto de cada um evocar imediatamente o outro.

20 Giorgio AGAMBEN. O que é contemporaneo? E outros ensaios. Trad. de Vinicios Nicastro Honesko. Chapecb,
SC: Argos, 2000, 58-65. )

21 Edgar MORIN. O cinema ou 0 homem imaginario. Trad. Luciano Loprete. Sdo Paulo: E Realizagdes Editora, 2014,
p. 250-251.
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111 - TERRA - Wodaabe: Os pastores do sol

Wodaabe — os pastores do sol € um documentério sobre a
cerimdnia Gereol, o concurso de beleza masculino realizado por
um povo ndmade que vive na borda sul do Saara, entre
localidades do Niger, Nigéria, Camardes e Republica da Africa
Central. A producéo franco-alema de 52 minutos, realizada para
a TV pela Werner Herzog Filmproduktion, data de 1989.

A andlise deste filme abordara diversos aspectos da
contribuicdo etnografica de Werner Herzog no ambito da pratica
documentéria, tendo em vista a representacdo da cerimonia
Gereol.

No inicio do documentario, o narrador Werner Herzog nos
apresenta o povo Wodaabe, tronco da etnia Fulani. Este retrato
inicial contempla dois olhares antagbnicos: desprezados por todos
0S povos vizinhos, que os chamam de Bororos — "pastores em
farrapos"” —, os Wodaabe se traduzem por "aqueles sob o tabu da
pureza", e consideram-se 0 povo mais bonito do planeta terra.
Acreditam que a terra ndo pertence a ninguém, apenas aos
homens enquanto forem pastores do sol.

A primeira cena do filme traz um homem montado em

seu dromedario a conduzir vacas. Na sequéncia,
homens com rostos femininamente pintados
sorriem mostrando seus dentes muito brancos.
Arregalam seus olhos, de forma a destaca-los o
méximo possivel. Ornam-se com diversas
bijuterias, complementadas por penas e chapéus
grandes.
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Em seguida assistimos ao contraponto das mulheres com
lencos na cabeca, colares e brincos. Nas faces pouca pintura,
apenas alguns sinais em preto. Nao sorriem, mas olham para a
camera. Adiante os homens mais velhos estdo sentados embaixo
de uma arvore, com a cabeca coberta por lengcos e chapéus.
Trajam-se com vestes brancas, pretas ou azuis.

Um desses homens € mostrado em frente a uma tenda, o
restante das pessoas esta espalhado pela area do acampamento.
Até que um trio de rapazes aproxima-se do primeiro —
posicionado em frente a tenda. As quatro figuras se abaixam e
comecam a falar simultaneamente, dando boas vindas uns aos
outros.

Enquanto o quadro ao fundo mostra um circulo de pessoas
que dancam e cantam, perto dali, os homens mais velhos
continuam sob a arvore, sentados no chio, escutando um ancido

que usa relogio de pulso digital.

Foi de 14 [apontando para um ponto distante], que vieram os
Wodaabe de Kajauri, nos tempos antigos. Sempre seguindo
nossos rebanhos. Acabamos neste pais. Quando chegaram os
primeiros europeus, nds ja estdvamos aqui, pastoreando nosso
rebanho. Até que os anos terriveis comegaram, 0s anos que
destruiram nossas vidas. Ha quatro anos nés fugimos da seca até
a terra de Haussa. Muitos morreram 1a. A fome havia dispersado
as pessoas, separado nosso povo. As familias se fragmentaram.
Faltavam as coisas mais basicas, como o leite. Sem leite ndo se
pode sobreviver, € o fim. Ndo comemos outra coisa que ndo seja
mingau de paingo. O que um Wodaabe pode fazer sem seu
mingau de paingo? Como ele pode viver?

O ancido encerra o discurso e silencia, talvez pensando na

historia dos Wodaabe. Eles estdo no deserto. Ha dois

burros pastando, troncos de arvores secas
espalhados. Ao longe alguém anda calmamente.
A camera enfoca uma mesa com muitos
utensilios, tigelas e potes. Adiante criangas
brincam.

O narrador revela o motivo dessa reunido,

enquanto a camera passeia pelo acampamento:

Aqui, na Republica do Niger, os Wodaabe se reuniram para a
celebragdo anual do Gereol. Até o fim da temporada das chuvas,
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em setembro, ocorrem reunides tribais em todo o deserto. No
entanto, hd quatro anos — desde 1984 — ndo acontece a
celebragdo, por conta de uma terrivel seca que assolou a regido.
Em 1988 choveu em toda a regido. Foi a maior chuva em 60
anos.

Sentados em um banco dois homens dialogam sobre os
velhos tempos. Um deles conta que possuia vacas e camelos, mas
precisou vendé-los para comprar paingo, roupas e tecidos. Depois
precisou mudar-se por causa da seca, a reserva de agua ficou
putrida matando o restante dos animais. Nesse momento conta
que precisou trabalhar como agricultor. As maos calejadas pelos
instrumentos revelam-se para a camera.

As duas cabras e os bodes que possui agora caminham
soltos. Dirige-se a eles, e quando consegue agarrar um pelas
pernas traseiras, os demais escapam.

O quadro seguinte mostra as vacas ao longe sendo
ordenhadas. Segue o narrador dizendo que as mulheres Wodaabe
se ocupam desse trabalho, além de produzirem manteiga. Cada
mulher casada recebe parte do rebanho como dote. Se ela deixa o
marido, 0 que acontece muito, ela retém a base para sua
subsisténcia econdmica e pode enviar o resto da manteiga para o
mercado.

Os outros bens negociaveis de todas as mulheres casadas
sdo tigelas ricamente decoradas, tagas e demais itens domésticos.
Esses bens nunca sdao usados, servindo apenas como elementos
decorativos. Fora o gado e os outros animais, os Wodaabe trazem
consigo algumas mantas, camas desmontaveis, redes e utensilios
de cozinha. O acampamento pode ser levantado em
menos de uma hora e novamente armado no mesmo
tempo.

Quanto ao gado, conta Herzog, estdo
recuperando o nuimero de cabecas que possuiam
antes da seca. Sao o mesmo tipo de gado zebu
pintado em rochas no Saara Central no Paleolitico.

Essa raca se manteve inalterada. Esse ano, pela
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primeira vez, o solo do antigo deserto estd coberto de grama. Mas
a grama trouxe uma praga de gafanhotos, milhdes de bilhdes
deles. Em apenas algumas horas, uma nuvem de gafanhotos pode
invadir um lugar e devastar tudo até as raizes. Onde houver uma
depressdo no terreno, uma fonte de 4gua se forma e desaparece
depois de algumas semanas.

E neste quadro que se revela o foco central do
documentario. Mostra vérios homens sentados no chao
maquiando-se para a celebracdo do Gereol, estdo acampados
proximos a uma fonte de agua.

Neste ponto, a narracdo em off do diretor ressalta a
dramaticidade do ritual — Herzog ja lancava médo desta pratica
desde o inicio dos anos 1970. Além dos canticos Wodaabe,
ouvimos musica de cAmara, com destaque para a Ave Maria de
Gounod, em gravacao de 1901 pela voz do ultimo castrato do
Vaticano?,

Nas palavras do narrador: “essa celebragdo é uma
espécie de mercado de casamentos. Ou uma celebra¢do de amor
a beleza”. Enfatiza Herzog: “Todos aqui sdo homens”. E durante
as festividades, que podem durar até dez dias, eles competirdo em
um concurso de beleza, e sdo as mulheres jovens que vao escolhé-
los como parceiros. A maioria das mulheres sdo casadas, elas
desaparecem no mato por algumas noites com os homens que

" escolhem e depois voltam. O homem tem o
direito de se recusar, embora raramente ele
o faca. A preparacdo leva horas, alguns
homens precisam de um dia inteiro para
magquiar-se. Eles usam tintas naturais, mas
também o conteudo de pilhas velhas como
delineador para labios e olhos, sobre as
quais o narrador comenta que “podem ser

altamente toxicas”.

22 Esta insercdo contraria os codigos de ética da pratica documentaria tradicional, que considera licita apenas a misica
diegética — inerente a cena —, de preferéncia representada pelas pessoas filmadas.
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A preparagao dos homens nao se nota apenas nos rostos
pintados: olham-se em um pequeno espelho a todo o momento
para ver como estdo, arrumam o cabelo, vestem os lengos e
turbantes, colocam seus chapéus coloridos. Usam colares ¢ um
monte de enfeites em suas roupas. Prestam atencao em todos os
detalhes. E uns ajudam os outros para poderem se arrumar.

Em um circulo, todos os homens, ja prontos, cantam e
dancam, e¢ desta vez a musica ¢ da tribo. Fora deste circulo, as
mulheres esperam para escolher os pretendentes com quem
passardo a noite. Ao final da danga, um dos rapazes pergunta para
duas jovens quem as atraiu € o que as atrai mais (as maos, os
olhos, os pés?). Pergunta um homem: “como é seu tipo ideal? A
altura, a boca?”. Uma das mogas responde: “Sim, a boca, o
pesco¢o. Mdos finas, a pele. Tem que ser um bom amante. Tem
que fazer movimentos elegantes”.

O quadro desloca-se para as mulheres, que arrumam suas
coisas sobre os animais para partir, ao som de musica de camara.
Segue a voz narrativa:

No mercado ao ar livre, em Agaden, ha muitas pessoas
com seus pertences e seus animais. Todos os Tuareg, Hausa e
Fulani da regido se reinem. Os Wodaabe trocam cabras e couro
por paingo, arroz, acucar e cha. Nesta cidade, os Wodaabe se
encontram com seus familiares e amigos quando estdo a caminho
de alguma outra parte com seus rebanhos.

Sal € um dos elementos fundamentais para a vida ndomade.
Em Teguidda-n-Tessoumt, perto da fronteira com a Argélia, o solo
contém muito sal. Uma vez por ano, ao final da temporada de
chuvas, os Wodaabe conduzem seus dromedarios para esta regido.
Os animais lambem o solo salgado, e bebem a agua salgada das
pogas. Nos dias seguintes, os Tuareg ocuparao esse manancial, e

entdo havera muito mais dromedarios.
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Préximo a esse local fica a cidade de Arlit, sitio da maior
mina de uranio da Republica do Niger. Muitos Wodaabe haviam
se refugiado nesse lugar durante a seca, apos terem perdido todo
o gado. Seus filhos reviravam o lixo em
busca de comida. Em um acampamento no

deserto, um dos Wodaabe declara:

Ficamos aqui por pura necessidade. Vivemos na
miséria. Fomos esquecidos. A vida aqui ¢ como uma
prisdo. Ndo temos como sair. Todos os Wodaabe se
sentem assim. Na cidade, os Wodaabe ndo caminham
sobre a terra doce, essa terra ¢ a areia da amargura.
Nao podemos voltar para a savana. Morreriamos de
fome 14. Nosso lugar ¢ 14 fora. A vida na natureza ¢
melhor para nés. E somente a necessidade que nos
mantém aqui.

O entrevistador pergunta: “Qual ¢ o

seu sonho?”. A resposta: “As vezes, de noite,
eu me deito de costas na areia. Fico olhando o céu estrelado e
entdo me embriago de felicidade’.

De volta a savana, varias centenas de quildémetros ao sul,
assistimos a uma tomada da colina Silik, que significa "agua
perene". Ali serdo celebrados os casamentos que haviam sido
adiados por muito tempo, devido aos anos de seca. O noivo em
destaque tem nove anos. Ficara escondido na savana por dois
meses, como parte de sua iniciagdo. Enquanto isso, a mae da
noiva e as mulheres da familia caminham ao redor do rebanho de
gado, do qual escolhem vérios animais como dote. A menina tem
aproximadamente oito anos, e esta acompanhada por uma prima.
O touro escolhido recebe varios golpes simbolicos de espada
antes de ser sacrificado.

O casamento foi arranjado pelos pais, mas ndo serad
consumado até depois da puberdade. Até 14, a noiva permanece
com sua mae. Apos o abate, as diferentes partes do touro sdao
repartidas e comidas em um ritual especial baseado no grau de
parentesco. As mulheres cantam, dangcam e louvam o dote que a
noiva recebeu. Ao fim da tarde comega a celebragao do Gereol.

Cerca de 300 familias se assentaram em um raio de 12 milhas. A
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celebracdo vai durar a noite toda, o dia seguinte € o proximo, a
noite seguinte ¢ novamente pelos proximos cinco dias € noites.

Os rapazes estdo todos maquiados € ocupam seus lugares
para a danca. O objetivo principal de todos eles ¢ irradiar ao
‘ maximo seus encantos € atrair a aten¢ao das
jovens mulheres. Mostrar o branco dos olhos
e dos dentes ¢ considerado particularmente
atraente. Além disso, o homem tenta parecer o
mais alto possivel. Varios deles, mesmo sem
ficar na ponta dos pés, medem quase 2,10 m.

Sentados no chdo, trés jovens
conversam sobre os encantos das garotas,
como seduzi-las e quais os atributos que
indicam elegancia e magnetismo de verdade.
Discutem como fazem para ser escolhidos pela
garota certa. Um deles confessa que comeu a erva dos encantos
como truque e logrou éxito. O que mais admiram em uma garota
¢ sua silhueta, belos seios e uma pele boa. Precisam irradiar
encanto, mostrar rosto e cabelos bonitos. Ser inteligentes e ter
personalidade.

Para a comemoracdo do Gereol, os homens se preparam
novamente. E uma honra extraordinria ser escolhido o mais
bonito por uma das garotas. Todos os participantes devem usar a
mesma maquiagem e roupa, para evitar que alguém utilize um
adorno muito atrativo, que lhe dé vantagens sobre os demais.

No topo da colina os homens cavalgam em dromedarios
ao redor do grupo. Mostram suas posses e realizam algumas
proezas. A danga do Gereol pode comegar. Ela percorre fases
distintas, e todas seguem regras especificas. Os homens dangam,
ficam nas pontas dos pés para parecerem mais altos, mostram os
dentes e arregalam os olhos, para chamarem a atencdo das
garotas. Uma jovem mulher ¢ eleita para escolher o homem mais
bonito, que lhe pertencera. Ela caminha ao longo da fila de

dancarinos, o Ultimo que apontar ¢ o ganhador.
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“Para nos foi dificil decifrar estes codigos, no principio”,
diz Herzog. O mais bonito foi discretamente apontado. Uma
segunda jovem aguarda para confirmar a escolha. O homem alto
do meio foi escolhido. Os ancidos da tribo o sinalizam com uma
mao levantada, mais de uma vez, para nao deixar duvidas.

Depois de escolher o homem mais bonito, a garota volta
para junto das demais. No dia seguinte, o ancido conversa com o
casal para saber como se sairam juntos. Respondem um pouco
sem jeito. O rapaz pergunta a mulher se ela o ama por causa da
beleza ou dos encantos. Ela responde que o escolheu com o
coragao.

Os Wodaabe desmontam o acampamento para partirem.
Indagados para onde vao, ninguém sabe dizer. "Seguimos o
gado", afirmam, "simplesmente seguimos o gado".

Na ultima cena, um homem atravessa a ponte urbana

apinhada de carros, no rio Niger, montando um dromedério.
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Cinema e etnografia

Os temas, na obra de Werner Herzog, versam sobre a condi¢do humana, o homem
e 0 animal, natureza e cultura e os limites do humano. No entanto, diversos estudiosos e
criticos ligam sua obra a antropologia pela realizacdo de filmagens fora da Europa,
principalmente a partir de 1970, sobretudo em paises africanos e sul-americanos.
Wodaabe — os pastores do sol € uma das peliculas mais questionadas pelos entrevistadores
de Herzog sobre a relacdo com a antropologia, por expor rituais de um povo ndmade
africano.

Quando indagado por Paul Cronin se seus filmes poderiam ser classificados como
etnogréficos ou antropolégicos, o diretor responde:

Meus filmes sdo antropolégicos assim como a musica de Gesualdo e as
imagens de Caspar David Friedrich. Eles sdo antropol6gicos na medida
em que tentam explorar a condicdo humana, neste momento em
particular, neste planeta. Eu ndo faco filmes usando apenas imagens de
nuvens e arvores, eu trabalho com os seres humanos, porque a forma
como se comportam, em diferentes culturas, me interessa. Se isso faz
de mim um antropélogo, entdo que assim seja [...]%3

Neste sentido — da procura pela compreensédo da condi¢cdo humana, quer seja no
continente africano, europeu ou em qualquer outro local do planeta —, a ideia de Werner
Herzog coaduna com a nocdo de uma antropologia mais ampla, que preocupa-se em
estudar o género humano, como diria Edgar Morin. Segue a argumentacdo do cineasta:
[...] Mas eu nunca pensei em termos estritos de etnografia: sair para alguma ilha distante
com o propdsito explicito de estudar os nativos [...].%*

Em Encontros no fim do mundo declara, no inicio da narracdo, que costuma
perguntar aos entrevistados quais sdo seus sonhos. Deixa claro que suas perguntas sobre
a natureza sdo do tipo: “por que um animal tdo evoluido como um chimpanzé ndo utiliza
seres inferiores? Poderia montar em uma cabra e cavalgar até o entardecer”.

O objetivo de Herzog é saber mais sobre o ser humano, e para isso utiliza o

cinema como meio. Ainda para argumentar que seus filmes nédo sdo etnograficos, afirma:

23 Paul CRONIN. Herzog on Herzog. Estados Unidos, Nova York: Faber and Faber, 2002, p. 213-214. Texto original:
My films are about as anthropological as the music of Gesualdo and the images of Caspar David Friedrich. They are
anthropological only in as much as they try to explore the human condition at this particular time on this planet. I do
not make films using images only of clouds and trees, | work with human beings because the way they function in
different cultural groups interests me. If that makes me an anthropologist then so be it [...]. (Tradugéo nossa).

24 Paul CRONIN. Herzog on Herzog. Estados Unidos, Nova York: Faber and Faber, 2002, p. 214. Texto original: [...]
But I never think in terms of strict ethnography: going out to some distant island with the explicit purpose of studying
the natives there [...]. (Traducéo nossa).
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[...] De acordo com a sua natureza, filmes tém menos a ver com a realidade como tem a
ver com nossos sonhos coletivos®[...].

Especificamente sobre Wodaabe: os pastores do sol, Herzog declara néo se tratar
de um filme que possa ser considerado etnografico, porque néo retrata uma tribo da Africa

— como costuma ser lido —, e além disso é:

[...] estilizado, de tal forma que o publico seja levado para o estado de
éxtase. Nao héa sobreposicdo de voz e até mesmo o pequeno texto no
inicio do filme diz apenas aspectos basicos sobre estas pessoas, que eles
estdo por ai como uma tribo desde o Paleolitico e sdo desprezados por
todos os povos vizinhos [...]%

Herzog, em Wodaabe, renuncia aos comentarios em off na maior parte das cenas,
para lancar mao de entrevistas de forma original, ao transforma-las em didlogo entre as
pessoas do grupo, deixando-as falar sem intervir uma sé vez. Com isso, o diretor ndo
transmite uma ideia globalizante da civilizacdo representada, mas sim pontos de vista
subjetivos.

Esta forma de transformar a entrevista em dialogos foi utilizada por Jean Rouch
e Edgar Morin em Croénica de um verdo. Tal como para Rouch e Morin, Herzog se
interessa pelo que o personagem comunica por meio da voz, da entonacao, da expressao
facial, da linguagem corporal, dos gestos, do olhar, das roupas e do lugar em que se
encontra e, em especial, como o espectador percebe essas informagoes.

O estado de éxtase, ou o éxtase da verdade, € muito diferente daquilo que é
factual. Em Wodaabe, 0 objetivo é alcancar esse éxtase, levando o espectador a um nivel
mais alto de compreensédo sensivel sobre o assunto. Para Herzog, a verdade extatica é
mais verdadeira do que as verdades dos fatos.

Em entrevistas anteriores, o realizador ja havia manifestado sua antipatia pelo
conhecimento candnico e a escola. Afirma que odiava principalmente as aulas de aleméo
e as analises de quadros, que ao seu ver pretendiam transformar os alunos em violadores
de cadaveres. Dai a clareza do cineasta em perceber que a compartimentacdo dos

conhecimentos agride uma visdo mais ampla do mundo.

[...] Eu propositalmente me afasto de qualquer coisa que possa ser
considerada antropolégica. Na cena de abertura do filme, os homens da
tribo estéo rolando seus olhos e exaltando a brancura dos seus dentes,
que deixam estes rostos em éxtase. A trilha sonora para estas imagens

25 Idem, p. 214. Texto original: [...] According to its nature, film does not have so much to do with reality as it does
with our collective dreams [...]. (Tradugao nossa).

26 Idem, Ibidem, p. 199. Texto original: [...] stylized to such an extent that the audience is taken into the realm of the
ecstatic. There is no voice-over and even the short text at the start of the film tells you only the barest facts about these
people, that they have been around as a tribe since the Stone Age and they are despised by all neighbouring peoples
[...]- (Tradugdo nossa).
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é a Ave Maria de Gounod, em uma gravacdo de 1901 e cantada pelo
altimo castrato do Vaticano. [...] Um cineasta etnografico nunca se
atreveria a fazer coisas como esta, mas como um cineasta eu faco [...]%".

Estudiosos e criticos do diretor gastaram paginas para discutir o porqué da
utilizacdo da Ave Maria de Gounod neste documentério, ou seja, uma musica que néo foi
produzida para o filme e ndo diz respeito ao povo Wodaabe. De acordo com o0s codigos
de ética dos documentaristas, a musica deveria ser composta ou cantada pelas pessoas
filmadas. O contraste causado pelas imagens dos Wodaabe e a Ave Maria é claro. A
musica de cAmara relaciona-se a cultura europeia, mas as imagens representam um povo
nomade africano.

Mas por que Herzog langcou mao de uma gravacgéo de 1901, cantada pelo Gltimo
castrato do Vaticano? Valérie Carré?® sugere que esta escolha evidencie a questio de
género tratada pelo documentario, ao apresentar o ritual dos homens maquiando-se para
agradar ou ser escolhidos pelas mulheres, em contraponto aos costumes do ocidente, onde
este papel é feminino.

Entretanto, o diretor ressalta a importancia da escolha, ao declarar que se ndo
fosse esta musica ndo haveria como os espectadores se sentirem ligados aos homens do
documentario: “[...] A mUsica ajuda a nos transportar para fora do que chamamos a
verdade dos contadores. Sem a masica, as imagens deste incrivel e bizarro concurso de
beleza masculino ndo nos tocaria tanto”*®, uma vez que o mundo da Opera, dos mitos,
dos sonhos e do cinema estdo interligados. A musica contribui dramaticamente e ndo
tenciona somente manipular ou intensificar emocgdes. Geralmente, evidencia Morin®,
“[...] amusica se amalgama aos ruidos, as palavras e mais amplamente ao préprio filme
[...]”, a ponto de ndo lembrarmos se havia musica. Salvo nos casos onde é colocada em
evidéncia, como em Wodaabe.

A expressdo verdade dos contadores provém do manifesto herzoguiano

“Declaragao de Minnesota” sobre o filme documentario, um manifesto escrito em 2000

27 Paul CRONIN. Herzog on Herzog. Estados Unidos, Nova York: Faber and Faber, 2002, p. 212. Texto original: |
purposefully pull away from anything that could be considered anthropological. In the opening scene of the film the
tribesmen are rolling their eyeballs, extolling the whiteness of their teeth, making these ecstatic faces, and on the
soundtrack over these images you hear Gounod's ‘Ave Maria', a recording made in 1901 and sung by the last castrato
of the Vatican. [...] An ethnographic filmmaker would never dare do things like this, but as a filmmaker I do [...].
(Tradugdo nossa).

28 Valérie CARRE. La quéte anthropologique de Werner Herzog: Documentaires et fictions em regard. Presses
universitaires de Strasbourg, 2007, p. 118.

29 Valérie CARRE. La quéte anthropologique de Werner Herzog: Documentaires et fictions em regard. Presses
universitaires de Strasbourg, 2007, p. 213. Texto original: [...] The music helps to carry us out of the realm of what |
call the accountants' truth - Without the music, the images of this amazing and bizarre male beauty contest just would
not touch us as deeply”. (Traducdo nossa).

30 Edgar MORIN. O cinema ou 0 homem imaginario, p. 159.
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como reacdo as criticas recebidas em 1992, no Festival de Cinema de Berlim. Nesta
ocasido, Herzog foi vaiado e acusado de estetizar a Guerra do Golfo no filme Ligdes da
Escuriddo, quando utilizou trechos da épera O ouro de Reno, de Richard Wagner, além
de empregar uma epigrafe atribuida a Blaise Pascal: “O colapso do universo estelar
ocorrera — como a criacdo — em grandioso esplendor”. A frase ndo é de Pascal, e sim de
sua propria autoria, mas em nenhum momento do filme a informacdo é retificada. Este
procedimento estabelece um estado acima da mera verdade dos fatos.

Por estes parametros, sem o efeito da musica, Wodaabe seria um filme de
contadores. Nos documentarios etnograficos em geral, 0 espectador se vé face a um povo
com costumes diferentes dos seus. Herzog procura aproximar estes universos quando
insere a musica classica e ndo somente a masica ligada ao contexto do povo apresentado.
Entretanto, o espectador ndo esta no deserto, ndo faz parte daquele mundo, mas é
convidado a refletir sobre 0 que vé. Somos ligados — ainda que com um possivel
estranhamento — aos costumes representados na tela.

A musica “por sua prdpria natureza é cinestésica — matéria afetiva em
movimento. Ela envolve, embebe a alma”, ressalta Morin®.. [...] Ela faz a juncéo entre
o filme e o espectador, ela se adiciona com todo seu impulso, acrescenta toda sua liga,
seus eflavios, seu protoplasma sonoro a participacdo”, completa o pensador.

E apesar deste estranhamento, Herzog realiza a transicao da dpera para o canto
dos Wodaabe. A mudanca acontece no momento em que € aplicada a maquiagem e a
cerimdnia principia. Somos conduzidos, entdo, de volta ao ritual do inicio do filme.

Embora haja bastante resisténcia do cineasta quanto a classificacdo de Wodaabe
como etnogréfico ou antropoldgico, o diretor ndo nega que se trate de um filme que
envolve o conhecimento de diversos papéis desempenhados pelo povo em referéncia: [...]
Eu n&o nego que vocé pode aprender um grande numero de fatos sobre os Wodaabe com
o filme, mas isso certamente n&o era a minha intenc&o inicial.®

Se o0 cineasta optasse pela etnografia, talvez esquecesse a natureza humana e nao
conseguisse atingi-la. Filmes realizados por etndgrafos representam a culminagdo de um
descritivismo abusivo, argumenta Josep Llobera, além de ressaltar a etnografia como

experiéncia humana, como encontro entre o etndgrafo e a comunidade de estudo. Nesse

31 Idem, Ibidem, p. 127.

32 Paul CRONIN. Herzog on Herzog. Estados Unidos, Nova York: Faber and Faber, 2002, p. 214. Texto original: “7
do not deny you can learn a great many ‘facts’ about the Wodaabe from the film, but this certainly was not my primary
intention”. (Traducao nossa).
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sentido, cita Rabinow: “[...] 0 encontro etnogréafico é uma desculpa para compreender a
si mesmo”%,

Contrariando em parte suas préprias palavras, Herzog ressalta a importancia
antropologica de Wodaabe ao comentar, em entrevista para Paganelli, aspectos

extremamente caros ao conhecimento da histéria da humanidade:

“[...] No Saara, por exemplo, ha gravuras rupestres do paleolitico em
que o gado é representado com as marcas nos flancos, e essas marcas
sdo0 exatamente iguais as que usam hoje, milhares de anos depois; vé-se
isso no meu filme. E é provavel que o mesmo se passe com o ritual que
representam diante das mulheres”*.

Complementamos aspectos da relacdo entre homem e gado citando Cyrulnik
(2001). Em La fabuleuse aventure des hommes et des animaux, o autor elabora a historia
da domesticacdo de certas espécies animais pelos homens e mostra suas trocas
permanentes — um habita o imaginario do outro. Destaca que o homem dispensa grande
energia para extirpar sua natureza animal, ao mesmo tempo que ndo consegue abdicar
desta condicdo. Eis o trecho essencial: ““/...] nossos ancestrais colocaram um basta na
soliddo ao tornarem-se cimplices dos animais. Esta promiscuidade nédo foi operada do
dia para a noite. Foi progressiva, bem cuidada, nutrida de observacdo zelosa e
aprimoramento. A coabitacdo comegou com o lobo e se alargou bem mais tarde as outras
espécies animais por acaso [...] *°.

Mais adiante, Cyrulnik® explica que o lobo transformou-se em cachorro e
acompanhou o homem a caga [...] “depois guardou seu rebanho quando se sedentarizou”.
Estes animais ndo sé colaboraram com o homem no trabalho como também habitaram
seu espirito. O touro é o animal preferido da arte rupestre do periodo Paleolitico, das
mitologias e das religides do baixo mediterraneo.

[...] sempre fez referéncia a forca; desempenha um papel nos sacrificios
e nos rituais, simbolizando a vitéria do homem sobre a natureza animal
e, mais largamente, sobre a natureza selvagem [...]. Encarnacdo da
dualidade da natureza humana, o0 mito do Minotauro morto por Theseu
representa, quanto a ela, todos os combates miticos dos herdis a luta

33 Josep LLOBERA. La identidad de la antropologia. Barcelona: Editorial Anagrama, 1990, p. 47. [...] “el encuentro
etnogréfico es uma excusa para compreender a si mismo”. (Tradugéo nossa).

34 Grazia PAGANELLLI. Sinais de Vida: Werner Herzog e o cinema. Lisboa: Edi¢Bes 70, 2009, p. 87.

35 Boris CYRULNIK et al. La fabuleuse aventure des hommes et des animaux. Paris, Editions du Chéne, 2001, p. 9.
Texto original: “[...] nos ancétres ont jadis mis um terme & leur solitude en se rendant complices des animaux. Cette
prosmicuité ne s’est pourtant pas opérée du jour au lendemain. Elle a été progressive, entretenue, nourrie
d’observations assidues et d apprivoisements. Cette cohabitation a débuté avec le loup et s est élargie bien plus grand
des hasards [...]”. (Traducdo nossa).

36 ldem, lbidem, p. 11. Texto original: “[...] puis gardé ses troupeaux lorsque celui-ci s est sédentarisé”. (Tradugdo
nossa).
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entre o bem e 0 mal e a vitéria alcangada sobre a face brutal, selvagem
e, de fato, negativa da personalidade [...]*".

Herzog néo aceita as classificagdes disciplinares para seus filmes, pois Wodaabe
diz mais sobre a humanidade do que sobre um povo némade africano. Mostra esse povo
envolto de luz, mas com uma sombra que, de repente, se ergue no deserto do Niger. O
contraste € expressivo: a paisagem degradada de um bairro de lata na fronteira com a

Argélia abriga os homens mais belos do mundo.

As sombras em movimento: Morin-Herzog

Herzog defende posicdes proximas daquelas defendidas por Morin, embora em
diversas entrevistas ao longo das quatro décadas de carreira tenha anunciado criticas
contundentes ao “Cinema Verdade”. O termo comporta muitas facetas pelo mundo afora:
algumas vezes ¢ chamado de “Cinema Direto”, em outras, os dois termos diferenciam-se.

Ao que tudo indica, a critica de Herzog é direcionada as escolas de cinema dos
Estados Unidos e Canada. Para essas escolas, as regras sao as seguintes: o cinegrafista
deve agir como uma mosca na parede — ndo deve interferir na cena filmada, os planos
devem ser longos e de observacdo —; ndo € permitido o uso de trilha musical, narra¢do ou
VOZ em over.

Ao invés da mosca na parede, o diretor prefere se definir como alguém que pica
e espalha o gado: “[...] O resultado dessa néo interferéncia e tdo determinante sobre o
resultado do trabalho quanto a interferéncia do dispositivo de Coutinho em Jogo de
Cena. Pois, se a acdo se desenrolaria independentemente da presenca da equipe de

filmagem, ela se desenrolaria de outra maneira’®.

37 Boris CYRULNIK et al. La fabuleuse aventure des hommes et des animaux. Paris, Editions du Chéne, 2001, p. 30-
31. Texto original: [...] a toujours fait référence a la force; il a ouvert la voie aux sacrifices et aux rituels, symbolisant
la victoire de I’hommes sur la nature animale et, plus largement, sur la nature sauvage [...]. Incarnation de la dualité
de la nature humaine, la legende du Minotaure tué par Thésée represente quant a elle tous les combats mythiques des
héros, la lutte entre le Bien et le Mal et la victoire remportée sur la face brutale, sauvage et, de fait, negative de la
personnalité [...]. (Tradugdo nossa).

38 Paloma Prestes PENNEY. Poesia audiovisual: Narrativas poéticas no cinema documentario de Werner Herzog.
Dissertacdo de Mestrado em Comunicagdo e Semictica, PUC/SP. 2011, p. 19.
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O termo “Cinema Verdade” foi cunhado por Jean Rouch, parceiro de Edgar
Morin em Cronica de um verdo. As ideias de Werner Herzog coadunam, em diversos
aspectos, com as dos dois franceses. Morin afirma que o cinema documentério, até 1960,
“como um todo permaneceu externo aos seres humanos, desistindo de lutar nesse terreno
com o cinema de fic¢do 3. Nesse sentido, o autor defende que o documentario deveria
examinar o mundo da intimidade das relagcbes humanas, da esséncia da vida, e langa as
perguntas: “Pode o cinema ser uma forma de romper a membrana que nos isola uns dos
outros, no metrd, nas ruas ou nas escadas dos nossos prédios? A busca por um novo

cinema-verdade é também uma busca por um cinema de fraternidade? "

A sinopse da obra, desenvolvida por Morin, inicia com as seguintes palavras: “é
uma pesquisa; trata-se de um filme etnoldgico no sentido forte do termo. Ele estuda o
género humano. Os autores se misturam aos personagens, e a maior parte das cenas sao
realizadas numa espécie de psicodrama coletivo**. Desta forma, o que estava oculto ou
reprimido viria a superficie. As conversas deveriam ter como ponto de partida “[...] 0
principio da comensalidade, ou seja, no curso de excelentes refei¢bes, regadas a 6timos
vinhos [...] "#2. Os realizadores receberiam pessoas de varias classes sociais, chamadas
especialmente para o filme. Ele acreditava que essa proposta criaria um clima favoravel
a comunicagao.

Jean Rouch e Edgard Morin discordaram em muitos aspectos quanto ao filme,
porém concordaram num ponto fundamental: “deveriamos fazer um filme que fosse
totalmente auténtico, tdo verdadeiro quanto um documentario, mas com 0s conceitos do
filme de ficcdo, ou seja, com o teor da vida subjetiva, com os conteildos da existéncia das
pessoas. Era isso que nos fascinava 2.

Werner Herzog, em seus filmes, mistura ficcdo com realidade para atingir o que
chama de camadas mais profundas da verdade, a verdade poética, extatica, que de seu
ponto de vista s6 pode acontecer por meio da fabricacdo, da imaginacdo e da estilizac&o.
Estas palavras foram usadas em seu manifesto de Minnesota, escrito em resposta as vaias
no Festival de Cinema de Berlim, por conta do filme Licdes da Escuriddo, acusado de
estetizacdo do horror pelo fato de mostrar campos de petroleo incendiados no Kuwait
durante a Guerra do Golfo, em 1991, sem ao menos citar os locais de filmagem. Criticou-

39 Texto publicado no encarte do DVD de Crénica de um verao, p. 4.
40 Idem, ibidem, p. 6.

41 Idem, ibidem, p. 7.

42 Idem, ibidem, p. 9.

43 Idem, ibidem, p. 13.
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se também a insercdo das musicas de Giuseppe Verdi, Richard Wagner e outros, em
contraste com as imagens de desolagéo do conflito.

Os pontos de vista de Herzog e Morin entrecruzam-se em declaragoes como: “O
que me interessa ndo é um documentario que mostre aparéncias, mas uma intervencao
ativa que va além das aparéncias, para extrair as verdades ocultas ou adormecidas* ”,
nas palavras de Morin, que também responde aos criticos que acusam Croénica de um
verdo de ser socioldgico, ou ainda os que o acusam de ndo ser socioldgico, visto que, ao
mesmo tempo, “€ um documento, uma experiéncia vivida por diferentes pessoas, e uma
pesquisa sobre o contato entre elas”*®. O pensador alerta quanto ao perigo do rétulo
socioldgico para o filme, j& que se trata de um projeto difuso e amplamente humano.
Considera-o etnogréfico e existencial ao mesmo tempo, porque tenta investigar a vida
cotidiana e o envolvimento emocional das pessoas ha pesquisa.

Ainda sobre Crdnica de um verdo, Morin parte das perguntas: vocé ¢ feliz?
Como vocé se vira na vida? Herzog, em muitos de seus filmes, parte de questdes parecidas
com essas, a exemplo de seu questionamento para Dalai Lama em Roda do Tempo (2002),
quando indaga: “0 que vocé sonha? Qual é sua expectativa para um mundo melhor?”.

Cronica de um verao reflete sobre a sociologia do trabalho e da vida cotidiana.
Isso pode ser entendido de diversas maneiras, pois, como escreve Morin, “/...] para Karl
Mar, é a crise que € reveladora, ndos os estados normais. Para Weber, uma situacéo é
compreendida ndo a partir da média, mas de tipos extremos. [...] Para Freud, o anormal
revela o normal, na medida em que exacerba aquilo que existe em estado latente ou
camuflado no outro *®.

De volta ao diretor, Herzog utilizou em diversos trabalhos técnicas de estimulo
aos atores para filma-los na sequéncia, a exemplo da inducédo de Klaus Kinski em Aguirre.
Quando o ator comecava a exacerbar-se, Herzog ligava a cdmera. Em Coracao de Cristal
os atores foram filmados em estado hipndtico.

Quanto as confusbes em relacdo ao termo Cinema Verdade, Morin sustenta que
sdo decorréncia de interpretacGes que 0 tomam como uma afirmacéo, uma garantia, e ndo
como uma busca: “/...J] Sem duvidas é uma expressdo ousada e pretensiosa: é claro que
existe uma verdade profunda nos trabalhos de fic¢ao, assim como nos mitos”. Acredita o

antropologo que “[...] durante os dialogos, todas as pessoas conseguiram ser mais

44 Texto publicado no encarte do DVD de Cronicas de um verao, p. 32.
45 Idem, ibidem, p. 33.
46 Idem, ibidem, p. 42.
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verdadeiras do que na vida diaria e, ao mesmo tempo, mais falsas. [...] A verdade nao
consegue escapar as contradi¢des, pois hé verdades do inconsciente e verdades da mente
consciente [...]**’. Dessa forma, 0 mais importante ndo € o ator representar a realidade de
cada um, mas sim oferecer algo que toque e envolva o espectador.

As ideias de Morin e Herzog coadunam. Diz Morin: “[...] talvez seja mesmo nos
documentarios que o cinema se serve ao maximo dos seus dons e manifesta as suas mais
profundas virtudes mdgicas [...] ”.*® Mais a frente completa: “cinema documentario e

cinema de fic¢do se opoem e se ligam ™.

47 Texto publicado no encarte do DVD de Cronicas de um verdo, p. 45-46.

48 Edgar MORIN. O Cinema ou 0 Homem Imaginario. Trad. Antonio-Pedro Vasconcelos. Lisboa: Relégio D’Agua
Editores, 1997, p. 97.

49 Idem, Ibidem, p. 98.
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1V - NATUREZA — O homem urso

O homem urso € um dos documentarios de Werner

Herzog mais comentados e premiados pela critica de cinema. As

imagens realizadas por Timothy Treadwell provém de arquivo, e

somam-se aos depoimentos colhidos pelo Diretor. A producéo é
norte-americana e data de 2005.

Na leitura desta pelicula destacaremos a tematica da

humanidade e animalidade, além da presenca do diretor no filme

—nao apenas com a voz em over, mas fisicamente. Diversas vezes
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Herzog expde sua opinido sobre a natureza e 0 mundo selvagem,
as quais se contrapdem as do protagonista.

A primeira cena de O Homem Urso foi realizada em video
pelo préprio Treadwell, que entra no plano de costas para a
camera, senta-se e apresenta dois ursos como pertencentes a um
promissor grupo de adolescentes. Ao fundo vemos montanhas e
floresta.

Neste primeiro quadro escolhido por Herzog para iniciar
a pelicula, Treadwell demonstra muita intimidade com 0s ursos,
ao dizer que séo desafiadores — o que pode ser muito perigoso
para quem se aproxima — mas orgulha-se de perseverar e ndo
demonstrar fraqueza nestes momentos.

No inicio da narracdo, Herzog declara:

Todas estas criaturas majestosas foram filmadas por Timothy
Treadwell, que viveu entre os ursos selvagens durante treze
verdes na peninsula do Alasca, convicto de sua importancia
guanto a protecdo dos animais e para educar o publico. Durante
0s seus Ultimos cinco anos junto dos ursos, levou uma camera
de video e gravou mais de 100 horas de imagens. O que
Treadwell pretendeu foi mostrar estes animais no seu habitat
natural. Vendo estas filmagens das fantasticas selvas, descobri
que para além do filme sobre animais selvagens, no seu material
reside, oculta, uma histéria de beleza e profundidade
surpreendentes. Descobri um filme de éxtase humano e negro
tumulto interno. Como se houvesse um desejo de deixar as
limitagbes da sua condigdo humana e unir-se aos ursos.
Treadwell alcangou-o, procurando um encontro primordial.
Mas, ao consegui-lo, cruzou uma fronteira invisivel.

A intimidade com os ursos ¢ desmedida. Em uma das
imagens, um  deles
aproxima-se de Treadwell
que, delicadamente, estica
sua mao lenta e
suavemente,  esperando
que o urso cheire-o ou
lamba-o. Mas outro urso
parece nao gostar da
atitude, e¢ lhe da um

empurrdo de leve com a

cabega. Nesse momento,
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Treadwell pede gentilmente e em voz baixa que o urso volte para
tras e va brincar.

O lugar onde o ativista acampava € uma reserva
protegida, parte do Parque Nacional de Katmai. Mesmo assim,
Treadwell via-se como o guardido desta terra, combatendo quem
supostamente pudesse prejudicar 0s ursos.

Willy Fulton, amigo intimo e piloto de Treadwell, conta

detalhadamente como encontrou o casal morto.

Olhei para baixo e vi um vulto humano. Logo soube que devia
de ser de Tim ou Amie. E um urso estava comendo aquilo. Entdo
circulei ao redor novamente. Voei bem baixo, e tentei afugenta-
lo varias vezes com o helicoptero. Cada vez que me aproximava
ele comecava a comer cada vez mais rapido, ou baixava-se para
proteger aquele vulto.

O relato do amigo, no local da morte, continua com
muitas descricdes indigestas, tipicas desse tipo de
acontecimento. Fulton relembra que Treadwell ndo gostaria de
ver nenhum urso morto, até mesmo se o fosse por um deles. Se
isso acontecesse, ficaria feliz se ninguém o encontrasse.
Treadwell detestava o urso que o matou. Queria ter feito amizade
com ele mas nunca conseguiu, como declara Willy.

Sam Egli, piloto de helicoptero contratado para limpeza

do local depois da tragédia, relata:

[...] Treadwell pensou que estes ursos eram criaturas grandes e
assustadoras, mas inofensivas, com quem podia brincar,
acariciar e cantar, como se pudessem se transformar nas
criangas do universo ou algo do género. Eu acho que ele tinha
perdido a nocdo daquilo que estava se passando [...].

Entre estes relatos aterradores, somos surpreendidos por
imagens realizadas provavelmente por uma camera em tripé na
beira de um rio. Mostram Treadwell discorrendo sobre a
personalidade ranzinza de um velho e perigoso urso que

caminhava por ali.

[...] sdo estes os ursos que, ocasionalmente, podem, matar e
comer humanos, pelo instinto de sobrevivéncia. Poderia Olie, o
urso velho e grande, matar e comer Timothy Treadwell? O que
¢ que achas, Olie? Eu acho que se perto dele, vocé fosse fraco,
estaria na sua garganta, goela abaixo.
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Na pelicula enfatiza-se, pelo relato de amigos, que
Treadwell via-se como o guardido dos ursos, combatendo
qualquer ameaca humana que avistasse no parque. A intimidade
com 0s animais era muito grande: chamava-os pelo nome, fazia
brincadeiras, piadas, simulava didlogos, pedia desculpas,
declarava amor. Em carta para uma amiga, escreve: “Eu tenho
que mutuamente me transformar num animal selvagem para
aguentar a vida que vivo aqui”’. Manifesta a amiga: “eu penso
que ha um sentido religioso nisso, no sentido de vocé... ndo
perceber tdo profundamente que ja ndo é mais um humano. E
isso é uma experiéncia religiosa”. Ha relatos de que ele agia
COMO um urso, ao rugir para os visitantes. Em outro trecho diz:
“Muitas vezes sinto que a morte é a melhor opgdo. O meu
trabalho seria levado muito mais a sério e possivelmente faria a
diferenca que eu, em vida, ndo consigo fazer” .

A medida que o documentario avanca, o ativista revela-
se nao exatamente um estudioso, cujo objetivo seria apenas
proteger os animais. As entrevistas demonstram que as viagens
ao Alasca tratavam mais de uma busca pessoal do que de um
trabalho. Muitas cartas revelam o6dio aos politicos e aos
ecologistas considerados por ele estereotipos.

Herzog narra enquanto mostra imagens registradas por
Treadwell, de dentro da barraca, onde aparecem apenas sombras
das patas de um pequeno animal: “/...] ele captou momentos
gloriosos tais que o grupo de diretores de estudio, e as suas
comitivas, nunca sonhariam que fosse
possivel”. Na sequéncia, Treadwell mostra-
se muito emocionado ao gravar sua
despedida de um urso muito intimo —
apelidado de Chocolate — no mesmo
momento em que entram em cena uma
raposa e seu filhote.

Outro relato importante ¢ fornecido

por Sven Haakanson, diretor executivo do
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Museu Alutiiq de Kodiak, Alasca. O antropdlogo considera que a
fronteira entre ursos e humanos sempre fora respeitada pelas
comunidades nativas, razdo pela qual considera Treadwell
invasivo. Na sua opinido, prejudicou-os mais que ajudou, pois
quando os ursos se acostumam aos humanos, pensam que todos

os humanos sdo confiaveis:

O ultimo ato de desrespeito dele pelo urso e por tudo aquilo que
o urso representa, foi tentar imita-lo. Onde eu cresci, 0os ursos
nos evitam e nos os evitamos. Ndo estdo habituados a nossa
presenga, fronteira com que nés vivemos durante 7.000 anos. E
uma fronteira ndo falada, uma fronteira desconhecida. Mas
quando sabemos que a cruzamos, pagamos o prego.

As cenas seguintes s3o entremeadas por entrevistas
realizadas com Jewel Palovak, ex-namorada e amiga de
Treadwell, a qual narra varias historias de quando viveram juntos
e como se conheceram, entremeadas por cenas do ativista
conversando com uma raposa.

Herzog considera Treadwell um sistematico realizador,
uma vez que repetia as filmagens até 15 vezes por conta de
pequenos detalhes, embora provavelmente ndo percebesse que
momentos aparentemente vazios abrigavam uma estranha e

secreta beleza, como ressalta o narrador

Por vezes as proprias imagens desenvolviam a sua propria vida,
0 seu proprio estrelato misterioso. Para além das suas filmagens
a camera era o seu unico companheiro. Era o seu instrumento
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para explorar a selva ao seu redor, mas aos poucos foi se
tornando algo mais. Comecou a olhar para o seu intimo, para os
seus demonios, as suas alegrias. A objetiva da cdmera tomou o
papel de um confessionario. Cobrindo varios anos, as amostras
ilustram a busca pela sua identidade.

Além de simular uma conversa com Deus, Treadwell fala
dos perigos do local e de sua intimidade amorosa. Em tom de
revelacdo, afirma ter lutado contra o alcoolismo, do qual tentou
abster-se sozinho. Depois participou de programas para
recuperagdo, sem resultados. Nesta altura descobriu a terra dos
ursos — assim como O perigo que supostamente corriam — €
vislumbrou a chance de agir como um zelador para a regido. A
troca seria justa, pois os ursos também o ajudariam em sua
empreitada pessoal.

Werner Herzog relata que parte da figura mitica em que
Treadwell tornara-se exigia-lhe que fosse visto como uma pessoa
solitaria. Permaneceu no acampamento a maior parte do tempo
sozinho, mas esteve com mulheres que permaneceram anénimas,
pois ndo aparecem nas filmagens.

Amie Huguenard o acompanhou em parte dos seus dois
altimos verdes, um fato que destoava do seu estilo de guardido
solitario dos ursos pardos. Para o cineasta, Amie ¢ uma incognita
no filme, visto que aparece s6 duas vezes em 100 horas: uma
desembarcando do avido no ano de sua morte e outra tapando o
rosto com as mdos e com o cabelo. Permanece um mistério,
encoberta por um mosquiteiro, ocultada, desconhecida. Apenas
por meio dos diarios de Treadwell o diretor
soube que ela tinha medo de ursos.

O ponto fulcral do filme transcorre em
parte da entrevista realizada no apartamento
de Jewel Palovak, quando Herzog escuta o
audio do ataque do urso e chora. A camera de
Treadwell estava ligada durante o ataque
fatal, mas a lente permanecera encoberta pela

capa.
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Werner Herzog nao escuta todo o dudio da morte — ¢ em
momento algum retransmite o que ouviu. Pede para desligar, apds
tirar os fones de ouvido, e continua em siléncio, chocado e
comovido com o que acabara de ouvir. Em seguida, dialoga com

Jewel:
“[...] vocé nunca mais deve ouvir isto”.
“Eu sei, Werner. Eu nunca mais vou ouvir”.
“E vocé nunca deve olhar para as fotografias que eu vi no
escritorio do juiz”.
“Eu nunca olharei para elas”.

Em entrevista aos pais de Treadwell, a mae, Carol Dexter,
abraca um urso de pelicia que havia sido do filho. Val Dexter
explica que o filho tentou ser ator. Ao ser recusado em uma peca,
entrou em depressao.

Outro corte, e assistimos ao relato de um amigo, na
verdade interpretado por um ator. O amigo relata que Treadwell
era destemido e gostava de surfar. Uma vez sofreu uma overdose
de drogas quase fatal. Depois disso comecou a procurar por uma
nova personalidade, quando passou a afirmar que era um 6rfao da
Australia. O sotaque, no entanto, o contradizia.

Herzog afirma que, em seu diario, Treadwell trata
frequentemente o mundo humano como algo estranho. Ele criou
uma clara distingdo entre os ursos e o mundo das pessoas,
diferengca que ampliou-se cada vez mais. Era na natureza
primordial que ele se sentia verdadeiramente em casa. A
gigantesca complexidade dos picos gelados e abismos separou
Treadwell do mundo fora do parque. Assistindo aos seus
registros, temos a impressao de que a paisagem em tumulto € uma
metafora de sua propria alma.

Para Treadwell, a perfeicdo pertencia aos ursos. Em
desacordo com esta visdo idealizada, a narragdo de Herzog nos
coloca cara-a-cara com a dura realidade da natureza selvagem:
descobrimos que, as vezes, os ursos machos matam filhotes para
encerrar a lactagdo das fémeas, de maneira que estejam

novamente prontas para acasalar.
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Ainda mais perturbador para Treadwell foi encontrar o
cranio de um urso jovem. No Verdao de 2000, houve uma seca
prolongada. O nivel das 4guas no riacho estava tdo baixo que
durante semanas ndo houve salmodes, e os ursos famintos
simplesmente comeram uns aos outros. Sobre isto, o narrador
declara: “eu acredito que o denominador comum no universo ndo
seja a harmonia, mas o caos, a hostilidade e o assassinio”.

Quando interferir na natureza j& ndo era suficiente para o
protagonista, invocava poderes mais altos. Dentro da barraca,
Treadwell se altera por ndo chover o suficiente naquela
temporada, pois escasseariam 0s peixes no rio para alimentar os
famintos ursos. Entdo, pede chuva para as divindades. No dia
seguinte ele agradece pela
chuva — exclusiva daquele
lugar, segundo o noticiario
do radio.

Apesar da revolta
do ativista, a populacao de
ursos pardos na Ilha de

Kodiak beirava os 3.000 3

individuos. O territdrio apresentava tamanho adequado para a
espécie até o momento da realizagdo do documentario. A caca
ilegal nao era um grande problema nessa regido. Apesar das
estatisticas, Treadwell tornou-se cada vez mais paranoico pelo
seu inimigo, o cacgador ilegal. Sempre houve visitantes nesse
local, mas, para o ativista, eram apenas intrusos. Uma ameaca
invasora sobre aquilo que considerava o seu Eden. Até o proprio
Servigo do Parque se tornou um inimigo devido as restri¢oes
legais.

Para Herzog, a conduta violava constantemente as regras
do parque, principalmente quanto a distancia de pelo menos 100
metros que o acampamento deveria guardar em relacao aos ursos.
As restrigdes do parque o deixaram cada vez mais enraivecido, a

ponto de registrar ofensas aos funcionarios e ao governo federal.
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Ainda segundo o diretor, o verdadeiro inimigo de Treadwell era
o mundo das pessoas ¢ a civilizagdo: “ja tinha visto antes esta
loucura num filme. Mas Treadwell ndo é um ator e estava sozinho
combatendo a civilizacdo”.

Do avido, o piloto mostra o lugar do Gltimo acampamento
de Timothy Treadwell. Assistimos a uma pequena cerimonia:
Kathleen Parker, Jewel Palovak e Willy Fulton (seus amigos mais
intimos) depositam suas cinzas no local.

A camera estende-se em fravelling sobre montanha e
floresta enquanto Herzog segue a narragdo. O caminho percorrido
pelas imagens leva ao local da morte de Timothy Treadwell e
Amie Huguenard. A expedigdo geralmente terminava no final de
setembro, porém, no ano da morte, ambos voltaram ao
acampamento porque Treadwell havia discutido no
aeroporto com um agente da transportadora sobre
a validade de seu bilhete. Deixou registrado em seu
diario que “como detestava o mundo das pessoas”,
decidiu voltar para junto dos seus ursos.

Quando voltaram para o Labirinto Pardo,
Amie teve pressentimentos ruins. Estava com
medo dos ursos e precisava regressar, em razio de um novo
emprego. Falou abertamente em deixar o companheiro sozinho
no local. De acordo com as ultimas anotagdes no diario de
Treadwell, Amie chamou-o de obcecado pela destruicdo. Mas,
mesmo assim, ela ficou ao seu lado no Labirinto.

Normalmente, Treadwell ndo permanecia até esta época
do ano. No retorno ao seu ultimo acampamento, descobriu que
muitos dos seus amigos ursos haviam hibernado, cedendo lugar
aos assustadores e desconhecidos ursos do interior.

Na ultima cena registrada antes da morte, segundo
Herzog, Treadwell parece hesitar em sair do enquadramento de

seu proprio filme. Nas palavras do ativista:

A expedicdo esta chegando ao fim, mas eu ainda estou aqui. Tem
sido mais de quatro meses na selva. E estd formando uma
tempestade, com a for¢a de um furacdo. Com ventos acima dos
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80 km/h, e, rapidamente, acima dos 120 km/h. Os ursos
prevenidos rumam as suas tocas. O trabalho... o trabalho foi bem
sucedido. Eu emagreci 9 kg. As minhas roupas estdo em trapos.
Tentei o melhor que pude. Eu sangro por eles, eu vivo para eles,
eu morro por eles. Eu os amo. Amo isto. E um trabalho dificil.
Mas ¢ o tnico trabalho que conhego. E o tinico trabalho que irei
querer. Tomar conta destes animais. Tomar conta desta terra.

Nas palavras de Herzog:

Treadwell desapareceu e o argumento de o quio errado ou o
qudo certo ele estava desaparece ao fundo, numa névoa. O que
resta sdo estas filmagens. E enquanto nos assistimos os animais
nas suas alegrias do cotidiano, a sua graca, a sua agressividade,
um pensamento torna-se cada vez mais claro. Que ndo é tanto
um olhar para a natureza selvagem mas, sim, é um olhar para
nos mesmos, a nossa natureza. E que, para mim, através da sua
missdo, da significado a sua vida e a sua morte.

O urso que os matou era um
macho, que anos antes havia sido
anestesiado pelos servicos do Parque.
Extrairam-lhe = um  dente  que
estabelecia sua idade em 28 anos no
momento do ataque — algo velho para
um urso. Também o etiquetaram com
uma tatuagem no labio inferior.
- Deram-lhe unicamente um numero,

141. Nas palavras do narrador:

O que me inquieta é que em todos os focinhos de todos os ursos
que Treadwell filmou, ndo descobri nenhum parentesco,
nenhum entendimento, nenhuma cleméncia. Vejo so6 a
impressionante indiferenga da natureza. Para mim, ndo existe
tal coisa do mundo secreto dos ursos. E este olhar fixo e vazio
mostra apenas um interesse por comida. Mas para Treadwell,
este urso era um amigo, um salvador.

Ao longo de suas passagens pela reserva de Katmai, o
ativista deixou mais de 100 horas de filmagens, as quais foram
reunidas e estruturadas por Herzog e sua equipe. Somam-se a este
material diversas entrevistas com seus amigos, ex-namorada e

familiares.
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Assim, temos a impressdo de assistir a dois filmes ao
mesmo tempo. O primeiro € construido por Herzog, que conduz
de forma emocionante as imagens captadas a respeito de
Treadwell, além de reunir as entrevistas com pessoas proximas
ao protagonista. O segundo ¢ filmado por Treadwell, com sua
beleza propria e imagens raras, muito proximas dos ursos: seja
em um mergulho da mae para apanhar a carcaca do salmio, na
luta feroz de dois machos pela fémea, no registro de si mesmo
caminhando lentamente pelo riacho, de costas para os filhotes

que o acompanham.
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O homem urso
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International Cinephile Society Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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Personagens de Herzog e a natureza

E na natureza que as personagens de Herzog encontram o verdadeiro Deus®.
Sozinho nas montanhas, ou sonhando ser um passaro durante o voo, o0 esquiador Walter
Steiner, em O grande éxtase do entalhador Steiner (1974), consegue a transcendéncia.
Entre os ursos, Treadwell encontra a paz. Acredita estar livre do alcool, mas,

principalmente, livre do mundo dos homens.

Em Meu melhor inimigo (1999), o diretor assinala uma caricatura de Klaus Kinski
durante as filmagens na floresta amazonica. O ator solicitava constantemente a presenga
do fotografo para registra-lo em poses idilicas. Herzog desconstroi esta postura, ao
descrever a natureza como um reino selvagem e cruel, desprovido de qualquer
sensualidade ou beleza. Esta leitura repete-se, como ja vimos, em O homem urso.

Em outras obras do mesmo diretor, os protagonistas mantém-se vivos pelo
respeito que demonstram pela natureza e seus limites pessoais. Em As asas da esperanca
(2000), a biologa Juliane Sturz sobrevive a uma queda de avido e as intempéries da selva
amazonica gracas a uma série de acles que a esquivaram do contato direto com animais
perigosos.

50 Valerie CARRE. La quétte anthropologique de Werner Herzog: documentaires et fictions en regard. Press
universitaires de Strasbourg, 2007, p. 14.
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As fronteiras naturais e a fragmentacado humana

Treadwell figura como personagem paradigmatica de um movimento de alienagéo
humana diante de fronteiras naturais. Aos olhos dos funcionarios do parque, a fronteira
entre ursos e humanos havia sido aparentemente respeitada pelas comunidades nativas do
Alasca por cerca de 7.000 anos. A histdria de Treadwell € tragica principalmente por sua
tentativa de pensar e agir como um urso. Ao comportar-se desta forma, desrespeitou 0s
animais e tudo o que representam. Em certa medida este contato prejudicou os ursos, que
passaram a se acostumar e sentir-se seguros com a presenca humana. Em uma passagem
muito intrigante, Treadwell nada e brinca muito proximo de um urso, como se este fosse
um animal de estimacéo.

Para alguns povos nativos dos Estados Unidos, o urso era o animal mais temido e

forte, deveria ser cacado no corpo a corpo, além de gozar de uma solida reputacéo de
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canibal. Diz Lévi-Strauss “sua carne era proibida pelos Kalapuya e pelos Salish do
estreito de Puget”. Para complementar a citacdo, “[...] Os mesmos Salish, que matavam
ursos mas ndo comiam sua carne, incineravam o cadaver do animal, embora néo
praticassem a cremacdo, uma pratica simétrica a crenca dos Pomo mais ao sul, para
guem os cadaveres humanos nao cremados se transformavam em ursos”51.

Edgar Morin, em sua obra A via: para o futuro da humanidade, ao discorrer sobre
a grande disjuncéo do Ocidente, ressalta momentos importantes da historia humana:

Enquanto as sociedades arcaicas, depois as sociedades tradicionais,
sentiam-se integradas a vida do Cosmo e a maior parte das religides,
entre elas o hinduismo e o budismo, situavam o ser humano no ciclo
das reproduc6es do mundo vivo, o0 monoteismo, judeu, depois cristdo e
islamico, separou o ser humano do mundo animal ao atribuir-lhe o
privilégio supremo de ter sido criado a imagem divina. Ao anunciar a
boa nova — a ressurreicdo do corpo —, Paulo confere uma condicdo
extraordinaria ao ser humano, que tem a capacidade da ressurreicao,
enquanto os animais estdo destinados a putrefacéo definitiva.5?

No século XVII, assistimos a outra disjuncdo compreendida por Descartes, Morin
acrescenta: “/...] o homem é o unico individuo no universo a possuir uma alma da qual
os animais seriam desprovidos”, por isso, “[...] torna-se um mestre e dominador da
natureza [...]”>. Mesmo depois de Darwin ter demonstrado que o homem é um primata
originado de uma longa evolugdo animal, as ciéncias na primeira metade do século XX

sustentam a separa¢do homem / animal e cultura / natureza.

Somente apo6s o0 surgimento da ciéncia ecoldgica (na terceira metade do século
XX), a abordagem sobre o tema passa por uma releitura. E concebido que “[...] 0 ser
humano se distingue da animalidade por sua consciéncia e sua cultura [...] . Além disso,
admite-se que o ser humano “/...J traz consigo toda a historia do universo e da vida, uma
vez que as particulas que o constituem surgiram desde os primeiros segundos de
existéncia do mundo. [...] Por meio de criages e metamorfoses, descendem todos os

seres vivos, inclusive o ser humano’>*,

51 Claude LEVI-STRAUSS. O homem nu (Mitoldgicas v. 4). Trad. Beatriz Perrone-Moisés. Sao Paulo: Cosac Naify,
2011, p. 171.

52 Edgar MORIN. A via para o futuro da humanidade. Trad. Edgard Assis Carvalho e Marisa Perassi Bosco. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2013, p. 98.

53 Idem, p. 98.

54 Edgar MORIN. A via para o futuro da humanidade. Trad. Edgard Assis Carvalho e Marisa Perassi Bosco. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2013, p. 99.
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Sobre este paradigma de ciéncia, Morin afirma: “/...] a ecologia envolve
necessariamente um complexo no qual as interagfes entre as partes constituem um
sistema global, cujas qualidades (emergenciais) retroagem sobre as partes [...]”. A
ecologia revelaria, portanto, “[...] nossa relacéo de vida e de morte com a biosfera, ela
nos obriga a repensar nosso planeta, a ligar nosso destino a ele e, finalmente, a repensar

sobre nés mesmos .

Herzog, no filme Além do Azul Selvagem (2005), nos alerta para as questfes
levantadas por Morin. Nesta pelicula, uma nave espacial terrestre em oOrbita ao redor da
Terra ndo pode regressar a base porque as condi¢des de vida em nosso planeta se tornaram
impossiveis. Para os astronautas, a Unica possibilidade seria encontrar outro local para se
estabelecer. Mas ao enviar para a superficie de outro planeta a sonda Galileu, os dados
que ela transmite ndo sdo tranquilizantes: se desembarcarem empreendem uma missdo
suicida. Esta hipdtese € ilustrada pelas palavras de um extraterrestre regressado de uma
empreita fracassada de integrar a sua comunidade a existente na Terra. Os alienigenas
vém de um planeta composto de hélio no estado liquido e imerso numa atmosfera

completamente gelada.

Da mesma forma que Edgar Morin, Fritjof Capra, em A teia da vida, desenvolve
uma reflexdo sobre a visdo ecoldgica, necessaria para garantir a nossa sobrevivéncia na
terra. Esta percepcdo “/...] reconhece a interdependéncia fundamental de todos os
fendbmenos, e o fato de que [...] estamos todos encaixados nos processos ciclicos da
natureza [...]"®. Os seres humanos s&o apenas um fio particular na teia da vida e ndo
mais o centro do universo. A vida ndo-humana passa a ser reconhecida e valorizada. Por

isso, todos o0s seres vivos estdo ligados como em uma rede de interdependéncias.

A ecologia esta ligada a no¢do de “pensamento sistémico”, a qual nos leva a
compreender a natureza como uma teia — da mesma forma que as representacdes culturais,
incluindo o cinema. Ou seja, todos os fendmenos sdo interdependentes e estdo
entrelacados. Nas palavras do autor: “/...] a teia da vida consiste em redes dentro de
redes [...]. Na natureza, ndo ha ‘acima’ ou ‘abaixo’, e ndo ha hierarquias. Ha somente

redes aninhadas dentro de outras redes’”™’.

55 Ibidem, p. 100-101.

56 Fritjof CAPRA. A teia da vida: uma nova compreensdo cientifica dos sistemas vivos. Trad. Newton Roberval
Eichemberg. S&o Paulo: Cultrix, 2006, p. 25.

57 Fritjof CAPRA. A teia da vida: uma nova compreenséo cientifica dos sistemas vivos. Trad. Newton Roberval
Eichemberg. S&o Paulo: Cultrix, 2006, p. 45.
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Para Carvalho®®, Lévi-Strauss é autor de uma obra universalista, desfaz as
barreiras entre ciéncias e artes “e nos faz meditar sobre os percalgos da condi¢do humana
em sua aventura na Terra”. Ao longo de sua obra, Lévi-Strauss desvela a antinomia e
propGe a complementaridade entre nocGes aparentemente opostas: natureza e cultura,

vida e morte, arte e ciéncia, profano e sagrado, espaco e tempo, etc.

Em O Cru e o Cozido, Lévi-Strauss aponta a permeabilidade entre natureza e

cultura, a animalidade e a humanidade:

[...] passa-se livremente e sem obstaculos de um reino ao outro; em vez
de existir um abismo entre os dois, misturam-se a ponto de cada termo
de um dos reinos evocar imediatamente um termo correlativo no outro
reino, proprio para exprimi-lo assim como ele por sua vez o exprime®®,

Da mesma forma, em O homem nu, lemos mitos de povos habitantes do Alasca
nos quais a mulher transforma-se em ursa e vice-versa. Ursos dialogam com homens.
Homens copulam com ursas. Mulheres unem-se aos ursos — em metafora alusiva ao
casamento com o estrangeiro — ou homens casam-se com ursas. Em alguns mitos criancas
sdo representadas como hibridos de urso e peixe. Alguns povos acreditam descender da
unido de uma humana com um urso. Para Boas (1916) apud Lévi-Strauss, “As tribos do
delta do Fraser dizem que os filhos da ursa preta foram os grandes ordenadores da
criacdo”®™ Ndo somente nos mitos, mas no cotidiano, o regime alimentar dos ursos se
aproxima dos humanos: frutos secos, nozes, favos de mel e sobretudo, salmao.

Roudinesco ressalta a importancia das Estruturas elementares do parentesco:

Ao invés de buscar a génese da cultura na rentincia dos homens a pratica
do incesto, ou, ainda, evitando a oposicdo a esta génese Unica pela
tematica da diversidade de culturas, [Lévi-Strauss] se afasta da
bipolarizagdo, para mostrar que a proibicdo compreende a passagem da
natureza a cultura®.

Roudinesco vai além. Ao ressaltar suas caracteristicas anticartesianas, mostra o

cosmopolitismo do autor:

58 Edgard Assis CARVALHO. A paixao pelo entendimento: Claude Lévi-Strauss e a universalidade da cultura.
Cronos, Natal-RN, v. 9, n. 2, p. 301-314, jul./dez. 2008.

59 Claude LEVI-STRAUSS. O cru e o cozido (Mitolégicas v. 1). Trad. Beatriz Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2004, p. 316-317.

60 Ibidem, p. 467.

61 Elisabeth ROUDINESCO. De prés et de loin: Claude Lévi-Strauss et la psychanalyse. Critique: Revue générale de
publication frangaise et étrangere - Claude Lévi-Strauss, no 620-621, pp. 169-185. Paris: Les éditions de minuit, 1999,
p. 180. Texto original: Au lieu de rechercher la genése de la culture dans un renoncement des hommes a la pratique de
I’inceste, ou au contraire d’opposer a cette genese unique la thématique de la diversité de cultures, il s’¢loigne de cette
bipolarisation pour montrer que la prohibition accomplit le passage de la nature a la culture.
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Lévi-Strauss chega até mesmo, em O homem nu, a recusar a ideia de
direitos do homem, muito tributario, aos seus olhos, aos ideais da
filosofia do sujeito. Em seu lugar, ele alega os direitos da espécie
humana. Assim, os direitos do homem ndo seriam mais que uma
categoria.®.

Méche corrobora com Roudinesco quando diz: “O papel fundamental do
estruturalismo € integrar o homem a natureza, decodificando por assim dizer 0 genoma

dos mitos .

Roudinesco, Mache e Carvalho estdo em consonancia com a interpretacdo da obra
de Lévi-Strauss. Para Carvalho, em sintese, 0 que se constata nas Mitoldgicas, em seus
quatro volumes, “é a erosdo das dualidades entre natureza e cultura em todas as
dimens6es possiveis”. Carvalho diz: “/...J o divércio ocorrido entre a ordem natural e a
cultural foi responséavel pela alienacdo do homem de sua condicéo genérica, incumbindo-

o da faustica missdo de dominar e destruir o mundo natural ”®*.

Segundo os depoimentos, em O homem urso, os povos do Alasca sempre
respeitaram o espa¢o dos ursos. A hostilidade por parte desses animais esta mais para 0s
estrangeiros, principalmente no caso de Treadwell, que ultrapassava os limites de
acampamento. Em Fitzcarraldo e Aguirre, 0 medo predomina sobre os personagens
brancos, em contrapartida a marcante amalgama entre os indios e a natureza. Nestes
filmes, enquanto os conquistadores estdo morrendo de fome, os indios ostentam comida
em abundancia, peixes grandes e muita banana. O homem europeu ¢ mostrado como

incapaz de sobreviver nessa natureza.

O filésofo Dominique Lecourt, na introducéo de O nascimento do sentido®, de
Boris Cyrulnik, escreve: “Durante muito tempo, os homens empenharam-se em sobre-
humanizar o animal para aliviarem o0 pensamento dos tormentos mais agudos e

encontrarem numa veneracao partilhada um lago que os unisse”.

62 ldem, p. 181. Texto original: [...] Lévi-Strauss va méme dans L’Homme nu, jus qu’a recuser 1’idée des droits de
I’homme trop tributaire a ses yeux des ideaux de la philosophie du sujet. A cela, il oppose les droits de I’espéce humaine
dont les droits de ’homme ne seraient qu’une catégorie.

63 Francois-Bernard MACHE. Lévi-Strauss et la musique. Critique: Revue générale de publication frangaise et
étrangére - Claude Lévi-Strauss, no 620-621, pp. p. 166. Paris: Les éditions de minuit, 1999, p. 180. Texto original:
“Le role éminent du structuralisme est qu’il ‘réintégre homme dans la nature’ en décodant pour ainsi dire le génome
des mythes”.

64 Edgard Assis CARVALHO. A paixdo pelo entendimento: Claude Lévi-Strauss e a universalidade da cultura.
Cronos, Natal-RN, v. 9, n. 2, p. 301-314, jul./dez. 2008.

65 Boris CYRULNIK. O nascimento do sentido. Trad. Ana Maria Rabaca. Lisboa, Instituto Piaget, 1995, p. 7.

66



Timoty Treadwell procurou o alivio para seu tormento junto aos ursos, longe dos
seres humanos. Acreditou que um lago os unia, ou seja, que poderia protegé-los dos
cacadores e receber em troca a paz de sentir-se livre de seus problemas pessoais. No
entanto, a estadia de Treadwell era intermeada por crises de odio em relagdo aos
visitantes, ao governo e aos funcionarios do parque, que estabeleciam limites para o
acampamento por motivos 6bvios de seguranca. “E como se houvesse um desejo de deixar
as limitacdes de sua condigdo humana e unir-se com 0s ursos”, diz o narrador a respeito
de Treadwell. Em trechos de cartas lidas por amigos, o0 ativista confessa que gostaria de

transformar-se em animal.

ApoGs percorrer algumas das obras de Boris Cynulnik, encontramos muitos
elementos que nos levam a ampliar a reflexdo: “diriamos de bom grado que o inato
representa 100 por cento, e 100 por centro o adquirido”. O etélogo complementa dizendo
exatamente o contrario, que seria 0 mesmo a afirmagdo: nada ¢ “inato” e nada ¢
“adquirido”. A partir de diversas experiéncias com animais e humanos, o autor encontrou
exemplos multiplos de que “o0 adquirido nunca é adquirido sendo gracas ao inato, que

se afigura sempre ja moldado pelo adquirido!”®®.

Herzog afirma odiar a pratica escolar que, ao analisar uma obra de arte, termina
por desmontéa-la. Disso deriva seu horror a divisdo, a compartimentacao que agride a visao
ainda unificada do mundo que a crianca conserva. Em seu sistema de trabalho, demonstra
o0 esforco em apagar a fronteira entre ficcao e realidade, ao recusar as intermediacdes e as

simulacdes de cenarios.

Da mesma forma que para Herzog ndo ha fronteiras entre ficgdo e realidade, 0s
autores referidos neste texto questionam as separacOes entre natureza e cultura,
animalidade e humanidade, o que nos leva a analisar esses reinos como redes de

interdependéncias, complementares e permeaveis.

66 Ibidem, p. 102.
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V - Arte — Caverna dos Sonhos Esquecidos

O objetivo deste capitulo € analisar A caverna dos sonhos
esquecidos, primeira pelicula em 3D de Werner Herzog. A
Caverna de Chauvet®’ — encontrada em 1994 no sul da Franga, e
batizada com o nome de um dos seus descobridores — contém
centenas de pinturas feitas ha 32 mil anos. A producéo é francesa,
de 2010. A narragdo, com voz em over, é de Werner Herzog. O
diretor aparece nas cenas iniciais e também colabora com a
iluminacdo, durante a empreitada na caverna.

Logo no inicio do filme, a camera estende-se em
perspectiva voo de passaro sobre parreiras de uva, acompanhada
pela misica composta por Ernst Reijseger®®. Em seguida abre o
plano e mostra 0 Rio Ardeche, rochedos e floresta, no sul da
Franca. Herzog nos conduz nesta viagem, ao narrar a caminhada

dos trés exploradores dias antes do Natal de 1994, a procura de

67 Em francés a caverna foi batizada de La Grotte de Chauvet-Pont-D Arc.

68 A trilha sonora foi composta especialmente para este documentario. Durante dois dias em julho de 2010, as
gravacoes, na Igreja Protestante de Haarlem, na Holanda, resultaram em um documentario de 40 minutos: Ode to the
dawn of man. Ernst Reijseger colaborou com Werner Herzog em outros filmes.
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correntes de ar que emanavam do solo, indicativas da presenca de
cavernas. Ao localizarem uma sutil corrente de ar, removeram as
pedras e revelaram uma fenda estreita que penetrava em um
penhasco. Assim realizaram, nas palavras do narrador, “uma das
maiores descobertas da histdria da cultura humana”.

A equipe de filmagem chega a caverna e nos revela as
estalactites, estalagmites e, na sequéncia, as pinturas de cavalos e
outros animais.

A camera dentro de um carro segue pela estrada as
margens do Rio Ardeche, que leva a caverna. Anuncia o narrador
que € primavera e sua equipe recebeu autorizacdo sem
precedentes do Ministério Francés para filmar o interior da
caverna. Acrescenta que desde o primeiro dia de sua descoberta,
a importéncia do local foi imediatamente reconhecida e 0 acesso
era negado categoricamente.

O grupo de filmagem sai do carro e inicia a caminhada
junto a um pequeno grupo de cientistas, entre 0s quais
arquedlogos, historiadores de arte, paleont6élogos e ge6logos.

A entrada da Caverna de Chauvet se da por um estreito
tinel — o mesmo por onde se arrastaram os descobridores —, agora

ampliado e fechado com uma imensa porta de a¢o, como um cofre
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de banco. Quando o grupo passa a porta € fechada, para que o
delicado clima interno néo seja prejudicado.

Nas palavras do narrador, este ¢ um momento congelado:
ha cerca de 20 mil anos houve ali um deslizamento de rochas,
obstruindo a entrada principal e criando a capsula do tempo
perfeita.

Para a primeira exploragcdo da caverna, Herzog e sua
equipe empregam uma pequena camera amadora, botas
esterilizadas e recebem instrugdes de seguranca. Jean Clottes é o
anfitrido — foi primeiro cientista a inspecionar a caverna poucos
dias apos sua descoberta. A equipe de filmagem foi limitada a
quatro pessoas — todos, portanto, possuem atribuicdes técnicas.
Além disso, o tempo na caverna foi amplamente limitado, a
equipe tem apenas uma hora para filmar. Além da restricdo de
tempo, o grupo ndo pode tocar em nada, nem sair da passarela de
60 cm de largura. SO podem usar trés paineis planos de luz fria,
alimentados por cintos de baterias. A passarela desvia das
estalagmites para protegé-las. O deslocamento ocorre em fila
Unica, o que acaba por registrar a presenca de todos na filmagem.

O grupo chega a camara onde se localizava a entrada
original, em tempos pré-historicos, antes do deslizamento das
rochas. No fundo séo exibidas grandes marcas feitas com palmas
da mdo. No chdo é mostrado um grande cranio de urso. Em
seguida adentram uma grande camara que ndo guarda pinturas, a
ndo ser ao final, quando se avista um urso pintado em negro.
Neste momento, 0s cientistas tracam as primeiras impressoes
técnicas sobre as obras — como a desconfianca inicial sobre sua
legitimidade, algo afastado posteriormente — analisando também
sua importancia ritualistica.

Na camara adiante encontra-se o famoso painel de cavalos
e mamutes, que o cientista Jean Clottes aproveita para referendar

como uma das maiores obras de arte da humanidade.
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Assim se desenha a pelicula, com vistas a indagacéo sobre
qual seria a nossa ligagdo com os artistas que deixaram sua arte
registrada na caverna. A primeira incursdo do diretor pela
filmagem em 3D néo € gratuita: vem para sugerir com agudeza a
origem da arte, talvez do cinema, permitindo a imersdo do
espectador em ambientes inacessiveis, mas de forma que possa
percebé-los da melhor forma possivel atravées de tecnologia atual.
Algumas pinturas impressionam pela sofisticacdo e riqueza de
detalhes, por isso, o diretor afirma ser fundamental dar ao

espectador o sentido da profundidade de campo que se

experimenta no interior da caverna e no contato com as pinturas.
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O bisdo com oito pernas em uma parede indica
movimento, “é quase uma forma de proto-cinema”, contenta-se
Herzog. Os artistas escolhiam para seus tracos paredes desiguais,
ou seja, ndo lisas, com uma dindmica tridimensional. “No canto
superior esquerdo vemos outro animal com multiplas pernas. E o
rinoceronte a direita também parece compor a ilusdo de
movimento, como os quadros em um filme de animagdo”,

completa o narrador.
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Julien Monney — o cientista mais jovem entrevistado pelo

cineasta — conta como eram seus sonhos durante os primeiros dias
de trabalho na caverna. Discorre brevemente sobre seu percurso
pessoal, e de como a descoberta o fez avancar para uma nova
compreensdo da existéncia.

Herzog segue com interrogagdes sobre como era 0 mundo
para os povos do paleolitico, da mesma forma quanto ao
significado do Pont d’Arc, um belo Arco que cobre o rio Ardeche.
Podemos imaginar — ouvindo o pesquisador Jean-Michel Geneste
— a Europa ha 32 mil anos, coberta por geleiras, um clima seco,
frio, mas também com sol. Quase enxergamos 0s rinocerontes e

mamutes ao longo dos rios. Na floresta, renas, bis6es e antilopes

74



se movendo. Em seguida os ledes, ursos, leopardos, lobos,
raposas, em grande nimero. E o seu predador, o homem.

“Seria a forma como eles faziam fogueiras na caverna de
Chauvet a evidéncia de que projetavam suas proprias sombras
nos painéis dos cavalos, por exemplo?”, pergunta Herzog a
Geneste, que deduz: “O fogo era um acessorio para olhar as
pinturas, e talvez para reunir as pessoas. Quando olhamos com
uma chama em movimento, podemos imaginar as pessoas
dancando, com suas sombras”.

Contudo, a presenga humana na caverna foi transitoria
como as sombras. H& crénios de urso por toda a parte, mas
nenhum de ser humano. A nossa presenca € marcada pela pintura,
pelas fogueiras, pela pegada de uma crianca ao lado de uma
pegada de urso, e, sobretudo, por uma marca de mao esquerda
com o mindinho levemente torto. Devido a este defeito,
concluiram que essas impressdes sdo de um unico homem que
devia ter cerca de 1,80 m. E reconhecido por seu mindinho torto
nas diversas impressdes de sua méo nas paredes.

A Unica representacgdo parcial de um ser humano em toda
a caverna esta gravada em uma pedra que se projeta a partir do
teto em uma das galerias: reconhecemos ali a metade de um corpo
feminino ligado a cabeca de um bisdo, com parte da anatomia
semelhante ao bragco humano — ainda um enigma no minuto 42 do
filme. Até entdo ndo era possivel mostrar o outro lado da pintura,
ja que o terreno que a cerca é movedico e 0 acesso, portanto,
proibido. Esse mistério, maior de todos, é revelado ao fim do
documentério, quando a camera é suspensa por uma haste. Surge

0 bisdo, que parece envolver o sexo da mulher nua.
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Nenhuma representacdo masculina foi encontrada em
Chauvet.  Jean-
Michel  Geneste
mostra uma
pequena escultura
de um homem-

ledo, encontrada

nos Alpes suicos.
O cientista ressalta a incrivel juncdo e indaga se este nao seria um
novo ser — a exemplo da mulher-bisdo. “Isso nos leva a pensar
que muitas vezes precisamos sair da caverna para compreendé-
la melhor”, como argumenta novamente o pesquisador Julien

Monney.

’

“E como se a alma humana tivesse despertado aqui”,
poetiza Herzog. Somos convidados a imaginar, junto ao narrador,
outras formas de expressdes artisticas, como a musica, nessa
regido. Quase vemos cacadores caminhando até o sudeste da
Alemanha, ha 34 mil anos, por um corredor sem gelo ligava a
regido de Chauvet até lIa. Um cacador poderia andar de Paris a

Londres cruzando o leito seco do mar no Canal da Mancha.
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Em visita a um museu, Nicholas Conard (arquedlogo)
mostra-nos um conjunto de animais representados em marfim
encontrados nos Alpes suevos e nos revela uma ligagéo clara com
as pinturas da caverna de Chauvet. Ressalta o arquedlogo que é
fascinante imaginar que ha 40 mil anos os povos vivenciavam
conceitos religiosos. Isso é possivel gracas aos indicios de
instrumentos musicais € uma gama consideravel de ornamentos
pessoais, representacdes miticas que envolvem a transformacao
entre 0 homem e o animal.

O mesmo cientista ainda lembra que a maior parte da
Europa era ocupada por Neandertais. Essa € uma fase critica da
evolucdo humana, em que duas espécies de homens testavam seus
limites. Os Neandertais, apesar de sofisticados, nunca tiveram
artefatos simbolicos, acredita Conard. Esta afirmacdo sera
retomada neste mesmo capitulo, e problematizada de acordo com
estudos realizados no inicio do século XXI.

Movidos por um grande sentimento de admiracdo e muita
imaginacdo, os cientistas e Werner Herzog transformam a
caverna em um mundo encantado. O tempo e 0 espago perdem
significado. Como destaca Jean Clottes, os povos do Paleolitico
provavelmente portavam os conceitos de fluidez e
permeabilidade, os quais alteram a nossa visdo de mundo sobre
esse periodo. A fluidez significa, explica-nos Clottes, “que as
categorias que temos a respeito de homem, mulher, cavalo,
arvore, etc., podem mudar. Uma arvore pode falar, um homem
pode ser transformado em um animal”. Continua o cientista:
“permeabilidade significa que ndo ha barreiras entre 0 nosso
mundo e o dos espiritos. Uma parede pode falar conosco. Ela
pode nos aceitar ou rejeitar. Se reunirmos esses dois conceitos,
entenderemos o quéo diferente era a vida desses povos da nossa.
Por isso, Clottes considera inadequado o epiteto Homo Sapiens:
“N6s ndo sabemos, ndo sabemos tanto assim. Prefiro Homo

spiritualis”.
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Uma forte evidéncia da manifestacdo de algo espiritual,
ou da pratica de cerimdnias religiosas na caverna, é o cranio de
urso colocado no centro de uma rocha, que lembra um altar. Eis a
passagem essencial da narragdo: “A disposi¢ao parece proposital.
O cranio encara a entrada da caverna. Ao seu redor foram
encontrados fragmentos de carvao, provavelmente usados como
incenso. O que exatamente aconteceu aqui somente as pinturas
poderiam nos dizer.”

Por fim, vem a pergunta: o que constitui a humanidade?
“A humanidade é uma adaptacdo muito boa com o mundo”,
responde Jean-Michel Geneste.

A invencéo da representacdo figurativa de animais, de homens,
de objetos, a criagdo musical, sdo formas de comunicagéo entre
os seres humanos, que vdo além de evocar o passado para
transmitir informacéo, operando melhor do que a comunicagao
verbal. E esta invengdo continua idéntica em nosso mundo atual.
Com esta cAmera, por exemplo.
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Além de nos unir aos homens do paleolitico, os relatos séo
costurados ao longo do filme, de forma que os proprios
pesquisadores revelam-se enlagados por esta vivéncia.

Para um documentarista no sentido classico do termo,
muitas cenas que assistimos seriam eliminadas ou vistas como
excessivas. As escolhas do diretor deixam claro que o recorte de
cada relato vai além da explicacdo técnica sobre o assunto: busca-
se 0 olhar intimo sobre a histéria e a singularidade de cada um, e
como esse traco pode contribuir para o conjunto do que esta sendo
pesquisado.

Assim, um perfumista descreve sua técnica de prospeccao.
Examina as rochas pelo odor para encontrar as cavernas, ao
contrario da maioria dos espeleblogos, que capta emanac6es de ar
pelos vdos do rochedo. Ao final da explicacdo, declara ser
presidente da Associagdo Francesa de Perfumistas. A esta
informacdo aparentemente sem sentido, segue-se um bufo,
tipicamente francés.

Outro cientista — paramentado como um homem do
paleolitico naquela regido — mostra para a cAmera uma flauta
esculpida em o0sso, para explicar que o ouvido humano deste
periodo ja escutava 0 mesmo que nds. Entdo toca uma pequena
escala pentatonica, seguida das primeiras notas do hino dos
Estados Unidos. Depois, segue-se o siléncio de frente para a
camera.

H& muitos momentos como estes no documentario.
Herzog ndo corta as falas desconcertantes dos entrevistados, mas
deixa transparecer as incorregdes. Talvez o que nos avizinhe
daqueles homens de 32 mil anos sejam justamente estas
diferencas, a singularidade. Como o artista do mindinho torto, que
pode ser reconhecido por esta pequena marca pessoal deixada nas
diversas galerias da caverna. Uma assinatura que atravessa 0s
tempos, informagdo conservada pela camara subterrdnea que

depde sobre parte do nosso percurso.
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Em muitos documentéarios — e até em ficcdo, como Além
do Azul Selvagem (2005) — Herzog coloca em questdo o0s
principios sobre os quais repousa a civilizagdo ocidental. Formula
a ideia de que para escaparmos de uma catastrofe humana e

ecologica devemos mudar radicalmente nosso modo de pensar.

Nos ultimos trés minutos de exibi¢cdo de A Caverna nos €é
revelado que no rio Rhone encontra-se uma das maiores usinas
nucleares da Franca, ha apenas 32 km de Chauvet. Engquanto
mostra a usina, Herzog explica seu funcionamento: “O excedente
de &gua morna, que foi usado para esfriar estes reatores, €
desviado a 800 metros de distancia, para criar uma biosfera
tropical”. Neste local foram construidas imensas estufas —
ocupadas pelo vapor dos lagos quentes — e introduzidos
crocodilos, que se tornaram albinos. Para sugerir a percepc¢ao do
desequilibrio ecol6lgico, Herzog nos lembra que ndo faz muito

tempo, “hd apenas alguns milhares de anos, havia geleiras aqui,

80



com 2.700 metros de espessura’, € agora, no entanto, apenas um
vapor quente se espalha.
Reflete Herzog:

Em breve, estes albinos poderdo chegar a caverna de Chauvet.
Ao olhar as pinturas, o que eles vao achar? Nada ¢ real. Nada é
certo. E dificil saber se tais criaturas estdo se dividindo em suas
proprias imagens antagonicas. E serd que elas realmente se
encontram? Ou sera apenas o seu reflexo imaginario? Sera que
somos hoje, provavelmente, os crocodilos que observam um
abismo de tempo, ao vermos as pinturas da caverna de Chauvet?

A Dbreve representacdo de uma usina nuclear com
crocodilos albinos, no contexto de uma producdo que enfoca a
caverna com arte do Paleolitico, leva-nos a um estranhamento.
Para evidenciar a presenca humana face ao desequilibrio
ambiental que proporciona, Herzog busca imagens nunca vistas
antes, claras, puras e verdadeiras. Este movimento nédo € recente,
em entrevista ao longa Tokyo-Ga (1985), de Wim Wenders, o
diretor demonstra ser necessaria uma escavagdo arqueoldgica, ou

ainda, vasculhar uma paisagem violada para encontra-las:
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“precisamos urgentemente de imagens que reflitam a nossa
civilizagdo ou que correspondam ao que temos de mais intimo”.
Neste contexto, lamenta Herzog, as vezes, precisar subir oito mil
metros de montanha para obter imagens inéditas: “viajaria para
Marte ou Saturno no proximo foguete para obté-las”. Em
contrapartida, Wim Wenders, apesar de compreender a busca de
Herzog, entende que estas imagens s6 podem ser encontradas no
caos da cidade.

A Ultima imagem do filme é a marca da mdo com o

mindinho torto. Fica a interrogagdo sobre qual heranca

conseguiremos deixar para as geragdes que Vvirao.
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Caverna dos sonhos esquecidos

Titulo original: Cave of Forgotten Dreams

Diretor: Werner Herzog

Producao: Erik Nelson, Andrea Anderson, Amy Briamonte, Adrienne Ciuffo, Phil
Fairclough, Dave Harding, Julian Hobbs, David Mckillop, Molly Thmpson, Judith
Thurman, Alain Zenou, Nicolas Zunino

Roteiro: Werner Herzog, Judith Thurman

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicdo: Joe Bini, Maya Hawke

Efeitos visuais: Kaur Kallas, Van Ling, Cabinet Perazio, José Péral, James E.D.
Stewart, Serge Valcke, Eduard Vaseloo, Brad Wensley, Kennedy Zielke

Som: Michael Klinger, Eric Spitzer

Trilha sonora: Ernst Reijseger

Duracéo: 90 min.

Ano: 2010

Pais: Canada, EUA, Franca, Alemanha, Reino Unido

Locagdes: Chauvet-Pont-d'Arc, Ardéche, France (Vallon Pont d'Arc)

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicdo: Zeta Filmes

ParticipagOes: Werner Herzog, Jean Clottes, Julien Monney, Jean-Michel Geneste,
Michel Philippe, Gilles Tosello, Carole Fritz, Dominique Baffier, Valerie Feruglio,
Nicholas Conard, Maria Malina, Wulf Hein, Maurice Maurin

Premiacdes

Alliance of Women Film Journalists

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

) Best Documentary Feature Film
2011 | Indicado EDA Award

Werner Herzog

American Cinema Editors, USA

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Edited Documentary
2012 | Indicado Eddie Joe Bini

Maya Hawke

Awards Circuit Community Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Indicado ACCA Best Documentary Feature

Broadcast Film Critics Association Awards
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Ano

Resultado

Prémio

Categoria/Contemplado

2012

Indicado

Critics Choice

Best Documentary Feature

Award
Camerimage
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Best 3D Best 3D Documentary Film / Peter

2013 | Indicado Documentary Zeitlinger

Film

Central Ohio Film Critics Association
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Vencedor | COFCA Award | Best Documentary
Chicago Film Critics Association Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Indicado CFCA Award Best Documentary
Chlotrudis Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Indicado | Chlotrudis Award | Best Cinematography / Peter Zeitlinger

Cinema Eye Honors Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Cinema Eye

2012 | Indicado | Audience Choice | Werner Herzog

Prize
012 | o | ST | Qusing Ackevemen i Produeton
2012 | indicado | iR YR | Music Score/ Canet Reseger

Dallas-Fort Worth Film Critics Association Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Vencedor | DFWFCA Award | Best Documentary
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Gay and Leshian Entertainment Critics Association (GALECA)

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Indicado Dorian Award | Documentary of the Year
Houston Film Critics Society Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Indicado HFCS Award Best Documentary Feature
Kansas City Film Critics Circle Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Vencedor | KCFCC Award | Best Documentary
London Critics Circle Film Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Indicado ALFS Award Documentary of the Year
Los Angeles Film Critics Association Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Vencedor | LAFCA Award | Best Documentary/Non-Fiction Film
Motion Picture Sound Editors, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
_ Golden Reel Bgst Sound Editing — Sognc_i Effects, Foley,
2012 | Indicado Award Dialogue, ADR ar}d l\/ll_JSIC in a Feature
Documentary / Eric Spitzer (sound)
National Society of Film Critics Awards, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Vencedor NSFC Award Best Non-Fiction Film
New York Film Critics Circle Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Vencedor | NYFCC Award | Best Non-Fiction Film
New York Film Critics, Online
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Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Vencedor | NYFCO Award | Best Documentary
Online Film & Television Association
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Indicado OFTA Film Best Documentary Feature Film
Award

Online Film Critics Society Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Vencedor OFCS Award Best Documentary

San Diego Film Critics Society Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Indicado SDFCS Award | Best Documentary
Satellite Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Indicado Satellite Award | Best Motion Picture, Documentary
Vancouver Film Critics Circle
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Vencedor VFCC Award Best Documentary
Village Voice Film Poll
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Indicado VVFP Award Best Documentary Feature Film
Washington DC Area Film Critics Association Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Vencedor | WAFCA Award | Best Documentary
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O que Caverna diz sobre nos?

O que a arte mais antiga do mundo diz sobre n6s? Esta indagacéo foi elaborada
por Judit Thurman, autora do artigo First Impressions®, no qual Werner Herzog baseou-
se para escrever o roteiro do documentario™. O artigo foi escrito depois de uma viagem
pelo sul da Franga, portanto, 0 mote do texto sdo as diversas cavernas da regido. A autora
refere-se inicialmente a Pablo Picasso, quando visitou Lascaux em 1940 e disse: “eles
inventaram tudo”. “O que estes primeiros artistas inventaram consistia em uma
linguagem de sinais para a qual jamais existira uma Pedra de Roseta”, Thurman explica.

Para Michel Serres, a humanidade do Paleolitico inventou, por estes sinais, a
escrita. Edgar Morin constata que, concernente a animacao, estes artistas inventaram o
cinema, visto que conheciam a técnica da perspectiva e a utilizaram para realizar um
conjunto de obras que retrata animais com vitalidade e refinamento tais que parecem
desprender-se das paredes ao movimento da tocha.

Para que realizassem esse bestiario refinado foram necessarios outros inventos, ou
pelo menos, a idealizacdo da lamparina para iluminar seu local de trabalho; andaimes para
alcancarem lugares altos; principios do esténcil e pontilhismo; cores em po; pincéis e
panos para esfumar, além do préprio conceito de imagem. “Um verdadeiro artista
reinventa este conceito em qualquer tela em branco; mas ndo a partir do nada”, cOmo
sustenta Picasso™.

No conjunto de cavernas do sul da Franca — datadas de aproximadamente 25 mil
anos — foram produzidas imagens recorrentes de animais em poses semelhantes,
principalmente bisdes, veados, bois, cabras, cavalos e mamutes. Algumas cavernas
possuem portais de pedra que serviam de abrigo, mas nao ha indicios de vida doméstica
em suas profundezas. Porém, € possivel que alguns grupos visitassem o0s saldes mais
préximos a entrada, talvez para participar de rituais comunitarios. Pela evidéncia das
marcas de mados em diversas cavernas com desenhos do Paleolitico, sabemos que pessoas

de ambos o0s sexos e todas as idades, inclusive bebés, participaram de atividades nestes

69 Judith THURMAN. Carta do sul da Franga: Primeiras impressfes. O que a arte mais antiga do mundo diz sobre
n6s? (Online) New Yorker, 2008. Original disponivel em inglés em http://www.newyorker.com/reporting
/2008/06/23/080623fa_fact_thurman (segunda-feira, 19 de agosto de 2013). Tradugdo de Saulo Adriano.

70 O artigo de Thurman foi escrito dois anos antes do lancamento de A caverna. Ela também é co-produtora do filme.
71 Citado por Thurman.
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locais. Poucos individuos se aventuravam ou tinham a permissdo para entrar nos salfes
mais profundos de uma caverna.

No que concerne as marcas de maos, Jean Clottes arrisca dizer que “0s homens do
Paleolitico imprimiam suas maos no fundo das cavernas, lugar sagrado, talvez para
captar uma parcela da energia emitida pela rocha”. De acordo com o depoimento de
Jean Clottes para o jornal Les Chauvet Momes'?, parte dos significados possiveis para as

marcas destas maos podem ser:

° Deixar a lembranca de sua passagem por uma caverna, COmo
os grafiteiros atualmente.

. Marcar seu territério, imprimindo os rastros de suas maos
sobre as paredes.

. Como os grandes pintores de hoje, os artistas do Paleolitico
assinavam sua produgéo.

. Antes de cagar ou guerrear, os homens se motivavam

depositando suas maos proximo dos animais representados. Em
Chauvet, a maioria est ao lado dos rinocerontes.

. A representacdo de mdos e olhos pode ter como funcéo
expulsar a ma sorte, como no Egito, onde estas imagens eram
colocadas na entrada das casas.

Os artistas paleoliticos raramente realizavam pinturas que retratassem seres
humanos. Eram motivados ndo por divertimento, mas sim por um sentimento religioso,
uma vez que a populagdo de animais era muito maior que a de humanos. “Os deuses
certamente ndo eram formas humanas, e sim, animais”, segundo a hipotese de Jean
Clottes”.

A auséncia de desenhos que retratem humanos dificulta sabermos como foram os
encontros entre neandertais e sapiens, lamenta Thurman. Os Neandertais se retiraram ou

foram forcados a tal, fazendo de Gibraltar (Espanha) seu derradeiro reduto.

Ao longo do caminho as artes dos recém-chegados devem té-los
impressionado.  Posteriormente, 0s acampamentos neandertais
produziram anéis e furadores feitos de marfim, além de ossos e dentes
pintados ou sulcados. Ndo ha nada semelhante anterior & chegada do

72 Declaragdo de Jean-Clottes em Les Chauvet MGmes (Du College du Vallon-Pont-Arc), n. 4, p. 1. Texto original:
L’homme de la Préhistoire laisse un souvenir de son passage dans une grotte comme on le ferait aujourd-hui avec um
graffiti; Il marque aussi peut-étre son territoire em imprimant les traces de ses mains sur les parois; Comme les grands
peintres d’aujourd’hui, les artistes du Paléolithique signent leur production; Avant d’allerchasser ou guerroyer, les
hommes se motivaient ou se rechargeaient enénergie em plaquant leurs mains pres des animaux figurés. A Chauvet, la
plupart sont présentes a coté de rhinocéros, Le sorcier du groupe pouvait trés bien jeter um sort sur quelqu’'un en
dessinant ses propres mains sur la paroi de la grotte tout em récitant des formules magiques, L homme préhistorique
nous a peut-étre laissé un message sur les parois, dont nous ignorons le code; Les mains aux doigts mutilés ou
recroquevillés de certaines grottes sont peut-étre des codages ou dessignes, comme le langage utilisé dans certaines
chasses collectives pour ne pas se faire entendre des animaux; Les mains servaient peut-étre encore a chasser le
mauvais sort, comme em Egypte ou em Afrique du Nord avec la main ou I'wil placé a l'entrée des maisons.
L explication magiquees tla plus frequente dans les livres,; Les mains appliquées sur les pardis auraient permis d’entrer
em contact avec le monde des esprits. (Tradugao e resumo nossos).

73 Declaragdo de Jean-Clottes em Les Chauvet Mémes (Du Collége du Vallon-Pont-Arc), n. 7, p. 3. Texto original: les
dieux, avaient certain ement des formes animales et pas des formes humaines.
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Homo sapiens. O pathos de sua producéo de artefatos, uma tentativa de
copiar algo novo e maravilhoso no apagar das luzes de sua existéncia,
quase nos faz chorar.

Apesar de ressaltar a producdo artistica dos neandertais demonstrando emocéo,
Thurman acredita na tese de que estes e 0s sapiens ndo foram capazes que reproduzir
rebentos férteis, devido as diferencas entre 0s genomas.

Ha controvérsias sobre o0 assunto. Outra teoria, ndo abordada pela autora, defende
que os Neandertais ndo desapareceram simplesmente, mas se miscigenaram com o0 Homo
sapiens, tornando-se os descendentes diretos dos atuais europeus. Recentes descobertas
(datadas de 2010) na caverna de Vindija, na Croécia, apontam para uma possivel
miscigenacdo entre os grupos. Apesar de constatarem que o homem moderno possui
genes Unicos que o diferenciam de outras espécies hominideas’™, estes estudos sugerem
que houve reproducdo entre as duas espécies humanas ha aproximadamente 80 mil anos.

Jean Clottes’”® admite, com ressalvas, a possivel mistura entre as duas
humanidades em vez do desaparecimento de uma delas. Os especialistas que defendem
esta tese acreditam, nos esclarece Clottes, “que 0s genes dos Sapiens (Cro-Magnon) sédo
mais fortes que os do Neanderthal, e pouco a pouco estes desapareceram, embora nao
encontremos um sé esqueleto que o prove”.

Jean-Michel Geneste’® destaca a teoria mais aceita, de que os primeiros Homo
Sapiens séo 0s primeiros pintores, visto que nunca foram encontradas pinturas associadas
as moradias e aos acampamentos do homem de Neandertal. Entretanto, acredita Geneste,
que ainda encontraremos evidéncias de que os neandertais eram pintores, pois talvez ndo
o fizessem nos mesmaos locais. Eis os trechos essenciais da entrevista: “Ja sabemos que
eles usaram a cor vermelha e preta, encontradas em seus campos, de 100.000 anos atras.
E foram usadas para que, se ndo para fazer pinturas nas pedras?” Outra hipétese é de

que estas tintas foram usadas para decorar roupas ou para pintura corporal.

Mas por enquanto ndo ha nenhuma evidéncia de que os pintores de
Chauvet sdo de fato sapiens sapiens? [...] Seria de grande interesse se
encontrdssemos restos humanos na caverna Chauvet. Talvez
pudessemos dizer se eram 0s primeiros sapiens sapiens, os Ultimos
neandertais ou uma combinagdo dos dois, porque eles podem ter se
misturado’’.

74 Camilla MUNIZ. Mais proximos do Neandertal. Ciéncia Hoje On-line. Disponivel em: <http://cienciahoje.uol.
com.br/noticias/2010/05/mais-proximos-do-neandertal>. Acesso em: 2 mar. 2014.

75 Declaragdo de Jean-Clottes em Les Chauvet Mémes (Du Collége du Vallon-Pont-Arc), n° 7, p. 4.

76 Declaragdo de Jean-Michel Geneste em Les Chauvet Momes (Du Collége du Vallon-Pont-Arc), n° 9, p. 5

77 Declaragdo de Jean-Michel Geneste em Les Chauvet Mémes (Du College du Vallon-Pont-Arc). n° 9, p. 5. Texto
original: On sait déja qu’ils utilisaient la couleur, du rouge et du noir, on entrouve dans leurs gisements,
depuis 100 000 ans. Alors ¢a servait a quoi, si ¢a ne servait pas a faire des peintures sur la roche? [...] Mais pour le
moment on n’a aucune preuve que les peintres de Chauvet sont effectivement des Sapiens sapiens? [...] Ca serait du
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N&o obstante, Thurman, tal como Herzog, relaciona os pintores da caverna aos
europeus atuais, ao comparar a estatura aproximada de ambos, visto que 0S primeiros
usufruiam de uma boa alimentacdo devido a caca e pesca abundantes que apanhavam com

suas armas de pedras.

Envolvidos na descoberta

Pode ser que descobertas futuras alterem este nimero, mas calculando
como se faz agora, 4.500 gera¢des separam os primeiros Homo sapiens
dos primeiros artistas das cavernas, e entre os artistas e nds, outras 1.500
geragBes passaram pelo canal do parto, aprenderam a caminhar com
postura ereta, dominaram a fala e o uso de ferramentas, chegaram a
puberdade, reproduziram e morreram.

Com estas palavras Judit Thurman inicia sua abordagem sobre a Caverna de
Chauvet, em First Impressions’. A descoberta aconteceu uma semana antes do Natal de
1994, e a caverna foi batizada com o0 nome de um dos seus descobridores — Jean-Marie
Chauvet, guarda-parques a servico do Ministério da Cultura e guardido de sitios pré-
historicos da regido. Os descobridores eram trés velhos amigos naturais de Ardéche, com
interesse comum por arqueologia.

A caverna recebeu o nome de Chauvet e ndo dos outros descobridores (Eliette
Brunel e Christian Hillaire) porque ele persistiu em voltar ao lugar nos dias que se
seguiram aos primeiros indicios da descoberta. Eliete Brunel”® conta em entrevista que
todos os sdbados e domingos eles disputavam para fazer o roteiro do dia. Cada um queria
ir para um lado, e uma vez Jean-Marie Chauvet queria retornar ao local, pois havia sentido
naquele ponto uma corrente de ar.

Logo no inicio do relato sobre Chauvet, Thurman destaca o embate entre 0s
especialistas — ndo revelado por Herzog no documentéario — desde que teve inicio o estudo

sobre cavernas, para entender a cultura que os produziu. Normalmente os peritos se

plus haut intérét si on trouvait des restes humains dans la grotte Chauvet. On saurait vraiment le type humain auquel
on a affaire: est-ce que ce sont les premiers homes modernes, est-ce que ce sont les derniers Néandertaliens, ou est-ce
un mélange des deux, parce qu'ils ont peut-&tre pu se mélanger, s’ils étaient de la méme espéce?

78 Judith THURMAN. Carta do sul da Franca: Primeiras impressfes. O que a arte mais antiga do mundo diz sobre
n6s? (Online) NEW YORKER, 2008.

79 Mbmes n. 1, p. 2,
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encaixam em dois grupos: 0s que nao resistem em propor teorias sobre a arte e aqueles
que creem que ndo ha e jamais havera indicios factuais suficientes que sustentem uma
teoria. Jean Clottes pertence ao primeiro grupo, ao passo que a maioria de seus colegas
faz parte do segundo.

Os cientistas entrevistados no documentario tém em comum o desejo de
comunhdo com os artistas e imaginam historias de como eles viviam. O mote do
documentario ndo é a contenda entre eles. Jean Clottes € 0 homem que apresenta a caverna
para a equipe de filmagem de Herzog. Em 2010, ja estava aposentado do cargo de Chefe
da Equipe Cientifica, substituido por Jean-Geneste, parceiro em suas ideias e
interpretagdes sobre os artistas das cavernas.

Jean Clottes tem amplo espaco no artigo de Thurman, pois foi seu acolhedor na
viagem ao sul da Franca. Na sua descricdo, um homem alto e cordial de 74 anos (em
2008), participa de reunifes em Chauvet, desenvolve sua propria pesquisa e viaja para
congressos, palestras, aléem de escrever livros sobre a arte nas cavernas. Em 1992 foi
desacreditado pela comunidade cientifica ao revelar Cosquer, uma caverna com pinturas
rupestres proxima a Marselha, cujo acesso sé era possivel através de um traicoeiro canal
subaquatico no qual trés mergulhadores se afogaram. A acdo foi primeiramente rechacada
e classificada como uma fraude, e parte da cobertura da imprensa pds em davida a
integridade de Clottes quanto a sua condi¢do de validador da descoberta por meio de
fotografias. Porém, em 1993, ano seguinte a descoberta de Cosquer, a datacao por carbono
comprovou suas hipoteses. Aos 69 anos aprendeu a mergulhar com tangue de oxigénio
para finalmente explorar a caverna. Em 1996, assumiu o comando de Chauvet.

Clottes ¢é acusado pelos colegas de profissdo de produzir teorias excessivamente
imaginosas, por utilizar de raciocinio analdgico, ou seja, reconstruir a historia com o
auxilio da etnografia. Para seus colegas, principalmente os mais jovens, ninguém deve
supor os sentidos de pinturas rupestres de uma sociedade do passado comparando-as com
a arte de eras mais recentes.

Estes cientistas rejeitam tais teorias, por entenderem que expressam preconceitos
e fantasias residuais do século XIX acerca da historia da humanidade. De acordo com
Thurman, a metodologia que esta em voga é a estruturalista, facilitada pela ciéncia da
computacéo, que envolve a [...] compilagéo de inventarios meticulosamente detalhados
e diagramas sobre a maneira pela qual as espéecies sdo agrupadas nas paredes das
cavernas; e dos seus géneros, frequéncia e posi¢ao; assim como de sua relacdo com os

sinais e marcas de maos que geralmente aparecem junto a elas.
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Les chamanes de la Préhistoire, livro escrito por Jean Clottes e David Lewis-
Williams, é considerado o estopim de muitas criticas, visto que desafia as proibicoes
académicas segundo as quais ndo se deve importar constatacOes de fontes externas para
as cavernas. Os autores citaram experimentos de laboratério com sujeitos em um estado
de transe induzido, e estes indicaram que o sistema optico humano produz 0os mesmos
tipos de ilusdes visuais.

Clottes acredita que

[...] a pintura rupestre em grande parte representa as experiéncias de
Xamas ou iniciados em uma experiéncia sobrenatural no submundo,
onde os espiritos se reuniam. As cavernas serviam de passagem, e suas
paredes eram consideradas permeaveis. [..] Eles comumente
incorporavam o0s contornos e fissuras da rocha nas margens de seus
desenhos — como um chifre, uma corcova ou uma anca — de modo que
o friso se tornava um baixo-relevo. Contudo, ao proceder assim, eles
também indicavam o local de habitacdo de um animal de suas visdes, e
0 materializavam.

Apesar dos académicos atualmente considerarem esta teoria fraca, por ser muito
imaginativa, ajuda-nos a pensar sobre as figuras pintadas em paredes, por sugerir
movimento e incorporar os desniveis ao desenho.

Para Thurman, o pendente inconfundivelmente falico do hibrido entre mulher e
bisdo — visivel apenas em sua face frontal — é o maior enigma da caverna de Chauvet. Tal
como Herzog, o fotografo que a acompanha acoplou a cdmera a uma haste para revelar o

outro lado. Eis a parte mais significante da descricao sobre o pendente falico:

A parte inferior do corpo de uma mulher cobre toda a extensdo; ou, ao
que parece, esta assentada sobre o falo, com suas coxas largas e joelhos
flexionados, e pernas que se estreitam na altura do tornozelo. Sua vulva
é sombreada com a cor escura, € ela ndo possui pés. Pairando acima
dela esta uma criatura com cabega de bisdo e uma corcova, e um olho
branco bem aberto. Contudo, uma linha que sai de seu pescogo semelha
um brago humano com dedos. A relagdo entre essas figuras, e entre elas
e o friso da parede adjacente, figura entre os grandes enigmas da arte
rupestre. A postura da mulher indica que talvez esteja agachada em
trabalho de parto, e os animais, na altura de seus quadris, parecem estar
saindo de dentro dela®.

Em entrevista a Herzog, Clottes fala sobre os conceitos de fluidez e
permeabilidade — que ele credita ja aos povos do Paleolitico — e que prefere a designagéo
de Homo spiritualis em vez de sapiens, conforme citado na descri¢éo do filme, no inicio

deste capitulo.

80 Judith THURMAN. Carta do sul da Franga: Primeiras impressdes. O que a arte mais antiga do mundo diz sobre
noés? (Online) NEW YORKER, 2008.
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Acredita Thurman que a dissensdo entre os cientistas parece se dar em parte
devido a uma questdo geracional. Os puristas intransigentes normalmente sdo os mais
jovens /...] “talvez por terem crescido com a desconstru¢do, em um clima de corre¢do
politica; e sdo mais prudentes no que se refere a sua formagdo”. Estes sdo mais
cautelosos, medem as palavras e mostram-se mais reservados do que Jean Clottes e Jean-
Michel Geneste, entrevistados por Herzog e Thurman.

Uma revelacdo de Thurman, que Herzog ndo aborda no documentario, diz respeito
ao acesso a Caverna e a contenda entre os descobridores e 0 Governo Francés. A restricdo
ndo se da apenas porque o transito de pessoas causa contaminacdo, mas também [...]
“porque ha 13 anos o governo francés se encontra envolvido em um imbroglio judicial
multimilionario com Jean-Marie Chauvet e seus companheiros, e também com os
proprietarios da terra em que a caverna foi descoberta”. Os descobridores reivindicam
o direito a royalties das reproducdes dos trabalhos artisticos, ao passo que os proprietarios
reclamam por uma remuneracdo pelo tesouro que, a0 menos tecnicamente, é de sua
propriedade.

Continua Thurman a relacionar a atual discordia dos cientistas com as pinturas da

caverna.

Jamais foi registrado algum conflito humano na arte rupestre, embora
em trés outros sitios haja quatro desenhos ambiguos de uma criatura
com os membros e tronco de um homem, atravessado por linhas
semelhantes a langas. Talvez a mais relevante seja uma ilustracéo
famosa na cripta de Lascaux. Ela retrata uma figura-palito um tanto
cbmica, com uma mascara ou bico de ave, um fisico franzino e um pénis
longo e fino. Ele e seu falo ereto parecem em estado de rigidez
cadavérica. Ele jaz deitado de costas aos pés de um bisdo ferido,
retratado de maneira realista e primorosa, cujos intestinos estdo
expostos. O olhar do biséo se volta para outra direcdo, mas ele talvez
ostente um riso irbnico. Seria o tema do hdbris? Seja la o que for que
represente, terminou sem um lado vencedor quanto a algum tipo de
embate mitico — e a luta dos especialistas em pré-historia para
interpretar o seu tema de estudo também é um grande embate.

Ao longo da pesquisa, ndo encontramos nenhum outro registro sobre a contenda
entre descobridores e governo francés. Evidentemente, as fontes de consulta foram sites
da internet oficiais, como da UNESCO (Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo,
Ciéncia e Cultura). Vale destacar que a caverna esta na lista de Patrimonio Mundial da
Humanidade desde junho de 2014.

Segundo informagdes do site da Caverna, as politicas de conservacdo preventiva

e as restri¢cGes de acesso vao permitir a manutengdo de uma situagdo praticamente idéntica
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aquela encontrada no momento da descoberta. Devido a evidéncia de que ndo podera
nunca ser aberta ao grande publico, foi elaborada uma reconstituicdo da Caverna Chauvet
com suas pinturas, desenhos, cheiro e temperatura, prevista para inaugurar em 25 de abril
de 2015.

A réplica sera batizada de Caverne du Pont-D Arc. A construcdo é conduzida pela
administracdo da Regido de Rhone-Alpes e o Conselho Geral de Ardéche, com o apoio
do Estado e da Europa, sendo considerado um projeto cultural, cientifico e tecnoldgico
unico, tanto na sua concep¢do como na sua dimensdo. A caverna de Chauvet € o
patrimonio parietal melhor preservado e mais abundante do periodo Aurignacian, que

remonta a 32 000 BP (unidade de carbono 14) correspondente a idade de 36 mil anos.
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Cinema incandescente

Michel Serres, em O Incandescente, nos guia em uma incursdo a Caverna dos
Sonhos Esquecidos. Para desfazer as fronteiras entre natureza e cultura e repor a
universalidade do humanismo, o autor sugere recuperar a memoria do tempo perdido,
reconstruir a Grande Narrativa da vida, descrever de modo complexo a paisagem dos
conhecimentos cientificos.

A todo momento do livro, tal como do filme, nos defrontamos com a pergunta:
guem somos n6s? Somos incandescentes, homens de cultura, seres vivos simbolicos,
indiferentes e brutalmente lancados nos mistérios do conhecimento, nas incandescéncias
da dor, da pobreza, da inquietude e da cdlera. A cultura ndo termina nas fronteiras da
tribo, é algo mais amplo, constituido por um mosaico de multiplas cenografias.

Os cientistas fornecem a atividade da lembranca as pinturas rupestres, aos objetos
e fdsseis encontrados em Chauvet, que guardam o tesouro mas ndo falam dele,
empenham-se para criar historias. Eis as palavras centrais de Serres®': “melhor ainda é
essa memoria muda que define o inerte. O que é uma ‘coisa’? Uma memoria sem
lembrancga, uma passividade mneménica”. As proprias coisas memorizam sozinhas e de
forma direta. O passado se inscreve nelas, é suficiente apenas que seja decifrado, ou seja,
0s cientistas preenchem com a imaginacéao.

Serres® realiza uma incursdo ao tempo dos seres vivos e nos indaga:

Quem sou eu e 0 que vejo? Quem Sd0 esses seres Vvivos, plantas,
animais, cogumelos, algas e monocelulares que habitam em mim sem
que eu os veja? Eles constituem uma variedade de emanacdes de tempo
cujo devir se da em meio a tantas outras. [...] Composto de ritmos
variados, meu corpo passa do efémero a milhdes de séculos. Em suma,
sou tdo velho que minha vida e a histéria quase ndo tém importancia.

E mais adiante:

[...] essa diferenca de idade entre géneros provoca apenas uma pequena
ruptura nessa velhice universal, que pode ser contabilizada nas
moléculas e atomos e que me torna igual ou mais ou menos
contemporaneo de todos os seres vivos e, em particular, de meus primos
mamiferos, assim como de Lucy, de Homero, e de minha neta.

81 Michel SERRES. O Incandescente. Trad. de Edgard Assis Carvalho e Mariza Perassi Bosco. Rio de Janeiro:
Bertrand, 2005, 46.
82 Idem, p. 18-21.
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Herzog e sua equipe realizam uma incursdo a Caverna de Chauvet, “penetram
sobre a terra, nos Infernos, a procura das sombras ancestrais. Todo esse belo mundo
caminha em dire¢cdo ao passado, antes de atingir a luminosidade atual”, comenta
Serres®, sobre o trabalho de espeledlogos e mitdlogos.

Serres e Herzog nos ligam aos nossos ancestrais humanos e também a outros
animais,

Ao acreditarmos que atuamos em um espago estavel, nés, mortais,
tecemos cotidianamente em tramas e entrelacamentos o efémero com o
milenar, o lento com o fulminante, esbocamos alguns tragos fugidios
sobre a tapecaria multimilenar. O espago configura-se entdo como uma
marchetaria do tempo. [...] Recentes e rigorosos, nossos marcadores de
tempo reconduzem-nos a natureza, dado que a vida nasceu ha bilhdes
de anos. Aqui estamos todos, imersos em uma mesma areia movedica.
Essa igualdade natural bem que requer uma declaracéo universal. [...]
Né&o compreenderemos nada do céu, da Terra, da vida e, enfim, de nés
mesmos, se continuarmos a usar como referéncia para nossas
percepcdes o tempo transitério da histéria e a construir nossa cultura
sobre sua brevidade.?

Em A caverna Herzog também questiona: “O que constitui a humanidade? ”. Em
resumo, responde Jean-Michel Geneste, a humanidade é uma adaptacdo muito boa a
paisagem, aos outros seres, aos animais e a outros grupos humanos e tem a necessidade
de comunicar algo, registrar a memaria em paredes, pedacos de madeira, 0ssos. E também
de criar cancbes e mitologia. Tudo isso € melhor do que a linguagem, do que a
comunicacdo verbal. E esta invencdo continua idéntica em nosso mundo atual. Depois
desta elucubracéo, o cientista aponta para a cdmera nas méos do cinegrafista.

E “De onde viemos?”, indaga e responde Serres: “De bifurca¢des contingentes
ao longo da Grande Narrativa. Quem somos nos? Inacabados. Indefinidos ou sem
definicdo. Para onde vamos? E nessa desdiferenca que uma historia imprevisivel e
improvavel se inicia”. Mais adiante, questiona: “Por que separamos a natureza da
cultura? Porque buscamos uni-las diretamente, enquanto o que as liga é uma fita de
Mébius retorcida”. Em sintese: “/...] tudo inato, tudo adquirido, é essa estranha soma
que forma o homem. "%

A descoberta da Caverna de Chauvet aumenta a idade das pinturas e reposiciona
a historia da humanidade.

83 Idem, p. 26.
84 Idem, p. 16, 21, 22.
85 Idem, p.62, 87, 105.
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Ha um paralelo entre o filme sobre a caverna e a Poética do Espago de Gaston
Bachelard: o fogo é o inicio do devaneio, quando observamos o fogo comegamos a
sonhar, e o cinema também é abrir os olhos para sonhar.

Eis o trecho essencial de Bachedard: “A casa, como o fogo, como a agua, nos
permitira evocar, na sequéncia de nossa obra, luzes fugidias de devaneio que iluminam
a sintese do imemorial com a lembranca. Nessa regido longinqua, memoria e imaginagao
ndo se deixam dissociar”. Em seguida diz, “a casa abriga o devaneio, a casa protege o
sonhador, a casa permite sonhar em paz”. Embora a caverna nao fosse a casa do ser
humano, permitia que ele sonhasse acordado. Para acabar a citagdo: “E pelo espaco, é no
espaco que encontramos 0s belos fdsseis de duragdo concretizados por longas

permanéncias. O inconsciente permanece nos locais .

Cumplicidade entre animal e homem

Boris Cynulnik, em La fabuleuse aventure des hommes et des animaux (2008),
nos propicia compreender a relagéo entre os pintores da Caverna dos Sonhos Esquecidos
e 0 homem contemporaneo, sobretudo quanto ao dialogo entre o animal e 0 humano. O
autor recompde a longa historia da domesticacdo de certas espécies animais que
acompanha a evolucdo do homem. Entre os dois se institui uma troca permanente, um
ocupa o imaginario do outro, mas, apesar de sempre dispensarmos uma grande energia
para extirpar a nossa condi¢do animal, nds jamais conseguimos viver sem eles.

A fascinacdo muatua comegou com o lobo, uma forma de colocar um basta na
soliddo e tornar-se cimplice dos animais, e se alargou bem mais tarde as outras espécies
por acaso. Familiarizado — portanto domesticado — ao longo das geracdes, o lobo
transformou-se em cachorro, acompanhou o homem a caca, depois guardou seu rebanho
quando se sedentarizou. Portanto, “0 homem e o cachorro tecem ainda em nossos dias

uma relag&o proveniente de uma coabitacéo ancestral ™.

86 Gaston BACHELARD. A Poética do Espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi. Sao Paulo: Martins Fontes, 2012, p.
25, p 26, 29.

87 Boris CYRULNIK. La fabuleuse aventure des homes et des animaux. Paris: Hachette Littératures, 2008, p. 11. Texto
original: “L’homme et le chien tissent encore de nos jours une relation provenant d’une cohabitation ancestrale.”
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Tal como em Chauvet, foram encontrados muitos 0ssos de lobos em outras
localidades de ocupacdo humana. Acreditam os cientistas que os dois disputavam as
mesmas cagas, 0 que leva a crer, inclusive, que os homens aprenderam a cagar observando
os lobos, os quais cagavam geralmente em grupo e usavam de tatica militar: cercavam a
presa mais lenta, em seguida o dominante ia ao ataque e a matilha repartia o trabalho.

Herzog narra em A Caverna:

[...] em uma reentrancia inacessivel da caverna hd uma pegada de um
garoto de oito anos perto da pegada de um lobo. O lobo faminto teria
perseguido o garoto? Ou eles andavam juntos como amigos? Ou 0s seus
rastros foram feitos em tempos distintos? Nds nunca saberemos.

Porém, é o touro o animal preferido da arte pre-historica, reverenciado nos altares
da Antiguidade, quando ilustra abundantemente a mitologia e as religides. A simbologia
de sua forca cumpre papel importante nos sacrificios e rituais, representando a vitéria do
homem em relagdo a natureza. Este animal habita o nosso espirito, além de colaborar com
o trabalho da terra, ao transportar cargas e construir cidades, tal como o cavalo.

Mas, sobretudo, Cyrulnik ressalta a “encarnacdo da dualidade da natureza
humana, o mito do Minotauro morto por Theseu representa todos os combates miticos
dos herdis, a luta entre o0 bem e 0 mal e a vitdria alcancada sobre a face brutal, selvagem
e, de fato, negativa da personalidade.”®8

Cyrulnik constata que os homens do Paleolitico ndo desenharam figuras humanas
detalhadas. As figuras humanas sdo apresentadas como seres hibridos (metade-homem,
metade-mulher) ou como figuras palito, que sdo curiosamente as primeiras obras
desenhadas por criangas. Lembramos que, em Chauvet, a Unica figura humana é metade
humano, metade animal, e distingue-se como um dos grandes enigmas dessa caverna,
tanto por Herzog como pelos estudiosos e criticos.

Diz Morin, “Logo na origem da representagdo grafica ou esculpida, aparece ao
mesmo tempo uma tendéncia para deformacéo e o fantastico, uma tendéncia realista, nas
silhuetas fiéis e na verdade das formas"®°.

Cyrulnik também ressalta a ambivaléncia entre mulheres e animais na cultura

egipcia:

88 Boris CYRULNIK. La fabuleuse aventure des hommes et des animaux. Paris: Hachette Littératures, 2008, p. 30-31.
Texto original: “Incarnation de la dualité de la nature humaine, la legende du Minotaure tué par Thésée represente
quant a ele tous les combats mythiques des héros, la lutte entre le Bien et le Mal et la victoire remportée sur la face
brutale, sauvage et, de fait, negative de la personnalité.”

89 Edgar MORIN. O cinema ou homem imaginario. O cinema ou 0 homem imaginario. Trad. Luciano Loprete. Sdo
Paulo: E RealizacBes Editora, 2014, p. 45.
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Bastet, deusa-gata, originaria de Bubastis, cidade na regido central do
Delta [do rio Nilo], também oferece a ambivaléncia da feminilidade no
lugar da docgura selvagem. Inimeras figuras femininas associadas aos
animais ddo alma a cultura egipcia. Elas simbolizam a vida, a morte e
0 renascimento, por vezes, benevolente, por outras de forma agressiva.
Ao longo dos séculos, as representacdes zoomdrficas povoam templos
e timulos, cedendo lugar gradualmente a criaturas hibridas, metade
homem, metade animal.*

Especificamente sobre a caverna de Chauvet, Cyrulnik destaca:

[...] € uma das mais antigas ornamentadas, os artistas pintam animais
perigosos com um realismo etoldgico surpreendente, enquanto que 0s
herbivoros, os quais eles comiam, estdo menos representados. [...]
Nossos ancestrais foram tocados pelos animais que cagavam, que
veneravam ou por aqueles que os protegiam. Alguns provavam também
a necessidade de pintar os animais que iam matar, e talvez mesmo de
os fazer se movimentar com a tocha trémula para se comunicar com
estes. Assim, tinham a impresséo de vé-los vivos.%

Cyrulnik escreve sobre um santuério neandertal:

Um santuario neandertal, onde sete cranios de ursos dispostos de
maneira particular, com o focinho virado para a entrada da gruta, foi
descoberto num abrigo rochoso nos Alpes suicos. [...] Dificil dizer se
0S Ursos sao objetos de adoracdo ou de um ritual de morte para nossos
ancestrais. [...]%

Herzog, em A Caverna, registra a imagem de um cranio de urso no centro de uma
rocha. Afirma ser esta a evidéncia da manifestacdo de uma cerimoénia religiosa dentro de
Chauvet. Essa passagem sucede a fala de Jean Clotes, de que Homo sapiens ndo seria
uma terminologia adequada, mas sim, Homo spiritualis.

Mesmo antes de rodar o filme sobre Chauvet, Herzog ja revelava: “/...] Sempre

fui fascinado néo s6 pelas primeiras imagens que o homem criou mas também pelo que

90 Boris CYRULNIK. La fabuleuse aventure des hommes et des animaux. Paris: Hachette Littératures, 2008, p. 56-57.
Texto original: Bastet, déesse-chatte, originaire de Boubastis, une villedu Delta central, propose elle aussi I'ambivalence
de la féminité a la fois douce et sauvage. D’innombrables figures féminines associées aux bétes animent la culture
egyptienne. Elles symbolisent la vie, la mort et la renaissance, tantot bienveillante, tantt agressive. Au cours des
siécles, les representations zoomorphes peuplant temples ettombeaux vont peu a peu laisser la place a des creatures
hybrides, mi-homme mi-animal.

91 Boris CYRULNIK. La fabuleuse aventure des hommes et des animaux. Paris: Hachette Littératures, 2008, p. 53-54.
Texto original: [...] ’une des plus anciennes grotte ornées, les artistes ont peint des animaux dangereux avec um
réalisme éthologique étonnant, alors que les herbivores, don’t ils se nourrissaient, étaient moins representes [...]. Nos
ancétre sont été sans doute touchés par les animaux qu’ils chassaient, qu’ils vénéraient ou dont ils se protégeaient.
Certains ont est prouvé aussi le besoin de peindre les animaux qu’ils allaient tuer et, peut-étre méme, de les faire
s’animer sous la lumiére tremblante des lampes en pierre pour correspondre avec eux. Ainsi, ils avaient I’impression
de les voir vivre.

92 Boris CYRULNIK. La fabuleuse aventure des homes et des animaux. Paris: Hachette Littératures, 2008, p. 59. Texto
original: Un tabernacle néandertalien renfermant sept cranes d’ours disposés de maniére particuliére, le museau tourné
vers I’entrée de la grotte, a été découvert dans un abri rocheux des Alpes suisses. [...] Difficile de dire si I’ours a fait ici
I’objet d’une adoration ou d’un quelconque rituel de mort par nos ancétres. [...]
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esta mais fundo, para la da cultura, da educacao e da historia. Ver o lado obscuro de nos

proprios.”

93 Grazia PAGANELLLI. Sinais de vida: Werner Herzog e o cinema. Trad. Marta Amaral. Lisboa: Edi¢des 70, 2009,
p 84.
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LISTA COMPLETA DE FILMES E PREMIACOES

2015 — Salt and Fire (pré-producéo)
2015 — Hate in America — documentério para TV (pré-producéo)

2015 — Queen of the Desert
Diretor: Werner Herzog
Roteiro: Werner Herzog
Producdo: Michael Benaroya, Jonathan Debin, Cassian Elwes, Cathy Gesualdo,
Hicham Hajji, James Lejsek, Shelley Madison, Nick N. Raslan, Ben Sachs, D. Todd
Shepherd
Fotografia: Peter Zeitlinger
Edicéo: Joe Bini
Trilha sonora: Klaus Badelt
Duracao: 128 min.
Ano: 2015
Pais: Estados Unidos | Marrocos
Idioma: Inglés
LocacOes: Marrocos
Género: Biografia | Drama
Cor: Colorido
Elenco: James Franco, Nicole Kidman, Robert Pattinson, Damian Lewis, Jenny
Agutter, Holly Earl, Beth Goddard, David Calder, Mark Lewis Jones, Renee Faia,
Christopher Fulford, Jay Abdo, Michael Jenn, Sarah Crowden, Sophie Linfield

2015 — On death row (documentério paraa TV em 8 capitulos)
Diretor: Werner Herzog
Roteiro: Werner Herzog
Producéo: Amy Briamonte, Nathaniel O. Calloway, Dave Harding, Sara Kozak, Erik
Nelson, Nick N. Raslan, Henry S. Schleiff, Andre Singer, Lucki Stipetic, Robert
Erickson, Theresa Schwartzman
Fotografia: Peter Zeitlinger, Dave Roberson
Edicao: Joe Bini, Marco Capalbo
Trilha sonora: Mark De Gli Antoni
Duracéao: 49 min.
Ano: 2012
Pais: Estados Unidos | Reino Unido | Austria
Idioma: Inglés
Locagdes: Estados Unidos
Género: Documentario
Cor: Colorido
Participacdes: Werner Herzog, James Barnes, Linda Carty, Joseph C. Garcia, Hank
Skinner, Robert Fratta, George Angel Rivas Jr.
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Premiacdes

International Documentary Association

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Limited Series

Werner Herzog (director/writer)

Erik Nelson (producer)

Robert Erickson (coordinating producer)
Dave Harding (executive producer)
2012 Vencedor IDA Amy Briamonte (executive producer)
Andre Singer (executive producer)
Lucki Stipetic (executive producer)
Nick N. Raslan (executive producer)
Henry S. Schleiff (executive producer)
Sara Kozak (executive producer)

2013 — From one second to the next
Diretor: Werner Herzog
Roteiro: Werner Herzog
Duracéo: 34 min.
Ano: 2013
Pais: Estados Unidos
Idioma: Inglés
Locacdes: Milwaukee, Wisconsin, Estados Unidos
Género: Documentario | Curta-metragem
Cor: Colorido

2012 — The killers: Unstaged (video)
Diretor: Werner Herzog
Producao: Nick Barrios, Andrew Kelly, Joe Killian, Graham Micone, Brandy Sanders,
Christina Semanyshyn, Amelia Sutton
Fotografia: Henning Brimmer
Edicao: Marco Capalbo
Duracéo: 95 min.
Ano: 2012
Pais: Estados Unidos
Idioma: Inglés
Locacgdo: Paradise Theater — Nova York
Género: Musical
Cor: Colorido
Distribuicdo: YouTube
Produtora: American Express
Participacao: The Killers
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http://www.imdb.com/title/tt2385412/
http://www.imdb.com/search/title?locations=Paradise%20Theater%20-%202403%20Grand%20Concourse,%20New%20York,%20New%20York,%20USA&ref_=tt_dt_dt

2011 — Ao abismo: Um conto de morte, um conto de vida

Titulo original: Into the abyss

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicéo: Joe Bini

Som: Jeff Duncan, Randy Foster, Michael Klinger, Michael Lile, Al McGuire, Steve
Osmon, Eric Spitzer

Trilha sonora: Mark De Gli Antoni

Duracao: 107 min.

Ano: 2011

Pais: Alemanha | Canada | Estados Unidos

Locagdes: Conroe, Texas, EUA | Huntsville, Texas, EUA

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicdo: IFC Films/ Sundance Selects/ Why Not Productions/ Mongrel Media
Produtoras: Creative Differences Productions/ Skellig Rock/ Spring Films/ Wener
Herzog Filmproduktion/ Investigation Discovery/ More4/ Revolver Entertaiment
Estadio: Werner Herzog Filmproduktion / Creative Differences

Classificagdo: +13

Participacdes: Werner Herzog, Richard Lopez, Michael Perry, Damon Hall, Lisa
Stolter-Balloun, Charles Richardson, Jason Burkett, Jared Talbert, Amanda West,
Delbert Burkett, Melyssa Burkett, Fred Allen

Premiacgdes

Chlotrudis Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Chlotrudis | Best Documentary

2012 | Indicado Award

Cinema Eye Honors Awards, US

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Cinema Eye | Outstanding Achievement in Original Music
2013 | Vencedor Honors Score /
Award Mark De Gli Antoni

Denver Film Critics Society

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Indicado | DFCS Award | Best Documentary Film

Indiana Film Journalists Association, US

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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2011 | 2°lugar IFJA Award | Best Documentary
London Film Festival
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Vencedor Grierson Werner Herzog
Award
Chicago Film Critics Association Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Indicado | CFCA Award | Best Documentary
Golden Trailer Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Golden Best Documentary Poster/
2012 | Indicado Trailer IFC Films
Mojo Entertainment LLC
National Society of Film Critics Awards, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | 3°lugar | NSFC Award | Best Non-Fiction Film
Online Film Critics Society Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Indicado | OFCS Award | Best Documentary
San Diego Film Critics Society Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Indicado SDFCS Best Documentary
Award
Torino International Festival of Young Cinema
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Gandhi Glasses Award /
Werner Herzog (director)
Special .
2011 | Vencedor . Por aproximar o tema da pena de morte e da
Mention

violéncia nas prisdes com sobriedade,
presenciando o valor de vida absoluto.
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Toronto Film Critics Association Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2012 | Indicado | TFCA Award | Best Documentary

Washington DC Area Film Critics Association Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

WAFCA | Best Documentary

2011 | Indicado Award

2011 — Ode to the dawn of man (documentary short)

Diretor: Werner Herzog
Fotografia: Werner Herzog
Edicdo: Maya Hawke

Som: Werner Herzog

Trilha sonora: Ernst Reijseger
Duracéao: 39 min.

Ano: 2011

Pais: Estados Unidos

Género: Curta | Documentario
Cor: Colorido

Participacdes: Ernst Reijseger e musicos convidados
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http://www.imdb.com/title/tt2069061/

2010 — Caverna dos sonhos esquecidos

Titulo original: Cave of Forgotten Dreams

Diretor: Werner Herzog

Producédo: Erik Nelson, Andrea Anderson, Amy Briamonte, Adrienne Ciuffo, Phil
Fairclough, Dave Harding, Julian Hobbs, David Mckillop, Molly Thmpson, Judith
Thurman, Alain Zenou, Nicolas Zunino

Roteiro: Werner Herzog, Judith Thurman

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicéo: Joe Bini, Maya Hawke

Efeitos visuais: Kaur Kallas, VVan Ling, Cabinet Perazio, Jose Péral, James E.D. Stewart,
Serge Valcke, Eduard Vaseloo, Brad Wensley, Kennedy Zielke

Som: Michael Klinger, Eric Spitzer

Trilha sonora: Ernst Reijseger

Duracéao: 90 min.

Ano: 2010

Pais: Canada, EUA, Franca, Alemanha, Reino Unido

Locagdes: Chauvet-Pont-d'Arc, Ardéche, France (Vallon Pont d'Arc)

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicdo: Zeta Filmes

ParticipagOes: Werner Herzog, Jean Clottes, Julien Monney, Jean-Michel Geneste,
Michel Philippe, Gilles Tosello, Carole Fritz, Dominique Baffier, Valerie Feruglio,
Nicholas Conard, Maria Malina, Wulf Hein, Maurice Maurin

Premiacgdes

Alliance of Women Film Journalists

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

) Best Documentary Feature Film
2011 | Indicado EDA Award
Werner Herzog

American Cinema Editors, USA

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Edited Documentary
2012 | Indicado Eddie Joe Bini
Maya Hawke

Awards Circuit Community Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Indicado ACCA Best Documentary Feature

Broadcast Film Critics Association Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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2012 | Indicado | Critics Choice Award | Best Documentary Feature
Camerimage

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2013 | Indicado Best 3D Ei?fnumentary Sglsttl i?;]Igeerocumentary Film / Peter

Central Ohio Film Critics Association
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Vencedor COFCA Award Best Documentary

Chicago Film Critics Association Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Indicado CFCA Award Best Documentary
Chlotrudis Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Indicado Chlotrudis Award Best Cinematography / Peter Zeitlinger
Cinema Eye Honors Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Indicado Cinema Eye Aydience Werner Herzog

Choice Prize
2012 Incago | CPETSESEonrs | Qusting chiverert o rcuction
2012 | Indicado | OO O e Score Emet Resoger

Dallas-Fort Worth Film Critics Association Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2011 | Vencedor DFWFCA Award Best Documentary
Gay and Lesbian Entertainment Critics Association (GALECA)

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2012 | Indicado Dorian Award Documentary of the Year
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Houston Film Critics Society Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Indicado HFCS Award Best Documentary Feature

Kansas City Film Critics Circle Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Vencedor KCFCC Award Best Documentary

London Critics Circle Film Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2012 | Indicado ALFS Award Documentary of the Year

Los Angeles Film Critics Association Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Vencedor LAFCA Award Best Documentary/Non-Fiction Film

Motion Picture Sound Editors, USA

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Sound Editing — Sound Effects, Foley,
2012 | Indicado Golden Reel Award | Dialogue, ADR and Music in a Feature
Documentary / Eric Spitzer (sound)

National Society of Film Critics Awards, USA

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2012 | Vencedor NSFC Award Best Non-Fiction Film

New York Film Critics Circle Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Vencedor NYFCC Award Best Non-Fiction Film

New York Film Critics, Online

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Vencedor NYFCO Award Best Documentary

Online Film & Television Association
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Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2012 | Indicado OFTA Film Award | Best Documentary Feature Film

Online Film Critics Society Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2012 | Vencedor OFCS Award Best Documentary

San Diego Film Critics Society Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Indicado SDFCS Award Best Documentary

Satellite Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Indicado Satellite Award Best Motion Picture, Documentary

Vancouver Film Critics Circle

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2012 | Vencedor VFCC Award Best Documentary

Village Voice Film Poll

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Indicado VVFP Award Best Documentary Feature Film

Washington DC Area Film Critics Association Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2011 | Vencedor WAFCA Award Best Documentary
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2010 — Happy people: a year in the taiga (documentario)

Diretores: Dmitry Vasyukov, Werner Herzog (co-diretor)

Producao: Klaus Badelt, Timur Bekmambetov, Yanko Damboulev, Christoph Fisser,
Werner Herzog, Robyn Klein, Thomas Nickel, Vladimir Perepelkin, Nick N. Raslan,
Charlie Woebcken

Roteiro: Rudolph Herzog, Werner Herzog, Dmitry Vasyukov

Fotografia: Alexey Matveev, Arthur Sibirski, Gleb Stepanov, Michael Tarkovsky
Edicéo: Joe Bini

Som: Robert Getty, Andy Koyama, Kevin Nanaumi, Fred Peck I11

Trilha sonora: Klaus Badelt

Duracéao: 90 min.

Ano: 2010

Pais: Alemanha

Idioma: Inglés | Russo

LocacOes: Sibéria, RUssia

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicdo: Music Box Films/ Arthaus Filmverleih/ Celluloid Dreams
Produtora: Studio Babalsberg

Participacdes: Werner Herzog, Nikolay Nikiforovitch Siniaev, Gennady Soloviev,
Anatoly Tarkovsky

Premiacgdes

Tokyo International Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Earth Grand Prix —Special | Werner Herzog

2011 | Vencedor Award Dmitry Vasyukov
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http://www.imdb.com/title/tt1683876/
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http://www.imdb.com/name/nm0381328/
http://www.imdb.com/name/nm0001348/
http://www.imdb.com/name/nm3972084/
http://www.imdb.com/name/nm0046004/
http://www.imdb.com/search/title?locations=Siberia,%20Russia&ref_=tt_dt_dt

2009 — Meu filho, olha o que fizeste!

Titulo original: My Son, My Son, What Have Ye Done

Producao: David Lynch, Jimmy Balodimas, Eric Bassett, Herbert Golder, Bingo
Gubelmann, Benji Kohn, Giulia Marletta, Ken Meyer, Julius Morck, Stian Morck,
Chris Papavasiliou, Jeff Rice, Ali Rounaghi, Jack Sojka, Rick Spalla, Austin Stark
Roteiro: Herbert Golder, Werner Herzog

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicdo: Joe Bini, Omar Daher

Som: Greg Agalsoff, Alex Bushe, David A. Cohen, Ronald Eng, Luke Gibleon, Dean
Hurley, Mark Jennings, Willard Overstreet, Robin Harlan, Klint Macro, Sarah Monat
Efeitos visuais: Christopher Francis Woods, Jason Michael Zimmerman

Trilha sonora: Ernst Reijseger, Sandip Bhattacharya, Luciano Biondini, Harmen
Fraanje, Philipp Heck, Djoeke Klijzing, Julie Laderach, Bonno Lange, Alan Purves,
Mola Sylla, Mariko Takahashi, Tom Van Lent, Adrian Von Ripka, Stefan Winter,
Annette Fradera

Duracédo: 91 min.

Género: Drama | Thriller

Pais: Estados Unidos | Alemanha

LocacGes: Peru | México | Estados Unidos

Idioma: Inglés

Ano: 2009

Produtoras: Defilm, Industrial Entertainment, Paper Street Films

Elenco: Michael Shannon, Willem Dafoe, Chloé Sevigny, Udo Kier, Michael Pefia,
Grace Zabriskie, Brad Dourif, Irma P. Hall, Loretta Devine, Candice Coke, Gabriel
Pimentel, Braden Lynch, James C. Burns, Noel Arthur, Julius Morck

Casting Society of America, USA

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Outstanding Achievement in Casting - Low

) ) Budget Feature - Drama/Comedy
2010 Indicado Artios
Johanna Ray

Jenny Jue

Venice Film Festival

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Golden | Werner Herzog

2009 Indicado .
Lion
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2009 — La Bohéme 11

Diretor: Werner Herzog

Producao: Andre Singer

Roteiro: Giuseppe Giacosa (libretto), Luigi Illica (libretto)

Fotografia: Richard Blanshard

Edicéo: Joe Bini

Musica: La Boheme, de Giacomo Puccini

Duracgéo: 4 min.

Ano: 2009

Pais: Reino Unido

Idioma: Italiano

Locacdo: Etiopia

Geénero: Opera | Clipe musical | Documentario critico

Cor: Colorido

Produtoras: Sky Arts, English National Opera

Elenco: Peter Auty, Mary Plazas

Observacao: Integra uma série de curtas encomendados a diferentes diretores. Trata-se
de um clipe musical que combina o &udio de “O Soave Fanciulla”, de Puccini, com
imagens da vida &spera em uma tribo africana.

2009 — Vicio frenético

Titulo original: The Bad Lieutenant: Port of Call — New Orleans

Direcdo: Werner Herzog

Producao: Stephen Belafonte, Alessandro Camon Boaz, Davidson Danny Dimbort,
Randall Emmett, Avi Lerner, Alan Polsky, Gabe Polsky, Edward R. Pressman, Elliot
Lewis Rosenblatt, Trevor Short, John Thompson

Roteiro: William Finkelstein

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicéo: Joe Bini

Som: Joshua Adeniji, Michael Baird, Robert Dehn, Jason Dotts, Levent Erdogan, Brent
Findley, Allie Fitz, Jason Gaya, Judah Getz, Corey J. Grasso, Richard Kitting, Tifanny
Lentz, Jay Meagher, Zach Michaelis, Dennis S. Sands, Walter Spencer, Jonathan Wales
Efeitos especiais: Larry Barado, David K. Nami, David Nash

Trilha sonora: Mark Isham

Duracédo: 122 min.

Género: Drama | Crime

Pais: Estados Unidos

Locacdes: New Orleans, Louisiana, EUA | Mississippi, EUA

Idioma: Inglés |Espanhol

Ano: 2009

Classificacdo: +18 anos

Produtoras: Millennium Films | Edward R. Pressman Film | Saturn Films | Polsky
Films | Osiris Films | Lieutenant Productions | Nu Image Films

Elenco: Nicolas Cage, Eva Mendes, Val Kilmer, Xzibit, Fairua Balk, Shawn Hatosy,
Jennifer Coolidge, Tom Bower, Vondie Curtis-Hall, Brad Dourif, Denzel Whitaker,
Irma P. Hall, Shea Whigham, Michael Shannon, Joe Nemmers
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Premiacdes

Chlotrudis Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Best actor
Nicolas Cage
Best director
2010 Indicado Chlotrudis Award Werner Herzog
Best movie
Best original screenplay
William M. Finkelstein
Dublin International Film Festival
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2010 vVencedor Dublln_Fllm Critics Special | Werner Herzog
Jury Prize
Independent Spirit Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2010 Indicado Independent Spirit Award Best Cm_ematography
Peter Zeitlinger
National Society of Film Critics Awards, USA
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2010 |  3° lugar NSFC Award Bets actor
Nicolas Cage
Toronto Film Critics Association Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2010 | Vencedor TFCA Award Best actor
Nicolas Cage
Venice Film Festival
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Christopher D. Smithers | Werner Herzog
Vencedor Foundation Special Award
2009 P
Indicado Golden Lion Werner Herzog
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Village Voice Film Poll

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2009 | 2°lugar VVFP Award Best actor
Nicolas Cage

2007 — Encontros no fim do mundo

Titulo original: Encounters at the end of the world

Diretor: Werner Herzog

Producao: Henry Kaiser

Roteiro: Werner Herzog

Som: Stephen Hart, Werner Herzog, Michael Klinger, Josh Michael, Robert Noone,
Michael Paul, Douglas Quin, D.D. Stenehjem

Trilha sonora: Henry Kaiser, David Lindley

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicdo: Joe Bini

Efeitos visuais: Christopher Dusendschon, lain Marcks

Duracédo: 99 min.

Ano: 2007

Pais: Estados Unidos

Idioma: Inglés | Espanhol

Locacdes: Antartica

Género: Documentario

Cor: Colorido

Produtoras: Discovery Films | Creative Differences Productions | Discovery Channel
| Discovery Communications

Estudio: Discovery Films

Participacdes: Werner Herzog, Scott Rowland, Stefan Pashov, Doug MacAyeal, Ryan
Andrew Evans, Kevin Emery, Olav T. Oftedal, Regina Eisert, David R. Pacheco Jr.,
Samuel S. Bowser, Jan Pawlowski, William Jirsa, Karen Joyce, Libor Zicha, Ashrita
Furman

Premiacdes

Academy Awards, USA

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Documentary, Features
2009 Indicado OSC&I‘ Werner Herzog
Henry Kaiser

Chlotrudis Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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Melhor Cinematography

2009 | Indicado Cf/lbl\s\};l;gis Peter Zeitlinger
Best Documentary
Cinema Eye Honors Awards, US
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Cinema Eye | Outstanding Achievement in Cinematography
Vencedor ':\3\?;:15 Peter Zeitlinger
_ Cinema Eye | Outstanding Achievement in Direction
2009 | Indicado Cﬁ;gleelg(r:ieze Werner Herzog
Cinema Eye | Outstanding Achievement in Production
Indicado ':\3\7;? Henry Kaiser
Gotham Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2008 | IGica00 | 5oty | enry Ketser (orodcer)
Independent Spirit Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2009 | Indicado In(_jgpendent Best Documentary
Spirit Award | Werner Herzog
International Cinephile Society Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2009 | Indicado ICS Award | Best Documentary
National Board of Review, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2008 | Vencedor | NBR Award | Top Five Documentaries
National Society of Film Critics Awards, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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2009 | 3 lugar NSFC Best Non-Fiction Film
Award
Online Film & Television Association
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2009 | Indicado OFTA Film | Best Documentary Feature Film
Award
Online Film Critics Society Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2009 | Indicado OFCS Best Documentary
Award
Satellite Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2008 | Indicado Satellite Best Motion Picture, Documentary
Awards

Utah Film Critics Association Awards

Categoria/Contemplado

Ano | Resultado Prémio
2008 | 20 lugar UECA Bfest D?cumentary Feature. Film
Award Tied with Valsa com Bashir (2008)
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2006 — O sobrevivente
Titulo original: Rescue dawn
Diretor: Werner Herzog
Producéo: Elton Brand, Harry Knapp, Steve Marlton
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Peter Zeitlinger
Edicéo: Joe Bini
Som: Christopher Atkinson, Peter Austin, Ed Carr, Steffan Falesitch, Catherine Flynn,
Karyn Foster, Eric Gotthelf, Todd Grace, Charles Hamilton, Jun, Scott Kinzey, Marc
Meyer, Michael W. Michell, Soothorn ‘Add’ Nimsanea, Thomas J. O’Connell, Jason
Oliver, Paul Paragon, Jay Petach, Sonny Pettijohn, Bob Redpath, Fred Runner,
Randolph Saucedo, Edward M Steidele, Chris Trent, Jerry Trent, Kenneth Young
Trilha sonora: Klaus Badelt
Duracédo: 126 min.
Ano: 2006
Pais: Estados Unidos | Luxemburgo
Locagdes: Alameda, Califérnia, EUA| Oakland, Califérnia, EUA| Thailand
Idioma: Inglés
Género: Drama | Aventura
Cor: Colorido
Produtoras: Metro-Goldwyn-Mayer (MGM)| Top Gun Productions| Thema
Production| Gibraltar Films| Bruin Grip Services
Classificagéo: +14 anos
Elenco: Christian Bale, Steve Zahn, Zach Grenier, Marshall Bell, Toby Huss, Pat
Healy, GQ, James Oliver, Brad Carr, Saichia Wongwiroj, Frangois Chau, Teerawat
Milvilai, Yuttana Muenwaja, Kriangsak Ming-olo, Somkuan ‘Kuan’ Siroon, Chron
Solyda

Premiacdes

Chlotrudis Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Supporting Actor

2008 Indicado Chlotrudis Award Steve Zahn

Independent Spirit Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Independent Spirit | Best Supporting Male

2008 Indicado Award Steve Zahn

San Diego Film Critics Society Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Christian Bale
2007 Vencedor Special Award | For 3:10 to Yuma and I'm Not There.

For the body of work in the last year
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Satellite Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Actor in a Motion Picture,
Drama
2007 Indicado Satellite Award | Christian Bale

Best Overall DVD

Village Voice Film Poll

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Best Actor
Christian Bale
2007 Indicado XV\C;Z
Best Supporting Actor
Steve Zahn

2005 — Além do azul selvagem

Titulo original: The wild blue yonder

Diretor: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog

Producao: Jill Coulon, Norm Hill, Christine Le Goff, Pedro G. Ortega, Andre Singer,
Lucki Stipetic

Trilha sonora: Ernst Reijseger

Som: Joe Grabb, Ruiz Gutierrez, Eric Lesachet

Edicdo: Joe Bini

Fotografia: Henry Kaiser, Tanja Koop, Klaus Scheurich

Duracéo: 80 min.

Cor: Preto e branco | Colorido

Género: Ficcdo Cientifica

Ano: 2005

Pais: Alemanha, Franca, Austria, Reino Unido

Idioma: Inglés

Locacgdes: McMurdo Sound, Antartica| Niland, Califérnia, USA

Distribuicao: Subversive Cinemal 518 Media| ipma| Fandango| DunaTelevizig|
Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| West Park Pictures Produktion| Tétra
Média| Brittish Broadcasting Corporation (BBC)| France 2 (FR2)| Centre National de la
Cinématographie (CNC)

Classificagéo: +14 anos

Elenco: Brad Dourif, Donald Willians, Ellen Baker, Flanklin Chang-Diaz, Shannon
Lucid, Michael McCulley, Roger Diehl, Ted Sweetser, Martin Lo
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Premiacdes

Mar del Plata Film Festival

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2006 Indicado Best Film Werner Herzog
Sitges - Catalonian International Film Festival

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Vencedor Sg:(:inaeltl\J/I%\:ﬁi;n Werner Herzog
2005

Indicado Best Film Werner Herzog

Tallinn Black Nights Film Festival
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Indicado Grand Prize Werner Herzog
Venice Film Festival

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Vencedor FIPRESCI Prize | F2rallel Sections

Werner Herzog
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2005 — O homem urso

Titulo original: Grizzly Man

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Kevin L. Beggs, Alana Berry, Billy Campbell, Phil Fairclough, Andrea
Meditch, Erik Nelson, Tom Ortenberg, Jewel Palovak

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicéo: Joe Bini

Som: Ken King, Michael Klinger, Spencer Palermo, D.D. Stenehjem

Trilha sonora: Richard Thompson

Duracédo: 103 min.

Ano: 2005

Pais: EUA

Idioma: Inglés

Locagdes: Alaska, EUA

Género: Documentario

Cor: Colorido

Produtoras: Lions Gate Films| Discovery Docs| Real Big Production

Estudio: Discovery Docs

Classificacdo: +12 anos

Participagdes: Timothy Treadwell, Werner Herzog, Carol Dexter, Val Dexter, Sam Egli,
Franc G. Fallico, Willy Fulton, Marc Gaede, Marnie Gaede, Sven Haakanson Jr., Amie
Huguenard, David Letterman, Jewel Palovak, Kathleen Parker, Warren Queeney, Larry
Van Daele

Premiaces

American Cinema Editors

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2006 Indicado Dociﬁériglir??:ilm Joe B!

Boston Society of Film Critics Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 2° lugar Best Documentary | Werner Herzog

Broadcast Film Critics Association Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2006 Indicado Best Documentary | Werner Herzog

Chicago Film Critics Association Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2006 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog
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Chlotrudis Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2006 Indicado Best director Werner Herzog
Best Documentary

Cinema Eye Honors Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2015 Vencedor The Influentials | Werner Herzog

Cinema Eye Honors Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2014 Vencedor The Influentials | Werner Herzog

Dallas-Fort Worth Film Critics Association Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 3° lugar Best Documentary | Werner Herzog

Directors Guild of America
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Outstanding
2006 Vencedor Aclﬁiié\e/(;tggﬁi in Werner Herzog
Documentary
Florida Film Critics Circle Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog
Gotham Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Indicado Best Documentary | Werner Herzog

Independent Spirit Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2006 Indicado Best Documentary | Werner Herzog
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International Cinephile

Society Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2006 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog
Kansas City Film Critics Circle Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog
Los Angeles Film Critics Association Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Documentary
2005 Vencedor / Non-Eiction Eilm Werner Herzog

National Board of Review, USA
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Vencedor Top F'Ve. Werner Herzog

Documentaries
National Society of Film Critics Awards, USA
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2006 Vencedor Best ngirIE]Flctlon Werner Herzog
New York Film Critics Circle Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Vencedor Best ngir;r-nFlctlon Werner Herzog

New York Film Critics, Online
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog

Online Film & Television Association

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

130




Best Documentary

Kevin L. Beggs, Billy Campbell, Phil

2006 Vencedor . Fairclough, Andrea Meditch, Erik
Picture
Nelson, Jewel Palovak
Online Film Critics Society Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2006 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog
San Diego Film Critics Society Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog
San Francisco Film Critics Circle
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog
Sitges - Catalonian International Film Festival

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

New Visions
2005 Vencedor Award - Special | Werner Herzog

Mention
Southeastern Film Critics Association Awards
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 2° lugar Best Documentary | Werner Herzog
St. Louis Film Critics Association, US

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2005 Indicado Best Documgntary Werner Herzog

Feature Film

Sundance Film Festival
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Alfred P. Sloan

2005 Vencedor Feature Film Prize | Werner Herzog

[Director/writer]
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Grand Jury Prize /
Indicado World Cinema Werner Herzog
[Documentary]

Toronto Film Critics Association Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2005 Vencedor Best Documentary | Werner Herzog

Utah Film Critics Association Awards

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Documentary

0
2005 2° lugar Feature Film

Werner Herzog

2004 — O diamante branco

Titulo original: The White Diamond

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Rudolph Herzog, Walter Saxer, Annette Scheurich

Roteiro: Werner Herzog, Rudolph Herzog, Annette Scheurich, Rainer Bergomaz, Marion
Péllmann

Fotografia: Henning Briimmer, Klaus Scheurich

Edicéo: Joe Bini

Trilha sonora: Ernst Reijseger, Eric Spitzer

Duracéao: 90 min.

Ano: 2004

Pais: Alemanha | Japdo | Reino Unido

Idioma: Inglés | Aleméo

LocagOes: Bedfordshire, Reino Unido/ Guiana Francesa

Género: Documetério

Cor: Colorido

Distribuicdo: Cinema Delicatessen, Fandango, Kinowelt Home Entertainment,
Wellspring Media, Werner Herzog Filmproduktion, Yleisradio

Produtoras: Marco Polo Film AG, NDR Naturfilm, NHK, BBC Storyville,
Mitteldeutsche Medienforderung (MDM)

Classificacdo: +12 anos

ParticipagOes: Werner Herzog, Graham Dorrington, Dieter Plage, Adrian de Schryver,
Annette Scheurich, Marc Anthony Yhap, Michael Wilk, Anthony Melville, Jan-Peter
Meewes, Jason Gibson
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Premiacdes

CPH:DOX

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2005 | Vencedor CPH:DOX Award Werner Herzog

Premiaces

New York Film Critics Circle Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Non-Fiction Film

2005 | Vencedor NYFCC Premio Tied with O Homem Urso (2005).

2003 — A roda do tempo

Titulo original: Wheel of Time

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Werner Herzog, Andre Singer

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicéo: Joe Bini

Som: Mark De Gli Antoni, Martin Schinz, Eri Spitzer

Duracéo: 81 min.

Ano: 2003

Pais: Alemanha| Austria| Italia

Idioma: Alemao, Inglés, Tibetano

LocacBes: Bodgaya, Bihar, India] Graz, Styria, Austria| Mount Kailash, Tibet, China
Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicdo: Hemispheric Pictures, 518 Media, Ipma, Kinowelt Filmverleih, Ripley’s
Home Video

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion, West Park Pictures Produktion,
ARTE,(GFBW), Dario de Luca Tipota Movie Company

Participagfes: Dalai Lama, Werner Herzog, Lama Lhundup Woeser, Takna Jigme
Sangpo, Matthieu Ricard
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2002 — Ten minutes older: the trumpet (segmento "Ten Thousand Years Older")

Diretor: Kaige Chen, Victor Erice, Werner Herzog, Jim Jarmusch, Aki Kaurisméki, Spike
Lee, Wim Wenders

Producéo: Ulrich Felsberg, Aki Kaurismaki, Spike Lee, Cecilia Kate Roque, Samson
Mucke, Lucki Stipetic

Roteiro: Victor Erice, Werner Herzog, Jim Jarmusch, Aki Kaurisméki, Wim Wenders,
Tan Zhang

Fotografia: Frederick Elmes, Angel Luis Fernandez, Chris Norr, Phedon Papamichael,
Vicente Rios, Timo Salminen, Olli Varja, Shu Yang

Edicdo: Joe Bini, Mathilde Bonnefoy, Barry Alexander Brown, Julia Juaniz, Aki
Kaurismaki, Fang Li, Jay Rabinowitz

Efeitos visuais: Raul Ortego, Raul Sanchez, Dominik Trimborn

Som: Michael Boyle, Tilo Busch, Gianluca Buttari, Anthony J. Ciccolini I1l, Tomas Erice,
Gabriel Gutiérrez, Hugh Johnson, Drew Kunin, Tero Malmberg, Kevin Maloney, Ivan
Marin, Bernard O’Reilly, Lee Orloff, Daniel Pagan, Paul Paragon, Jeremy Price, Walter
Saxer, Joern Steinhoff, Andrew Stirk, Jorge Sanchez, Danrong Wang, EImo Weber
Trilha sonora: Paul Englishby

Duracéo: 92 min. (aproximadamentel0 minutos para cada diretor)

Ano: 2002

Pais: Espanha, Reino Unido, Alemanha, Finlandia, China, EUA

Género: Drama

Cor: Colorido

Estudio: Road Movies Filmproduktion / Filmférderungsanstalt (FFA) / Matador Pictures
/ Atom Films / Emotion Pictures / JVC Entertainment Networks / Kuzui Enterprises /
Odyssey Films / WGBH

Elenco: Chloé Sevigny, Markku Peltola, Kati Outinen, Marko Haavisto, Ana Sofia Liafio,
Pelayo Suarez, Celia Poo, José Antonio Amieva, Fernando Garcia Toriello, Charles Esten,
Amber Tamblyn, Yuanzheng Feng, Geng Le, Qiang Li, Jin Zhang

2001 — Peregrinacao

Titulo original: Pilgrimage
Diretor: Werner Herzog
Producgéo: Luz-Maria Rojas
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Jorge Pacheco
Edicdo: Joe Bini

Trilha sonora: John Tavener
Duracéo: 18 min.

Ano: 2001

Pais: Reino Unido | Alemanha
Género: Curta | Documentario
Cor: Colorido

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion, British Broadcasting Corporation
(BBC), Pipeline Films

134



2001 — Invencivel

Titulo original: Invincible

Diretor: Werner Herzog

Producdo: Michael André, Gary Bart, Werner Herzog, James Mitchell, Christine
Ruppert, Simone Stewens, Lucki Stipetic, Paul Webster

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicéo: Joe Bini

Som: John Bateman, Tim Cavagin, lan Fuller, Peter Gleaves, Pauline Griffiths, Thoma
Gorne, Peter Holt, Terry Isted, Alex Joseph, Jenny Lee Wright, Derek Lomas, lan
Macbeth, Sabine Marotz, Conor O’Toole James Seddon, Steve Single, Simon J. Willis
Efeitos visuais: Andy Bennett, Craig Chandler, Ed Plant, Thomas Diesselhorst

Trilha sonora: Klaus Badelt, Hans Zimmer

Duracéo: 133 min.

Ano: 2001

Pais: Reino Unido| Alemanha| Irlanda] EUA

Idioma: Inglés

Locacdes: Berlim, Alemanha| Christmas Island, Australia| Latvia| Lithuania] Monterey
Bay Aquarium, Monterey, California, EUA| Holanda

Género: Drama | Guerra

Cor: Colorido

Classificacdo: +13 anos

Estudio: Black Island Studios, Londres, Inglaterra, Reino Unido

Elenco: Tim Roth, Jouko Ahola, Anna Gourari, Max Raabe, Jacob Wein, Gustav-Peter
Wohler, Udo Kier, Herbert Golder, Gary Bart, Renate Kr'Bner, Ben-Tzion Hershberg,
Rebecca Wein, Raphael Wein, Daniel Wein, Chana Wein, Guntis Pilsums, Torsten
Hammann, Jurgis Karsons, Klaus Stigimeier

2000 — Julianes Sturz na selva/As asas da esperanga (TV)
Titulo original: Julianes Sturz in den Dschungel
Diretor: Werner Herzog
Producéo: Ulrich Bergfelder
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Peter Zeitlinger
Som: Erik Soliner
Edicao: Joe Bini, Maya Hawke
Trilha sonora: Richard Wagner, lgor Stravinski
Duracéao: 65 min.
Ano: 2000
Pais: Alemanha| Reino Unido
Idioma: Inglés| Aleméo
LocagOes: Lima, Peru
Género: Documentario| Aventura
Cor: Colorido
Produtoras: Werner Herzog filmproduktion, ZDF Enterprises, BBC Bristol, Outpost
Studios
Participacdes: Werner Herzog, Juliane Képcke, Juan Zaplana Ramirez
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Premiacdes

Adolf Grimme Awards, Germany

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

2001 | Indicado Adolf Grimme Documentary / Cultural
Award

1999 — Meu melhor inimigo

Titulo original: Mein Liebster Feind

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Lucki Stipetic, Christine Ruppert, Andre Singer, James Mitchell

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicdo: Joe Bini

Som: Dave Nelson, Hubertus Rath, Josh Rosen, Chris Simon, Eric Spitzer

Trilha sonora: Popol Vuh

Duracéao: 95 min.

Ano: 1999

Pais: Alemanha| Reino Unido| Finlandia| Estados Unidos

Idioma: Alemao, Inglés, Espanhol

Género: Documentario

Cor: Preto e branco | Colorido

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion, Café Productions Ltd., Zephir Film, BBC,
Westdeutscher Rundfunk, ARTE, e outras mais.

Estudio: Werner Herzog Filmproduktion

Classificacdo: 14 anos

Participacfes: Werner Herzog, Klaus Kinski, Claudia Cardinale, Justo Gonzéalez, Mick
Jagger, Eva Mattes, Thomas Mauch, Benino Moreno Placido, Beat Presse, Jason Robards,
Guilherme Rios, Walter Saxer, Baron van der Recke, Baronin van der Recke, Andrés
Vicente

Premiacdes

Chicago International Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
. Best Documentary
1999 | - Indicado Gold Hugo Werner Herzog (director)

European Film Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

1999 | Indicado | Best Documentary Award | Werner Herzog
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Sao Paulo International Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1999 | Vencedor Audience Award Best Documentary
Werner Herzog

1999 — 2000 Anos de cristianismo (TV)
Titulo original: 2000 Jahre Christentum
Diretor: Werner Herzog
Producao: Gunther Klein, Wolfgan Tumler
Roteiro: Gunther Klein, Katharina Fenne, Thomas Kucharz, René Perraudin, Sabine
Steinwender, Daniel Wagner
Fotografia: Jorge Vignati, René Perraudin
Efeitos visuais: Dirk Engwicht, Stephan Hempel
Edicao: René Perraudin
Som: Francisco Adrianzén, Dave Nelson, Josh Rosen, Erich Lutz
Trilha sonora: Tobias Bosel, Siegfried Rolletter
Duracao: 125 min.
Ano: 2000
Pais: Alemanha
Idioma: Alemao
Género: Série de TV
Cor: Colorido
Produtoras: Eikon Film, Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF)
Participacdo: Donald Arthur, Werner Herzog

Premiacgdes

Bavarian TV Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Bavararian | Documentary

2000 | Vencedor TV Award | Bernd Grote (for the whole team)
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1998 — Hollenfahrten: Flucht aus Laos (TV)

Diretor: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog,

Fotografia: Peter Zeitlinger

Duracéo: 45 min.

Ano: 1998

Pais: Alemanha

Idioma: Aleméo

Género: Documentario| Drama| Guerra

Cor: Colorido

Produtoras: Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF)
Observacao: Versdo para a TV de O pequeno Dieter precisa voar (1997)

1997 — O pequeno Dieter precisa voar

Titulo original: Little Dieter Needs to Fly

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Andre Singer, Lucki Stipetic

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicdo: Joe Bini, Glen Scantlebury, rainer Standke

Som: Ekkehart Baumung, Dave Nelson, Josh Rosen

Trilha sonora: Béla Bartok, Carlos Gardel, Glenn Miller, Kongar-ol Ondar, Richard
Wagner, Antonin Dvorak, Johann Sebastian Bach

Duracéo: 80 min.

Ano: 1997

Pais: Alemanha| Reino Unido| Franca

Idioma: Inglés, Alemdo

Locacgdes: California, EUA| Laos| Tailandia] Wildberg, Scharzwald, Balden-
Wirttemberg, Alemanha

Género: Documentario| Drama| Guerra

Cor: Colorido

Distribuicdo: Anchor Bay Entertainment

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion, ZDF, ZDF Enterprises, British
Broadcasting Corporation (BBC), ARTE, Media Ventures, Outpost Studios
Participacdes: Dieter Dengler, Werner Herzog, Eugene Deatrick

Premiacdes

Amsterdam International Documentary Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

1997 | Vencedor | Special Jury Award | Werner Herzog

Biarritz International Festival of Audiovisual Programming

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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Documentary and Essay

1999 | Vencedor Silver FIPA
Werner Herzog
International Documentary Association
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Feature Documentaries
1998 | Vencedor IDA Award Andre Singer
Lucki Stipetic
Werner Herzog
Las Vegas Film Critics Society Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
2000 | Indicado Sierra Award Best Documentary
Werner Herzog
National Educational Media Network, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1999 | Vencedor Gold Apple
National Society of Film Critics Awards, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1999 | 3°lugar NSFC Award Best Non-Fiction Film
Primetime Emmy Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Outstanding Non-Fiction Special
Werner Herzog (producer/writer/director)
1999 | Indicado | Primetime Emmy | Lucki Stipetic
Andre Singer
Nancy Abraham (supervising producer)
Sheila Nevins (executive producer)
San Francisco International Film Festival
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1999 | Vencedor Golden Spire Television - History

Werner Herzog
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1996 — A transformacao do mundo em musica (TV)

Titulo original: Die Verwandlung der Welt in Musik: Bayreuth vor der Premiere
Diretor: Werner Herzog

Producao: Jenny Erpenbeck, Evelyn Paulmann, Lucke Stipetic

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Rainer Standke

Som: Ekkehart Baumung, Klaus Handstein

Trilha sonora: Richard Wagner

Duracéao: 90 min.

Ano: 1996

Pais: Alemanha

Idioma: Aleméo

Locagdes: Bayreuth, Bavaria, Alemanha

Género: Documentario | Musica

Cor: Colorido

Produtoras: ARTE, Werner Herzog Filmproduktion, Zweites Deutsches Fernsehen
(ZDF)

Participacdes: Norbert Balatsch, Daniel Barenboim, Placido Domingo, Dieter Dorn,
Paul Frey, Sven Friedrich, Werner Herzog, Siegfried Jerusalem, Eva Johansson,
Werner Junol, James Levine, Waltraud Meier, Heiner Miiller, Debora Polaski, Peter
Schneider

1995 — Gesualdo: Morte para cinco vozes (TV)

Titulo original: Gesualdo — Tod fiir finf Stimmen

Diretor: Werner Herzog

Producao: Werner Herzog, Lucki Stipetic

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Peter Zeitlinger

Edicdo: Rainer Standke

Som: Ekkehart Baumung, Klaus Handstein, Julian Mller-Scherz

Trilha sonora: Carlo Gesualdo, Richard Wagner

Duracéo: 59 min.

Ano: 1995

Pais: Alemanha

Idioma: Alemao| Italiano| Inglés

LocacGes: Toscana, Italia| Campania, Italia| Basilicata, Italia

Género: Documentario| Musica

Cor: Colorido

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF)
Participagdes: Pasquale D’Onofrio, Salvatore Catorano, Angelo Carrabs, Milva,
Angelo Michele Trorriello, Raffaele Virocolo, Vincenzo Giusto, Giovannu ludica,
Walter Beloch, Principe d’Avalos, Antono Massa, Alan Curtis, Gennaro Miccio,
Silvano Milli, Marisa Milli, Gerald Place
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1993 — Sinos do abismo: Fé e supersti¢cdo na Russia
Titulo original: Glocken aus der Tiefe — Glaube und Aberglaude in Rubland
Diretor: Werner Herzog
Producédo: Lucki Stipetic
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein
Edicdo: Rainer Standke
Som: Vyancheslav Belozerov
Trilha sonora: Coro da Académia Espiritual de S&o Petersburgo| Coro do Mosteiro de
Zagorsk| Coro do Pihtica Dormition Convente
Duracéao: 60 min.
Ano: 1993
Pais: Alemanha| Estados Unidos
Idioma: Aleméo
Locagdes: Sibéria, Russia
Género: Documentario
Cor: Colorido
Distribuicdo: Rai 3 Radiotelevisione Italiana, Ripley’s Home Video
Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion, Momentous Events
Participacdo: Viktor Danilov

1992 — Li¢Oes da escuridéo
Titulo original: Lektionen in Fisternis
Diretor: Werner Herzog
Producao: Paul Berriff, Werner Herzog, Lucki Stipetic
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Paul Berriff, Rainer Klausmann
Edicdo: Rainer Standke
Som: John Pearson
Trilha sonora: Richard Wagner, Edvard Grieg, Sergej Prokofieff, Arvo Part, Giuseppe
Verdi, Franz Schubert, Gustav Mahler
Duracéao: 50 min.
Ano: 1992
Pais: Fran¢a| Reino Unido| Alemanha
Idioma: Alemao| Inglés| Arabe
LocagOes: Kuwait
Género: Documentério| Ficcao Cientifica] Guerra
Cor: Colorido
Distribuicao: Hemispheric Pictures| 518 Media| Ipma| Cinefile Videos| NHK| Ripley’s
Home Video| U/A Films
Produtoras: Canal +| Premiere| Wener Herzog Filmproduktion
Participacao: Werner Herzog

141




Premiactes

Melbourne International Film Festival

Ano | Resultado | Prémio | Categoria/Contemplado

1993 | Vencedor | Grand Prix | Werner Herzog

1991-1992 — Filmstunde 1 (TV)

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Gerda Weissenberger, Ulli Stern-Zeitler
Fotografia: Karl Kofler

Edicao: Albert Skalak

Som: Gerhard Sandler

Duracédo: 61 min.

Ano: 1991

Pais: Austria

Idioma: Alemao | Inglés

Género: Documentario

Cor: Colorido

Produtoras: Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF)
Participacdes: Werner Herzog, Philippe Petit, Volker Schléndorff

1991 — Jag Mandir: O excéntrico teatro privado do Maraja de Udaipuru (TV)

Titulo original: Jag Mandir: Das exzentrische Privattheater des Maharadjah von
Udaipur

Diretor: Werner Herzog

Producao: Wolfgang Rest

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia:Wolfgang Dickmann, Rainer Klausmann, Anton Peschke

Edicao: Michou Hutter

Som: Herbert Giesser, Alois Unger, Rainer Wiehr

Duracéao: 82 min.

Ano: 1991

Pais: Austria] Alemanha

Idioma: Alemanha

Locagdes: Idaipur, india

Género: Documentario

Cor: Colorido

Produtoras: Neue Studio Film| Osterreichischer Rundfunk (ORF)| Zweites Deutsches
Fernsehen (ZDF)

Participacdo: André Heller, Werner Herzog
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1991 — Cerro Torre: No cora¢do da montanha
Titulo original: Cerro Torre — Schrei aus Stein
Diretor: Werner Herzog
Producéo: Henry Lange, Richard Sadler, Walter Saxer
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Rainer Klausmann
Edicdo: Suzanne Baron
Som: Manfred Arbter, Riza Aydin, Danny Bark, Gaétan Depelteau, Magda
Habernickel, Micki Joanni, Jacques Plante, Chris Price, Matthieu Roy-Décarie, Peter
Measroch
Trilha sonora: Sara Hopkins, Alan Lamb, Ingram Marshall, Atahualpa Yupanqui
Duracéao: 105 min.
Ano: 1991
Pais: Alemanha| Franca| Canadd| Italia| Argentina
Idioma: Inglés
Locacdes: Patagdnia, Argentina
Género: Drama
Cor: Colorido
Distribuicao: Neue Constantin Film| Daiei| La Société des Films Sirius| Alliance|
Agquarius TV| Araba Films| KinoVista] Kinowelt Home Entertainment| OB Films|
Something Weird Video (SWV)| VCL Communications
Produtoras: Sera Filmproduktion| Molécule| Films A2| Les Films Stock International|
Wildlife Filmsm Buenos Aires, Argentina| Neue Constantin Film| Zweites Deutsches
Fernsehen (ZDF)| Canal+| Téléfilm Canada| Lucky Red| Rai Due| European Script
Fund| Programme Media de la Communauté Européenne
Elenco: Vittorio Mezzogiorno, Mathilda May, Stefan glawacz, Al Waxman, Gunilla
Karlzen, Chavela Vargas, Georg Marischka, VVolker Pretchtel, Hans KAmmerlander,
Lautaro Murua, Brad Dourif, Donald Sutherland, Amelie Fried, Werner Herzog

Premiacdes

Chicago International Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Feature

1991 | Indicado | Golden Hugo |\, Herzog (director)

Venice Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
. Best Actor
Golden Ciak Vittorio Mezzogiorno
1991 | Vencedor Golden To the cast and crew. For the skill and the
Osella courage of the theme

Pasinetti Best Actor
Award Vittorio Mezzogiorno
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Indicado | Golden Lion | Werner Herzog

1990 — Ecos de um império sombrio

Titulo original: Echos aus einem dusteren Reich

Diretor: Werner Herzog

Producédo: Werner Herzog, Galeshka Moravioff, Walter Saxer

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein, Martin Manz

Edicdo: Rainer Standke

Som: Harald Maury, Walter Saxer

Trilha sonora: Béla Bartok, Sergei Prokofiev, Witold Lutoslawski, Dmitri
Shostakovich, Franz Schubert, Johann Sebastian Bach, Esther Lanardier
Duracéo: 91 min.

Ano: 1990

Pais: Franca| Alemanha

Idioma: Alemao| Francés| Inglés

Locacdes: Republica Centro-Africana

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicdo: Films sans Frontiéres| New Yorker Films| Ripley’s Home Video
Produtoras: Films sans Frontiéres| Sera Filmproduktion| Werner Herzog
Filmproduktion

Participa¢des: Michael Goldsmith, Werner Herzog, Augustine Assemat, David
Dacko, Francis Szpiner, Frangois Gibaut, Marie-Reine Hassen

Premiacdes

Venice Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Filmcritica "Bastone Bianco"
g . Werner Herzo
1990 | Vencedor Award - Special Mention g

1989 — Giovanna d'Arco (TV)

Diretor: Keith Cheetham, Werner Herzog

Producé&o: Annie Heather, Barbara Kreisl, Fiona Morris, Sonita Scheffel, Lucki Stipetic,
Roteiro: Temistocle Solera (libretto), Friedrich Schiller (encenacgéo)

Fotografia: Alan Beal, Mike Dugdale, David Gopsill, Martin Hawkins, Duncan
McLaren, Keith Watts

Som: Roy Emerson, Michele Reynolds, Nick Reynolds, Andy Rose, lan Silvester
Musica: Giuseppe Verdi

Departamento musical: Maurizio Benini, Riccardo Chailly, Romano Gandolfi, Piero
Monti, Orchestra e Coro del Teatro Comunale di Bologna, Roberto Polastri (regente)
Cenografia: Henning von Gierke

Direcao de arte: Luigi Ferrari
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Duracédo: 127 min.

Ano: 1989

Pais: Italia | Reino Unido | Portugal | Finlandia

Idioma: Italiano

Geénero: Opera | Musical | Drama | Guerra

Cor: Colorido

Produtoras: NVC Arts, British Broadcasting Corporation (BBC) Television, La Sept
Elenco: Renato Bruson, Susan Dunn, Vincenzo La Scola, Reéal Giguere, Pietro Spagnoli

1989 — Wodaabe: Os pastores do sol (TV)

Titulo original: Wodaabe — Die Hirten der Sonne.Nomaden am Sudrand der Sahara
Diretor: Werner Herzog

Producao: Jorg Dattler, Werner Herzog, Catherine Jacques, Patrick Sandrin

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Rainer Standke

Som: Walter Saxer

Trilha sonora: Charles Gounod, David Sanger, Wolfgang A. Mozart, George F. Haendel,
Giuseppe Verdi

Duracédo: 52 min.

Ano: 1989

Pais: Franga|] Alemanha Ocidental

Idioma: Francés| Alemao| Peul

LocacGes: Sul do Saara (Républica do Niger)

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicao: Interama Video| Rai 3 Radiotelevisione Italiana| Ripley’s Home Video
Produtoras: Antenne-2| Arion Productions| Canal+| Les Films Ariane| Werner Herzog
Participacao: Werner Herzog (voz), Etnia Wodaabe
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1988 — Os franceses vistos por...: Os gauleses (TV)

Titulo original: Les Francais vus par...: Les Gauloises

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Pierre Olivier Bardet, Paul Cameron, Scott Flor, Julie Matheson, Marcia
Tenney, Daniel Toscan du Plantier, David W. Warfield,Héléne Le Coeur, Monty
Montgomery

Roteiro: David Lynch, Valentin Feldman, Jean-Luc Goddard

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein, Pierre-Alain Besse, Pierre Binggeli

Edicdo: Scott Chesnut, Rainer Standke

Efeitos especiais: Tracey Young

Som: Jon Huck, Charles Kelly, Debbie Spinelli, Piere-Alain Besse, Pierre Camusm,
Raoul Fruhauf, Frangois Musy

Trilha sonora: Manuel Rosenthal

Duracéo: 13 min.| 25 min. (5 episodios)

Ano: 1988

Pais: Franca

Idioma: Francés| Inglés

Género: Documentario| Drama| Guerra

Cor: Colorido

Distribuicao: Pioneer LDC

Produtoras: Antenne-2| Centre National de la Cinématographie (CNC)| Erato Films| JLG
Films| Louis Vuitton — Malletier a Paris| Propaganda Films| Socpresse

Participagdes: Robyn Sumners, Luigi Comencini, Francesca Comencini, Christina
Comencini
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1987 — Cobra Verde

Diretor: Werner Herzog

Producao: Lucki Stipetic, Francis Annan, Salvatore Basile, Kofi Bryan, Walter Saxer,
George Smith, Kofi Yerenkyi

Roteiro: Werner Herzog, Bruce Chatwin

Fotografia: Viktor Ruzicka

Edicdo: Maximiliane Mainka

Som: Milan Bor, Friedrich M. Dosch, Ray Gillon, Rudolf Hellwig, Haymo Heyder, Hans-
Walter Kramski, Jorn Poetzl, Silvana Zafosnik, Hans Zeiler

Trilha sonora: Popol Vuh

Duracdo: 111 min.

Ano: 1987

Pais: Alemanha Ocidental| Gana

Idioma: Alemao| Ewe| Portugués

LocagOes: Bahia, Brasil| Cali, Cali, Valle del Cauca, Colémbia| Cartagena, Bolivar,
Colémbia] Dahomey, Benin| Fort EImina, Ghana| Juazeiro do Norte, Ceara, Brasil| La
Guajira, Colébmbia| Serra Pelada, Para, Brasil| Tamale, Gana| Villa de Leiva, Boyaca,
Colémbia

Género: Drama| Aventura

Cor: Colorido

Distribuicdo: 518 Media| Concorde Distribuzione| Hemispheric Pictures| Ipma| Sandrew
Film & Teater| Union Films S.A.| Anchor Bay Entertaimenr| Arthaus filmverleih| Atlantic
Film| Cine International| Future Film| Kino Video| Ripley’s Home Video| Screen Life]|
Umbrella Entertainment| Warner Home Video

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| Zweites Deutsches Fernsehen
(ZDF)|Ghana Film Industry Corporation| De Laurentiis Entertainment Group (DEG)
Estudio: Werner Herzog Filmproduktion

Elenco: Klaus Kinski, King Ampaw, José Lewgoy, Salvatore Basile, Peter Berlig,
Guillermo Coronel, Nana Agyefi Kwame II, Nana fedu Abodo, Kofi Yerenkyi, Kwesi
Fase, Benito Stefanelli, Kofi Bryan, Carlos Mayolo, Pedro Oliveira, Yolanda Garcia,
Marcela Ampudia, Maria Elvira Chavez Mejia, Luz Marina Rodriguez Molina

Premiacdes

Bavarian Film Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Production (Produzentenpreis)

Lucki Stipetic

i i Werner Herzo
1988 | Vencedor Bavarian Film g

Award o
Best Sound (PreisflirTongestaltung)

Milan Bor
For SchloR Koénigswald and Der Unsichtbare
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1986 — Werner Herzog Filmemacher

Diretor: Werner Herzog

Producao: Lucki Stipetic

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicéo: Maximiliane Mainka

Som: Christine Ebenberger

Trilha sonora: Christine Ebenberger

Duracéo: 28 min.

Ano: 1986

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Alemao| Inglés

Locagdes: Munique, Bavaria, Alemanha

Género: Documentério| Curta

Cor: Colorido

Distribuicao: Werner Herzog Filmproduktion
Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| TransTel
Participac6es: Werner Herzog, Reinhold, Lotte Eisner

1985 — Gasherbrum: A montanha luminosa (TV)

Titulo original: Gasherbrum — Der Leuchtende Berg

Diretor: Werner Herzog

Producao: Werner Herzog, Manfred Néagele

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Rainer Klausmann

Edicdo: Maximiliane Mainka

Som: Christine Ebenberger

Trilha sonora: Popol Vuh, Renate Knaup, Daniel Fichelscher
Duracéo: 45 min.

Ano: 1985

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

Locacdes: Karakorum (Paquist&o)

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicio: New Yorker Films

Produtoras: Sudfunk Stuttgart| Stddeutscher Rundfunk (SDR)| Werner Herzog
Filmproduktion

Participacdes: Werner Herzog, Hans Kammerlander, Reinhold Messner
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1984 — A balada do pequeno soldado (TV)
Titulo original: Ballade vom kleinen Soldaten
Diretor: Werner Herzog, Denis Reichle
Producédo: Werner Herzog, Manfred Ndagele
Roteiro: Werner Herzog, Denis Reichle
Fotografia: Michael Edols, Jorge Vignati
Edicdo: Maximiliane Mainka
Som: Christine Ebenberger
Trilha sonora: Canzoni popolari
Duracéo: 46 min.
Ano: 1984
Pais: Alemanha Ocidental
Idioma: Alemao| Espanhol| Inglés
Locacdes: Nicardgua e Honduras
Género: Documentario
Cor: Colorido
Distribuicdo: New Yorker Films| Ripley’s Home Video
Produtoras: Suddeutscher Rundfunk (SDR)| Werner Herzog Filmproduktion
Participacdo: Werner Herzog, Denis Reichle

1984 — Onde sonham as formigas verdes

Titulo original: Wo die griinen Ameisen trdumen

Diretor: Werner Herzog

Producgéo: Werner Herzog, Samantha Krishna Naidu, willi Segler, Lucki Stipetic
Roteiro: Werner Herzog, Bob Ellis

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Beate Mainka-Jellinhaus

Som: Claus Langer, Peter Rappel

Trilha sonora: Wandjuk Marika

Duracéao: 100 min.

Ano: 1984

Pais: Alemanha Ocidental| Australia

Idioma: Inglés

LocacOes: Breakaways Reserve, South Australia, Australia] Coober Pedy, South
Austrélia, Australia]| Melbourne, Victoria, Australial

Género: Drama

Cor: Colorido

Distribuicdo: Orion Classics| Xenon Entertainment Group| Kinowelt Home
Entertainment| Filmverlag der Autoren| Artificial Eye| Cinematheque| Globo Video|
Home Cinema Group| New Vision Films| Ripley’s Home Video| Umbrella
Entertainment| VCL Communications

Produtoras: Pro-ject Filmproduktion] Werner Herzog Filmproduktion| Zweits
Deutsches Fernsehen (ZDF)

Elenco: Bruce Spence, Wandjuk Marika, Roy Marika, Ray Barrett, Norman Kaye,
Ralph Cotterill, Nick Lathouris, Basil Clarke, Ray Marshall, Dhungala I. Makika, Gary
Williams, Tony Llewellyn-Jone, Robert Brissenden, Michael Edols, Bob Ellis

Premiacgdes
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Cannes Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

1984 | Indicado Palme d'Or | Werner Herzog

German Film Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Outstanding Feature Film (Bester Spielfilm)

1984 | Vencedor Film Award in Best Cinematography (Beste

Gold Kamera/Bildgestaltung)
Jorg Schmidt-Reitwein

1982 — Fitzcarraldo

Diretor: Werner Herzog

Producdo: Werner Herzog, Renzo Rossellini, Walter Saxer, Willi Segler, Lucki
Stipetic

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Thomas Mauch

Edicao: Beate Mainka-Jellinhaus

Som: Juarez Dagoberto Costa, Zez¢é D’ Alice

Trilha sonora: Popol Vuh

Duracao: 158 min.

Ano: 1982

Pais: Peru/Alemanha Ocidental

Idioma: Alemao| Espanhol| Italiano

Locacdes: Brasil| Peru

Género: Aventura| Drama

Cor: Colorido

Distribuicdo: Filmverlag der Autoren| New World Pictures| Palace Video| Spentzos
Film Home Video| Anchor Bay Entertainment| Kinowelt Home Entertainment| 518
Media| Hemispheric Pictures| Ipma| Ripley’s Home Video| Artificial Eye| Altomedia.
Co. Ltd.| Transvideo

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| Pro-ject Filmproduktion| Filmverlag der
Autoren| Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF)| Wildlife Films Peru

Werner Herzog Filmproduktion

Elenco: Klaus Kinski, Claudia Cardinale, José Lewgoy, Miguel Angel Fuente, Paul
Hittscher, Huerequeque Enrique Bohorquez, Grande Otelo, Peter Berling, David Pérez
Espinosa, Milton Nascimento, Ruy Polanah, Salvador Godinez, Dieter Milz, William
Rose
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Premiacdes

BAFTA Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
. Best Foreign Language Film
1983 | Indicado BAFTA Film Werner Herzog
Award
West Germany
Cannes Film Festival
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Vencedor | Best Director | Werner Herzog
1982
Indicado Palme d'Or Werner Herzog
German Film Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1982 | Vencedor Film Award in | Outstanding Feature Film (Bester Spielfilm)
Silver
Best Performance by an Actor in a Leading
Film Award in | Role (Beste darstellerische Leistung -
1982 | Vencedor Gold Mannliche Hauptrolle)
Klaus Kinski
Golden Globes, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1983 | Indicado | Golden Globe Best Foreign Film
West Germany
Guild of German Art House Cinemas
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Guild Film German Film (Deutscher Film)
1984 | Vencedor Award - Gold | Werner Herzog
San Sebastian International Film Festival
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1982 | Vencedor | OCIC Award | Werner Herzog

151



1981 — O sermao de Huie (TV)
Titulo original: Huie's Sermon / Huie's Predigt
Diretor: Werner Herzog
Producéo: Richard Cybulski
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Thomas Mauch
Edicdo: Beate Mainka-Jellinhaus
Som: Walter Saxer
Duracéo: 43 min.
Ano: 1981
Pais: Alemanha Ocidental
Idioma: Inglés| Aleméo
Locagdes: Brooklyn, Nova lorque
Género: Documentério| Curta
Cor: Colorido
Distribuicdo: New York Films| Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten der Bundesrepublik Deutschland (ARD)| Ripley’s Home Video
Produtoras: Werner Herzog Fillmproduktion| Stiddeutscher Rundfunk (SDR)
Participacdo: Huie L. Rogers

1981 — O homem zangado com Deus / Fé e dinheiro (TV)
Titulo original: Glaube und Wahrung — Dr. Gene Scott, Fernsehprediger
Diretor: Werner Herzog
Producéo: Richard Cybulski, Walter Saxer
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Thomas Mauch
Edicdo: Beate Mainka-Jellinhaus
Som: Walter Saxer
Trilha sonora:
Duragéo: 44 min.
Ano: 1981
Pais: Alemanha Ocidental
Idioma: Inglés| Aleméo
LocacOes: Glendale, Califérnia
Género: Documentario| Curta
Cor: Colorido
Distribuicdo: New Yorker Films| Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten der Bundesrepublik Deutschland (ARD)| Ripley’s Home Video
Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| Stiddeutscher Rundfunk (SDR)| Sudfunk
Stuttgart
Participagdo: Gene Scott, Werner Herzog
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1979 — Woyzeck

Diretor: Werner Herzog

Producao: Walter Saxes

Roteiro: George Buichner, Werner Herzog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Jean Fontaine, Harald Maury

Trilha sonora: Fiedelquartett Tele, Rudolf Obruca, Benedetto Marcello, Antonio
Vivaldi

Duracéo: 82 min.

Ano: 1978

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

Locagdes: Telc, Republica Checa

Género: Drama

Cor: Colorido

Distribuicdo: Europa Filmes| New Yorker Films| Palace Video| Ripley’s Home Video|
Umbrella Entertainment

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF)
Classificacdo: +16 anos

Elenco: Klaus Kinski, Eva Mattes, Wolfgang Reichmann, Willy Semmelrogge, Josef
Bierbichler, Paul Burian, Volker Prechtel, Dieter Augustin, Irm Hermann, Wolfgang
Bachler, Rosemarie Heinikel, Hebert Fux

Premiacdes

Cannes Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Best Eva Mattes
Vencedor Supporting
1979 Actress
Indicado Palme d'Or | Werner Herzog
German Film Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
_ _ Best Per_formance by an Actress i_n a
70| iicado | FIM A0 | SO o (s e
Eva Mattes
Guild of German Art House Cinemas
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1981 | Vencedor AVC\;,;:(deFSI :R}er \(/B\ferrrrr]]gp I_Iiélrr;o(gDeutscher Film)

153



National Society of Film Critics Awards, USA
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Best Actor
Klaus Kinski
For Nosferatu: Phantom der Nacht
(0]
1380 5° lugar NSFC Award 5th Place. Tied with Richard Pryor, for Richard
Pryor: Live in Concert (1979) and Roy
Scheider, for All that Jazz 1979)
Sant Jordi Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Best Performance in a Foreign Film (Mejor
1980 | Vencedor Sant Jordi Interpretacion en Pelicula Extranjera)

Klaus Kinski
For Nosferatu: Phantom der Nacht

1979 — Nosferatu: O Vampiro da Noite

Titulo original: Nosferatu — Phantom der Nacht
Direcdo: Werner Herzog
Producé&o: Werner Herzog, Walter Saxer, Michael Gruskoff, Daniel Toscan du

Plantier

Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Jean Fontaine Harald Maury

Trilha sonora: Die Nacht der Himmel, de Popol Vuh

Duracdo: 107 min.

Género: Terror
Pais: Alemanha | Franga
Locacdes: Bavaria, Alemanha | Holanda, México, Eslovaquia, Republica Tcheca
Idioma: Alemao | Inglés | Romeno

Ano: 1979
Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion, Gaumont, Zweites Deutsches
Fernsehen (ZDF)
Elenco: Klaus Kinski, Isabelle Adjani, Bruno Ganz, Roland Topor, Walter

Ladengast, Dan van Husen, Jan Groth, Carsten Bodinus, Martje Grohmann, Rijk de

Gooyer, Clemens Scheitz, Lo van Hensbergen, John Leddy, Margiet van
Hartingsveld, Tim Beekman
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Academy of Science Fiction, Fantasy & Horror Films, USA

Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado
Best Costumes
1980 | Indicado | S&UM | Gisela Storch
Award ) )
Best Foreign Film
Berlin International Film Festival
Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado
. Outstanding Single Achievement
Silver Henni Gierk
Vencedor Berlin enning von 1erke
Bear For the production design
1979
Golden | Werner Herzog
Indicado Berlin
Bear
Cartagena Film Festival
Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado
Golden | Best Actor
1380 | Vencedor Pelican Klaus Kinski
German Film Awards
Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado
. Best Performance by an Actor in a Leading Role
F|Im_ (Beste darstellerische Leistung - Mannliche
1979 | Vencedor | Award in
Gold Hauptro!le) _
Klaus Kinski
Cartagena Film Festival
Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado
Golden | Best Actor
1980 | Vencedor Pelican | Klaus Kinski
National Board of Review, USA
Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado
1979 | Vencedor NBR Top Foreign Films
Award

National Society of Film Critics Awards, USA
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Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado
Best Actor
Klaus Kinski
1980 | 5°lugar | NSFC rorwoyzeek .
Award 5th Place. Tied with Richard Pryor for Richard
Pryor: Live in Concert (1979) and Roy Scheider for
All that jazz (1979)
Sant Jordi Awards
Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado
Best Performance in a Foreign Film (Mejor
1980 | Vencedor | Sant Jordi Interpret_acm_n en Pelicula Extranjera)
Klaus Kinski
For Woyzeck

1977 — La Soufriére: Warten auf eine unausweichliche katastrophe

Diretor: Werner Herzog
Producao: Walter Saxer

Fotografia: Edward Lachman, Jorg Schmidt-Reitwein
Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Trilha sonora: Rachmaninov, Mendelssohn, Brahms, Wagner
Duracéo: 30 min.

Ano: 1977

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

Locacdes: Guadalupe

Género: Documentério| Curta

Cor: Colorido

Distribuicdo: Ripley’s Home Video

Produtora: Werner Herzog Filmproduktion
Participacao: Werner Herzog

Premiac6es

Cracow Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
1978 | Vencedor Spec_lal International Competition
Mention Werner Herzog
German Film Awards
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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Film Award | Best Short Film (Bester Kurzfilm)

1978 | Vencedor in Silver Werner Herzog (producer/director)

1977 — Stroszek

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Willi Segler

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Thomas Mauch

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Haymo Heyder, Peter van Anft

Trilha sonora: Chet Atkins, Sonny Terry

Duracdo: 115 min.

Ano: 1977

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Alemao| Inglés| Turco

Locages: Berlim| Nova lorque| Wisconsin| Carolina do Norte

Género: Comédia] Drama

Cor: Colorido

Distribuicdo: Altomedia. Co. Ltd.| Cinematogréafica F.J.| Lume Filmes| New Yorker
Films| Palace Video| Ripley’s Home Video| Umbrella Entertainment

Produtoras: Skellig Edition] Werner Herzog Filmproduktion| Zweites Deutsches
Fernsehen (ZDF)

Elenco: Bruno S., Eva Mattes, Clemens Scheitz, Wihelm Von Homburg, Burkhard
Driest, Clayton Szalpinski, Ely Rodrigues, Alfred Edel, Scott McKain, Ralph Wade,
Michael Gahr, Vaclav Vojta, Yuecsel Topcuguerler, Pit Bedewitz, Bob Evans, Der
Brave Beo

Premiacdes

German Film Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Performance by an Actress in a Leading
Film Award in | Role (Beste darstellerische Leistung -

Gold Weibliche Hauptrolle)
Eva Mattes

1978 Indicado

German Film Critics Association Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

German Film | Best Film (Bester Spielfilm)

1978 | Vencedor Critics Award | Werner Herzog

Taormina International Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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Vencedor Specigl Jury | Werner Herzog
Prize
1977
Indicado Golden Werner Herzog
Charybdis

1976 — Ninguém quer brincar comigo

Titulo original: Mit mir will keiner spielen
Diretor: Werner Herzog

Producao: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein
Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Haymo Henry Heyder

Duracédo: 14 min.

Ano: 1976

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

LocagGes: Munique

Género: Curta

Cor: Colorido

Distribuicdo: Raro Video, Ripley’s Home Video
Elenco: Martin, Nicole

1976 — Coracao de cristal

Titulo original: Herz Aus Glas

Diretor: Werner Herzog

Producao: Werner Herzog

Roteiro: Hebert Achternbusch, Werner Herzog
Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Joschi Arpa, Haymo Heyder, Peter van Anft
Trilha sonora: Popol Vuh

Duracédo: 94 min.

Ano: 1976

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

LocacOes: EUA| Alemanha| Irlanda| Suica
Género: Drama

Cor: Colorido

Entertaiment
Produtora: Werner Home Filmproduktion
Classificacdo: +16

Distribuicdo: Kinowelt Home Entertainment] New Yorker Films|

Elenco: Josef Bierbichler, Stefan Gittler, Clemens Scheitz, Sonja Skiba

Umbrella
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Premiacdes

German Film Awards

Ano | Resultado | Prémio Categoria/Contemplado

Film Best Cinematography (Beste
1977 | Vencedor | Award in | Kamera/Bildgestaltung)
Gold Jorg Schmidt-Reitwein

1976 — How much Wood would a Woodchuck chuck... — Beobachtungen zu einer
neuen Sprache

Diretor: Werner Herzog

Producao: Walter Saxer

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Thomas Mauch

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Walter Saxer

Trilha sonora: Walter Saxer

Duracéo: 44 min.

Ano: 1976

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Alemao| Inglés

Locacdes: New Holland, Pensilvania

Género: Documentério| Curta

Cor: Colorido

Distribuicdo: Stddeutscher Rundfunk (SDR)| Werner Herzog Filmproduktion| Palace
Video| Ripley’s Home Video

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| Stiddeutscher Rundfunk (SDR)
Participacges: Steve Liptay, Scott McKain, Ralph Wade, Werner Herzog
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1974 — O enigma de Kaspar Hauser

Titulo original: Jeder fir sich und Gott gegen alle

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Werner Herzog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Haymo Heyder, Peter van Anft

Trilha sonora: Popol Vuh, Mozart, Pachelbel, Orlando di Lasso, Albinoni

Duracédo: 110 min.

Ano: 1974

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

Locacg0es: Irlanda| Alemanha| Deserto do Saara

Género: Drama

Cor: Colorido

Estadio: Werner Herzog Filmproduktion

Distribuicdo: New Yorker Films| Narodni Filmovy Archiv (NFA)| Altomedia. Co.
Ltd.| Anchor Bay Entertainment| F.J. Lucas| Kinowelt Home Entertrainment| Palace
Video| Ripley’s Home Video| Umbrella Entertainment| Versatil Home Video
Produtoras: Filmverlag der Autoren| Werner Herzog Filmproduktion| Zweites
Deutsches Fernsehen (ZDF)

Classificacdo: +12

Elenco: Bruno S., Walter Ladengast, Brigitte Mira, Willy Semmelrogge, Michael
Kroecher, Hans Musdus, Marcus Weller, Gloria Doer, Volker Prechtel, Hebert
Achternbusch, Wolfgang Bauer, Wilhelm Bayer, Franz Brumbach, Johannes Buzalski,
Helmut Ddéring, Alfred Edel, Florian Fricke, Andi Gottwald, Kidlat Tahimik, Willy
Meyer-Fuerst, Heinz H. Niemdller, Enno Patalas, Walter Pflum, VVolker Elis Pilgrim,
Clemens Scheitz, Walter Steiner, Henry van Lyck

Premiacdes

Cannes Film Festival

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado
FIPRESCI Prize | SOMPetition
Werner Herzog
Grand Prize of the | Werner Herzog
Vencedor Jur
1975 y
Prize of the Werner Herzog
Ecumenical Jury
Indicado Palme d'Or Werner Herzog
Chicago International Film Festival
Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
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Best Feature

1975 Indicado Gold Hugo Werner Herzog

German Film Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Editing (Bester Schnitt)

Beate Mainka-Jellinghaus
For In Gefahr und groRter Not bringt

Vencedor Film g\v;/grd in" | der Mittelweg den Tod
0
1975 Best Production Design (Bestes
Szenenbild)

Henning von Gierke

Outstanding Feature Film (Bester
Spielfilm)
Werner Herzog

Film Award in

0
2° lugar Silver

1974 — O grande éxtase do entalhador Steiner

Titulo original: Die grobe Ekstase des Bildschnitzers Steiner

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Joschi Arpa, Walter Saxer

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Benedikt Kuby, Walter Saxer

Trilha sonora: Popol Vuh

Duracéo: 45 min.

Ano: 1974

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

Locacdes: Bavaria, Alemanha| Planica, lugoslaval Kanton St. Gallen, Suica
Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicio: New Yorker Films| SDR| Werner Herzog Filmproduktion
Produtoras: SDR| Werner Herzog Filmproduktion

Participacdes: Walter Steiner, Werner Herzog
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1972 — Aguirre, a colera dos deuses

Titulo original: Aguirre, der Zorn Gottes

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Werner Herzog, Hans Prescher, Lucki Stipetic, Daniel Camino

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Thomas Mauch

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Bob Oliver, Herbert Prasch

Trilha sonora: Popol Vuh

Duracéao: 93 min.

Ano: 1972

Pais: Alemanha/ México/ Peru

Idioma: Alemanha| Quechua

Locacgdes: Aguaruna Lands, Peru| Andes, Peru| Cuzco, Peru| Huallage River, Peru|
Lauramarca Lands, Peru| NAnay River, Peru| Urubamba Valley, Peru

Género: Aventura| Drama| Historia

Cor: Colorido

Distribuicdo: Filmverlag der Autoren| New Yorker Films| Narodni Filmovy Archiv
(NFA)| Applause Productions Inc.| Ingram International Films| Palace Video| Ripley’s
home Video| Studio Canal| Umbrella Entertainment

Produtoras: Werner Herzog Filmproduktion| Hessischer Rundfunk (HR)

Estadio: Werner Herzog Filmproduktion

Elenco: Klaus Kinski, Alejandro Repulles, Cecilia Rivera, Helena Rojo, Edward Roland,
Ruy Guerra, Del Negro, Peter Berling

Premiacgdes

César Awards, France

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Foreign Film (Meilleur film étranger)

1976 | Indicado César Werner Herzog

French Syndicate of Cinema Critics

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Foreign Film
1976 | Vencedor | Critics Award | Werner Herzog
West Germany.

German Film Awards

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

. . Best Cinematography (Beste
1973 | Vencedor Film Award in Kamera/Bildgestaltung)
Gold
Thomas Mauch
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Challenge Outstanding Feature Film (Bester Spielfilm)
Award 'Golden | Werner Herzog

Bowl'
Indicado Best Performance by an Actor in a Leading Role
Film Award in | (Beste darstellerische Leistung - Ménnliche
Gold Hauptrolle)
Klaus Kinski
Grand Prix de I'UCC
Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Grand Prix de Best Film

1976 | Vencedor 'UCC

National Society of Film Critics Awards, USA

Ano | Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Best Cinematography

1977 | Vencedor | NSFCAward | o 0 v oh

1971 — Futuro impedido? (TV)

Titulo original: Behinderte Zukunft?

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog, Hans-Peter Meier
Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Werner Herzog

Duracéo: 62 min.

Ano: 1971

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Alemao| Inglés

Locacdes: Munique| Califérnia

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuicdo: Filmkundliches Archiv| Ripley’s Home Videp
Produtora: Werner Herzog Filmproduktion
Elenco: Rolf Illig, Adolf Ratzka, Werner Herzog
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1971 — O pais do siléncio e da escuridao

Titulo original: Land des Schweigens und der Dunkelheit

Diretor: Werner Herzog

Producéo: Werner Herzog

Roteiro: Werner Hezog

Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Trilha sonora: J.S. Bach, Vivaldi

Duracéo: 85 min.

Ano: 1971

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

LocagGes: Hannover, Lower Saxony, Alemanha| Lower Bavaria, Bavaria, Alemanha|
Munique, Bavaria, Alemanha

Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuigdo: Palace Video| Ripley’s Home Video

Produtoras: Referat flr Filmgeschichte| Werner Herzog Filmproduktion
Participacgdes: Fini Straubinger, M.Baaske, Elsa Fehrer, Heinrich Fleischmann, Rolf
Illig, Vladimir Kokol, Resi Mittermeier, Gustav Heinemann

Premiacdes

Mannheim-Heidelberg International Filmfestival

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado

Werner Herzog
Tied with Where Our Strength Lies
(1971)

Interfilm

1971 Vencedor Award
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1971 — Fata Morgana
Diretor: Werner Herzog
Producao: Joschi Arpa
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein
Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus
Trilha sonora: Blind Faith| The Third Ear Band
Duracéao: 79 min.
Ano: 1971
Pais: Alemanha Ocidental
Idioma: Aleméo
LocacOes: Algéria| Burkina Faso| Cote D’Ivoire| Kenya| Lanzarote, Canary Islands,
Espanha| Mali| Tanzénia
Género: Drama| Ficcdo Ciéntifica
Cor: Colorido
Distribuicdo: Kinowelt Home Entertainment| Ripley’s Home Video| Manga Films|
Anchor Bay Entertainment
Produtora: Werner Herzog Filmproduktion
Elenco: Lotte Eisner, Eugen Des Montagnes, James William Gledhill, Wolfgang von
Unger-Sternberg

1970 — Os médicos voadores da Africa Oriental (TV)

Titulo original: Die Fliegenden Arzte von Ostafrika
Diretor: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog

Produtor: Eleonore Semler

Fotografia: Thomas Mauch

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Werner Herzog

Género: Documentario

Ano: 1970

Duracéo: 45 min.

Cor: Colorido

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Alemao| Inglés

Locagdes: Quénial Uganda| Tanzénia

Distribuicao: Palace Video

Produtoras: Gesellschaft fur Medizin und Forschung in Afrika e.V.| Werner Herzog
Filmproduktion

Elenco: Wilfried Klaus, Michael Woods
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1970 — Os andes também comegaram pequenos
Titulo original: Auch Zwerge haben Klein angefangen
Diretor: Werner Herzog
Producéo: Werner Herzog
Roteiro: Werner Herzog
Fotografia: Thomas Mauch
Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus
Som: Hebert Prasch
Trilha sonora: Florian Fricke
Duracéao: 96 min.
Ano: 1970
Pais: Alemanha Ocidental
Idioma: Aleméo
Locacdes: Lanzarote, Ilhas Canarias
Género: Comédia| Drama| Horror
Cor: Preto e branco
Distribuicio: New Line Cinema| Magnus Opus| New Yorker Films| Pandora Films|
Ripley’s Home Video| Umbrella Entertrainment
Produtora: Werner Herzog Filmproduktion
Elenco: Helmut Doéring, Paul Glauer, Gisela Hertwig, Hertel Minkner, Gertrud Piccini,
Marianne Saar, Brigitte Saar, Gerd Gickel, Erna Gschwendtner, Gerhard Maerz,
Alfredo Piccini, Erna Smollarz, Lajos Zsarnoczay, Pepi Hermine

1969 — Medidas contra fanaticos

Titulo original: Massnahmen Gegen Fanatiker
Diretor: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog

Fotografia: Dietrich Lohmann, Jorg Schmidt-Reitwein
Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Werner Herzog

Género: Curta

Ano: 1969

Duracédo: 12 min.

Cor: Colorido

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

Locacdes: Munique

Distribuicio: New Yorker Films| Raro Video
Produtora: Werner Herzog Filmproduktion

Elenco: Petar Radenkovic, Mario Adorf, Hans Tiedemann, Hebert Hisel, Peter
Schamoni
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1968 — Sinais de vida

Titulo original: Lebenszeichen
Diretor: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog, Achim von Arnim
Produtor: Werner Herzog
Fotografia: Thomas Mauch
Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus
Som: Hebert Prasch

Trilha sonora: Stavros Xarhakos
Género: Drama

Ano: 1968

Duracédo: 91 min.

Cor: Preto e branco

Pais: Alemanha Ocidental
Idioma: Alemao| Grego
Locacdes: Creta| Ilha de Kos

Distribuicdo: Kinowelt Home Entertainment| New Yorker Films| New Yorker Video|

Raro Video| Ripley’s Home Video
Produtora: Werner Herzog Filmproduktion

Elenco: Peter Brogle, Wolfgang Reichmann, Athina Zacharopoulou, Wolfgang von
Ungern-Sternberg, Wolfgang Stumpf, Henry van Lyck, Julio Pinheiro, Florian Fricke,

Heinz Usener, Achmed Hafiz

Premiacdes

Berlin Internation

al Film Festival

Ano Resultado Prémio Categoria/Contemplado
Special Prize
vVencedor Silver Berlin | Werner Herzog
Bear For a first work
1968
. Golden Berlin | Werner Herzog
Indicado
Bear

German Film Awards

Ano Resultado Prémio

Categoria/Contemplado

Vencedor Film Award in

Outstanding Feature Film (Bester
Spielfilm)

1968 Silver Werner Herzog (producer/director)
. . Best Direction (Beste Regie)
Indicado Film Award in Werner Herzog

Gold
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1968 — A ultima palavra

Titulo original: Letzte Worte

Diretor: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog

Produtor: Werner Herzog

Fotografia: Thomas Mauch

Edicdo: Beate Mainka-Jellinghaus

Som: Hebert Prasch

Trilha sonora: Mdsica tradicional de Creta
Género: Curta

Ano: 1968

Duracédo: 13 min.

Cor: Preto e branco

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Grego

Locacdes: Creta, ilha de Spinalonga
Distribuicio: New Yorker Films| Raro Video
Produtora: Werner Herzog Filmproduktion
Elenco: Lefteris Daskalakis, Antonis Papadakis

1967 — A defesa sem precedentes do Forte Deutschkreuz

Titulo original: Die beispiellose Verteidigung der Festung Deutschkreuz
Diretor: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog

Produtor: Werner Herzog

Fotografia: Jaime Pacheco

Edicdo: Werner Herzog

Som: Uwe Brandner

Género: Curta

Ano: 1967

Duracéo: 14 min.

Cor: Preto e branco

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

LocacBes: Deutschkreuz, Mittelburgenland, Burgenland, Austria
Distribuicio: Raro Video

Produtora: Werner Herzog Filmproduktion

Elenco: Peter Brumm, Georg Eska, Karl-Heinz Steffel, Wolfgang von Ungern- Sternberg
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1964 — Jogo na areia

Titulo original: Spiel im Sand

Diretor: Werner Herzog

Roteiro: Werner Herzog

Produtor: Werner Herzog

Fotografia: Jaime Pacheco

Edicdo: Werner Herzog

Trilha sonora: Uwe Brandner

Género: Curta

Ano: 1964

Duracédo: 14 min.

Cor: Preto e branco

Pais: Alemanha Ocidental

Idioma: Aleméo

Produtora: Werner Herzog Filmproduktion
Classificacdo: [Filme nunca exibido publicamente]

1962 — Herakles

Diretor: Werner Herzog
Roteiro: Werner Herzog
Produtor: Werner Herzog
Fotografia: Jaime Pacheco
Edicdo: Werner Herzog
Trilha sonora: Uwe Brandner
Género: Curta

Ano: 1962

Duracédo: 12 min.

Cor: Preto e branco

Pais: Alemanha Ocidental
Idioma: Alemao
Distribuicdo: Raro Video
Produtora: Werner Herzog Video
Elenco: Reinhard Lichtenberg
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