PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

Faculdade de Filosofia, Comunicacéao, Letras e Artes
Curso de Arte: Historia, Critica e Curadoria

Sophia Toledo Rosa

LICOES DE DESCOLONIZACAO:
sujeito e memoaria, emancipacdo e transdisciplinaridade
numa palestra-performance
de Grada Kilomba

Sao Paulo
2021



Sophia Toledo Rosa

LICOES DE DESCOLONIZACAO:
sujeito e memaoria, emancipacao e transdisciplinaridade
numa palestra-performance
de Grada Kilomba

Apresentacao do Trabalho de Conclusao de Curso de
Graduagao, como exigéncia parcial para obtencao do grau de
Bacharel do curso de
Arte: Histéria, Critica e Curadoria.

Orientador(a): Professor(a) Dr(a) ................

Aprovado em: S3o Paulo, 12/dezembro/2021

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Sandra de Camargo Rosa Mraz
orientadora

Prof. Dr. Caué Alves

Prof. Ms. Manoel Canada

Sao Paulo
2021




OraYéYe Q!



Sou extremamente grata a todos os meus professores que me
ajudaram no meu progresso académico e, especialmente, a professora
Sandra Mraz pela orientacdo, apoio e confianga. Gostaria também de
expressar minha gratiddo aos meus pais, a minha bisavd, a minha madrinha
e a minha amiga Nathalie por todo o incentivo e amparo que me foi dado ao
longo da minha jornada como aluna. Por fim, quero agradecer imensamente

ao Lucas por todo o carinho, paciéncia e por sempre acreditar na minha luz.



“‘Sometimes, | fear writing.
Writing turns into fear,

for | cannot escape so many
colonial constructions.

In this world,

/am seen as a body, that
cannot produce knowledge.
As a body “outside” place

! know that while | write,
Each word will be examined,
And maybe even invalidated.
So, why do | write?

/ have to.

/am embedded in a history
of imposed silences,
tortured voices,

disrupted languages,

forced idioms and,
interrupted speeches.

And | am surrounded by

white spaces

/ can hardly enter or stay.

So, why do | write?

! write, almost as an obligation,
to find myself.

! am not the “other”,

but the self,

not the object

but the subject

! become the describer

And not the described.

! become the author,

And the authority

On my own history.

| become the absolute opposition
of what the colonial project has
predetermined.

| become me.”



Resumo

Grada Kilomba é um artista e académica que nos ultimos anos tem se
dedicado as performances, filmes e instalagbes através de uma abordagem
transdisciplinar para tratar de diversos temas que envolvem o racismo no
mundo pdés-colonial. Esta pesquisa tem por base a palestra-performance,
mais propriamente dizendo, o registro integral da obra, intitulada
Descolonizando o conhecimento realizada em 2016 no Centro Cultural Sao
Paulo. O objetivo é analisar como a artista desconstréi o discurso dominante
herdado do colonialismo ao romper com formas tradicionais de representacao
do discurso académico, entendendo como ela constréi o discurso de
descolonizagido do conhecimento através da transdisciplinaridade. Para tanto,
apresentamos conceitos presentes na obra, quais sejam, reflexdes sobre o
conceito de transdisciplinaridade e as diferentes perspectivas e estudos a
respeito da descolonizagao. Na sequéncia, fazemos uma sintese biografica e
o percurso de Grada Kilomba, expondo um de seus marcos na produgao
literaria: o livro Memorias da Plantagdo (2008) que é abordado na palestra-
performance Descolonizando o conhecimento que analisaremos a partir da
divisdo proposta pela propria artista que faz uso de DIFERENTES
RECURSOS E linguagens para demonstrar que € preciso nao esquecer que
a producao de conhecimento esta sempre localizada em um lugar e em uma
historia, logo, ndo pode ser neutra ou simplesmente, universal.

Palavras-chave: transdisciplinaridade; descolonizacao; conhecimento; Grada

Kilomba



Abstract

Grada Kilomba is an artist and academic who in recent years has been
dedicating herself to performances, films and installations through a
transdisciplinary approach to address diverse themes involving racism in the
post-colonial world. This research will deal with the lecture-performance called
Decolonizing knowledge held in 2016 at Centro Cultural Sdo Paulo. The
objective is to analyze how the artist deconstructs the dominant discourse
inherited from colonialism by breaking traditional forms of representation of the
academic discourse, understanding how she builds the discourse of
decolonization of knowledge through transdisciplinarity. To this end, we
present concepts who are in the performance as reflections on the concept of
transdisciplinarity and the different perspectives and studies regarding
decolonization. Next, we make a biographical synthesis and the trajectory of
Grada Kilomba, exposing one of her milestones in literary production: the book
Memodrias da Plantagao (2008) which is addressed in the lecture-performance
Decolonizing knowledge that we will analyze from the division proposed by the
artist herself who uses different languages to demonstrate that it is necessary
not to forget that production of knowledge is always located in a place and in

a history, therefore, it cannot be neutral and universal.

Keywords: transdisciplinary; decolonization; knowledge; Grada Kilomba.
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INTRODUCAO

A artista portuguesa Grada Kilomba possui hoje relevancia
internacional, tanto por seus livros quanto por suas performances e
instalagbes, através das quais ela propde uma pluralidade de meios, de midias
e de ferramentas que tornam possivel inUmeras reflexdes sobre o racismo;
tema abordado em diversas camadas ao criar um espacgo hibrido entre a
linguagem académica e artistica, permitindo que seus textos ganhem voz,
corpo e imagem transcendendo os espacos da academia. Os seus trabalhos
foram apresentados na 322. Bienal de Sao Paulo, na 102. Bienal de Berlim,
na Documenta 14, na Fundagao Calouste Gulbenkian e na Pinacoteca de Séo
Paulo, entre outros espacos.

A complexidade de suas propostas e as realizagcbes em espagos e
contextos diferenciados justificam a escolha para que nos debrucemos sobre
sua obra, procurando entender melhor seu pensamento, seu lugar de fala,
seus objetivos e seu posicionamento como artista. Longe de encerrarmos tudo
0 que envolve a abordagem do tema proposto, este trabalho almeja expor a
trajetoria dela e refletir sobre uma de suas complexas realizagdes e
representacao.

A obra de Kilomba, objeto desta pesquisa, esta profundamente
ligada a sua carreira académica e como professora, constituindo um exemplo
concreto da aproximacado dos seus estudos tedricos com a arte, mais
propriamente da performance, dando vida a sua produgao de conhecimento

por meio da transdisciplinaridade. Descolonizando o conhecimento® € uma

' GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo. de 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso em:.05 de maio de 2021.



palestra-performance realizada em 2016 no palco do Centro Cultural Sao
Paulo, depois de ja ter sido apresentada na Europa e na Africa. O registro feito
no momento mesmo de sua realizagdo e de forma integral, possibilitou a
abordagem que aqui apresentamos. Nos primeiros minutos ela cumprimenta
seus espectadores e anuncia que sera uma palestra-performance, logo, por
mais que haja aparéncia de uma aula nesse primeiro momento, ja € posto de
inicio que ali se dara um entrelagamento entre aspectos de uma lecionagao e
de performance. Kilomba também menciona que tem muito interesse pelo
entrecruzamento das disciplinas e essa sera uma espécie de colagem de toda
sua producao literaria e audiovisual até entdo. Esses dois elementos fazem
dessa obra uma pega vital para se examinar a proposta de pensamento de
Grada Kilomba.

Sua palestra-performance entrelaga nao so6 diferentes disciplinas mas
também, diversos temas que permeiam o racismo estrutural presente no
mundo pos colonizagdo como: subjetividade, memodria, violéncia,
silenciamento, aprofundando concepg¢des a respeito da emancipagao e da
producdo de conhecimento como forma de libertagdo dos sujeitos negros. A
obra permite levantar inumeras questdes e indicia um modo diferenciado de
olhar e refletir sobre o tema da descolonizacdo a partir de diferentes
perspectivas permitindo que este trabalho se debruce sobre diferentes e
complexas questdes. O objetivo maior da pesquisa € demonstrar como,
precisamente, a artista desconstréi o discurso dominante desconstruindo
também o padrdo de representacdo do discurso académico rompendo as
barreiras que o separam da linguagem artistica. Como ela constréi o discurso

de descolonizagao do conhecimento através da transdisciplinaridade?



Com o objetivo de responder as questdes especificas que surgiram no
percurso da pesquisa, discorreremos inicialmente sobre os conceitos
determinantes que estao intrinsecamente ligados as propostas e temas que a
artista e professora desenvolve na construgdo do seu olhar para a realidade
histdrica, quais sejam, reflexdes sobre os conceitos de interdisciplinaridade,
transdisciplinaridade e, principalmente, as diferentes perspectivas e estudos
sobre as questdes que envolvem a descolonizagdo. Tema caro a obra a ser
apresentada e analisada neste estudo.

Na sequéncia, apresentamos uma sintese biografica e o percurso de
Grada Kilomba, expondo e descrevendo um de seus marcos na produgao
literaria: o livro Memorias da Plantagdo que também é recuperado pela autora
na obra que nos propusemos a estudar e analisar. A analise de
Descolonizando o conhecimento sera feita a partir da divisdo em partes
proposta pela propria artista em cuja introdugéo apresentamos o modo como
a palestra performance se desenvolve e como foi contada, tomando por base
o registro em video feito a época da representagao no Brasil.

Na sequéncia, ela anuncia que ira contar uma histéria, iniciando-a com
a parte intitulada A Mascara; na segunda etapa € apresentado o filme
Conakry, que é uma transi¢gdo para uma segunda histéria, chamada Quem
pode falar? Os proximos videos apresentados, que sao parte integrante de
toda a representagao, sao parte da leitura encenada do livro Memodrias da
Plantagéo realizada em 2013, seguidos pelas consideragdes finais de Kilomba
ao encerrar a palestra-performance com o video While | write, que fez parte
de uma outra obra chamada Desire Project, presente na 322. Bienal de Sao

Paulo.



Para a realizacido deste estudo, foram recolhidos dados, definicdes e
analises baseadas na ampla bibliografia sobre o tema, em textos e artigos
tedricos, além de textos e entrevistas da prépria autora publicados em
plataformas, em midias online e fisicas.

Com base nessas fontes e referéncias o texto que encerra esta
pesquisa, sem contudo esgotar sua abordagem, fundamenta-se na descrigao
da obra para avaliar e analisar como a pluralidade de linguagens entrelacadas
e a complexidade tematica inserida na proposta da autora, configura a partir
do texto, da imagem, do video, da performance, da voz e do corpo a
interligacdo e conexdo no percurso de seu tema, trazendo a tona de maneira
sensivel a violéncia colonial exercida sobre o corpo negro até os dias de hoje.
Razao pela qual se mostra relevante abordar de que forma a arte contribui
para o rompimento dos impactos da escravidao de negros africanos que,
mesmo no mundo pds colonizagcdo, tém suas consequéncias sentidas
fortemente até hoje, ndo s6 de forma explicita e consciente, mas também de
modo estrutural e inconsciente. Rompimento este, como ja dissemos
anteriormente, que estad ndo somente no conteldo proposto, mas também no
modo como se entrelagcam estruturalmente e transdisciplinarmente a Arte, o

discurso académico, a teoria, a historia, a politica, a antropologia etc.



DEFINICOES EM TORNO DA TRANSDISCIPLINARIDADE

Estudar a produgcdo de Grada Kilomba é, antes de tudo, um
compromisso com o conhecimento e suas diferentes formas de aquisicao e
realizacdo. Nesse sentido, entender como a artista rompeu barreiras
disciplinares na obra Descolonizando o Conhecimento, requer a compreensao
de importantes conceitos que envolvem esse processo.

O primeiro deles é o proprio conceito de disciplina. O fildsofo Hilton
Japiassu o definiu como: “conjunto especifico de conhecimentos com
caracteristicas proprias no campo do ensino, da formagao, dos métodos, dos
mecanismos e dos materiais; numa palavra, monodisciplinar’ (JAPIASSU,
2006,). Nessa perspectiva, disciplina tera o mesmo sentido de ciéncia e a
disciplinaridade, entao, significara a exploragao cientifica e especializada de
um determinado campo de estudo que nos permite abordar um conjunto
organizado e sistematico de conhecimento com atributos proprios em seus
espacos de formacao e métodos (Japiassu, 1976) A nogao de disciplina evoca
um sentido pedagdgico, definido e delimitado como um tema a ser ensinado
pois “implica uma significagdo mais ampla que a de conteudo pedagdgico,
uma disciplina que pode reagrupar varias matérias. Como unidade
metodoldgica é a regra (disciplina) do saber comum a um conjunto de matérias
reagrupadas para fins de ensino (discere).” (JAPIASSU, 2006).

O espirito monodisciplinar pode revelar um espirito de propriedade,
como uma categoria organizacional de todo o saber ao isolar uma ciéncia de
outras, estabelecendo suas fronteiras acreditando na especializagdo do

trabalho. Equiparar o termo disciplina ao de ciéncia tem como propésito uma


https://periodicos.fclar.unesp.br/iberoamericana/article/view/11257/7548
https://periodicos.fclar.unesp.br/iberoamericana/article/view/11257/7548
https://periodicos.fclar.unesp.br/iberoamericana/article/view/11257/7548

definicdo operacional para a ideia de disciplinaridade; no entanto, é valido
ressaltar que toda ciéncia € uma disciplina, porém nem toda disciplina € uma
ciéncia e que uma disciplina existe sempre em interagdo com outras
disciplinas diferentes. Desse modo, faz-se necessario estabelecer niveis de
agrupamento para as disciplinas em contato.

O primeiro nivel de agrupamento € o da multidisciplinaridade que
ocorre quando ha mais de um campo de conhecimento inserido em um
determinado projeto ou propédsito. Nesse caso, cada disciplina permanece
com seus métodos e teorias sem fazer aparecer diretamente a cooperacgao
com as outras (Japiassu 1976). Por sua vez, o psicologo Isac Nikos Iribarry
apresenta como exemplo de multidisciplinaridade a seguinte situacédo na area
da saude, em seu artigo chamado Aproximacbes sobre a

transdisciplinaridade:

Em um hospital, varios profissionais estdo reunidos,
mas trabalham isoladamente. O paciente passa por uma
contagem de linfécitos, em seguida é atendido pelo
oncologista e, finalmente, dirige-se a sala de quimioterapia.
Neste caso ndo ha contato entre os profissionais envolvidos
no atendimento: o bioquimico da contagem de linfocitos, o
médico oncologista e a enfermeira que cuida da quimioterapia
ndo estdo articulados entre si de modo que aparecam
relagdes entre as disciplinas. A auséncia de uma articulacao
nao significa, no entanto, uma auséncia de relagéo. O fato é
que os profissionais, nesse caso, estdo inseridos em um
esquema automatico, o qual ndo gera espago para uma

articulacdo como em outras modalidades da disciplinaridade.



O segundo nivel é o da pluridisciplinaridade, que envolve a soma de
diferentes disciplinas em um mesmo nivel hierarquico e reunidas de modo que
se fazem claras suas relagdes entre si. E um sistema de um sé nivel onde ha
cooperagao, porém nao ha coordenacao (Japiassu, 1976). Pode-se pensar
em um paciente que vai em busca de atendimento psiquiatrico e depois de
receber orientacéo e prescrigao farmacoldgica, ele € encaminhado, por seu
proprio psiquiatra, ao tratamento com um psicélogo, nesse caso, dois
profissionais trabalham em contato de modo cooperativo porém néo
coordenado (Iribarry, 2002).

Ja no terceiro nivel, pode-se notar a coordenagao e planejamento que
relaciona as disciplinas conexas e definidas em um nivel hierarquico entre
elas. E um sistema de dois niveis e de objetivos multiplos com a coordenacéo
de um nivel superior aos outros (Japiassu, 1976). As areas trocam
conhecimentos de modo a enriquecer suas possibilidades, resultando em um
novo saber, menos fragmentado e mais dindmico. O exemplo dado por Iribarry
para esse nivel € de quando uma equipe de atendimento ambulatorial atende
adolescentes gestantes de baixa renda. Ha profissionais de diversas areas
como: pediatria, psiquiatria, psicologia, psicopedagogia, enfermagem e
assisténcia social. Porém, a coordenacao e a tomada de decisdes sao feitas
pela area médica que dirige e orienta os demais em seus trabalhos.

O quarto nivel, € o da transdisciplinaridade. Sua definicado envolve
diferentes disciplinas em um sistema inovado sobre uma base geral. E uma
organizacgao de niveis e objetivos diversos onde a coordenagéo propde uma
finalidade comum entre os sistemas. (Japiassu 1976). Trata-se de um nivel

superior e complexo de integragdo continua dos saberes tal como



conhecemos hoje, onde ndo ha mais fronteiras claras entre as disciplinas e
onde as diferentes areas dialogam sem hierarquia e as relagdes disciplinares
nao mais importam. A transdisciplinaridade tem como preocupagao a
interacao entre as disciplinas, de modo que, cada uma delas busca um além
de si, um além de toda a disciplina: seu objetivo € a compreensdo do mundo
presente, para que possa haver uma unidade plural de conhecimentos. Segue
aqui, o exemplo dado por Iribarry em Aproximagbes sobre a
transdisciplinaridade:

Numa equipe de posto de saude, por exemplo,
encontram-se diversos profissionais reunidos. Pode-se tomar
como exemplo a equipe que recebe pacientes com problemas
mentais. Esta equipe, muito provavelmente, reunira
profissionais como psicélogos, psiquiatras, enfermeiros,
assistentes  sociais, fonoaudidlogos, fisioterapeutas,
neurologistas, clinicos gerais, etc. Quando o paciente chega
para uma avaliacao todos irao assisti-lo e buscarao formular
um diagndéstico acerca do caso. Para que esse diagndstico
seja dado em situagdo de transdisciplinaridade nao basta
apenas que cada profissional opine a partir de sua area e,
finalmente, um tratamento seja indicado. Para que a
configuragao transdisciplinar seja alcancada € preciso que
esses profissionais, fundamentalmente, estejam
reciprocamente situados em sua area de origem e na area de

cada um dos colegas.

Em um sistema transdisciplinar, constréi-se uma estrutura de niveis de
realidade descontinuados que permite o didlogo e a cooperagdo entre
diferentes areas do conhecimento e seus métodos.

Na abertura da exposicdo Desobediéncias Poéticas (2019) na

Pinacoteca de Sao Paulo, Grada Kilomba afirmou: “Nao é por acaso que é tao



importante, hoje em dia, nés trabalharmos dessa forma transdisciplinar porque
€ importante, € urgente, mais do que urgente, é quase inevitavel. Tem que se
desobedecer as disciplinas classicas, porque as disciplinas classicas nao
podem contar a histéria que eu quero contar. As disciplinas classicas
contaram como eu nao quero ser contada. Entdo, eu acho que a grande
desobediéncia € exatamente criar novas linguagens e disciplinas e formatos

que desobedegam a essas disciplinas classicas.”



DESCOLONIZACAO

O periodo da modernidade foi marcado por um regime europeu de
expansao territorial que, através das navegagdes, permitiu o dominio dos
continentes recém-descobertos além de outros ja conhecidos. O colonialismo
assolou quase a totalidade do mundo, configurando uma estrutura de
dominagédo por determinados povos sobre outros e estabelecendo uma
relagdo de superioridade racial branca europeia.

Esse regime de soberania de metropoles sobre coldnias é um alicerce
que marca o inicio da Modernidade por meio de um processo orientado por
variadas perspectivas dominantes. A Modernidade, sendo ela em si um
conceito eurocéntrico, da comeg¢o a disseminacdo de uma série de
desigualdades, como foi constatado pelo filésofo argentino Enrique Dussel. E
a partir desse periodo que a Europa se torna a referéncia mundial de Estado
Moderno, além de representar um ideal de civilizagdo e desenvolvimento,
culminando no principio do que chamamos hoje de globalizagdo, que se
desenrolou como um projeto da modernidade ao dividir o mundo em paises
que estao no centro desfrutando de mais recursos e poder em detrimento de
paises periféricos menos desenvolvidos. Tal acumulagdo de riquezas e
conhecimento por parte das nagdes europeias deu-se a partir do projeto de
expanséo cultural e territorial moderno eurocéntrico iniciado na colonizagao.

E possivel tomar o Brasil, um pais racista onde as posicdes subalternas
sdo ocupadas maijoritariamente por negros e indigenas, como exemplo de
pais racista. Sujeitos dessas etnias continuam sendo as principais vitimas da

violéncia e da pobreza enquanto sujeitos brancos estdo em lugares de poder.
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A ocupacgao desses lugares e espagos € consequéncia direta de uma
realidade marcada pelas agdes impostas e concretizadas pela colonizagao
europeia em territério brasileiro, periodo em que foi instituida a escravizagao
de povos nativos e negros importados como mercadoria do continente
africano. O Brasil foi invadido e ndo descoberto. No século XVI, povos
europeus tomaram o territério a forga dos povos que aqui viviam e os usaram
como mao-de-obra para a exploragao e produgao de riquezas e € assim que
comeca o exterminio dos nativos em solo brasileiro, que foram vitimas nao sé
de trabalho forgado, mas de diversos tipos de agressoes fisicas e sexuais. Os
povos originarios foram também obrigados a se sujeitar a abdicagdo de suas
crengas para se submeterem as crengas e valores estranhos as de sua cultura
e raizes.

Além disso, sofreram com inumeras doencgas trazidas pelos
colonizadores enquanto esses iniciaram o processo de destruicdo da fauna e
da flora brasileira para a extracdo e cultivo de recursos lucrativos. Essa
escravizagao dos povos nativos foi instaurada no Brasil na década de 1530 e
gradativamente foi sendo substituida pela escravizagdo de trabalhadores
vindos da Africa.

Os portugueses, desde o século XV, tinham feitorias na costa
africana, de onde conseguiam capturar os escravizados a serem vendidos no
Brasil e em outros lugares do mundo. O comércio em si era uma atividade
muito lucrativa, como também atender a crescente demanda por mao-de-obra
nas fazendas de agucar e outras monoculturas na colbnia do Brasil. Esses
povos africanos foram aculturados a forga e obrigados a aprender os valores,

costumes, o idioma e a religido, além de, claro, gerar lucro através da
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comercializacdo de seus corpos e de seu trabalho bracgal. As violéncias
impostas envolviam diversas formas de tortura como o agoitamento, estupro
e acorrentamento. O historiador Thomas Skidmore (1998) resgatou o
seguinte relato: “por ofensas insignificantes jogavam seus escravos vivos na
fornalha, ou os matavam de varias maneiras barbaras e desumanas’.
Buscando justificar tais atrocidades, os europeus formularam teorias que
defendiam uma hierarquia de ragas. De acordo com essa hipotese, somente
brancos possuiriam a competéncia para determinar o trabalho da terra e
governar, enquanto os negros estariam fadados ao trabalho bracal, pois essa
seria sua unica aptidao. Também era comum a crenga de que negros e nativos
americanos nao possuissem alma, o que, numa visao cristd moderna,
representaria ser equiparado com um animal ndo-humano.

Ao longo de todo o periodo de escravizagao, os povos que foram
submetidos a inUmeras violéncias ndo deixaram de resistir. Como pontua o
historiador Jodo José Reis (2018), a resisténcia nao tinha como unico objetivo
o fim da escravidao, mas também servia como forma de barganha para limitar
a violéncia dos senhores ou até punir feitores excessivamente cruéis. Pode-
se mencionar como formas de resisténcia: rebelides, assassinatos, suicidios,
abortos, fugas em massa ou individuais e formagéao de centros de resisténcia
- como os quilombos - que organizaram revoltas como a Revolta dos Malés,
na cidade de Salvador em 1835. Além disso, a desobediéncia foi uma
importante forma de resistir a violéncia da escravizagdo, e Walter Braga
(2014) cita dois casos do fim do século XIX que merecem ser mencionados:
1. Os escravizados do conde Subaé, no Engenho Benfica (BA), recusaram-se

a limpar a plantagao de cana, desobedecendo as ordens do feitor. Eles néo
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trabalharam por trés dias ainda que submetidos a puni¢dées com castigos
fisicos. 2. No engenho de Inhata (BA), os escravizados se rebelaram contra o
feitor devido a imposicao de trabalho aos domingos que eram tidos como dias
de descanso. Em meio a rebelido, o feitor e um dos escravizados morreram.

O Brasil foi o ultimo pais de seu continente a abolir a escravizacao de
negros. Os povos nativos deixariam de ser oficialmente escravizados em
1750, ainda no periodo colonial, e os negros em 1888, ja no Império, por meio
de engajamento popular e resisténcia dos escravizados que desestabilizaram
o sistema escravagista. Porém, com o fim legal da escravizagao o racismo
nao terminou. Aqueles que foram libertos do cativeiro ndo receberam terra,
trabalho ou educacédo, de modo que ao serem privados historicamente de
ferramentas basicas de ascensdo, ou até de sobrevivéncia, os negros e
descendentes dos povos originarios se veem sem condigdes de concorrer em
igualdade com os brancos.

Nesse periodo, o racismo ganha uma nova roupagem ao redor do
mundo, agora buscando se aproximar da ciéncia. Tentou-se utilizar do rigor
metodoldgico das ciéncias para provar a suposta superioridade dos brancos
e a inferioridade dos negros e mestigcos. Em 1853, é publicado o livro Ensaio
sobre a desigualdade das ragcas humanas, no qual o filésofo francés Arthur de
Gobineau expde de maneira sistematizada e ensaistica uma teoria da
superioridade da raga branca. Essa época também é marcada por uma série
de estudos conduzidos por antropdlogos e psicélogos em craniometria, que
estuda caracteristicas do cranio humano, e frenologia, estudo que atesta que
o formato e possiveis protuberancias no cérebro podem indicar faculdades de

aptidées mentais de um individuo. Esses campos de estudo analisavam
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caracteristicas fenotipicas em pessoas de diferentes racgas, e foram usados
para evidenciar cientificamente a suposta - e conveniente - superioridade
branca, que justificou ideologias racistas ao longo das décadas que se
seguiram. No Brasil, cientistas contribuiram para a manutencéo e solidificagao
do racismo através, por exemplo, do mito de democracia racial, que afirma
nao existir discriminagao entre ragas no pais por conta da miscigenagéo, como
anuncia o escritor Abdias do Nascimento (1978):

(...) erigiu-se no Brasil o conceito de democracia
racial; segundo esta, pretos e brancos convivem
harmoniosamente, desfrutando iguais oportunidades de
existéncia. (...) A existéncia dessa pretendida igualdade racial
constitui o ‘maior motivo de orgulho nacional(...)” porém,
“devemos compreender democracia racial como significando
a metafora perfeita para designar o racismo estilo brasileiro:
nao tdo obvio com o racismo dos Estados Unidos e nem
legalizado qual o apartheid da Africa do Sul, mas eficazmente
institucionalizado nos niveis oficiais de governo assim como
difuso no tecido social, psicolégico, econdmico, politico e

cultural da sociedade do pais.

Nos dias de hoje, fica bastante clara a complexidade e desigualdade
que decorre de todos esses processos mencionados acima, a ver os dados

trazidos pela Agéncia Senado, publicados em 2020 por Ricardo Westin?.

2 www12.senado.leg.br/noticias/infomaterias/2020/01/racismo-em-pauta-2014-racismo-estrutural-
mantem-negros-e-indigenas-a-margem-da-sociedade
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Figura 1 — O racismo em numeros

O racismo em ndmeros

Mortalidade infantil
(por 1 mil beb#&s nasddos vivos em cada cor fraca)

Brancos

1

I

Pretos*

29

Pardos*

“pela classificagdo do IBGE, 2 populagdo negra se divide em preta e parda

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas

Figura 2 - Suicidios
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Suicidios
{por 100 mil homens em cada cor fraga)

Brancos

9,5

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas

Figura 3 — Homicidios por tipo de municipio

Homicidios por tipo de municipio

(a cada 100 mil habitantes)

Sem comunidade quilombaola e terra indigena

Com comunidade quilombola

Com terra indigena

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas



Figura 4 - Analfabetismo

Analfabetismo

fapartir de 15 anos de idade)

dos brancos

dos negros

dos indl'ienas

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas

Figura 5 - Anos de estudo

Anos de estudo

Brancos

Neims
Indl’ienas

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas
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Figura 6 — Renda

Renda

{em salarios minimos, valor médio domidiliar per capita)

Brancos

2,1

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas

Figura 7 — Populacdo Brasileira

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas



Figura 8 — Homicidios por tipo de vitima

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas

Figura 9 - Matriculas na universidade
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Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas

Figura 10 - Juizes

Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas

Figura 11 - Prefeitos, vices e vereadores eleitos em 2016
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Fonte: CNT, TSE, IBGE, Ministério da Saude e estudo de A.D.R.Caldas

De acordo com o site Agéncia de Noticias, do IBGE, no censo
de 2016 foi demonstrado que a parcela da populagdo que ainda possui os
maiores indices de analfabetismo, menor escolaridade, menor renda mensal
e maior taxa de desemprego, € aquela que se autodeclara preta ou parda. A
fildsofa e feminista negra Djamila Ribeiro (2019) afirma:

O primeiro ponto a entender é que falar sobre racismo
no Brasil &, sobretudo, fazer um debate estrutural. E
fundamental trazer a perspectiva histérica e comecar pela
relacdo entre escraviddo e racismo, mapeando suas
consequéncias. Deve-se pensar como esse sistema vem
beneficiando economicamente por toda a histéria a

populagdo branca, ao passo que a negra, tratada como
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mercadoria, ndo teve acesso a direitos basicos e a

distribuicao de riquezas.

A desigualdade entre negros e brancos no Brasil & presente de forma
sistémica e estrutural, sendo decorrente da manutencdo de processos que

remetem diretamente a colonizagéo.

Colonizacéo, Colonialidade e descolonialidade

A partir da descolonizacdo de Africa e Asia, estrutura-se uma
abordagem critica que foi estruturada colocando o regime colonial como
objeto de analise. Entre seus principais autores temos os caribenhos Aimée
Césaire e Frantz Fanon, além do tunisiano Albert Memmi, entre outros. Nas
décadas de 1970 e 1980 assiste-se a criagdo de um campo académico com
diferentes perspectivas, agregando africanos e asiaticos, como o intelectual e
ativista palestino Edward Said, e nos anos que se seguiram a discussao se
aprofundou de modo mais expressivo no continente latino-americano. Desde
o fim da década de 1990 o socidlogo peruano Anibal Quijano retomou uma
série de problematicas histérico-sociais e o antropdlogo Arturo Escobar
constitui o grupo Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade (MDC)
resultando em uma expansdo de fronteiras ndo sé nacionais, mas de
diferentes areas do conhecimento. A cientista politica Luciana Ballestrin
(UFPEL) explica que “a elaboragdo cunhada pelo grupo
Modernidade/Colonialidade nos anos 2000 e que pretende inserir a América

Latina de uma forma mais radical e posicionada no debate pds-colonial”
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http://www.ihuonline.unisinos.br/artigo/5258-luciana-ballestrin

Os estudos descoloniais referem-se a um “conjunto heterogéneo de
contribuigdes tedricas e investigativas sobre a colonialidade. O que cobre
tanto as revisdes historiograficas, os estudos de caso, a recuperagdo do
pensamento critico latino-americano, as formulagdes (re)conceitualizadoras,
como as revisdes e tentativas de expandir e revisar as indagacgdes tedricas”,
como definido por Pablo Quintero, Patricia Figueira e Paz Concha Elizade
(2019). Esses estudos descoloniais t€m em comum um grupo sistematico de
enunciados teoricos que colocam em questao o poder na modernidade e suas
consequéncias.

Uma questdo € a base no colonialismo da constituicdo do poder no
sistema de acumulagdo e de exploragdo capitalista. Tem-se também o
entendimento da modernidade como um fendbmeno mundial, composto por
relagdes assimétricas de poder, um pilar constituinte da modernidade, que
tem como consequéncia a subalternizagdo das praticas e subjetividades dos
povos dominados. Compreende-se, assim, a formacdo de dois eixos
estruturais fundados no trabalho e no controle da intersubjetividade para
colocar em pratica a subalternizacdo da maioria da populagao planetaria. Por
fim, pode-se colocar a determinacédo do eurocentrismo como meio especifico
de produgao de conhecimento e subjetividade na modernidade.

A colonialidade do poder, proposta por Quijano, encontra-se na base
do pensamento colonial e permite nomear a matriz do poder préprio da
modernidade, constituindo cada parte da existéncia humana, que se da na
interconexao mundial e comega a compor um modo de producgao capitalista.
Ele abre seu artigo Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina

atestando:
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A globalizacdo em curso €, em primeiro lugar, a
culminagédo de um processo que comegou com a constituigdo
da América e do capitalismo colonial/moderno e euro
centrado como um novo padrédo de poder mundial. Um dos
eixos fundamentais desse padrao de poder é a classificacao
social da populagédo mundial de acordo com a idéia de raga,
uma construgdo mental que expressa a experiéncia basica da
dominagao colonial e que desde entdo permeia as dimensoes
mais importantes do poder mundial, incluindo sua
racionalidade especifica, o eurocentrismo. Esse eixo tem,
portanto, origem e carater colonial, mas provou ser mais
duradouro e estavel que o colonialismo em cuja matriz foi
estabelecido. Implica, consequentemente, num elemento de
colonialidade no padrao de poder hoje hegemdnico. No texto
abaixo, o propésito principal é o de colocar algumas das
questdes teoricamente necessarias sobre as implicacdes
dessa colonialidade do poder com relacdo a histéria da

América Latina.

Tal movimento permite o surgimento de uma estrutura de dominagao e
exploracéo, além de um novo modelo de conflito. Nesse contexto € possivel
dividir a colonialidade do poder em dois pilares: o primeiro € a organizacao de
um sistema de dominagao cultural, que controla a producéo e reprodug¢ao da
subjetividade regido pelo eurocentrismo apoiado na hierarquizagao da
populagdo mundial; o segundo, a configuracdo de um sistema global que
coordena formas de controle do trabalho sob a hegemonia do capital. Dessa
forma, a colonialidade do poder, da forma que é proposta por Quijano, é o
ponto de conexdo entre a modernidade e o capitalismo. E nessa area de
confluéncia que se observam as consequéncias da colonizagdo em diversas
areas da existéncia social, como o trabalho, a autoridade, a sexualidade, a

natureza e a subjetividade.
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No inicio do século XIX o mundo assiste ao inicio da emancipagao das
nagdes latino-americanas, mas esse processo acontece de modo parcial pois
elas ainda mantém uma relacéo de dependéncia com as metropoles e, dessa
forma, a colonialidade sobrevive ao colonialismo estruturando suas
instituicdes e desenvolvendo novas formas de estratificacdo social baseadas
em hierarquizagdes raciais, tornando impossivel uma real democratizagao
dessas nagodes. A partir dai podemos sinalizar que os estudos descoloniais
seguem diferentes caminhos. Um deles busca expandir o arcabougo teorico
tomando como referéncia a colonialidade do poder ao aplicar a ideia de
colonialidade para outros dominios, ainda que articulados com o fenédmeno do
poder. Sao propostos como principais os conceitos de colonialidade do saber,
do ser, da natureza e do género.

A colonialidade do saber se refere as formas de controle do
conhecimento relacionadas a geopolitica global estabelecida pela
colonialidade do poder. Ela esta retratada pelo eurocentrismo do
conhecimento moderno e seus modelos de dominagéao, que juntos funcionam
como uma posicao epistémica de onde se edifica um modelo de conhecimento
que universaliza a experiéncia europeia como norma e, por outro lado, coloca
seus dispositivos como os unicos validos. A ligagdo entre o poder e o
conhecimento ampara-se na legitimagédo da assimetria do poder através da
acao neutralizadora do discurso dos saberes sociais modernos. Tal conceito
foi abordado sistematicamente na compilagédo de Edgardo Lander (2000).

A colonialidade da natureza busca considerar os moldes de formacao
para tratar da questdo ambiental. Tanto nas obras de Quijano (2000, 2007,

2010) como no conjunto da produggéto do MDC (grupo
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Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade), o debate ecoldgico se
apresenta, geralmente, na margem e como algo lateral das tendéncias do
capitalismo. Um numero crescente de trabalhos vem dando importancia a tal
questao. Arturo Escobar é autor de diversas propostas nesse campo, assim
como Lander, que abordou os temas vinculando a colonizagao da natureza as
propensdes de globalizagao do capital e do neoliberalismo e as conjunturas
atuais da geopolitica dos saberes hegemédnicos. Dando continuidade a essas
preocupagdes, Hector Alimonda (2011) procurou articular o conceito de
descolonialidade com a ecologia politica latino-americana e com a histéria
ambiental, permitindo entender que ao ser vista como um espaco subalterno
a ser explorado e/ou modificado de acordo com as necessidades do regime
de acumulacao capitalista vigente a natureza, é diretamente afetada pela
colonialidade.

A colonialidade de género e da sexualidade acaba por ser o tema, até
hoje, menos abordado nos estudos descoloniais, mesmo tendo diversos
pontos de contato com a teoria feminista latino-americana contemporanea e
com as tendéncias pos-coloniais. Entre as multiplas criticas dessa omisséo
pode-se destacar as de Ochy Curiel (2007) e Maria Lugones (2008), por
exemplo. E apontado que os estudos descoloniais tendem a néo historicizar
de modo devido as relagbes modernas de género e seus similares, além de
ressaltar a pouca atencdo dada a essas questdes no campo da
descolonialidade. Rita Segato (2010), Zulma Palermo (2010) e Maria Lugones
(2008) procuram articular parte das propostas descoloniais tendo em vista

contribuigdes do feminismo ao conectar ambos o0s projetos.
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Além da ampliacdo da producgao tedrica, os estudos descoloniais se
voltam a pesquisa histoérica, tanto no sentido de marco de processos globais
quanto no estudo de casos localmente posicionados. Enrique Dussel (1998)
contribuiu com um diverso agrupamento de publica¢des ligadas a filosofia e a
colonialidade nas pesquisas historicas. Certos trabalhos de Dussel
aprofundam o modelo de colonialidade do poder de Quijano, que ja
apresentava uma dimensao histérica dos processos estruturais e
estruturantes do sistema-mundo global. E valido mencionar o trabalho de
Walter Mignolo que examina na historia da Ameérica Latina os processos de
estabelecimento da colonialidade do poder, tendo como foco as identidades
latino-americanas. Procurando vislumbrar os processos de constituicdo da
colonialidade e de que modo ela se articula com outras forgas, até mesmo de
forma global, o fildsofo colombiano Santiago Castro-Gomez (2007.2009) se
debruga no campo dos estudos historiograficos. Temos ainda os trabalhos de
Catherine Walsh (2009) e Carolina Ortiz Fernandes (2004), que se destacam
ao abordarem trajetérias de coletivos humanos historicamente subordinados
pela colonialidade, apresentando suas caracteristicas especificas de
dominagéo e exploracao além de evidenciar suas estratégias e alternativas de
sobrevivéncia. Walsh, sendo pedagoga, se voltou para a formulagéo do termo
pedagogias decoloniales:

(...) como metodologias produzidas em contextos de
luta, marginalizacao, resisténcia e que Adolfo Alban tem
chamado ‘re-existéncia’; pedagogias como praticas
insurgentes que fraturam a modernidade/colonialidade e
tornam possivel outras maneiras de ser, estar, pensar, saber,

sentir, existir e viver-com.
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Vale ressaltar também a contribuicdo de autores negros e brasileiros
como intervengdes politico-académicas no campo do estudo da colonialidade
como Lélia Gonzales, Beatriz do Nascimento, Sueli Carneiro, Guerreiro
Ramos, Abdias do Nascimento, Clévis Moura, Silvio Almeida e Djamila Ribeiro
para citar alguns que pensam a condi¢gao do negro no Brasil a partir do lugar
epistémico do negro nessa sociedade. Os professores Joaze Bernardino-
Costa e Ramon Grosfoguel explicam em seu artigo Decolonialidade e
perspectiva negra (2016) que a descolonialidade:

nao se constitui num projeto académico que obrigaria
aqueles que a adotassem a citar seus autores e conceitos
chaves, nem se constitui numa espécie universalismo
abstrato (um particular que ascende a condicao de um
designio universal global). Caso isso ocorresse, estariamos
nos deparando com um novo colonialismo intelectual nao
mais da Europa, mas da América Latina. Ao contrario, o
projeto decolonial reconhece a dominagao colonial nas
margens/fronteiras externas dos impérios (nas Américas, no
sudeste da Asia, no norte da Africa), bem como reconhece a
dominacdo colonial nas margens/fronteiras internas dos
impérios, por exemplo, negro e chicanos nos Estados Unidos,
paquistaneses e indianos na Inglaterra, magrebinos no
Franca, negros e indigenas no Brasil etc. Na década de 1960,
essa diferenca colonial nas fronteiras internas dos impérios
foi conceituada por Pablo Gonzales Casanova de
colonialismo interno em que sobretudo o eixo racial
estabeleceu uma divis&o de privilégios, de experiéncias e de
oportunidades entre negros e brancos, populagdes indigenas

e brancos, tal como exemplifica a histéria do Brasil.
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Memodrias da Plantacao

A artista interdisciplinar Grada Kilomba passou a se tornar mais
conhecida em 2008, a partir da publicagdo de seu livro Memorias da
Plantagdo. A publicagdo € composta de cronicas relacionadas ao racismo
cotidiano e comentarios da autora. Trago aqui as conclusdes apresentadas no
livro em relagdo a descolonizagdo, um tema presente em todo o trabalho de
Kilomba, desde as aulas que ela ministra na Universidade de Humboldt até
suas obras de arte, passando por seus trabalhos literarios para que possamos
conhecer e entender um pouco das suas propostas, seu posicionamento no
mundo e com o mundo que, nao s6 tangenciam as problematicas advindas de
uma visdo eurocéntrica imposta, como também encaminham nossos olhares
para o entendimento de seus trabalhos e representagdes. Do seu ser e de sua
obra.

Em Memdrias da plantacdo Grada Kilomba nos apresenta a
colonizagdo como uma invasao a nivel individual e psicoldgico. O sujeito
branco estende a sua soberania sobre o outro e, ndo so territorios, isto porque,
pessoas se tornam colbnias. O sujeito negro sofre uma apropriagdo sem seu
consentimento.

Segundo a teoria da memoaria de Freud, as experiéncias significativas
sdo registradas, contudo, nem sempre estdo disponiveis a consciéncia. Como
resultado da opressao, igualmente para diminuir a ansiedade e o medo, é
preferivel ndo lembrar, a0 mesmo passo que nao se pode esquecer. O trauma
€ caracterizado como um evento violento na vida do sujeito ao qual ele ndo

consegue responder de forma adequada.
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No titulo a autora nos traz a plantagdo como simbolo da opresséao
colonial, que é reencenada pelo racismo cotidiano que se torna um ritual de
recolonizagao, uma forma de manter a dinAmica de poder sobre o individuo
negro. Kilomba nos propde que o sujeito branco vive uma urgéncia de
recuperar o que lhe foi perdido e escolhe se manter numa fantasia onde o
passado triunfara e se torna incapaz de assimilar a ideia de igualdade racial
vivendo em um estado de luto colonial, ou seja, enquanto o sujeito branco
reencena o passado, o presente é proibido ao sujeito negro.” (KILOMBA,
2020, p.223)

O racismo nao se apresenta como um evento na biografia individual de
um sujeito, mas é, na realidade, um acumulo de eventos que expde um padrao
historico de violéncia racial que envolvem as atrocidades de agressodes e
memorias coletivas e traumaticas. O trauma é raramente discutido no contexto
do racismo. Entretanto, os efeitos de tais experiéncias revelam que os
africanos do continente e da diaspora foram obrigados a lidar ndo apenas com
traumas individuais e familiares, mas também com traumas coletivos e
estruturais oriundos da escravizagao e do colonialismo, sendo reencenados e
reestabelecidos no racismo cotidiano onde negros sao colocados novamente
como “outros”, subordinados e exdticos da branquitude. Nesse meio o sujeito
negro se vé obrigado a desfazer a prisdo que se enreda por meio de atos
colonialistas cotidianos entrelagados e imperativos.

Entdo, Kilomba nos propdée uma pergunta: “O que o racismo fez com
vocé?” em oposicao a “O que vocé fez?” (KILOMBA, 2020, p.226). Ela atesta
que priorizar o efeito do racismo no sujeito antes de ter o foco em sua reagao

a ocorréncia de racismo €, em si, um ato de descolonizagao, pois permite ao
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sujeito se ocupar de si mesmo ao invés do outro branco e atribuir a
responsabilidade a quem de fato €& responsavel. Dentro de uma ordem
colonial, ha a tendéncia de que a pessoa negra seja vista a partir de suas
acdes em relacao as pessoas brancas, o que a leva a ver a si mesma com 0s
olhos do opressor. Essa inversao configura e concretiza o modo como Grada
Kilomba constroi suas representagdes para evidenciar e denunciar valores ha
muito negados.

A pessoa negra €, entdo, convidada a se ocupar
novamente com o0 que o sujeito branco deveria ouvir, como
conquista-lo e como ser compreendido por ele - criando uma
dependéncia virtual. (KILOMBA, 2020, p. 227)

Portanto, colocar como secundaria a pergunta que contesta qual foi a
resposta do sujeito negro ao racismo que ele sofreu nos afasta da velha légica
colonial. Esclarega-se que, branquitude € uma identidade que depende da
inferiorizacdo de outros e da invasao, ocupacado e posse do sujeito negro
como seu “outro”. Essa necessidade intrinseca de opressdo no centro da
definigado de branquitude permite observar como o racismo nao é fruto da falta
de informagao, mas sim, do desejo violento de possuir e controlar o “outro”.
Dentro de uma ldgica racista o objetivo ndo € compreender e sim controlar,
logo, ndo existe uma obrigacdo - que por muitas vezes € atribuida ao sujeito
negro - de explicar e ensinar o sujeito branco quando este age de forma
racista, além de reforcar uma ordem colonial que tira responsabilidade do
sujeito branco por uma suposta ignorancia. Porém, estabelecer limites seria,
prioritariamente, um ato de decolonizagdo dado que o racismo cotidiano é

violento e invasivo. Deste modo, Kilomba indica que para se atingir uma nova
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ordem de igualdade € preciso se retirar da dinamica colonial e sair do lugar de
“outridade”.

Apos apontar o anseio de compreensao que tem o sujeito negro, a
autora nos traz ao esclarecimento de quem seria o escopo de tal
compreensao. O racismo cotidiano se apresenta em uma dinamica triangular:
0 sujeito branco, que € quem ataca; o sujeito negro, que € atacado; e o publico
branco que, segundo a autora, representa o “consenso branco”’(KILOMBA,
2020, p.231). Ter a vontade de ser compreendido por seus agressores € pelo
consenso que os representa faz com que o oprimido confunda seus proprios
sentimentos. Pessoas negras investem em ser compreendidas com a
finalidade de evitar sofrimento e conflito, porém, ndo sdo compreendidas na
imensa maioria dos casos. Kilomba indica que é necessario aceitar que nem
sempre se pode transformar o consenso branco e que o que pode ser feito é
mudar a relacdo com ele, e entdo usar a raiva como recurso para se saber
onde estdo os limites e coloca-los de maneira clara.

A autora nos apresenta também a concepcgao de que ha uma fantasia
de que com suficiente esfor¢o a pessoa negra sera capaz de se explicar e ser
aceita, para assim, escapar da violéncia cotidiana. Esta presente um estado
de aprisionamento perene na busca pela resposta perfeita. Pensar em tal
retérica inquestionavel acalenta o medo de ser atacado de novo por trazer
uma ilusdo de defesa e pode até ser visto como um ato de reparagao pois
coloca o ser negro no controle da situagado e funciona como um exercicio
criativo para se posicionar como poderoso. Mas, tal fantasia de perfeicao
acaba por ndo ser gratificante pois ela desemboca em um estado de frequente

frustracao, visto que, o racismo cotidiano se da de forma inesperada de modo
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que nao se pode estar sempre preparado. Cultivar a ideia de se estar sempre
em conformidade, além de inalcancavel, é também cultivar uma ideia de
servidao.

Enquanto a branquitude pode ser incoerente e imperfeita, espera-se
que a negritude seja perfeita, precisa e sempre se coloque em relagao e
reagcao adequada ao opressor. Alimentar a fantasia de ter uma resposta
perfeita pode se assemelhar as defesas maniacas e obsessivas além de
carregar a contradigcdo de se colocar como heréi sendo apenas um humano.
A pessoa negra € obrigada a conviver com a imagem alienada de si mesma;
seja em conformidade, seja em oposicdo ao sujeito branco. E preciso aceitar
o fato de que nem sempre se tem resposta e que esta é a resposta em si.
Pois, ha multiplas respostas de acordo com a situagéo, o momento e o estado
de espirito em que o sujeito pode se encontrar. E preciso permitir a liberdade
da complexidade do suijeito.

Grada Kilomba conclui Memdérias da Plantagdo apresentando uma
sequéncia de mecanismos de defesas do ego que o sujeito negro atravessa
para se conscientizar da sua negritude e da sua experiéncia do racismo
cotidiano. A fungao da defesa é proteger o individuo dos conflitos do mundo
exterior. Estes cinco mecanismos de defesa do ego colocados pela autora
sdo: negacao, frustracdo, ambivaléncia, identificagdo, descolonizagao.

Negacéo: admitida no consciente de forma negativa. Protege o sujeito
da ansiedade de certas informag¢des tendo como contribuicdo o fato de que

se é ensinado que nao existe racismo.
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Frustracdo: o sujeito negro chega a conclusao de sua privagao
no mundo branco e fica frustrado com este e com a sociedade branca em
geral. resultando em agresséao, ansiedade, defesa e inibigao.

Ambivaléncia: coexisténcia de amor e 6dio. Referente a uma
atitude emocional em que as opinides contraditérias derivam da mesma fonte.
Sente-se raiva e culpa, nojo e esperanga, confianca e desconfianga, orgulho
e culpa, solidariedade e vergonha, confianga e duvida. Se encontram
sentimentos contraditorios em relagdo ao mesmo objeto que é a branquitude.

Identificacdo: “sujeito assimila um aspecto do outro e é
transformado, total ou parcialmente, segundo o modelo que o outro fornece”
(Laplanche e Pontalis, 1988, p.205). Identificar-se com relatos e biografias de
outras pessoas negras, prevenindo o sujeito da identificagdo alienante com a
branquitude. Identificar-se com a prépria negritude o que leva a um
sentimento de seguranga e autoconhecimento, uma reparagao fora da ordem
colonial.

Decolonizagdo: ndo se existe mais como “outro”, mas como
‘eu”. Ser “eu”, ser sujeito. Se colocar como quem descreve, quem narra, quem
tem autoria e autoridade sobre a prépria realidade. Se descolonizar é tornar-
se sujeito.

“‘Somos eu, somos sujeitos, somos quem descreve, SOmos
quem narra, somos autoras/es e autoridade da nossa propria realidade.
Assim, regresso ao inicio deste livro: tornamo-nos sujeito.” (KILOMBA, 2020,

p.238).
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APRESENTACAO DA ARTISTA

Grada Kilomba é uma artista e escritora nascida em Lisboa com
origens em S&o Tomé e Principe e Angola. Tendo sua primeira formacdo em
psicologia e psicanalise no Instituto de Psicologia Aplicada em Lisboa, ela
inicia sua carreira trabalhando com pacientes vitimas de traumas de guerra
vindos de Angola e Mocambique. Baseando-se em estudos do psiquiatra
Frantz Fanon, ela comeca a desenvolver projetos terapéuticos e artisticos
sobre traumas e memoria.

Ao receber uma bolsa de doutorado na Universidade Livre de
Berlim, ela se muda para a Alemanha. Nos anos seguintes ela leciona
disciplinas como: Estudos pds-coloniais, psicanalise e sobre o trabalho de
Frantz Fanon em diversas universidades, dentre elas a propria Universidade
Livre de Berlim, a Universidade de Bielefeld e a Universidade de Gana. Em
2011, Grada Kilomba foi premiada como uma das “Mulheres Negras Mais
Inspiradoras da Europa” pela BWIE, devido aos seus escritos e leituras
performativas. Ela é co-editora de “Mythen, Masken and Subjekte” (2005),
uma antologia sobre Brancura Critica. Até 2013 ela foi professora de Estudos
de Género e Estudos pds-coloniais na Universidade de Humboldt, em Berlim,
onde conduziu pesquisas sobre Didsporas africanas, Feminismo Descolonial,
Performance do Conhecimento e Descolonizacdo do Discurso, todos temas
centrais de suas publicacdes e obras de arte. Durante varios anos foi artista
convidada do Teatro Maxim Gorki, em Berlim, dirigindo Kosmos, uma
intervencdo artistica com sobreviventes de guerra e artistas refugiados

politicos. Hoje, a artista vive e trabalha em Berlim.
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Abordando questdes raciais, de género e de classe, Grada
Kilomba transita em um espaco hibrido entre conhecimento académico e
producdo artistica. Ela é autora de publicagdes, performances,

videoinstalacoes, leituras encenadas e palestras.

“O meu objetivo é sempre apropriar os espacos com novas configuracoes de
conhecimento. E um trabalho politico, paralelamente ao meu trabalho artistico. A
intencdo € descolonizar o discurso”, disse a artista a jornalistas em uma visita guiada
antes da inauguracdo de uma exposi¢do de 2017 no MAAT — Museu de Arte,

Arquitetura e Tecnologia, em Lisboa.

Kilomba passou a se tornar mais conhecida em 2008, a partir da
publicacido de seu livro Memodrias da Plantagdo, que é composto de crénicas
relacionadas ao racismo cotidiano. A obra literaria foi adaptada ao teatro pela
prépria autora em 2013, quando foi apresentada no Ballhaus Naunynstrasse.
A instituicdo se manifestou a respeito do trabalho dizendo: “Com uma escrita
profunda e uma linguagem cortante e eloquente, Grada Kilomba expde a
violéncia e o trauma do racismo no seu livro “Plantation Memories. Episddios
de Racismo Cotidiano”. Essa leitura cénica trouxe o livro ao palco, através de
uma compilagdo de episddios que exploram o racismo diario em forma de
histérias psicanaliticas curtas. Oferecendo uma visdo forte e comovente,
através das diferentes personagens”. Um ano depois, a pega € apresentada
na Haus der Berliner Festspiele.

Seus trabalhos foram exibidos em bienais como as 232. Bienal
de S&o Paulo, a Documenta 14 em Kassel, a 10a Bienal de Berlin e a 132.
Bienal de Lubumbashi. Suas exposi¢oes individuais passaram pelo Museu de
Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT) de Lisboa (2017), The Power Plant

Contemporary Art Gallery em Toronto (2018), a Pinacoteca de Sao Paulo
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(2019), o Bildmuseet em Umea (2019), o Museu Universitario de Arte
Contemporanea na Cidade do México (2021) e a McLaughlin Gallery em
Berlim (2021). Obras de Kilomba foram incluidas em exposi¢des coletivas,
como na Goodman Gallery, tanto de Joanesburgo quanto de Cidade do Cabo,
ambas em 2018. Também no Pago das Artes em Sao Paulo (2019), na E-Flux
and Participant Inc em Nova lorque (2019), na Verbier Art Summit em Verbier
(2019), Wilfried Lentz de Rotterdam (2019), na Padiglione d’Arte
Contemporanea (PAC) em Milao (2019), na Fundacado de Arte Kadista de
Paris (2019), no Museu de Arte Fotografica de Toquio de (2020), em La Base
Sousmarine de Bordéus (2021), no Kunsthal Charlottenborg em Copenhagen
(2020), no Palais de Tokyo de Paris (2021), em ARo0S, Aarhus (2021), em
Rautenstrauch-Joest-Museum em Colonia e no Museu Calouste Gulbenkian
em Lisboa (2021).

Em dezembro do ano de 2021, curadores de arte, escritores e
ativistas de diferentes paises divulgaram uma carta em defesa de Grada
Kilomba e em repudio a um acontecimento que ocorreu durante a selegcédo dos
artistas que representardo Portugal na 592. Bienal de Veneza. A exposigao
chamada A Ferida, que a artista realizou junto ao curador Bruno Leitdo, foi
desclassificada devido a nota de um dos jurados que a avaliou com nota 10
numa escala de 0 a 20. A escritora Djamila Ribeiro, o diretor da Pinacoteca de
Sao Paulo Jochen Volz, o ativista portugués Mamadou Ba, a escritora
francesa Francgoise Verger , o escritor e musico Kalaf Epalanga, entre outros,
assinam a carta aberta que critica a decisao do jurado Nuno Crespo, critico
de arte no jornal Publico, diretor da Escola de Artes e Reitor da Universidade

Catolica Portuguesa, exigindo néo é a revisao da nota, bem como a mudancga
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no corpo de jurados que foi composto inteiramente por pessoas brancas nessa
edicdo. Os signatarios alegam que a avaliagao € "incompreensivel”’ ja que ha
uma grande discrepancia entre a nota de Crespo e dos outros jurados que
atribuiram notas entre 19, 20 e 20. Como justificativa, foi alegado que: a ideia

de racismo como ferida aberta foi ja objeto de inumeras outras abordagens; de modo

que a proposta apresentada n&o deixa perceber como numa exposi¢ao podera rever,

criticar ou prolongar essa ideia tao ja discutida e mesmo exibida de multiplas formas.
A carta rebate alegando que:

O argumento de ‘saturacado’ esconde a falta de iniciativas consistentes para
combater as violéncias sofridas por comunidades racializadas” e que “ O trabalho da
artista Grada Kilomba com o curador Bruno Leitdo é complexo, singular e visionario
e no entanto é reduzido apenas a uma palavra ‘racismo’(...) A presenca de Grada
Kilomba no espacgo publico portugués contraria o discurso ainda muito presente de
que n&o ha racismo em Portugal, de que o colonialismo portugués foi benigno e pde

em causa também toda a naturalizagao do racismo quotidiano.

E central no trabalho de Kilomba a ressignificacdo do projeto
colonial em si e suas consequéncias num ambito histérico, artistico,
psicologico e académico. Ela expde a violéncia do pensamento classico e da
produgdao do conhecimento ao se perguntar o que e quem € legitimado na
producao académica. Kilomba abre essa ferida colonial trabalhando com uma
pluralidade de linguagens e rompendo barreiras de conhecimento e poder.
Rompendo barreiras impostas entre arte e academia. A artista tira a negritude
da posicao de objeto para torna-la sujeito e autora da proépria historia.

Kilomba disse em entrevista a Djamila Ribeiro para o site da Carta
Capital:

por sermos vistos como diferentes, e essa diferenca ser considerada
problematica, ficamos de fora das estruturas de poder, que é o racismo estrutural,

institucional, académico, do dia a dia etc. Quando nés sabemos o que é o racismo,
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sabemos que, independentemente dos conflitos entre as diferentes comunidades,
nao ha racismo inverso. Quando um sistema esta habituado a definir tudo, bloquear
0s espacos e as narrativas e nos, a partir de um processo de descolonizacgéo,
comegamos a adentrar esses espagos, comegamos a narrar e trazer conhecimentos
que nunca estiveram presentes nesses lugares, claro que isso é vivenciado como

algo ameacador.
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DESCOLONIZANDO O CONHECIMENTO

Descolonizando o conhecimento® é uma palestra-performance de
Grada Kilomba que se deu no dia 06/03/2016 no Centro Cultural Sdo Paulo
depois de ja ter passado pela Europa e pela Africa em meses anteriores.
Como ja apontamos no inicio deste trabalho, € uma das representacdes base
deste estudo, dai a necessidade de seu detalhamento e das demais
producdes que fazem parte dessa representagao. A obra se estrutura em uma
introdugdo seguida de seis atos. A artista e escritora faz uso de varios
formatos como video, performance e textos de suas obras literarias.

A palestra-performance se inicia com Kilomba sentada de frente para
uma escrivaninha de estudos com uma luminaria de mesa cheia de papéis,
onde ela permanecera até o fim de sua fala. E possivel vé-la posicionando-se
como professora diante do publico. Também no palco, logo de inicio, vemos
no teldo ao fundo a imagem de cinco atores negros - trés mulheres e dois
homens - sentados segurando livros em um fundo preto. Ha luzes
evidenciando cada um deles, que estao posicionados em espelhamento ao
publico. Ela comeca sua fala em lingua portuguesa, da qual fara uso em certos
momentos da performance, explicando que o trabalho sera apresentado em
inglés, que € o mesmo idioma dos seus trabalhos tanto literarios quanto
artisticos. No livro Memorias da Plantagdo ela justifica o uso do inglés pela
acessibilidade e pela inclusdo, pois em lingua inglesa grande parte das
palavras nao tem género. Ela apresenta o teldo das legendas e comecga,

entdo, a introduzir, ainda em portugués, a palestra-performance que ela afirma

3 GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo. de 2021. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso em:.05 de maio de 2021
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ser uma colagem de seu trabalho literario e audiovisual até o presente,

visando trazer o conhecimento a performance.

Figura 12 - MiT

Fonte: Video GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de
marco. de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso
em:.22 de outubro 2021

Entdo, Grada Kilomba Ié ao publico um trecho do livro Teaching to
Transgress, da autora, professora, tedrica feminista, artista e ativista
antirracista estadunidense Bell Hooks:

Eu cheguei a teoria porque eu estava sofrendo. A dor dentro de mim era tao
intensa que eu nao poderia continuar vivendo. Eu cheguei a teoria desesperada,
querendo compreender, entender o que estava acontecendo ao meu redor. Acima de
tudo, porque eu queria fazer a dor ir embora. E por isso que eu cheguei a teoria. Eu

vi, na teoria, um local para a cura.

A citacdo aparece como uma definicdo do que pode ser descolonizar o
conhecimento. Kilomba apresenta parte do que sera desenvolvido ao longo

de toda a obra: a ideia de que o conhecimento presente nas instituicbes pode
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ser violento, colonial e discriminatério, mas que a escrita pode ser também um
lugar de pertencimento e libertacédo, caracteristicas do ato de descolonizar o
conhecimento. A artista propde que o inicio de tal processo ocorre quando a
biografia e a teoria se juntam. Disso, veremos um exemplo um pouco mais a
frente e ao longo de toda a performance em diferentes espectros.

Durante esses primeiros minutos, observam-se questdes que serao
centrais a partir de entdo. A autora se coloca em uma postura de autoridade
de ensino, como alguém que transmite conhecimento, pois, de inicio, 0
espectador se vé confrontado com elementos de sala de aula, como a
escrivaninha, os atores em postura de alunos no teldo ao fundo, a auséncia
de qualquer ruido ou musica, como seria esperado em uma palestra. Porém,
a proépria Grada Kilomba ja anuncia que esta € uma palestra-performance,
além de ressaltar seu interesse pela interconexao de diferentes disciplinas ao
dizer que transita entre o tedrico, o narrativo e o literario. E a partir dessa
interligagéo que serao tratados os temas centrais: o trauma e o silenciamento
oriundos da perpetuacao e transmissdo do conhecimento de modo violento e
colonial em oposicdo a busca por um conhecimento emancipador, libertador
e descolonial.

A Mascara

Entdo comecga o que a autora chama de primeira historia: A Mascara.
Ela inicia um relato sobre o quadro que havia na casa de sua avd com um
retrato da Escrava Anastacia. Vemos ao fundo uma imagem da tal escrava
com uma mascara de ferro, e o desenho ocupa um espago pequeno do grande
telao preto, como um pequeno quadro na parede que some depois de alguns

segundos. E assim temos um lance da cena que ela nos descreve. Nos
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transportamos para essa memoéria de sua infancia a respeito de um o quadro
que ficava na parede em cima do sofa, onde se costumava colocar em
homenagem, uma flor branca, agua limpa e um café sem agucar. Observa-se
entdo, que a palestra-performance também comeca pela biografia da propria
Kilomba. Referéncias que desencadeiam memdérias, memaorias que marcam
um olhar para a realidade, para a histéria, para o mundo.

A artista conta que ouviu de sua avo que a escrava foi castigada a
usar uma mascara por falar em favor da emancipacgao e que ela nao deveria
nunca esquecer disso. Mas assegura que nunca poderia esquecer uma
histéria como essa, pois o passado colonial € impossivel de ser esquecido

mesmo quando se prefere esquecer.

Figura 13 — Castigo de Escravo

Fonte: Arago, Jacques Etienne. Castigo de Escravos, 1839

Vé-se no teldao ao fundo a imagem em preto e branco de duas mulheres
negras usando mascaras semelhantes a de Escrava Anastacia e na
sequéncia Kilomba diz: “A teoria da memdria &, na realidade, uma teoria do

esquecimento. Nao é possivel simplesmente esquecer e ndo ha como evitar



a lembranga. A mascara nao pode ser esquecida”. As imagens da tela se
equivalem a fotos contemporaneas de mulheres que podem existir nos dias
de hoje, reforgando a ideia de que o passado colonial se faz presente e como
o silenciamento ainda se da, mesmo que de outras formas. Além disso, pode-
se notar que as imagens nao estao estaticas, ha um leve movimento de zoom
na fotografia, como se o espectador se aproximasse dela e pudesse ver que

tal historia esta ainda em movimento.

Figura 14 - na sala de estar da casa da minha avd, havia uma imagem da escrava
Anastacia.

Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo.
de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso em:.22
de outubro 2021

A autora enfatiza o fato de que a mascara foi um instrumento concreto
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e real usado pelo projeto colonial por 300 anos. Uma descricdo da mascara é
feita como que trazendo a ferramenta de tortura para materialidade. Ela
possuia um metal que ficava colocado dentro da boca do sujeito negro, entre
a lingua e a mandibula, sendo presa atras da cabecga por duas cordas, uma
em volta do queixo e outra em volta do nariz e da testa. Essa descri¢gao faz
com que a mascara se materialize na mente de quem assiste e traz um senso
de realidade e de concretude para a violéncia colonial. Kilomba conta que a
funcao do instrumento era inicialmente prevenir que os escravos comessem
as colheitas das plantagdes - em Memorias da Plantagéo é dito também que
se usava a mascara para impedir uma forma comum de suicidio dos escravos
que consistia na ingestao de terra. Mas é colocado que a fungéo primordial da
mascara era silenciar e instaurar o medo. O medo de falar. A imagem do telao
ao fundo comecga a mudar para a foto de uma menina negra sorrindo, mas
vemos o sorriso dela através de uma fita adesiva que cobre a boca. Havia-se
visto a imagem de Escrava Anastacia de mascara, das outras duas mulheres
de mascara no que poderia ser uma performance e agora vemos uma terceira
mulher, mas € uma menina. O rosto dela aparece justamente na fala mais
explicitamente violenta da historia de A Mascara: o seu sorriso é visto em meio
a descricdo de castigo e suicidio. Essa fotografia também nos fala da
perpetuacao desse silenciamento e dessa violéncia, ela € o simbolo de que,
ainda hoje, criangas negras crescem com uma mascara, ainda que metafoérica
ou “transparente” como sua fita adesiva sobre a boca. Nessa imagem o
movimento é inverso e nos afastamos dela e, entdo, Grada Kilomba propde
que a mascara traz a tona muitas perguntas: “quem pode falar e quem nao

pode? E, acima de tudo, sobre o que podemos falar? Por que a boca do sujeito
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Negro tem que ser calada? Por que essa boca tem que ser silenciada? O que
o sujeito Negro poderia dizer se a sua boca nao estivesse tampada? E o que
o sujeito branco teria que ouvir?”

Kilomba denuncia o medo sentido pelo opressor de confrontar a
verdade desconfortavel, que nao deve ser falada ou ouvida. A verdade deve
permanecer “quieta como um segredo”. Sao colocados como segredos a
escravidao, o colonialismo e, o maior deles, o racismo. Essas s&o coisas que
nao podem ser ditas, mas também n&o sdo esquecidas por estarem nas
estruturas de nossa sociedade pds-colonial e, assim, se fazem presentes. E
afirmado que o medo de ouvir o que poderia ser revelado pode ser articulado
com a nogao psicanalitica de repressdo, que seria afastar algo do plano
consciente para que certas verdades possam ser mantidas apenas nas
profundezas do inconsciente, o que permite a negagcao de toda opressao
racista existente até hoje. E entdo que a foto da menina desaparece do telzo.

Em seguida, Kilomba comeca a enunciar as seguintes frases: “Eu ndo
sei do que vocé esta falando”, “Eu ndo me lembro”, “Eu n&o acredito no que
vocé esta dizendo”, “Vocé nao esta exagerando?”, “Eu acho que vocé esta
levando isso a sério demais”, "Vocé é muito sensivel em relagéo ao racismo”.
Ela ndo apresenta nada antes dessa fala e as sentengas acontecem como
uma interrupgao de seu raciocinio para s6 depois a artista explicar que essas
sdo expressoes desse processo de repressao através do qual um sujeito
resiste trazendo a informacdo inconsciente para o consciente. Sao frases
fragmentos que revelam questdes diversas e pronunciadas, propiciam ao
receptor a geragao de imagens que revelam, denunciam situagdes em que

foram proferidas.
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Nesse momento da apresentagao, surge a simbologia da boca como
um orgao da fala e a da emancipagao. No sistema racista, a boca passa a ser
simbolo de opressao por exceléncia que tem potencial para revelar as
verdades desconfortaveis e, portanto, deve ser confinado, controlado e
colonizado. Desse modo, falar se torna praticamente impossivel. Por mais que
sujeitos negros tenham falado por centenas de anos, suas vozes foram
silenciadas por meio do racismo. A autora afirma que essa impossibilidade
ilustra como o ato de falar e silenciar se da como um projeto analogo, como
um acordo ou uma negociag¢ao. Ela da como exemplo a prépria palestra-
performance que esta acontecendo, onde os espectadores a ouvem e, assim,
ela se impde como o “sujeito falante”.

Para exemplificar Kilomba, enfatizando sua performance, entdo
pergunta: “Imaginem que ndo queiram mais me ouvir, mas continuo passando
conhecimento. Eu seria o sujeito falante?” E em seguida propde um jogo: ela
contara até trés e todos na plateia comecgaréo a falar entre si até que ela diga
“stop”. Quando o jogo comega, ela continua a falar, porém ninguém a ouve,
obviamente. Kilomba apresenta o ato de fala como uma negociagao entre os
que falam e os que escutam. Por mais que ela continuasse falando e
passando conhecimento, ela ndo era mais o “sujeito falante”, ela perdeu essa
autoridade. Alguém so pode falar se € ouvido e ser ouvido é pertencer - e vice-
versa. A mascara € simbolo do medo de que o colonizado possa um dia ser
ouvido e entao passar a pertencer.

Em A Mascara, Grada Kilomba cumpre o que havia mencionado em
sua introducdo ao iniciar o seu processo de transmissdo de conhecimento

nessa palestra-performance ao falar de sua propria biografia. Ela parte de uma
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memoria quase intima e ligada a ancestralidade para tocar na historia e na
memoria de todo um povo silenciado. Nesse momento, observa-se como o
silenciamento fisico e absolutamente literal toma dimensdes simbdlicas e
metaféricas. A imagem de Escrava Anastacia seguida de fotografias de
mulheres contemporaneas unida a fala da artista coloca em evidéncia a
importancia da lembranga que resiste a violéncia da repressao da
branquitude, que existe para ndo tornar consciente a verdade que se pretende
manter violentamente no desconhecido.

Conakry

A transicdo para a segunda histéria € o filme Conakry. Antes de
apresentar o curta-metragem, a artista faz uma introdugéo ao publico, em
portugués, contando que o video foi feito em parceria com as artistas Filipa
César, que foi diretora, e Diana McCarty, que, junto com Kilomba, também
performa. O curta-metragem é dedicado ao revolucionario Amilcar Cabral e o
titulo € o nome da capital de Guiné, onde o lider do Partido Africano para a
Independéncia de Guiné Bissau e Cabo Verde realizou diversas atividades e
aliancas em além de ser a cidade onde ele foi assassinado em 1973.

Trazendo novamente a questdo de sua propria biografia, Grada
Kilomba relata que sua familia veio de Guiné Bissau e Angola e que Amilcar
Cabral foi muito importante para essas nagoes. Faz-se, entdo, uma conexao
entre a biografia da artista a de Cabral. Ela ressalta que ele era muito
apaixonado por cinema e afirma que o revolucionario guineense também era
ligado a performance do conhecimento, que ela define como: “trazer o
conhecimento a performance, a visualizagdo, ao movimento.” Introduzindo o

filme a autora menciona, também, que Cabral enviou quatro jovens a Cuba
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para que se tornassem realizadores de cinema, pois ele acreditava que esse
poderia ser uma ferramenta de um processo de educacgao e descolonizagao.
As imagens feitas por esses jovens desapareceram no periodo de guerra de
independéncia, porém, algumas gravagdes foram reencontradas e
digitalizadas, e as trés artistas comegaram entao a trabalhar em cima dessas
outras imagens. Dessa forma, iniciou-se um outro processo de descolonizar o
conhecimento, que seria o de fazer um funeral digno no sentido de prestar
uma homenagem e preservar a memoria e trazer um alento ao coragao diante
da violéncia colonial que pelo do conhecimento hegemdnico das instituigdes
apaga e silencia a histéria dos sujeitos negros. Ela afirma que, ao se perpetuar
uma histéria fragmentada, pessoas importantes nao sao reconhecidas,
documentadas, vistas em museus ou filmes e por isso seria importante fazer
um funeral, no sentido de colher o que se conhece e de criar uma nova
narrativa para “amansar os fantasmas”, pois, Kilomba pontua que a historia
colonial € como um fantasma que nos paralisa. Esse filme seria esse funeral
que perpetua a memoaria e permite honrar as figuras apagadas pela historia.
O filme inicia com a flmagem de uma obra que contém trés pessoas
negras: uma figura feminina e duas masculinas. A primeira segura uma foice,
0 segundo um tambor e o terceiro um fuzil e uma tocha enquanto ouve-se uma
musica. As figuras nessa imagem n&o possuem rostos em suas
representagdes e remetem a simbologia do povo do campo, através da foice;
da arte, por meio do tambor; e da guerra, pelo fuzil e pela tocha. Essa obra
visual, que aparece no inicio, passa primeiro a impressao de uma propaganda

revolucionaria. Temos, entdo, o exemplo de um processo de independéncia
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politica e institucional da colonizagdo. Um ato descolonial revolucionario e

estrutural afetando o povo e as instituicdes de um pais.

Figura 15 — Video descolonizando o conhecimento

Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de marco.
de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso em:.22
de outubro 2021

A artista Diana McCarty possui a primeira fala do filme, e comeca
dizendo que, depois de mais de 30 anos, o Arquivo de Guiné se tornara
acessivel, tendo 40 horas de video digitalizadas em 2012. A fala acontece
enquanto a camera comega a se deslocar em torno da artista. O foco do
arquivo de Guiné esta nos artistas José Bolama Cobumba, Josefina Crato,
Flora Gomes e Sana N’Hada, que foram enviados por Amilcar Cabral em 1967
para Cuba para que estudassem cinema no Instituto Cubano de Arte e
Industria Cinematograficos. As imagens foram captadas entre 1972 e 1980
em Guiné Bissau durante a guerra de independéncia e a reconstrucdo da
nagdo pos-independéncia. McCarty nos diz que essas s&o evidéncias

materiais do nascimento da produgdo Guineense de cinematografia, que
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ocorre quando os quatro artistas regressam a Guiné-Bissau para documentar
o movimento de independéncia. Ao dizer isso, a camera comega a revelar o
edificio da Casa de Culturas do Mundo, em Berlim, mostrando seus
corredores enquanto McCarty passa a um papel de narradora off-screen que
segue falando sem aparecer mais até o fim do video. E relatado que o arquivo
de filmagens contém imagens em bruto de documentarios e noticiarios, além
de arquivos de audio, e é acrescentado, também, que alguns desses materiais
foram enviados por paises que apoiaram a independéncia de Guiné-Bissau,
incluindo o cineasta francés Chris Marker, que deixou filmes la em 1979. E,
assim, seguimos ouvindo a jornada dessas imagens enquanto a camera
adentra o sagudo da construcao. E dito que, em 2012, Filipa César - que dirige
o filme Conakry - acompanhada pelo produtor Natxo Checa foram até a Guiné-
Bissau, logo depois do golpe de Estado do pais em abril daquele ano, para
recolher o material cinematografico e trazé-lo para Berlim. Antes disso, os
filmes permaneceram guardados por anos no Instituto Nacional de Cinema e
Audiovisual de Guiné-Bissau. Os rolos de 16mm estavam em diferentes
estados de deterioragao e estado sendo digitalizados por um leitor de peliculas
criado pelo engenheiro Reiner Meyer. O som que acompanha essas imagens
ainda nao foi recuperado e digitalizado por razdes técnicas, econbmicas e
diplomaticas, segundo McCarty. E ressaltado que as copias serdo retornadas
ao pais de origem ao fim de 2012.

O edificio, que segue sendo mostrado em diferentes angulos do plano
sequéncia, foi um centro de congressos aberto em 1957 e projetado pelo
arquiteto americano Hugh Stubbins, sendo um presente do governo dos EUA

para a Alemanha Ocidental. E entdo que a cAmera para por alguns instantes
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em frente a um jovem negro de mochila, semelhante a um estudante, que olha
para tras e depois segue andando. Em seguida, entra Grada Kilomba que é
apresentada pela narradora, afirmando que a escritora irda compartilhar suas
leituras de algumas filmagens do arquivo. A partir de entdo, vé-se a
alternancia de falas entre Kilomba e McCarty até o fim do filme, porém é um
didlogo em que as artistas nao falam em segunda pessoa, nao se direcionam
uma a outra e percebe-se sempre uma pausa entre a fala de cada uma. Nota-
se um exemplo da negociagdo que ocorre para que todos sejam “sujeito
falantes”, como visto anteriormente em A Mascara. Ha um acordo para que
todos sejam sujeitos e sejam ouvidos, portanto, todos pertencem, cada um
com seu lugar de fala. A artista branca havia aparecido no comeco e agora
sai de cena, enquanto Kilomba sempre fala sendo vista pelo espectador. Apds
ser apresentada por McCarty, Grada aparece subindo um curta escada, como
se estivesse se elevando a um lugar de autoridade, e no andar onde ela se
coloca ha imagens sendo projetadas em uma parede atras dela.
Seguidamente, McCarty relata que, em setembro de 1972, em Conacri,
capital da Guiné, realizou-se a Semana da Informac¢ao, um dos laboratérios
menos conhecidos de Amilcar Cabral. Grada Kilomba se posiciona em frente
a parede com as proje¢des fazendo com que as imagens se sobreponham a
ela. A artista se mistura as filmagens fazendo parte das proprias, trazendo sua

voz ao video mudo.
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Figura 16 — Em cada uma destas bobines, um retrato em linguagem visual

Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo.
de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLYGbXewyxs>. Acesso em:.22
de outubro 2021

Ela inicia sua fala ao dizer que a palavra descolonizacao esta, por meio
dessas capturas, escrita em imagens, sendo retratada através dos rolos, e, ao
longo dessa fala, aparece projetada a imagem de um homem negro
escrevendo, reforgando que nessas filmagens o cinema se torna um ato de
descolonizacdo. Kilomba se desloca e sai de frente da projecédo que se
estende por um tempo na imagem de um jovem negro adentrando um

caminhdo, e entdo comegamos a ver imagens do Partido Africano para a
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Independéncia de Guiné-Bissau, fundado por Amilcar Cabral em 1956, como
é narrado por McCarty. E dito, também, que ele liderou a resisténcia armada
contra Portugal durante 11 anos, uma luta que s6 acabou em 1974 com a
queda da ditadura portuguesa.

Nas filmagens € apresentado o Palacio do Povo em Conacri, na Guiné.
um centro de congressos, assim como o edificio onde é gravado o curta-
metragem. Porém o de Guiné foi presente ndo do governo americano, mas do
governo comunista chinés em 1967 para a Republica Popular Revolucionaria
da Guiné.

Grada Kilomba retorna para a frente das projegcbes e entdo diz que
nesse momento ela fala pois o som que pertence as filmagens ainda nao
chegou e talvez nem chegue, porém o que ela diz pode né&o ser o que as
imagens tém a intencao de dizer. E, entdo, entende-se que ela fala por si, ndo
pelos revolucionarios exibidos nas filmagens, e nesse momento € mostrada a
imagem de um radio, como se sua voz pudesse estar na sala que esta sendo
flmada. Ela assegura que o nome de Amilcar Cabral nunca lhe foi
mencionado nos livros de historia ou em sala de aula, onde ela e outros alunos
negros sentavam-se ao fundo. Logo, nota-se a presenca de mais um relato
biografico da artista, agora dos tempos de escola, onde nao so ela e os demais
alunos n&o brancos estavam colocados ao fundo da sala, mas onde a histéria
de seu povo foi posta a margem. Kilomba afirma que Ihe foi tirada a
oportunidade de vivenciar memoarias de orgulho de uma revolugéo descolonial
como poderia ter acontecido caso essas imagens tivessem chegado antes.

Mas ela assegura que as imagens nao chegam tarde demais, elas chegaram
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atempo. Prontamente, Kilomba se vira de lado olhando as imagens projetadas
na parede, levando um momento para contempla-las

A escritora se retira novamente da frente das filmagens e McCarty diz
que o homem que aparece no papel de anfitrido e curador € o proprio Amilcar
Cabral recebendo seus convidados em seu evento. McCarty salienta que o
momento apresentado nessas filmagens € histérico, mas acrescenta: “Mas,
de que histéria? A luta pela independéncia africana? A forga politica da
tradicdo e da modernidade? Do cinema militante em Africa?” De pronto, a
artista responde a propria pergunta ao dizer que todas as anteriores. Enquanto
isso, vemos imagens de espectadores do evento em questdo, e eles
aparecem junto a uma faixa grande onde esta escrito em inglés e francés:
"Progresso ndo é um presente, mas uma vitéria.” Essa frase aparece como
uma lembranga de que o povo aqui retratado estd em meio a uma guerra,
lembranga essa que € relevante pois ndo se vé nenhuma violéncia explicita
no video, mas sim a importancia da arte - aqui, o cinema - na revolugao para
qual a vitdria s6 pode ser alcangcada com luta em multiplas esferas.

E quando Grada Kilomba volta para a frente das projecdes e retoma
sua fala. Ela anuncia que Stokely Carmichael, ex-primeiro-ministro honorario
do Partido dos Panteras Negras, aparece nas gravag¢des adentrando o centro
de congressos de Guiné junto a sua esposa, a cantora sul-africana Miriam
Makeba. Além dele, vé-se também Andrée Touré, a primeira-dama de Guiné-
Conacri e, o préprio presidente, Sékou Touré, que foi convidado por Cabral
para o evento. E nesse momento, ao apresenta-los, Kilomba permanece lendo
enquanto fica de lado e olha para as imagens ao mesmo tempo. Ela repete o

nome dos quatro jovens realizadores que regressaram de Cuba para filmar o
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ato descolonial, enquanto lentamente retorna a dar as costas para as imagens
e virar-se para frente da camera. “Captam relances de forga, olhares de
competéncia e dignidade misturados com alegria e contentamento. Captam
as imagens que eu gostaria de ter visto em crian¢a”. Ela se volta novamente
para as projecoes e sai de cena.

A voz de McCarty retorna, e, se anteriormente ela fala de Historia
enquanto disciplina, agora ela ressalta como essas imagens, mesmo sem
som, contam muitas histérias, no sentido de narrativas, e, sobre elas, ela faz
uma nova pergunta: “Mas de quem? Dos sujeitos, de quatro jovens
realizadores? Dos cidaddaos de wuma instavel Guiné-Bissau pos-
revolucionaria? Do mundo?” Mais uma vez ela mesma responde enquanto
vemos as imagens dos revolucionarios em momentos que nao remetem ao
evento: “Eu escolho o mundo.”, justificando sua escolha ao dizer que, desse
modo, essa passa a ser a sua propria historia também.

E quando as gravagdes se detém na imagem de Cabral posicionado
com a mao esquerda apoiada em seu pescoc¢o e Kilomba volta a andar para
frente das imagens. Enquanto ela vai se voltando aos poucos para a frente da
camera, ela afirma que a mao do revolucionario apontou para uma nova
identidade. “Seu continente recebendo um novo corpo, a sua historia
recebendo uma nova lingua, seu povo dado um novo abrigo, a sua lingua
recuperada. Numero, estatisticas, documentos, mapas, fotografias, livros.
Uma sala cheia de provas empiricas contra essas intrusivas memorias de
subordinagdo.” Ao longo dessa fala, € possivel ver uma sequéncia de imagens

de maos apontando para cima, em seguida a figura de um mapa e, entao, a
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imagem desfocada de um homem negro de costas olhando para frente e é

quando ela se retira mais uma vez.

Figura 17 — Gentilmente a mao de Cabral aponta para uma nova identidade.

Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo.
de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso
em:.22 de outubro 2021

McCarty retorna falando sobre a erosdo dos filmes, e acrescenta a
erosao do tempo - que pode ser compreendida como o apagamento da
histéria - e a erosdo do espago - remetendo a nagao de Guiné-Bissau. E,
novamente, ela traz novas perguntas ao questionar sobre essas memoarias,
indagando se elas sdo memdrias perdidas ou encontradas e, ao aparecerem
imagens de criangas no video, a artista se pergunta se elas se lembrariam
carinhosamente daquele momento, e o que haveria se passado com elas.
Kilomba, entdo, volta a cena pela esquerda mais uma vez, apresentando a
imagem projetada de Cabral desdobrando uma bandeira portuguesa e
entregando-a a primeira-dama de Guiné, Andrée Touré. Ela ressalta que nao
ha amargura nesses gestos ou palavras - por mais que nao possamos ouvi-

las. A ideia é reforgada, pois nos € apresentada no telao uma carta redigida
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pelo préprio Amilcar Cabral no Natal de 1966, dirigida a soldados portugueses
durante a luta de independéncia. Prontamente, a carta é lida pela escritora:
“‘Nessa quadra do ano, em que as familias comemoram sua existéncia e se
renovam nos coragdes dos homens as esperangas de uma vida melhor, tenho
prazer de vos dirigir saudagoes fraternais e combativas em nome da diregao
do nosso Partido e do nosso Povo. Somos a mesma familia, porque
enfrentamos juntos os mesmos problemas”. Deste modo, se pde claro o fato
da revolugao n&o ser uma luta contra o povo portugués, e sim contra o Estado
portugués, que usa de seu povo para se manter.

A voz de McCarty regressa destacando que as imagens foram feitas
em meio a uma revolugao, documentando os proprios revolucionarios e, por
conseguinte, ela nos traz mais uma pergunta: “E assim que uma revolucéo se
imagina a si mesma? Tao bonita.” De modo diferente das outras questdes
postas pela artista, dessa vez, ela ndo traz uma resposta e a questao fica
aberta. Nesse momento, também do modo distinto das outras alternancias do
didlogo, Kilomba ndo sai de cena, porém as proje¢des ndo estdo em cima
dela. Ao retomar sua fala, ela enuncia, se voltando para frente da camera,
andando lentamente para tras para comecgar a se misturar novamente as
projecdes: "Descolonizagdo foi um ato global. Um ato de humanismo, para o
qual cada individuo foi convidado a participar. Todos juntos na mesma sala,
mulheres e homens, criangas e adultos, de Norte e Sul, falam uma linguagem
virtual comum. E cada um destes momentos captados em pelicula.” A artista
volta a olhar a projecao e conta que quatro meses depois da Semana da
Informacgdo, Amilcar Cabral foi assassinado e que as filmagens quase

desapareceram, apagando esses acontecimentos como se eles nao tivessem
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ocorrido. Entdo, Kilomba encerra falando pela primeira vez na segunda
pessoa e tirando os olhos de seu texto: “Perguntas?”. Faz como uma
professora na conclusdao de uma aula enquanto o filme se termina com a
imagem das trés pessoas segurando a foice, o tambor, o fuzil e a tocha que
haviam aparecido no inicio, porém agora nao aparecem apenas como a
representagcido de grupo em uma propaganda revolucionaria, ao passo que as
figuras sem rosto agora parece ganhar o rosto de todos aqueles retratos vistos
nas filmagens de José Bolama Cobumba, Josefina Crato, Flora Gomes e Sana

N’Hada.

Figura 18 — Perguntas?

Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de marco.
de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso em:.22
de outubro 2021

A multiplicidade de perspectivas em Conakry ja é posta do inicio ao se
notar como a camera se movimenta pelo cenario, girando e mostrando-o em
diversos angulos. Tal diversidade de abordagens esta presente também na
dialética entre as duas artistas que performam e, claramente, na variedade de
disciplinas em interagao calculada que se € possivel ver. A coreografia unida

ao texto e as filmagens permite um trabalho interdisciplinar dos temas aqui
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tratados. E uma obra sobre uma revolugdo descolonial e denuncia a violéncia
colonial, porém o faz sem mostrar nenhuma cena de violéncia. Ela é focada
na arte da revolugcdo. Nao sobre arte revolucionaria com a intencdo de
instrumentalizar obras artisticas por um propdsito de retomada de poder, mas
as esferas do cinema e da luta como elementos que caminham juntos e
intrinsecos, de forma transdisciplinar. Observam-se, também, tematicas
presentes em toda a palestra-performance de Kilomba, como a subjetividade
em informes biograficos da prépria artista e de Amilcar Cabral unidas a
evidéncias de uma Histéria quase esquecida desses povos africanos - um
esquecimento que se comporta como uma mascara metaférica. Ao contar a
histéria do nascimento da produgao cinematografica Guineense, mostrando
sorrisos e olhares esperangoso do povo em plena luta por independéncia,
Conakry cumpre, de fato, o papel de um funeral em homenagem a um heroi
da descolonizacdo em multiplos meios, tdo variados quanto os explorados
nesse ritual que “amansa os fantasmas” da colonizagéo.

Quem pode falar?

O filme Conakry é apresentado como uma transigcdo para esse
momento da palestra-performance, posto como a segunda histdria, intitulada:
Quem pode falar? Nesse momento, a palestra-performance volta ao seu
cenario do inicio: com Kilomba sentada na escrivaninha, com sua luminaria
de leitura acesa ao lado de seus papéis com seus textos e a proje¢ao dos 5
atores ao fundo, espelhados ao publico do teatro. A artista nos traz mais um
relato de sua vida ao contar de sua experiéncia enquanto professora na
universidade de Humboldt, em Berlim, onde ela lecionou as disciplinas de

Estudos pds-coloniais e Estudos de género. Nota-se que € trazida para a
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performance uma instituicdo de ensino tradicional e europeia.

Isso é feito ao contar que no primeiro dia de aula do semestre ela faz
uma série de perguntas a seus alunos:

O que foi a Conferéncia de Berlim de 1884-18857 Quais paises asiaticos e
africanos foram colonizados pela Alemanha ou Portugal? Quantos anos durou a
colonizacdo? E concluo com perguntas mais especificas, tais como: ‘Quem foi
Amilcar Cabral e qual foi seu papel no movimento de libertacdo? Quem foi a Rainha
Nzinga? Quando Patrice Lumumba foi assassinado? Quem foi May Ayim? Quem

escreveu Pele Negra, Mascaras Brancas? Nomeie um livro da Audre Lorde.

Em sequéncia ela traz duas perguntas feitas em lingua portuguesa,
aproximando o publico brasileiro das questdes: “De que lingua deriva o termo
‘quilombo’? E ‘Kilomba’, sabem o que significa? Quantas linguas, nao dialetos
como se diz, linguas sao faladas em Angola?”.

Apos colocar tais perguntas vertiginosas aos espectadores, que estao
postos na posi¢cao de alunos, ela, em posig¢ao de professora, ressalta os quao
simples e basicos sdo esses questionamentos e acaba por explicar o que foi
a conferéncia de Berlim:

Na Conferéncia de Berlim, Otto von Bismark convidou todos os paises
europeus para ir a Berlim a fim de dividir a Africa continental entre eles. Isso é a
conferéncia de Berlim. Eles pegaram uma régua e dividiram o continente com uma
linha em sete pedagos. Um pedaco para os alemaes. Um pedago para os belgas.
Outro para os britAnicos. Um pedago para os franceses. Um pedago para os

espanhdis e um para os portugueses.

Enquanto descreve a divisdo do continente africano listando cada um
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dos paises culpados por cada respectiva dominagao, Kilomba faz gestos na
mesa como se estivesse dividindo o mapa em sua frente. Essa enumeracao,
acompanhada pelos movimentos cortantes da divisdo no mapa, se da como
mais uma descrigdo explicita de violéncia colonial. Ao relatar que seus
seminarios eram cheios, havendo de 80 a 100 alunos, ela ressalta que poucos
sabiam responder suas perguntas que ela qualifica mais uma vez como
simples e basicas. E contado que, ao decorrer dos questionamentos, um
pequeno numero de alunos nao-brancos comegca a responder
cautelosamente, levantando a mao, e, entdo; a propria Grada Kilomba levanta
a sua propria mao como exemplo.

Por fim, a artista afirma que a sala de aula se torna um espacgo de
performance, onde a propria ideia de conhecimento comecga a mudar e onde
0s nao-brancos se tornam visiveis e os brancos se calam e ficam invisiveis.
Isso ndo se da através da opressao, mas porque eles ndo tém o conhecimento
que é requerido nessa situacao. A partir dai, a propria ideia de conhecimento
€ posta em questao, porém por meio da performance que escancara como o
conhecimento esta intrinsecamente ligado a raga, ao género e ao poder. Em
seguida, ela propde novas perguntas:

Quem sabe o qué? E quem n&o sabe? E por qué?
Qual conhecimento €& reconhecido como tal? E qual
conhecimento néo o é? Qual conhecimento tem feito parte
dos programas oficiais? E qual conhecimento nao? A quem
pertence esse conhecimento? Quem € reconhecido por
conhecimento? E quem nao é? Quem pode ensinar
conhecimento? Quem pode produzir conhecimento? Quem

pode performa-lo? E quem nao pode?

Ao alternar suas perguntas em frases afirmativas, e depois refazé-las
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em sentengas negativas, cada questionamento é feito por uma perspectiva
diferente. E, em seguida, ela traz ao espectador mais uma resposta:

O conceito de conhecimento ndo se resume a um
simples estudo apolitico da verdade, mas é a reproducgéo de
relacbes de poder raciais e de género, que definem nao
somente o que conta como verdadeiro, bem como em quem
acreditar. E considerada legitima a epistemologia que reflete
interesses politicos especificos de uma sociedade branca

colonial e patriarcal.

Em seguida, Grada Kilomba apresenta uma explicagdo do que é
epistemologia, comegando pela etimologia da palavra grega, que permite a
definicdo de: “ciéncia da aquisicdo de conhecimento". A partir dai, a autora
desmembra o conceito em trés partes ao afirmar que a epistemologia
determina: 1) os temas que merecem ser tratados e quais questbes devem
ser postas para produzir conhecimento; 2) os paradigmas, perspectivas e
narrativas que podem ser usados para a analise de um objeto de estudos; 3)
os métodos, ou seja, de que maneira e em que formatos pode-se fazer uso na
producao de conhecimento. E, assim, é estabelecido como e a partir de quais
questdes, perspectivas e formatos € possivel construir e transmitir
conhecimento verdadeiro, porém, primordialmente, determinar quem pode
produzi-lo e em quem se pode acreditar.

A partir desse pensamento, Kilomba comeca a discorrer a respeito da
desvalorizacao do que ela chama de “nosso trabalho”, que se refere a
producao de conhecimento de sujeitos negros. Ela interrompe sua fala com
as seguintes frases: “Isso ndo é nada objetivo.” “Vocé tem que ser um pouco

mais neutra” “Se quiser se tornar uma académica, vocé deve ser impessoal.”
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“A ciéncia € universal, ndo objetiva.” “O problema € a sua superinterpretagcéo
da realidade. Vocé deve se achar a rainha da interpretagao”. Tais comentarios
ilustram a hierarquia colonial que silencia sujeitos negros assim que tentam
passar conhecimento, assim como no jogo proposto no inicio da palestra-
performance, e assim como uma mascara metaférica. Desse modo, os
discursos brancos permanecem no centro como norma, enquanto discursos
de sujeitos negros sao postos na margem e nao pertencem as instituicdes.

Em seguida, a artista enuncia: “Quando eles falam, é cientifico: quando
nos falamos, nao é cientifico. Quando eles falam, € universal; quando nos
falamos, € especifico. Quando eles falam, é objetivo; quando nés falamos, é
subjetivo. Quando eles falam, é neutro, n6s somos pessoais. Eles séo
racionais, n0s somos emocionais. Eles sao imparciais, nGs somos parciais.
Eles tém fatos, nés temos opinides. Eles tém conhecimento, ndés temos
experiéncias.” Essas sentencas possuem uma énfase nos pronomes “nds” e
“eles”, através dos quais fica claro, mais uma vez, a subjetividade proposta
nesse trabalho de Grada Kilomba. Ela expde o silenciamento imposto a
sujeitos negros nas instituigdes estruturalmente brancas como uma violéncia
advinda da colonizacédo. Ela encerra essa passagem da palestra-performance
ao dizer: “Nao estamos lidando com uma ’coexisténcia pacifica de palavras’,
nao! Mas com uma hierarquia violenta que define quem pode falar”. Assim,
ela termina de responder a pergunta: “Quem pode falar?” que compde esse
trecho repleto de questionamentos.

Memorias da plantacéo I: NOs estamos falando de negacéao

Um video com os cinco atores vistos anteriormente ao fundo da

palestra-performance comeca no teldo ao fundo onde eles estdo em cena, em
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cima de um palco. Sao trés mulheres e dois homens, todos segurando livros
nas maos. Eles leem o texto confirmando a importdncia da escrita e da
palavra. Mas também estdo presentes na construgdo do sentido todos os
elementos visuais captados pela camera na gravacao da leitura. Os atores
vestem roupas pretas e cinzas, enquanto a luz dura vinda de cima esta
direcionada para cada um deles, de modo que o resto do palco permanece
escuro. Os trés que estao ao centro descruzam suas pernas e as mulheres,
que estao nas pontas da esquerda e da direita, permanecem com as pernas
cruzadas no momento em que todos falam em unissono olhando para frente:
“Hoje, eu venho expor o que foi mantido em siléncio, como um segredo. Eu

venho expor o racismo sem remorsos, pena, vergonha ou culpa.”

Figura 19 - MiT

Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo.
de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso em:.22
de outubro 2021

Em seguida, a luz se apaga e entdo aparece, ao som de uma musica,
o titulo e os créditos em letras brancas em um fundo preto: “Memdrias da

Plantagao, uma leitura cénica escrita e dirigida por Grada Kilomba. Performada por
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Martha Fessehatzion, Moses Leo, Araba Walton, Michael Edode Ojake, Sara-Hiruth
Zewde. Part | ‘Nos estamos falando de negacgédo...”

Novamente abre-se a imagem do palco com os atores, porém a
camera foca apenas a atriz posicionada na extremidade direita, onde uma luz
incide sobre ela que 1é um relato a respeito da negagao de sua negritude. Ela
conta sobre uma conversa que teve com a amiga de infancia que mencionou
nao a ver como negra justamente quando ela foi exprimir as dificuldades de
ser sempre a unica pessoa negra no lugar onde vive. O fato de ndo ser negra,
€ colocado por essa amiga, como um elogio. Ent&o, a luz recai sobre os outros
atores, que trazem frases que manifestam a negacdo da negritude: “Eu até
esquego que és negra’, “Tu ndo és mesmo negra”, “Eu ndo acho que sejas
negra”, “Mas, tu s6 és metade negra”, “No verdo sou tdo escuro quanto tu.”,
“Bem, para mim, tu ndo és negra”.

Figura 20 — eu fico presa nos seus racismos

Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo. de 2021.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLYGbXewyxs>. Acesso em:.22 de
outubro 2021

Essas negagbes acontecem de modo muito similar com as falas que
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Grada Kilomba coloca, em interrupgdes de seu discurso na palestra-
performance, como falas silenciadoras e opressoras de sujeitos brancos. Na
cena, a mesma atriz que fazia a leitura do relato retoma sua fala enquanto
ainda vemos todos os atores participantes, porém a caémera muda o
enquadramento da atriz que narra o fato. A camera mais proxima dela
configura a énfase na anadlise da situagao descrita: Eu diria que estamos a
falar de negacdo. No cenario, tudo mais desaparece € a atriz segue dizendo
que esta presa em um ciclo infernal de racismo onde, quando as pessoas
gostam dela, afirmam que ela ndo é negra, porém quando nao gostam dela,
alegam que isso nao se da pelo fato de ela ser negra.

As luzes voltam a se apagar e, em seguida, apenas uma se acende,
agora permitindo que o espectador veja apenas a atriz posicionada na ponta
da esquerda. Ela comega o relato sobre uma conversa, assim como a atriz
anterior, mas agora narra um dialogo ndo com uma amiga, mas com um
namorado. O homem em questéo € um sujeito branco que € musico de jazz e
eles costumavam conversar por horas e passar muito tempo juntos, até que
ele conta para ela uma piada que ele diz fazer parte de conversas que tem
com seus amigos nos bares: “Ele pegou um pedago de papel e desenhou um
circulo com dois tridngulos la dentro e perguntou-me:

- O que é isto?

- Parece um sinal da cruz vermelha, que foi apagado.

- Néo, séo dois membros do Ku Klux Klan que estao a olhar para baixo,

para o homem negro, que foi jogado no buraco.”

Figura 21 — fui colocada debaixo dos seus pés brancos
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GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo. de 2021.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLYGbXewyxs>. Acesso em:.22 de
outubro 2021

As falas do namorado sao ditas pela atriz da extremidade direita, que
€ iluminada apenas por esse momento até que voltamos a ver apenas a atriz
da esquerda que havia iniciado essa historia. Ela entdo conta como sentiu
dores, inclusive fisicas, ao ouvir a tal anedota do namorado branco: “O meu
corpo inteiro estava em dor. Eu também, fui colocada debaixo dos seus pés
brancos.” Esse € o primeiro momento em que ela nos fala explicitamente que
0 namorado é branco, e isso ocorre justamente quando se percebe que esse
relato fala a respeito da negagéo do pertencimento dos sujeitos negros. Ao
ouvir essa historia, presencia-se uma humilhacdo que através do chiste,
coloca o corpo negro na margem, no buraco.

ApoOs esse relato as luzes que iluminam as duas atrizes
posicionadas nas extremidades permanecem acesas além de mais uma que
incide sobre outro ator, e, entdo, o video se encaminha para um terceiro
momento quando se € escancarada a ultima instancia da negagao: a negagéao
do direito a vida. A primeira frase do ator é: “Desejo e inveja", e ele apresenta

a ideia de que o homem branco que toca jazz - o namorado do relato anterior
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- ao tocar a musica de um homem negro, passa a deseja-lo, mas também
possui a fantasia de mata-lo, de modo que, ao se apropriar da cultura negra -
sem poder ser negro -, o sujeito branco faz uma espécie de linchamento, e
assim entende-se a conexao entre a inveja e o desejo. Em sequéncia, ele se
vira para a atriz que esta a sua direita e continua sua fala dizendo: “Estas
consciente do que é um linchamento? Homens negros batidos até a morte, ou
cortados aos pedagos, subjugados a rituais de castragdo, pendurados em
arvores como “estranhos frutos” como diz a cangado. Pedagos de homens
negros, maos, linguas, orelhas, testiculos, dedos, pénis ali pendurados em
arvores, como frutos”. Aqui a violéncia é explicitamente descrita e transporta
0 espectador para as atrocidades de um linchamento, criando uma imagem
com as palavras que desmascaram a pulsdo de morte que recai sobre sujeitos
negros. O ator encerra fazendo uma pergunta, virando-se novamente para a
atriz que esta a direita: “Estranho, ndo é? Violentamente estranho. Eu acho
que este desejo pela morte do homem negro €, na verdade, um complexo de
Edipo mal resolvido, o que achas?” Assim, o préprio espectador é convidado
a questionar a normalizagdo da violéncia contra a negritude e o video acaba
com os créditos aparecendo novamente com a mesma musica tocada no
inicio.

Kilomba retoma sua fala em meio a musica, mostrando como os
elementos da palestra e da performance se unem, e, enquanto a musica ainda
toca, ela conta que o video é a gravacao de uma performance para teatro
criada a partir de seu livro Memorias da Plantagao. Ela decidiu adaptar o livro
para o0 palco e transforma-lo em performance, trazendo mais

disciplinas/linguagens - a performance, a musica e o video — que se interligam
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com o trabalho literario e académico na composi¢ao do tema agregando toda
sua posigao e perspectiva representada nessa palestra-performance. A artista
chamou esses cinco atores para tentar fazer o livro ganhar vida no palco e
sua frase termina em sincronia com a musica. Vé-se a ideia de performance
ligada a ideia de dar vida ao conhecimento, de fazé-lo tocar em novos
aspectos, atingir novas camadas e ser transmitido de modo a transgredir
normas tradicionais ligadas ao pensamento colonial. Nessa proposta, Kilomba
aponta o video como deflagrador da falta de racionalidade e de légica
presente no racismo, anunciando sua retomada do texto para falar dessa
irracionalidade, especificamente sobre  sujeitos brancos que buscam
deslegitimar o discurso contra o racismo: “Vocé superinterpreta as coisas”. A
artista divide esse comentario em dois momentos. O primeiro seria 0 aviso
que descreve a mulher negra como uma distor¢éo da realidade expressa pela
palavra “superinterpretacao”.

Assim, fazer uma interpretacdo que se propde além da epistemologia
tradicional € produzir um conhecimento invalido, como se o sujeito oprimido
visse algo que ndo deve ver. Isso se da do mesmo modo com mulheres que
visam romper com o patriarcado, a quem ja foram atribuidos ao longo da
historia até delirios e transtornos psiquiatricos, como a histeria feminina.
Porém, mulheres brancas reproduzem essa opressdao com mulheres negras
e definem o que é o “verdadeiro academicismo" e como ele deve ser
transmitido. Esse é um exemplo da complexidade que existe na
interseccionalidade entre género, raga e poder. O segundo momento que a
frase “Vocé superinterpreta as coisas” revela que se trata das posicoes de

hierarquia. Kilomba faz uso da metafora de uma rainha que, na fantasia
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branca, as mulheres negras gostariam de ser, mas que nao conseguem
realizar. A rainha é também uma metafora de poder que explicita a
demarcacdo de espagos e de pertencimento de diferentes corpos,
introduzindo a dindmica na qual a negritude é sinénimo de um corpo “fora de
lugar”, que nao tem lar, ndo pertence e é “convidado” a voltar ao seu lugar que
esta na margem, fora das institui¢des.

Memorias da plantacéo Il: De onde és?

O segundo video da leitura encenada de Memdrias da Plantagcao
comega com 0s cinco atores na mesma posigao sendo todos iluminados por
luzes direcionais. Dessa vez, eles ndo comegam falando em unissono, mas

sim cada um trazendo frases que se complementam:

Detesto quando as pessoas tocam meu cabelo.” “Me
perguntam de onde eu venho” “Eu nunca senti nada assim no

meu corpo.” “Nos meus dedos.” “Eu expliquei para ela, que

eu ndo gosto.” “Ela disse, que a amiga dela Cubana gosta.’
“Eu cresci a ouvir esta palavra.” “Tem que ser algo mau.” “Ela

desculpou-se imediatamente.” "Como é que eu lavo o meu

cabelo?” “Com agua e shampoo!” “Ela suicidou-se.” “Eu acho

que ela estava muito s6.” “Eu n&o pude acreditar” “Ele cheirou

” o«

0 meu cabelo e cantou aquela cangao...” “Sobre macacos.”

“Eu tive sempre que ser melhor que todos os outros.” “Trés
vezes.” “Quatro.” “Negro e inteligente.” “Zangada.” “Eu néo
sou agressiva.” “Zangado, porque isto € agressivo.” “Sim, eu

penteio-me.” “Eu ndo quero ser melhor que ninguém.”

” i

“Imagina ser a Unica pessoa negra na familia.” “Eu ndo quero
ser pior que ninguém.” Eu percebi-me o quanto eu estava em
risco.” “Eu tive que ler muito.” “Aprender” “Estudar.” “Eu li

muitos livros.
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Esse inicio apresenta diversas questdes ligadas ao corpo, a violéncia,
ao merito e a reagao do sujeito negro diante de traumas decorrentes de
episddios de racismo no cotidiano. Quando os créditos aparecem novamente
€ possivel ver o titulo do video: “De onde és?”

Pode-se ver todos os atores iluminados enquanto a atriz colocada a
esquerda e o ator ao seu lado relatam como sujeitos brancos se sentem no
direito de Ihes perguntar em qualquer situagéao ou lugar de onde vém, pois ha
a preconcepc¢ao de que alguém nao pode ser negro e, no caso, Alemao.
Ocorre uma espécie de interrogatério que pdée em questdo o pertencimento
de um corpo negro em um pais europeu, alimentando uma fantasia colonial
que subjuga corpos nao brancos a margem e sendo sempre categorizados,
antes de tudo, como uma raga. Assim, sujeitos negros passam a existir a partir
da imagem alienada de si. Os proéprios sujeitos se veem de fora para dentro a
partir da visdo da branquitude, que deixa claro que nesse territério o sujeito

negro é sempre estrangeiro - e esse termo é dito em alemao: Ausldnder.

Figura 22 — Tu n&o pareces aleméao

Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de margo.
de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLYGbXewyxs>. Acesso em:.22
de outubro 2021
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Nesse instante, a atriz da ponta direita acrescenta mais um aspecto: a
ligacao entre raga e voyeurismo:

As pessoas vém me perguntar de onde eu venho
porque elas tém prazer na exibicdo do ‘Outro’. Elas nao estéo
interessadas em escutar que sou de Berlim, mas, em vez,
elas querem ouvir uma histéria exética, onde suas fantasias

coloniais sobre o longinquo ‘Outro’ sao revividas,

posto que as pessoas perguntam de onde ela vem pelo prazer da
exibicdo do “outro” reproduzindo a légica de dominacdo ao repetir uma
narrativa ja pré-estabelecida no imaginario coletivo até os dias de hoje. A atriz
expode os cochichos: “Eu sou esperada em provocar prazer, eu sou despida
impacientemente, pergunta atras de pergunta. O publico branco despe-me a
procura daquele paraiso...”

Nessa fala é possivel ver uma série de referéncias ao abuso. O prazer
decorrente da manutencao da fantasia colonial € posto em proximidade ao
prazer sexual ao usar termos como “voyeurismo”, “fantasias”, “prazer”,
“‘despida impacientemente” e, também, ao salientar a insisténcia para que o
sujeito negro satisfaga essa expectativa do sujeito branco, que ndo aceita uma
resposta que nao seja a que esperava antes mesmo de interrogar.

A performance se encerra com a pergunta: “De onde vém seus pais?”
como uma insisténcia para ouvir tal historia exdética demonstrando a
insatisfacédo que se manifesta quando nédo ha a concretizagdo da fantasia

colonial.

Figura 23 — “E teus pais, de onde vém?”
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Fonte: GRADA KILOMBA: Descolonizando o Conhecimento. Youtube,19 de marco.
de 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs>. Acesso em:.22
de outubro 2021

Depois dos videos da leitura encenada de Memodrias da Plantagéo,
Grada Kilomba espera que a musica dos créditos termine para iniciar uma
espécie de conclusdo da palestra-performance, enquanto se pode ver os
cinco atores ainda ao fundo no teldo. Ela comega por dizer que essas
questdes apresentadas até entdo sao as incoeréncias que ela tenta romper,
além de buscar a criacéao de um conhecimento emancipador e alternativo que
parece nunca chegar. A producao de conhecimento em espagos como o
teatro, centros culturais e universidades ocorre de modo que se esquega que
tais instituicdes ndo sao neutras; e sim, espagos que historicamente produziu
violéncia e que historicamente tém uma relagao problematica com a negritude:
‘Aqui, nos temos sido: objetificados, classificados, teorizados,
desumanizados, infantilizados, criminalizados, brutalizados, sexualizados,
expostos, exibidos, e, por vezes, mortos.” Entao, ela da a palavra ao autor
Frantz Fanon: “O que mais isso poderia ser para mim, senao uma amputacao,

uma excisdo, uma hemorragia que respinga meu corpo inteiro com sangue
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negro?” Fanon, segundo a autora, faz uso da linguagem do trauma do mesmo
modo que outros sujeitos negros ao falar de episddios de racismo cotidiano,
mostrando o impacto corporeo e o sentimento de perda gerado pela violéncia.

A perda em questéao é a falta daquilo que realmente se tem e de quem
se €&, pois ao ser bombardeado por fantasias coloniais que reforcam uma ideia
daquilo que é esperado do sujeito negro ele passa a n&do se reconhecer
anulando a si proprio “Eu sentia laminas me abrindo por dentro... E eu nao
conseguia mais rir". - Cita-se um exemplo cotidiano dado por Fanon
relacionado ao cinema, onde se espera ver o0 sujeito negro como selvagem,
barbaro, servigais, prostitutas, criminosos, assassinos e traficantes, e assim,

ele espera ver tudo aquilo que ele ndo €, e Kilomba acrescenta:

Que grande alienagao ser for¢cado a identificar-se e
performar a si mesmo a partir do roteiro feito pelo sujeito
branco. E que decepcao ser forcado a olhar para si mesmo
como se estivesse no lugar deles. E que dor, encontrar-se

preso nessa ordem colonial ainda hoje, em 2016. Que dor!

Em seguida ressalta que essas informagdes dadas até entédo, ndo séo
informagdes privadas, pessoais ou confidenciais, e sim, relatos de racismo
dentro de espagos académicos, culturais e artisticos. Por mais que parecam
histérias isoladas, elas fazem parte de uma estrutura racista, revelando a
inadequacado desses espagos ao se conectar com a pos-colonialidade e,
também, com “seus sujeitos, discursos, perspectivas, narrativas,
conhecimentos - e essas devem ser as nossas preocupacdes. Devem ser as

nossas preocupacgdes e o nosso projeto. O projeto de descolonizar.” Para tal
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objetivo de descolonizar, Grada Kilomba propde que todos os sujeitos falam
de um tempo e de lugares especificos inseridos em realidades e historias
especificas, e, portanto, ndo ha discurso neutro. E, quando afirma-se o
contrario se esta propagando um discurso que, por mais que se proponha a

ser universal, é, na realidade, dominante.
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CONSIDERACOES FINAIS - While | write

No contexto da obra, Grada Kilomba exp6e uma situagao: “na sala uma
mulher negra levanta a m&o e diz que ela € uma mulher negra. A mulher
branca levanta a mao e diz que ela € uma mulher. Por fim, o homem branco
levanta a mae e diz que ele € uma pessoa.”

Isso é posto para exemplificar como a branquitude se vé como a propria
definicdo de humanidade e permanece sem nome, e “¢ um centro ausente,
uma identidade que se coloca no centro de tudo. Mas tal centralidade nao é
reconhecida como relevante, porque é apresentada como sindbnimo de
humano”.

Assim, se perpetua o colonialismo, seus privilégios e sua violéncia e
desconstruir essa légica € o que se propde Grada Kilomba: descolonizar o
conhecimento. Ela conclui sua ultima fala da palestra performance dizendo:

se 0 meu trabalho parece preocupado em narrar
posicdes e a subjetividade como parte da producédo de
conhecimento, entédo vale a pena relembrar, e n&o esquecer,
que o conhecimento n&o € universal nem neutro, mas esta
sempre localizado em algum lugar: em um periodo, em um
lugar, em uma histéria, e € sempre escrito por alguém que

tem uma biografia e uma histéria.

O video que encerra, Descolonizando o conhecimento, fez parte de
outra obra, o Desire Project [Projeto desejo] de Grada Kilomba, que comegou
em 2016 com um pequeno video chamado While | write [Enquanto eu
escrevo], composto apenas de texto e se desenvolveu como instalacdo que
propde uma trajetdria a ser caminhada em um ambiente de trés momentos,

acrescentando While | speak [Enquanto eu falo] e While | walk [Enquanto eu
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caminho]. Nessa expansao do projeto, a artista propde um caminho a ser
percorrido de forma corpoérea, reflexiva e emocional. A obra que esta presente
na palestra-performance € a versao final de While | write. A obra consiste em
4 elementos: video, texto, imagem e musica, que foi composta por Moses Leo.
O espectador |€ o texto que se mostra pouco a pouco em letras brancas num
fundo preto. Segue aqui o poema e sua tradugéo:

‘Sometimes, | fear writing.
Writing turns into fear,

for | cannot escape so many
colonial constructions.

In this world,

/ am seen as a boay, that
cannot produce knowledge.
As a body “outside” place

[ know that while | write,
Each word will be examined,
And maybe even invalidated.
So, why do | write?

/ have to.

! am embedded in a history
of imposed silences,
tortured voices,

disrupted languages,

forced idioms and,
Interrupted speeches.

And | am surrounded by
white spaces

/ can hardly enter or stay.
So, why do | write?

! write, almost as an obligation,
to find myself.

! am not the “other”,

but the self,

not the object

but the subject

! become the describer

And not the described.

[ become the author,

And the authority

On my own history.

/ become the absolute opposition
of what the colonial project has predetermined.
| become me.”

[As vezes, eu tenho medo de escrever

78



Escrever se transforma em medo,
pois eu ndo posso escapar de tantas
construcgdes coloniais.

Nesse mundo

eu sou vista como um corpo, que
nao pode produzir conhecimento.
Como um corpo “fora” de lugar

eu sei que enquanto eu escrevo,
cada palavra sera examinada,

e talvez invalidada.

Entdo por gue eu escrevo?

Porque eu preciso.

Eu estou incorporado em uma historia
de siléncios impostos,

vozes torturadas,

linguas rompidas,

idiomas forgados e,

discursos interrompidos.

E eu estou cercada por

espacgos brancos

em que eu dificilmente posso entrar ou ficar.
Entao, por que eu escrevo?

Eu escrevo quase como uma obrigacao,
para me encontrar.

Eu ndo sou o “outro”,

mas o proprio ser,

nao o objeto

mas o sujeito

eu me torno o descritor

e nao o descrito.

Eu me torno o autor

e a autoridade

da minha propria historia.

Eu me torno a absoluta oposicao

do que o projeto colonial
pré-determinou.

Eu me torno eu. |

A obra comeca apenas com o som de vozes incompreensiveis,
parecendo quase um ruido muito similar ao que se pode ouvir na palestra-
performance quando Grada Kilomba faz um jogo com os espectadores para
mostrar como o ato de fala € uma negociacao. Logo apods o inicio dos efeitos
sonoros, o texto comeca a ser apresentado, ou seja, nesse momento o sujeito

que passa conhecimento nao é, de fato, ouvido, logo, ele ndo é o “sujeito
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falante” como foi explicado em A Mascara. O texto revela nesse primeiro
momento as consequéncias emocionais do racismo cotidiano, como o medo
sofrido por suas vitimas que se veem obrigadas a desfazer a prisdo que se
enreda por meio de atos colonialistas cotidianos entrelacados e imperativos.
Em seu livro Memoérias da Plantagdo (2008), Kilomba nos propde uma
pergunta: “O que o racismo fez com vocé?” em oposicao a “O que vocé fez?”
(KILOMBA, 2020, p.226). Isso é posto em pratica ao longo da leitura encenada
de Memorias da Plantagdo, que foi vista por video na palestra-performance,
onde sao trazidos relatos de violéncias cotidianas sofridas por sujeitos negros
e sao expostos os efeitos traumaticos dessas experiéncias. Em seu livro, a
artista atesta que priorizar o efeito do racismo no sujeito antes de ter o foco
em sua reagao a ocorréncia de racismo €, em si, um ato de descolonizacéo,
pois permite ao sujeito se ocupar de si mesmo, ao invés do outro branco, e
atribuir a responsabilidade a quem de fato é responsavel. Dentro de uma
ordem colonial, ha a tendéncia de que a pessoa negra seja vista a partir de
suas acoes em relacado as pessoas brancas, o que a leva a ver a si mesmo
com os olhos do opressor, assim como foi posto na citacdo de Frantz Fanon
feita em sua concluséao.

No entanto, a primeira palavra lida é “Sometimes”. Assim, de pronto,
ja esta posto que o medo que é confessado nessa frase inicial ndo € presente
a todo momento, ja pondo em questdo que o racismo n&o condiciona a
existéncia do sujeito negro em sua totalidade, afinal, como foi dito em A
Mascara, sujeitos negros tém transmitido conhecimento ha séculos para lutar
contra as opressdes do sistema colonial. E possivel notar, também, nessas

primeiras palavras aquele que seria 0 segundo passo para o processo de
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descolonizagcdo proposto pela prépria Grada Kilomba em Memoérias da
Plantagéo. A primeira etapa seria negagao e na palestra-performance ela esta
presente na primeira historia quando Kilomba apresenta como os sujeitos
passam por um processo de repressao ao transpor para o inconsciente 0s
privilégios que possuem a partir da violéncia racista presente até hoje a partir
da perpetuacao da ordem colonial.

While | write parece comegar na segunda etapa do processo de
descolonizacdo: a frustragdo, que se da quando o sujeito negro chega a
conclusao de sua privagdo no mundo branco e se frustra diante desse mundo
e de toda a sociedade branca, resultando em agressao, ansiedade, defesa e

inibicdo, como ¢ visto na leitura encenada de Memorias da Plantag&o.

Nao aleatoriamente, aos 00:26 min da gravagao, ao surgir na tela a
frase “for | cannot escape so many colonial constructions.”, ouvimos pela
primeira vez um som percussivo. A percussao € um elemento marcante da
musica africana e diasporica do povo negro. Nesse instante, ela parece quase
como um grito que vai se repetindo para silenciar os ruidos emitidos pela
branquitude para que a negritude possa falar e ser de fato ouvida enquanto
sujeito. Se escuta tais sons repetitivos concomitantemente ao lermos a
palavra “constructions”, que é uma das oito palavras do campo lexical relativo
ao espaco que podem ser lidas nos trechos que seguem. Elas sdo: “outside”,
“‘world”, “place”, "embedded", “spaces”, “enter” e “stay”. Tais termos vém para
reforcar a ideia de que os corpos negros nao possuem um lugar, um lar e nao

podem estar onde quer que seja, a ndo ser nas margens do sistema que

reproduz a ordem colonial.
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Na sequéncia é colocado como o sujeito negro que escreve € visto,
pelo que a autora - também em Memorias da plantagéo - expde, a partir do
consenso branco. Ela propde que o racismo cotidiano se apresenta em uma
dinamica triangular: o sujeito branco, que € quem ataca; o sujeito negro, que
€ atacado; e o publico branco que, segundo a autora, representa o “consenso
branco” (KILOMBA, 2020, p.231). Ter a vontade de ser compreendido por
seus agressores e pelo consenso que os representa faz com que o oprimido
confunda seus proéprios sentimentos. Pessoas negras investem em ser
compreendidas com a finalidade de evitar sofrimento e conflito, porém nao
sao compreendidas na imensa maioria dos casos. Kilomba indica que é
necessario aceitar que nem sempre se pode transformar o consenso branco,
e que o que pode ser feito € mudar a relagdo com ele a partir da imposi¢ao de
limites, ja que, como é dito na palestra-performance, o racismo € irracional e,
por mais que se tente, ndo € possivel explicar aquilo que ndo possui logicas,
mas se pode romper com as incoeréncias.

Ao anunciar que o sujeito negro é reduzido a um corpo € como um
sujeito ndo cognoscente, se denuncia mais uma das violéncias que perduram
do sistema colonial que tenta impor ao sujeito negro ao trabalho bragal,
desvalorizado, mal remunerado e que nao seja bem-vindo a lugares de poder
e/ou desenvolvimento de conhecimento. Ao longo de Descolonizando o
conhecimento, Grada Kilomba performou uma série de interrupcbes de
sujeitos brancos para silenciar e invalidar o discurso de sujeitos hegros como:
“Vocé nao esta exagerando?”, “Eu acho que vocé esta levando isso a sério
demais” “Se quiser se tornar uma académica, vocé deve ser impessoal.” “O

problema é a sua superinterpretacdo da realidade. Vocé deve se achar a
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rainha da interpretagao”

De acordo com o consenso branco, o sujeito negro nao pertenceria a
tais espacos, ele estaria fora de lugar. Além disso, € exibido na obra o que se
passa quando, apesar dessas violéncias, 0 sujeito negro escreve: ele é
submetido a exames sumarios e minuciosos que, de inicio, tem o objetivo de
invalida-lo, como ao dizer que ele “superinterpreta a realidade”. A branquitude
€ uma identidade que depende da inferiorizacdo de outros e da invasao,
ocupacao e posse do sujeito negro como seu “outro”. Essa necessidade
intrinseca de opressao, no centro da definicdo de branquitude, permite
observar como o racismo nao é fruto da falta de informacédo, mas sim do
desejo violento de possuir e controlar o “outro” de modo que a branquitude
permanega sendo vista por si prépria e por sujeitos nao-brancos como
sinbnimo de tudo que € humano, universal, objetivo e racional. Dentro de uma
l6gica racista o objetivo n&o é compreender e sim controlar o outro, logo, n&o
existe uma obrigagao - que por muitas vezes € atribuida ao sujeito negro - de
explicar e ensinar o sujeito branco quando este age de forma racista, além de
reforgar uma ordem colonial de que tira responsabilidade do sujeito branco
por uma suposta ignorancia. O texto faz o movimento partindo do aspecto
emocional do individuo que, por vezes, teme a estrutura que o aprisiona,
reduz, desloca e invalida, respondendo entdo a uma pergunta central nas
obras da autora: O que o racismo fez com vocé?

Em seguida, abre-se um terceiro momento da obra quando entra
uma musica percussiva ao se completar um minuto de video. A musica
sincopada toma forma, remetendo aos ritmos africanos ao mesmo tempo em

que é posta a pergunta: “So, why do | write?” [Entdo, por que escrevo?]. Esta
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primeira pergunta, que se repete depois, escancara a obviedade de que esse
medo que € mostrado no inicio da obra nao € um medo que paralisa o sujeito
que escreve. Ao colocar todos esses conceitos em forma de texto, sem
narragao, a autora coloca o espectador como leitor e o chama para reconhecé-
la como autora e como quem da significado, assim como, ao se colocar como
professora na palestra-performance, ela é reconhecida como autoridade para
fazer sua fala.

E colocada no video a primeira resposta que explica a
importancia da escrita: "I have to.” Logo, ndo se pode atribuir uma causa so6
psicologica para escrever, como uma escrita que busca fuga, e sim, uma
escrita que nega a propria negagao imposta ao sujeito negro, que nao pode
ser aprisionado, reduzido, deslocado e invalidado. A necessidade de escrever
supera os obstaculos impostos pelas estruturas coloniais que perduram, como
€ posto na citagéo de bell hooks (1994), presente no inicio de Descolonizando
o Conhecimento:

Eu cheguei a teoria porque eu estava sofrendo. A dor
dentro de mim era téo intensa que eu nao poderia continuar
vivendo. Eu cheguei a teoria desesperada, querendo
compreender, entender o que estava acontecendo ao meu
redor. Acima de tudo, porque eu queria fazer a dor ir embora.
E por isso que eu cheguei a teoria. Eu vi, na teoria, um local

para a cura.

O racismo n&o se apresenta como um evento na biografia individual
de um sujeito, mas é, na realidade, um acumulo de eventos que expde um
padrao historico de violéncia racial que envolve as atrocidades de agressdes

e memorias coletivas e traumaticas. O trauma é raramente discutido no
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contexto do racismo. Entretanto, os efeitos de tais experiéncias revelam que
os africanos do continente e da diaspora foram obrigados a lidar ndo apenas
com traumas individuais e familiares, mas também com traumas coletivos e
estruturais oriundos da escravizacéo e do colonialismo, sendo reencenados e
reestabelecidos no racismo cotidiano em que negros sao colocados
novamente como “outros”, subordinados e exéticos da branquitude.

Por sequéncia, langca-se uma série de acusagoes de tais agressoes
como uso de palavras que marcam tal violéncia com: “tortured”, “disrupted”,
“forced”, “interrupted”, “surrounded”. E também o momento em que se
questiona a propria linguagem e o idioma em que a obra é performada. Ao se
mencionar novamente os espagos onde o sujeito negro nao pertenceria de
acordo com o consenso branco a autora faz uso da palavra hardly na frase “|
can hardly enter or stay.” Como vimos anteriormente, podemos traduzir este
trecho como em que eu dificilmente posso entrar ou ficar., mostrando que
apesar de todas as objegdes, violéncias e invalidagdes, o sujeito resiste e
escreve. E por fim, estando ilhado(a) por espagos brancos e pela histéria, é
como se fosse necessario criar um lugar e um novo tempo para escrever.
Considerando essa escrita que se da em um idioma imposto por brancos, mas
executada por um sujeito negro - como as letras brancas em um fundo preto
-, pode-se notar a terceira etapa do processo de descolonizagao proposto por
Grada Kilomba: a ambivaléncia. Tal conceito se refere a uma atitude
emocional em que as opinides contraditérias derivam da mesma fonte. Sente-
se raiva e culpa, nojo e esperanga, confianga e desconfianga, orgulho e culpa,
solidariedade e vergonha, confianga e duvida. Encontram-se sentimentos

contraditérios em relagdo ao mesmo objeto, que é a branquitude.
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Agora, num quarto momento, pergunta-se pela segunda vez
“So, why do | write?”. A resposta € que o ato de escrever é “quase como uma
obrigacdo de se encontrar’. Este “quase” acentua o fato de que dentro da
necessidade da escrita existe um fator de escolha que é crucial, ja que se
opobe diretamente a imposicao. Nota-se também que o verbo “encontrar” esta
conjugado no presente do indicativo que € usado ndo s6 para momentos
imediatos, mas também para agdes e situagdes constantes, que perduram
desde sempre e seguirdo assim para sempre. Esta posto entdo, mais uma
fase do caminho de descolonizagdo, a identificagdo. Identificar-se com a
propria negritude leva a um sentimento de seguranga e autoconhecimento,
uma reparacao fora da ordem colonial - dai a relevancia dos relatos de
negacao postos no primeiro video da leitura encenada de Memorias da
Plantagéo, onde é trabalhado o conceito de negacéo.

Estas colocagdes se alternam em duas sequéncias de negagdes e de
afirmacgdes. A negacéo é um fator central, pois a colocagao de limites € uma
defesa importante. Estabelecer limites seria, prioritariamente, um ato de
descolonizacédo, dado que o racismo cotidiano € violento e invasivo. Deste
modo, Kilomba indica que para se atingir uma nova ordem de igualdade é
preciso se retirar da dinadmica colonial e sair do lugar de “outridade”. Depois
de se explicar a parcial obrigacao de escrever, o texto € construido com versos
que se alternam em negacdes seguidas de afirmagdes; em seguida uma
afirmacdo que precede uma negacao, até que, enfim, ndo se precisa mais
negar, ndo é preciso se defender. E quando se autoafirma e se autodetermina,
nao se é relativo e sim absoluto: “I become the describer / And not the

described. /I become the author, /And the authority/ On my own history. /I
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become the absolute opposition / of what the colonial project has
predetermined. /| become me.”

Esta seria a ultima e perene etapa deste caminho: a descolonizagao.
nao existe mais como “outro” mas como “eu’. Ser “eu”, ser sujeito. Se colocar
como quem descreve, quem narra, quem tem autoria e autoridade sobre a
prépria realidade. Se descolonizar é tornar-se sujeito. “Somos eu, somos
Sujeito, somos quem descreve, somos quem narra, somos autoras/es e
autoridade da nossa propria realidade. Assim, regresso ao inicio deste livro:
tornamo-nos sujeito.” (KILOMBA, 2020, p. 238). O video While | Write encerra
a palestra-performance, pois reune muitos aspectos que foram tratados ao
longo dela.

A transdisciplinaridade € um fator central para a construgcéo do discurso
de Grada Kilomba em torno da descolonizagéo do conhecimento. E possivel
analisar essa construgdo a partir dos eixos conceituais seguintes:
subjetividade e meméria, trauma e silenciamento, além de emancipagao e
produgao do conhecimento.

A questéo da subjetividade ligada a memdria esta presente ao longo
de toda a palestra performance. Durante a introdugao, Grada Kilomba destaca
a importancia da biografia se aliar a teoria e € a partir de uma memoria da
propria artista, que leva o espectador a sala de sua avé ao mostrar no teldao o
quadro de Escrava Anastacia, que ela comeca a aprofundar sua fala a respeito
de memoria e esquecimento em relacao aos tempos da colonizagao e suas

consequéncias. Para combater esse esquecimento é feita uma homenagem

4 (Tradugao minha): eu me torno o descritor / e ndo o descrito. / Eu me torno o autor /e a
autoridade / da minha prépria histéria. / Eu me torno a absoluta oposi¢ao/ do que o projeto
colonial / pré-determinou/ Eu me torno eu.
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a um sujeito negro de grande importancia, porém inumeras vezes esquecido
pelas instituicdbes que ainda operam na ordem colonial: Amilcar Cabral.

A escolha de homenagear um individuo que representa todo um
movimento de libertagdo tem grande importancia para mostrar a conexao
direta entre subjetividade e coletividade, além do que, no filme, a prépria
autora se mistura nas filmagens feitas pelos artistas de Guiné Bissau, e traz
relatos de sua trajetéria como aluna quando nao recebeu a chance de sentir
orgulho de pessoas negras importantes para a Histéria, como Amilcar Cabral.
E por conta desse apagamento, que é de extrema relevancia, a enumeracéo
feita pela autora dos nomes dos ilustres convidados do revolucionario na
Semana da Informacéo e a repeti¢ao, por trés vezes, dos nomes dos artistas
guineenses que produziram as filmagens ao longo de toda a performance,
para que esses individuos sejam reconhecidos e que possa lhes ser conferido
um “funeral digno” e desse modo se revisite o passado para redefinir o
conhecimento. Essa importadncia do reconhecimento e da valorizagao dos
individuos se faz presente ao longo de toda a performance quando Grada
Kilomba faz questao de tratar pelo primeiro nome o profissional que a auxilia
na projecao dos videos, ao mencionar cada pessoa envolvida na produgao da
obra que se da naquele momento, e ao colocar quatro vezes os créditos dos
videos da leitura encenada de Memorias da Plantagcdo para que o publico
reconheca cada individuo que tornou aquilo possivel e para que se preserve
a memoria de todos os sujeitos que tém meérito por isso, incluindo a prépria
artista que fala a todo momento em primeira pessoa, reforcando a sua
subjetividade, sua autoridade e sua histéria. Elementos da biografia de Grada

Kilomba retornam quando ela relata a maneira com que costumava comecar
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a dar sua primeira aula do semestre nas disciplinas de estudo pds-coloniais e
estudos de género em que ela visou transformar o espacgo de sala de aula em
um espaco de performance, onde os sujeitos que ndo eram vistos passam a
ser vistos e 0s que antes estavam no centro passam a estar marcados por
nao possuirem o conhecimento demandado naquela situagao, invertendo a
ordem colonial que tem por norma silenciar os sujeitos negros nas instituicdes
de ensino tradicionais, como a universidade de Humboldt.

O silenciamento e o trauma é um eixo significativo nessa palestra-
performance de Kilomba que, ja no inicio, traz uma citacéo de Bell Hooks que
funciona como uma epigrafe de um texto, demarcando o tema da violéncia
atrelada a aquisi¢ao e propagagao do conhecimento e da memoria do povo
negro. Na primeira histéria € vista a mascara como um instrumento de
silenciamento literal usado para calar os escravizados negros, mas também
como questdes estruturais que proporcionam episodios de racismo cotidiano
criam uma mascara metaférica, que reproduz a légica da dominagao pelo
siléncio que é posto como tao violento quanto uma mascara feita de ferro. A
metafora que enriquece o discurso e o transforma.

Sao vistos alguns exemplos desse silenciamento executado por
sujeitos brancos ao longo da palestra, como quando Kilomba encena
interrupgdes que visam inferiorizar seu conhecimento, e quando é possivel ver
diversas formas de invalidar a fala dos sujeitos na leitura encenada de
Memodrias da plantacédo, que apresenta diferentes formas de violéncia através
da linguagem do trauma, passando desde a negacao da negritude, ao chiste,
as atrocidades de um linchamento e a categorizagao de sujeitos negros como

exoticos e incapazes de produzir conhecimento, infligindo dor fisica, mental e
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emocional. Em Conakry, a artista menciona que as filmagens dos
realizadores de cinema de Guiné Bissau sao provas empiricas de memorias
dessa submiss&o imposta por colonizadores que, além de outras violéncias,
lutam para que a memoria da revolugéo e da arte negra nao seja propagada,
permitindo a manutencéo das estruturas de poder que mantém corpos nao-
brancos como corpos que nao tem direito ao pertencimento pois ndo podem
falar e ndo sao vistos como dignos de serem ouvidos sem os ruidos e
interrupcdes do consenso branco, que visa reviver sua fantasia colonial
mesmo dentro da racionalidade que permeia o racismo presente nas
instituicdes do mundo de hoje.

O combate a essa violéncia institucional por meio da producdo de
conhecimento que permite a emancipagao de sujeitos negros € o eixo central
de Descolonizando o conhecimento. Kilomba afirma que costuma iniciar seus
trabalhos com a escrita, porém trazé-los a performance € uma forma de dar-
Ihes vida. E, de certa forma, configurar e reafirmar a necessidade de uma
abordagem transdisciplinar para expor a complexidade e amplitude do tema.
Essa ndo é uma palestra, € uma palestra-performance na qual a artista esta
colocada como professora, como € possivel notar pelo cenario e pelo tom de
sua voz, por sua postura e pelos atores ao fundo no teldao colocados como
alunos que a ouvem nos momentos em que ela faz seu discurso. Porém, para
se produzir conhecimento com novos temas e novos paradigmas é necessario
fazé-lo por novos meios, Grada Kilomba escolhe a arte. Nessa performance é
possivel ver a unido organica e precisamente sincronizada do texto, do video,
da imagem, do teatro e da coreografia para a criagdo de uma aula que é capaz

de abarcar diversas camadas para transmitir o conhecimento da artista em um
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espectro de inumeras camadas. A todo momento sao trazidas imagens e
interrogagdes para que o proprio espectador questione o que ele mesmo sabe
e pensa até entdo, e se permita estar aberto a buscar ndo s6 novas
perspectivas, mas também a entender de onde vém e por quem é produzido
o0 conhecimento que é adquirido nas instituicbes estruturalmente coloniais,
que se apresentam na atualidade como lugares de neutralidade e
objetividade, criando uma ilusdo de que a producéao presente ali é racional e
universal. Grada Kilomba faz uso de todas essas ferramentas de linguagem
para mostrar que, para romper com essas incoeréncias, € preciso nao se
esquecer de que o conhecimento esta sempre localizado em um lugar e em
uma histdria, e € produzido por um sujeito que possui uma biografia e uma
memoria. Assim comecga a descolonizagao do conhecimento.
Em seu livro Racismo Estrutural, Silvio de Almeida coloca:

As instituicoes sdo apenas a materializacdo de uma estrutura social ou de
um modo de socializacdo que tem o racismo como um de seus componentes
organicos. Dito de modo mais direto: as instituicdes s&o racistas porque a sociedade

€ racista.

O racismo estrutural coloca até hoje a populagdo negra em situagoes
de vulnerabilidade e privacdo de direitos, por isso, esta € uma tematica
pulsante e urgente da nossa sociedade que deve ser tratada levando em conta
a sua profundidade e nas mais diversas areas. Em Descolonizando o
conhecimento Grada Kilomba apresenta uma transgressédo do pensamento
tradicional, apresentando novos caminhos para a produc¢ao do conhecimento
por meio da transdisciplinaridade. Ao me debrucgar sobre essa obra, eu tive a
chance de transgredir muitas das minhas proprias concepgoes, tive acesso a

diversos autores os quais eu ainda nao havia conhecido e pude complementar
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a formagdo que me foi possibilitada na PUC-SP. E dada a propria
complexidade e abrangéncia, tanto da tematica tratada quanto da
especificidade de tratamento e construgao proposta pela artista e académica
Grada Kilomba, néo resta duvida que esta pesquisa constitui apenas um ponto
inicial no processo de reflexao que inspira a continuidade dos estudos sobre
o tema e, igualmente, de reflexdo sobre a produgdo de uma artista tdo
emblematica no contexto e constru¢ao de um novo olhar para a histéria.

E quando, de repente, ja ndo entendemos aquilo que
nés pensavamos que entendiamos, € quando nos
comegamos a atravessar da periferia para o centro e é
quando o0s nossos corpos estdo em lugares que nédo sio
esperados, quando as nossas vozes sao ouvidas onde nao €

esperado.

Grada Kilomba em entrevista publicada em 14 de margo de 2021.
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