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RESUMO

Machado de Assis, considerado o maior escritor da literatura brasileira,
sempre foi acusado de ndo se posicionar em relacdo a escraviddo. No entanto,
criticos que o acusam de absenteismo politico demonstram desconhecimento a
respeito de sua biografia: jornalista engajado, ele se manifestou por meio de
incontaveis artigos contra o sistema escravocrata; alto funcionério publico, foi
responsavel pela aplicacdo da Lei do Ventre Livre, contribuindo para a libertacéo de
milhares de escravos. Por outro lado, uma nova vertente da critica literaria encontrou
em suas obras uma “poética da dissimulagao”, por meio da qual o escritor constroi
uma critica indireta ao sistema escravocrata, expondo a decadéncia da classe

senhorial e utilizando-se, muitas vezes, da ironia.

Nesta monografia, ao analisar o conto “O caso da vara”, mostramos como
Machado de Assis se posiciona de modo evidente contra a escravidao, construindo
uma narrativa que vai além da ironia. Para evidenciar como se operam as relacfes
de poder no universo escravocrata e denunciar sua violéncia, o escritor recorre a
inusitada técnica do contraponto, contrastando as posicOes patriarcalista e
antipatriarcalista assumidas pelas personagens. O procedimento do contraponto se
encerra quando 0s antagonismos sao reprimidos e a posi¢cao patriarcalista se impde.
O resultado é uma narrativa tragica, que evidencia o ponto de vista de Machado de
Assis a respeito do sistema social escravocrata do Brasil do século XIX, revela a
originalidade do escritor ao utilizar uma técnica literaria incomum a época e ainda
nos permite concluir que a ironia ndo € o unico modo de o escritor manifestar-se

literariamente.

Palavras-chave: escraviddo, poética da dissimulacdo, ironia, contraponto,

narrativa tragica.
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INTRODUCAO

A escolha do conto “O caso da vara”, de Machado de Assis, como tema desta
monografia relaciona-se a uma inquietacdo proveniente da leitura de criticas
literarias que diagnosticam na obra do escritor a auséncia de qualquer engajamento
politico ou mesmo preocupacao relacionada a escravidao, fato crucial na historia do
Brasil do século XIX, periodo em que Machado construiu sua vasta producao
artistica. A pergunta recorrente era: como um autor negro poderia ndo se deixar
afetar por uma probleméatica que, direta ou indiretamente, dizia respeito a ele préprio
e a seus antepassados, alguns deles escravos, e que mobilizou intelectuais e a
sociedade brasileira oitocentista, provocando, inclusive, o surgimento do movimento

abolicionista?

Por outro lado, também provocava inquietacdo a analise recorrente de criticos
literarios que apontam como uma das principais caracteristicas dos textos da fase
madura de Machado de Assis a ironia, correspondente, a meu ver, a uma visao de
mundo que distancia o autor dos acontecimentos e do género humano, como se ele
nao estivesse implicado em um determinado contexto historico, social, politico. A
guestdo que se colocava era: como um escritor com uma inteligéncia, sensibilidade
e poder de observacao diferenciados utilizaria a ironia para retratar a questao da

escravidao, tao pungente?

Esses dois elementos — a afirmagdo do absenteismo politico e de um olhar
predominantemente irbnico em Machado de Assis —, instigaram a investigacao de
textos do escritor que abordassem o tema da escravidao, particularmente de “O
caso da vara’, com o0 objetivo de analisar seu posicionamento a respeito da
denominada “quest&o servil” e verificar 0 uso ou ndo da ironia. As perguntas eram:
sera que Machado realmente desconsiderava o fato historico da escravidao e
representava ndo as peculiaridades da sociedade brasileira do século XIX, mas sim
assuntos que em todos os tempos afetam os homens, realizando uma leitura
universalizante e atemporal dos problemas relativos ao sistema escravocrata? Teria

o autor um real distanciamento do tema da escraviddo e das injusticas cometidas



com 0S negros escravos a ponto de abordar essa situagdo no minimo dramética de

forma irbnica?

A leitura de “O caso da vara”, realizada em diferentes circunstancias e
décadas, sempre havia provocado a forte impressdo de que nesse texto havia mais
que indiferenca e ironia em relacdo a escraviddo. O sabor amargo e o0 espanto se
repetiam uma e outra vez, a cada leitura. Restava entdo proceder a uma analise
critica do conto, que desvendasse o0s procedimentos literarios utilizados pelo escritor
na composicao dessa obra cujo tom parecia fugir da ironia e aproximar-se do tragico
justamente pelo tema tratado — as contradicdes e limitacbes do sistema

escravocrata.

Assim, esta monografia procurou, a principio, material extraliterario que
abordasse possiveis conexdes de Machado de Assis com a escraviddo — e nos
surpreendeu encontrar uma obra especifica sobre esse assunto — Machado de Assis
e a escraviddo® —, que demonstra de modo surpreendente o quanto os estudiosos
que sempre haviam acusado o escritor de absenteismo politico haviam procedido a
uma leitura parcial de seus escritos e, ainda mais, ignoravam a atuacéo de Machado
como jornalista e como alto funcionario publico da Secretaria de Estado do Ministério

da Agricultura.

Por outro lado, procedemos a analise de “O caso da vara” procurando
entender como Machado de Assis construiu a histéria que afinal aborda sim a
tematica da escravidao, expondo as contradicdes desse sistema por meio da técnica
do contraponto narrativo, e em cujo desfecho o tom tragico se configura, negando o
uso exclusivo da ironia na obra machadiana e abrindo, assim, outras possibilidades

de interpretacdo dos mecanismos literarios adotados pelo escritor.

! BERNARDO, Gustavo; MICHAEL, Joachim; SCHAFFAUER, Markus (Orgs.). Machado de Assis e a escravidao.
Conferéncias do Col6quio de Hamburgo (2008). S&o Paulo: Annablume, 2010.
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CAPITULO 1: MACHADO DE ASSIS E A ESCRAVIDAO

1.1. Absenteismo politico

Desde a morte de Machado de Assis, em setembro de 1908, varios criticos
tém acusado o escritor de néo ter retratado a dramatica situacdo dos escravos em
sua obra e, consequentemente, ndo ter se implicado na causa abolicionista,
afastando-se ou negando, portanto, sua propria origem afrodescendente. Nascido
em 1839, no Morro do Livramento, Rio de Janeiro, Machado era filho de um operario
mulato e uma imigrante acoriana branca, tendo, ainda, antepassados que haviam

sido escravos.

Entre os estudiosos da obra e vida de Machado de Assis a ressaltar seu
absenteismo politico, acusando-o de indiferenca quanto a questdo da escravidao,
encontram-se Silvio Romero (1897), Mario Mattos (1930), Lucia-Miguel Pereira
(1936) e Augusto Meyer (1952). O critico Proenca Filho afirma:

De minha parte, entendo que a literatura machadiana é indiferente a
problematica do negro e dos descendentes de negro, como ele. Mesmo 0s
dois contos que envolvem escravos, “O caso da vara” e “Pai contra mae”,
ndo se centralizam na questdo étnica, mas no problema do egoismo
humano e da tibieza de carater. Os demais tipos negros ou mesticos
participam como figurantes em histérias que, no nivel do conteddo
manifesto ou do realismo de detalhe, constituem reflexo da realidade social
que pretendem retratar.”

Além da acusacéo de indiferenca em relacdo a probleméatica da escravidao,
ergue-se ainda a acusacdo de que Machado teria escrito como se ndo fosse
afrodescendente. Criticos do movimento negro, como Ironides Rodrigues, acusam-no

de ter se expressado como um branco, apesar de ser neto de escravos alforriados.

[Machado] exprimia-se como um escritor branco que ndo sentisse 0 minimo
de sangue negro correndo em seu coracdo. E o patrono da Academia
Brasileira de Letras, numa prova de branquitude de inspiracdo, ficando a
margem e pouco se preocupando com movimentos sociais do seu tempo,
como a Abolicdo e a Repl]blica.3

2 PROENCA FILHO, Domicio. A trajetdria do negro na literatura brasileira. Estudos avancados [online], v. 18, n. 50, 2004, p. 9.
Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0103-40142004000100017&script=sci_arttext>. Acesso em: 16 out. 2012.

3 RODRIGUES, Ironides. Introdugéo a Literatura Afro-brasileira. In: Thoth, n° 1. Brasilia: Gabinete do Senador Abdias


http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0103-40142004000100017&script=sci_arttext
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Para aumentar as controvérsias a respeito da questdo racial envolvendo
Machado de Assis, “afirmou-se, inclusive, que o uso de barba e bigode, quase
obrigatorio entre os homens de seu tempo, teria como objetivo o disfarce dos tracos
negroéides. Isto sem falar dos polémicos retoques para clarear a pele nos estudios
dos fotografos da época™, conta Eduardo de Assis Duarte. E conclui: “Tais lugares-
comuns, somados a auséncia de um herdi negro em seus romances, fundamentam
em grande medida a tese do propalado absenteismo machadiano quanto a

escraviddo e as relagdes interétnicas existentes no Brasil do século XIX">.

Ja Brito Broca justifica a suposta falta de engajamento politico de Machado de
Assis, e outros escritores, pelo desejo que tinham de ascender na esfera social. Por
sua vez, o jA mencionado Eduardo de Assis Duarte, um dos mais proeminentes
estudiosos da questdo da escravidao na obra de Machado de Assis na atualidade,
aponta para a “leitura universalizante” da ficgdo de Machado como um dos fatores a
suscitar a tese do absenteismo politico: “Posto em pratica ao longo de trinta e cinco
anos de carreira vitoriosa, o0 projeto machadiano impele, todavia, a uma leitura
universalizante de sua obra e a construcao de uma imagem do autor desvinculada da
problematica social e historica por ele vivida™.

Pela perspectiva universalizante, Machado de Assis, comparado a
Shakespeare, Sterne e outros classicos, trataria de temas universais da tradicao
literaria ocidental — como, por exemplo, 0 amor, a memaria, o ciime e a hipocrisia —,
gue atravessam épocas e civilizacdes, sem aprofundar questdes de seu proéprio
tempo. Em seu livro Génio (2003), apesar de também destacar o aspecto universal
da literatura de Machado, o renomado critico literario Harold Bloom agrega um
elemento inovador: é o primeiro a referir-se ao escritor como o “maior literato negro

nl

surgido até o presente”’, afirmando, entretanto, ter sempre considerado o escritor

um branco.

Além da auséncia de herois negros e de questdes relacionadas a escravidao

e ao abolicionismo na obra de Machado de Assis, bem como a leitura

Nascimento, jan./abr. 1997, p. 256, apud DUARTE, Eduardo de Assis (organizacado, ensaio e notas). Machado de Assis
afro-descendente — escritos de caramujo (antologia). Rio de Janeiro/Belo Horizonte: Pallas / Crisélida, 2009, p. 9.
* DUARTE, Eduardo de Assis (organizagéo, ensaio e notas). Machado de Assis afro-descendente — escritos de caramujo
gantologia). Rio de Janeiro/Belo Horizonte: Pallas / Crisélida, 2009, pp. 8-9.

Idem, pp. 8-9.
® BERNARDO, Gustavo; MICHAEL, Joachim; SCHAFFAUER, Markus (Orgs.). Op. cit., 2010, p. 14.

’ DUARTE, Eduardo de Assis. Op. cit., 2009, pp. 7-8.
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universalizante praticada por inimeros criticos, Eduardo de Faria Coutinho sublinha
outro aspecto que contribuiria para a acusagéo de absenteismo politico do escritor: a

falta de informacao a respeito de sua vida.

. 0 argumento dos criticos que veem Machado como indiferente a
escravidédo peca por falta de documentacdo. E basta recorrermos ao estudo
biogréfico, hoje considerado classico, de Raimundo Magalhaes Junior, para
que tal se torne evidente.®

John Gledson, Sidney Chaloub e Eduardo de Assis Duarte, entre outros,
demonstraram que o tema da escraviddo ocupou um lugar importante na carreira
profissional e artistica de Machado de Assis. Alinhados a essa corrente de
estudiosos que levanta documentacdo e argumentos para demonstrar a
preocupacdo do escritor com a tematica da escravidao, parece-nos absolutamente
impossivel que Machado, um escritor genial, de inteligéncia refinada, filho de um
mulato e ele mesmo mulato, sentindo na prépria pele o que era ser negro em um
Brasil escravocrata e em um momento histérico que propagava a inferioridade da
raca negra, tenha voltado as costas para a “questdo servil”. E certo que a vida
literaria, profissional e pessoal de Machado o elevou a outro patamar, muito distante
da realidade dos negros escravizados, ou mesmo alforriados. Mas esse sério

problema social sempre esteve presente na vida do escritor.

Apesar da origem pobre e de nao ter tido acesso a uma educacéo formal,
Machado de Assis instruiu-se por conta prépria e, ainda na adolescéncia, conheceu
Paula Brito, editor mulato, também nascido pobre, que Ihe ofereceu um trabalho em
sua tipografia. A respeito dessa oportunidade, Adauri Bastos comenta: “... ndo fosse
esse encontro venturoso e possivelmente nossas letras oitocentistas teriam perdido

sua maior estrela™.

A tipografia de Paula Brito abrigava um grupo de literatos, a Sociedade
Petaldgica, que reunia nomes importantes da poesia e da prosa nacionais, como
Joaquim Manuel de Macedo, Manuel Anténio de Almeida, José de Alencar e
Goncalves Dias. Mais velhos e mais conhecidos, eles ajudaram o jovem Machado a

ganhar a vida e a publicar seus textos, oportunidade que o escritor soube aproveitar,

8 BERNARDO, Gustavo; MICHAEL, Joachim; SCHAFFAUER, Markus (Orgs.). Op. cit., 2010, p. 94.
9
Idem, p. 167.
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tornando-se em pouco tempo colaborador dos principais jornais e revistas do Rio de

Janeiro.

Assim, j& no inicio de sua vida profissional, Machado comeca a afastar-se de
sua origem pobre e, portanto, também da condicdo da maioria dos negros. No
entanto, o tema da escraviddo e do abolicionismo rondava certamente a sua
existéncia. Em 1833, Paula Brito publica o peridédico O Homem de Cor, cujo titulo foi
mudado no més seguinte para O Mulato. O jornal ndo publicava crénicas ou
matérias explicitas contra a escraviddo, mas tinha seu carater abolicionista e

militante estampado no proprio titulo.

Nesse contexto de agitacdo politica, por mais que Machado de Assis se
recusasse a olhar para os entraves daquele momento histérico, os fatos e
personagens de seu entorno apontavam para essa realidade. No entanto, temos de
concordar com Adauri Bastos que a conjuntura ndo era das mais propicias para ser

negro, menos ainda para um negro manifestar-se:

Numa sociedade a um sO tempo racista e misturada como a nossa, sua
situagdo (de Machado de Assis) ndo era das mais favoraveis, porém néo se
comparava a daqueles com maior concentracdo de melanina. O poeta Cruz
e Souza, por exemplo, ndo p6de assumir o cargo de promotor da cidade
catarinense de Laguna simplesmente por ser negro. I1sso, no ano de 1883.1°

O movimento abolicionista, que contava com a participacdo dos fervorosos
José do Patrocinio e Castro Alves, comecara por volta de 1875. No entanto, na
ocasido os versos libertarios de Castro Alves nao tiveram eco. Dez anos depois, 0
abolicionista Joaquim Nabuco era considerado um “suicida politico” pelo fato de
defender a causa negra. Dennis Tauscher' chega a fazer uma andlise inusitada — e
talvez bastante superficial — a respeito do posicionamento de Machado de Assis,
afirmando que pelo fato de o escritor ser pardo, ndo podia posicionar-se diretamente

contra a escravidao, receando consequéncias negativas para si mesmo.

%1 dem, p. 166.
 |dem, p. 137.
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1.2. Machado jornalista

Talvez justamente por conta das reais dificuldades que o momento histérico
apresentava — e talvez pela personalidade do préprio escritor —, as manifestacdes
politicas de Machado de Assis tenham comecado a ocorrer anonimamente, em
jornais da época, em que o0 autor escrevia com inumeros pseuddnimos. John
Gledson, importante estudioso inglés da obra de Machado, ressalta o homem de
imprensa que o escritor foi, expressando-se ao longo de décadas por meio de
inUmeras crbnicas contra a escraviddo. E essa atuacdo, como afirma Eduardo de
Assis Duarte, ndo é conhecida por grande parte dos criticos que o acusam de

absenteismo politico:

As péaginas dos inimeros 6rgédos de imprensa por onde [Machado de Assis]
passou testemunham a persisténcia com que abordou as questfes de seu
tempo e o drama dos escravizados, valendo-se muitas vezes do anonimato
propiciado pelos inimeros pseuddnimos: Lélio, na secdo ‘Balas de Estalo’;
Jodo das Regras, em A+B; Malvdlio, na ‘Gazeta de Holanda’; Boas Noites,
na secéo ‘Bons dias’; Policarpo, em ‘Cronicas do Relojoeiro’; Dr. Semana,
na ‘Semana llustrada’, e muitos outros.

J& no comeco de sua carreira de cronista, em 1860, entdo com vinte e um
anos, ao escrever sobre a estreia da peca Mae, de José de Alencar, Machado de
Assis, sem nenhum pseuddnimo, observa que a obra merecia ter o mesmo destaque
gue a Cabana do Pai Tomas, de Harriot Beecher Stowe, e fala literalmente do

»13

“horror da instituicdo do cativeiro”°, apresentado por Alencar no drama da escrava

que, além de ser mée de seu senhor, acaba vendida pelo proprio filho.

Em marco de 1864, segundo Piza, Machado defende publicamente “a
liberdade dos escravos, pelo instrumento da carta de alforria”*. E, ainda no mesmo

»nl5

ano, sendo um “defensor da abolicao™ (Ibidem: 107), passa a colaborar com um

jornal abolicionista da Academia de Séao Paulo chamado Imprensa Académica.

Em setembro de 1877, em cronica publicada na llustracdo Brasileira,

Machado de Assis, sob o pseudénimo de Manassés, aborda com veeméncia a

2 DUARTE, Eduardo de Assis. Op. cit., 2009, p. 254.

3 |dem, pp. 254-5.

* BERNARDO, Gustavo; MICHAEL, Joachim; SCHAFFAUER, Markus (Orgs.). Op. cit., 2010, p. 159.
'3 |dem, p. 104.
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guestao abolicionista, afirmando que os Estados Unidos extirparam “uma detestavel

instituicdo social’: a escravidao.

Segundo Brito Broca, atuando como jornalista Machado posicionou-se
algumas vezes a favor da campanha abolicionista. Quando o Ceara libertou os
escravos, escreveu: “... o Ceara era uma estrela; o Brasil precisava tornar-se uma
constelacéo”™®. Em outubro de 1876, afirmou: “Deus |he dé vida e saude! Esta Lei
(do Ventre Livre) foi um grande passo na nossa vida. Se tivesse vindo uns trinta
anos antes, estdvamos em outras condi¢des”’.

Nos artigos publicados na Gazeta de Noticias em novembro de 1886, o
escritor ridiculariza os escravocratas. Ja em agosto de 1887, refere-se a um
deputado do Ceara que, acusado de “manter escravaria”, defendia-se alegando que

se ndo votara a favor da Lei dos Sexagenarios fora somente porque o Gabinete

Para e um cacete o Ceara mandara
Um presidente
Ambos de muito ma cara.®

No texto de apresentacdo de sua obra Machado de Assis afro-descendente —
escritos de caramujo, Eduardo de Assis Duarte traz informacdes valiosas a respeito

da atuacao do escritor enquanto cronista engajado:

E preciso destacar que o autor, mesmo sem assumir uma militancia
abolicionista explicita, a exemplo dos lideres do movimento, empenhou-se a
seu modo na luta pela abolicdo, ndo apenas como colunista e colaborador
ativo, mas também como acionista da Gazeta de Noticias — um dos jornais
de maior circulacdo na Corte —, cujas posi¢cdes eram francamente contrarias
a escravatura, conforme atesta Magalhaes Janior."

A partir de 1881, a causa abolicionista se fortalece, mas, segundo Brito Broca,
nesse momento Machado de Assis ja se tornara totalmente cético: “Aos 40 anos e
com temperamento timido, espirito analitico e reflexivo, Machado ndo sentia paixao

por nada e ndo participava nem poderia participar, por temperamento, das

® BROCA, Brito. A escravidao. In: . (org.). Machado de Assis e a politica: mais outros estudos. Prefacio de Silviano
Santiago. Sao Paulo: Polis: [Brasilia]: INL, Fundagdo Pr6-mem6ria, 1983, p. 59.

7 |dem, p. 60.

18 Idem, p. 60.

¥ DUARTE, Eduardo de Assis. Op. cit., 2009, p. 10.
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20 Gustavo Bernardo Krause refere-se ao escritor

manifestagbes abolicionistas
como “um novo cavaleiro da triste figura — mulato, gago e epiléptico”®*. Alinhando-se

a Broca, Krause fala do ceticismo de Machado:

O cético definitivamente ndo defende nenhuma posigdo, logo, ndo combate,
ou pelo menos ndo combate de frente — por isso, Machado de Assis ndo
poderia ser um abolicionista militante, ainda que considerasse a escravidao
uma chaga no corpo do Brasil e da humanidade. O cético, ao contrario,
tenta enfraquecer, mas sem nunca destruir, as posicfes estabelecidas pelos
demais, expondo suas fraquezas e seu carater dogmatico. (...) Dessa
maneira, o cético devolve a seu interlocutor a divida que o re-humaniza,
gue o baixa do pedestal ilus6rio em que tentou se colocar.??

No entanto, Raiumundo Magalhdes Junior relata que, a partir de 1886, o
escritor comecou a escrever crénicas na Gazeta de Noticias e posteriormente, até
1888, na Gazeta de Holanda. Em seguida, deu inicio a outra série, com o titulo de
“Bons dias!”, usando o pseudénimo de Boas-Noites. Era um momento de transi¢cao
politica: caia o gabinete do conservador bardo de Cotegipe, a favor da manutencéo
da escravatura, e subia outro gabinete, também conservador, mas favoravel a

libertacdo dos escravos.

Machado de Assis participou de encontro com partidarios do novo gabinete,
durante o qual Ferreira Viana, Ministro de Justica, manifestou as intencdes
abolicionistas desse grupo (“vinha para fazer a abolicdo imediata e sem qualquer

indenizagdo aos senhores de escravos”?

) e José do Patrocinio fez discurso exaltado
a favor da abolicdo. Jornais escravagistas, entre eles o Novidades, atacaram o
discurso de Ferreira Viana. Na crénica inicial de “Bons dias!”, Machado refere-se a
essas criticas: “Depois de um recente discurso proferido no Beethoven, acho
perigoso que uma pessoa diga claramente o que vai fazer; o melhor é fazer

calado”.

Apbs a publicacdo da segunda cronica de “Bons dias”, o escritor € promovido

a oficial da Ordem da Rosa pelo gabinete abolicionista de Jo&do Alfredo Correia de

% BROCA, Brito. Op. cit., 1983, p. 55.
% BERNARDO, Gustavo; MICHAEL, Joachim; SCHAFFAUER, Markus (Orgs.). Op. cit., 2010, p. 77.
2 |dem, p. 89.
> MAGALHAES JUNIOR, Raymundo. O ano da Aboligo. In: . Vida e obra de Machado de Assis, v. 3:
maturidade. Rio de Janeiro: Record, 2008. p. 148.
24
Idem, p. 148.
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Oliveira, com a anuéncia da Princesa Isabel. Magalhdes Junior comenta a relacao

do escritor com esse novo grupo politico favoravel a aboligcéo:

Pelo apreco que ele [Machado] mereceu do ministério abolicionista, pode-se
medir a extensdo de suas préprias simpatias pela abolicdo. (...) Se alguma
davida houvesse sobre os sentimentos abolicionistas de Machado de Assis,
bastaria rememorar os nomes de alguns de seus amigos: Joaquim Nabuco,
Ferreira de Meneses, Joaquim Serra, Artur Azevedo, Paula Ney, Raul
Pompéia etc., todos ativamente empenhados na causa dos escravos. E,
ainda, 0 maior de todo, José do Patrocinio.”®

Na terceira cronica de “Bons dias!”, Machado comenta um discurso proferido

em uma reunido do Banco Predial para “tratar dos escravos que la estédo

hipotecados”:

Ora, entre os discursos proferidos houve um do digno acionista Sr. José
Luis Fernandes Vilela, declarando ser tudo aquilo uma discussao vazia de
sentido, porque ja ndo existem escravos. (...

Confesso que estimei ler tdo agradavel noticia; mas, como ndo ha gosto
perfeito nesta vida, recebi dai a pouco uma mensagem assinada por cerca
de 6000.000 pessoas (ainda ndo pude acabar a contagem dos nomes),
pedindo-me que retifique o discurso do Sr. Fernandes Vilela. H4 escravos,
eles proprios o sdo. Estdo prontos a jura-lo e concluem com esta filosofia,
que nao parece de preto: ‘As palavras do Sr. Fernandes Vilela podem ser
entendidas de dois modos, conforme o ouvinte ou o leitor trouxer uma
enxada as costas, ou um guarda-chuva debaixo do brago. Vendo as coisas
de guarda-chuva, fica-se com uma impressao; de enxada, a impressdo é
diferente.?

Em 13 de maio de 1888, a Princesa Isabel assinou a Lei Aurea, que

proclamou a abolicdo da escraviddo. Depois de trés dias, a Gazeta de Noticias

publicou o trecho final do discurso que Machado de Assis dirigira ao Conselheiro

Rodrigo Silva, que referendou a Lei Aurea no Ministério da Agricultura, Industria,

Comércio e Obras Publicas:

Todos o0s vossos empregados, que eram ja VvOSSOS amigos, VOSS0S
admiradores, pela elevacdo e confianca com que h&o sido acolhidos,
tornaram-se agradecidos pelo imorredouro padrao de glérias a que ligastes
0 vosso nome, referendando a lei que de uma vez para sempre declarou
extinta a escravidao no Brasil.”’

% |dem, p. 148-9.
% |dem, p. 149-150.
# |dem, p. 125.
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Alguns dias ap6s a abolicdo, José do Patrocinio organizou um encontro para
Ferreira Viana, ministro da Justica que levou a cabo a Lei Aurea, para o qual
Machado de Assis também foi convidado. A 20 de maio de 1888, realizou-se um
cortejo civico promovido pela imprensa da Corte para encerrar a semana de festejos
comemorativos. Ao ser celebrado o quinto aniversario da abolicdo, Machado de
Assis relembra em uma de suas crbnicas publicadas na Gazeta de Noticias o dia do

cortejo:

Houve sol, e grande sol, haquele domingo de 1888, em que 0 Senado votou
a lei e a regente a sancionou, e todos saimos a rua. Sim, também eu sai a
rua, eu, o mais encolhido dos caramujos, também entrei no préstito, em
carruagem aberta, se me fazem o favor, héspede de um gordo amigo
ausente; todos respiravam felicidade, tudo era delirio. Verdadeiramente, foi
0 Unico dia de delirio publico que me lembra de ter visto.”®

1.3. Machado funcionério publico

Paralelamente ao posicionamento claramente favoravel ao abolicionismo
manifesto nas crénicas publicadas em varios periddicos e também evidenciado por
conta do relacionamento existente entre o escritor e lideres ou politicos
abolicionistas, Machado de Assis trabalhou ao longo de 35 anos na Secretaria de
Estado do Ministério da Agricultura, 6rgdo que se ocupava, entre outras tarefas, do
controle da aplicacdo da Lei do Ventre Livre, dando ao escritor a oportunidade de
envolver-se em inUmeros processos para a libertacdo de filhos de escravos nascidos
no Brasil a partir de 1871.

A ascensao de Machado de Assis no servico publico foi metedrica. Em 1873,
aos 30 anos de idade, o escritor foi nomeado Primeiro Oficial da Secretaria de
Estado do Ministério da Agricultura. Em 1880, ja era Oficial de Gabinete. Em 1888,
foi nomeado Oficial da Ordem da Rosa, por decreto imperial, pelos servigcos
prestados ao Estado. Aos 50 anos de idade, em marco de 1889, atingiu o ultimo
escaldo de sua carreira de funcionario publico quando foi nomeado Diretor da
Diretoria Geral de Comércio. E em 1892, assumiu a Direcdo Geral do Ministério da
Viacao.

% |dem, p. 153.



19

Assim, Machado dedicou a Secretaria da Agricultura 35 dos seus 41 anos

como servidor publico, os quais abrangeram o Império (1867 a 1889) e a Republica (1889

a 1908). Em agosto de 1888, no periédico Il Brasile, publicado em italiano no Brasil,

no qual havia uma secdo em portugués, Francisco de Paula Barros escreve:

A proposito, dizemos: o trabalho do elemento servil foi dos mais bem
cuidados da Secretaria da Agricultura. Todos os ministros sédo testemunhas
da lucidez e nitida consciéncia com que foi sempre ele dirigido pelo ilustre
chefe de sec¢@o e eminente homem de letras Sr. Machado de Assis,
auxiliado por companheiros que procuraram sempre imitar-lhe a dedicacdo
e 0 zelo. A esse grupo de distintos funcionarios deve-se a liberdade de
milhares de escravos, liberdade que provinha da fiscalizacdo vigilante dos
dinheiros publicos, e da qual resultaram o grande aumento no nimero de
alforrias pela diminuicdo do exagerado valor do escravo, pela irregularidade
da matricula e ndo cumprimento dos preceitos legais. (...) Gusméao Lobo,
Machado de Assis e José Julio s&o beneméritos da patria.*

Confirmando as palavras de Francisco de Paula Barros, Eduardo de Assis

Duarte relata o trabalho desenvolvido pelo historiador Sidney Chalhoub sobre a

atuacao de Machado na Secretaria da Agricultura:

Apoiado em minuciosa pesquisa de fontes primarias, [Chalhoub] destaca os
inimeros pareceres e réplicas escritas por Machado na ‘arena da luta’
constituida nos escaldes burocraticos do poder imperial. E ressalta seu
papel de cidaddo empenhado em fazer cumprir o preceito que libertava os
filhos de escravos nascidos depois do 28 de setembro de 1871.%°

Segue um dos pareceres de Machado de Assis, redigido em 1876 a pedido de

Gusmao Lobo, chefe da Diretoria Central do Ministério da Agricultura. Trata-se de

opinido sobre acdo movida por um proprietario de escravos, José Pereira da Silva

Porto, com o objetivo de matricular seus escravos fora do prazo determinado pela
Lei do Ventre Livre de 1871.

2a Secado./ Obedecendo ao despacho da Diretoria, examinei detidamente
estes papéis e, a vista deles e das disposicoes legais, direi resumidamente
0 que me parece./ No art. 70, 8 20 da lei de 28 de setembro de 1871 se diz
gue das decisdes contrarias a liberdade, nas causas em favor desta, havera
apelacédo ex-officio. Pelo artigo 18 do regulamento de 1° de dezembro do
mesmo ano, 0s escravos que ndo forem dados a matricula por culpa ou
omissdo dos senhores serdo considerados libertos, salvo aos mesmos
senhores 0 meio de provar, em acao ordinaria, 0 dominio que tém sobre
eles, e ndo ter havido culpa, ou omissdo sua, na falta da matricula./
Pergunta- se: Das sentencas que, na hipétese do artigo 19, forem contrarias

2 |dem, p. 156.

% DUARTE, Eduardo de Assis. Op. cit., 2009, p. 10.



20

a liberdade, cabe apelacédo ex-oficio?/ Minha resposta € afirmativa. Para
responder de outro modo, fora preciso fazer entre os dois casos uma
distincdo que ndo existe, e que, a meu juizo, repugna ao espirito da lei. O
argumento principal que acho nestes papéis, favoravel a negativa, € que as
causas de que trata o artigo 19 do regulamento ndo sdo a favor da
liberdade, isto €, ndo sdo propostas pelo escravo, mas pelo senhor, a favor
da escraviddo, entenda-se a favor da propriedade./ Esta diferenca néo é
radical, mas aparente e acessoria. As causas do artigo 19 é certo que nao
as prop@e 0 escravo, mas o senhor; néo tém por objeto a libertagdo, mas
a prova da propriedade do senhor e da forca maior que deu lugar a falta de
matricula. Mas em que tal diversidade de origem pode eliminar o objeto
essencial e superior do pleito, isto €, a liberdade do escravo?/ Importa
pouco ou nada que O recurso a justica parta do escravo ou do senhor,
desde que o resultado do pleito é dar ou retirar a condicao livre ao
individuo nascido na escravidao. Acresce que, na hipétese do artigo 19, a
decisdo contraria a liberdade, é contraria a liberdade adquirida, anula um
efeito da lei, restitui a escravidao o individuo ja chamado a sociedade livre;
neste, como no caso do artigo 7° da lei, é a liberdade que perece; em favor
dela deve prevalecer a mesma disposi¢cao”. Ainda nao esgotara, no entanto,
sua entre acdo sumaria (artigo 7° da lei) e acdo ordinaria (artigo 19 do
regulamento) ndo estara, presumo eu, a razdo da diferenca para a
aplicag&o do recurso de que se trata. Ser sumario ou ordinério 0 processo,
suponho que apenas lhe diminui ou  multiplica os tramites, circunstancia
alheia ao ponto litigioso./ Outrossim, convém n&o esquecer o espirito da lei.
Cautelosa, equitativa, correta, em relacdo a propriedade dos Senhores, ela
€, ndo obstante, uma lei de liberdade, cujo interesse ampara em todas as
suas partes e disposicdes. E ocioso apontar o que estd no animo de
guantos a tém folheado; desde o direito e facilidades da alforria até a
disposicdo méaxima, sua alma e fundamento. Sendo este 0 espirito da lei, €
para mim manifesto que num caso como o do artigo 19 do regulamento, em
gue, como ficou dito, o objeto superior e essencial é a liberdade do escravo,
ndo podia o legislador consentir que esta perecesse sem aplicar em seu
favor a preciosa garantia indicada no artigo 7° da lei./ Tal € o meu parecer,
gue sujeito a esclarecida competéncia da Diretoria.

Em 21 de julho de 1876./ Machado de Assis.*

ApGs o posicionamento de Machado de Assis, Gusmao Lobo ainda sugere

que a questdo seja submetida ao exame da Secdo dos Negoécios da Justica do

Conselho de Estado. Os trés juristas desse 6rgdo emitem parecer cuja conclusdo é

a mesma manifestada por Machado de Assis: 0s escravos ndo devem ser

matriculados; devem ser declarados pessoas livres.

1.4.

Machado escritor

Além de publicar nos periédicos da época artigos relacionados a causa

abolicionista e reflexdes sobre a condicdo escrava ao longo de décadas, Machado

¥ MAGALHAES JUNIOR, Raymundo. Machado de Assis funcionario publico. Revista do Servigo Publico, Brasilia, v. 0, n.
4, out./dez. 1981. Disponivel em < http://www.enap.gov.br/index.php?option=com_docman&task=doc_view&qid=2571>.
Acesso em: 12 out. 2012.
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de Assis também publicou ali grande parte de sua obra ficcional. Em seu artigo “A
capoeira literaria de Machado de Assis”, Eduardo de Assis Duarte cita numeros
relacionados a essas publicacfes, resultado das pesquisas do critico literario inglés

John Gledson:

De acordo com John Gledson, dos 25 aos 39 anos, ou seja, entre 1864 e
1878, o escritor publicou nada menos que 70 contos no Jornal das Familias,
ndmero controverso, ja que, de acordo com Raimundo Magalhédes Jr., esse
total pode chegar a 86 narrativas. Com o fim do Jornal das Familias, o autor
se vincula a revista feminina A Estacéo e, entre 1879 e 1898, nela publica
outros 37 contos, entre eles ‘O alienista’, além de poemas e dos romances
Casa velha e Quincas Borba. Em paralelo, ingressa na Gazeta de Noticias
em 1881 e la publica mais 56 narrativas curtas, num periodo que vai até
1897. Sao, portanto, no minimo 163 narrativas (mais de dois tercos do total)
publicadas em trés 6rgdos de imprensa ao longo de 34 anos.*

Assim sendo, a relacdo entre a producéo literaria de Machado de Assis e a
imprensa merece analise. O jornal foi o primeiro veiculo em que o escritor publicou
muitos de seus escritos e, se observarmos 0s diversos 0rgaos pelos quais passou,
especialmente na juventude, veremos que, como diz Eduardo Duarte, dos 16 aos 34
anos “o escritor foi antes de tudo um trabalhador da palavra impressa: tipografo,
revisor, redator, tradutor, critico, censor teatral, atividades que compartilhavam o
tempo do escritor com a poesia, a ficcdo, o drama e a cronica”™.

Sua longa colaboracdo com periddicos voltados para o publico feminino — o
Jornal das Familias (sob varios pseuddnimos, além das iniciais ou do nome completo),
que vem se transformar em A Estacdo — e também com a Gazeta de Noticias,
publicacdo liberal e abolicionista, vai, ainda segundo Eduardo Duarte, exigir de
Machado o exercicio de sua capacidade de adaptacdo — “o consorcio do util com o futil”,

de acordo com definicdo do proprio escritor. Afirma Duarte:

Conhecedor do terreno minado em que pisava e do ‘clima opressivo’
existente no pais, o escritor caramujo, como ele préprio se definiu certa vez,
tratava sempre de se proteger sob a casca de um pseuddnimo, e de
emoldurar seu enfoque de problemas como a escravidao e outros com um
jornalismo de amenidades ou de questdes nao controversas.**

*2 DUARTE, Eduardo de Assis. A capoeira literaria de Machado de Assis. Machado de Assis em linha, ano 2, nimero 3, junho
2009, p. 31. Disponivel em <http://machadodeassis.net/revista/numero03/rev_num03_artigo03.asp>. Acesso em: 12 out. 2012.
% DUARTE, Eduardo de Assis. Op. cit., junho 2009, p. 31.

* |dem, p. 30.
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No entanto, ndo somente ameninadas foram publicadas nos periédicos com
0s quais Machado colaborava, inclusive nos voltados para o publico feminino. Todos
0S contos em que o tema da escraviddo aparece explicitamente sdo lancados em
publicacbes da época — a excecdo do mais tardio, “Pai contra mae”, de 1906.
“Virginius — narrativa de um advogado” foi publicado entre julho e agosto de 1864 no
Jornal das Familias; “Mariana” em janeiro de 1871 no mesmo periodico; “A mulher

palida” em 1881 em A Estacéo; e “O caso da vara” na Gazeta de Noticias em 1891.

O conto "Mariana", de 1871, foi publicado justamente quando se debatia a Lei
do Ventre Livre, 0 que nos faz pensar sobre a relagédo entre a obra ficcional de
Machado e os acontecimentos histéricos que estavam mobilizando a sociedade
brasileira nesse periodo. Analisa Eduardo Duarte: “Na narrativa, o autor se esconde
atrés da fala de um membro da elite para, pela voz do branco, ressaltar a pureza de
carater de uma escrava apaixonada pelo sinhozinho™>.

Afora a questdo da forma como Machado expressou seus pontos de vista a
respeito da escravidao, de fato, apesar da acusacdo de absenteismo politico de
alguns criticos, j& mencionadas no inicio deste trabalho, é certo que nos contos
acima mencionados o tema da escraviddo se manifesta, ora mais, ora menos
fortemente. Segundo Eduardo Duarte, “trata-se de documentos n&do convencionais e

mais vivos, pois ligados ao cotidiano da escravidao no século XIX"*°.

1.4.1. “Virginius — narrativa de um advogado”

No conto “Virginius — narrativa de um advogado”, que remete a tragéedia
romana em que Virginius, pai de Virginia, mata a propria filha para ndo vé-la
escravizada, é Julido, pai de Elisa, que crava no peito da filha uma faca para que ela
nao seja violentada por Carlos, filho de Pio, um justo e querido fazendeiro, de quem
Julido havia recebido um sitio pelo valioso trabalho prestado.

Na historia narrada por um advogado sem nome, contratado por Pio para

defender Julido, que esta preso, Elisa é descrita como “a mulatinha mais formosa

% |dem, p. 31.
% DUARTE, Eduardo de Assis. Op. cit., 2009, p, 229.
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daquelas dez léguas em redor”’. Assim, ndo se trata exatamente da questdo da
violéncia sexual exercida pelos senhores sobre as escravas, mas de um tema afim.
O filho do fazendeiro sente-se no direito de assediar sexualmente a mulata Elisa por
conta da sua dupla “inferioridade”: sua “ragca” e sua subalternidade. O fato de o pai
de Elisa estar subordinado ao pai de Carlos, mesmo na condicdo de
apadrinhamento, insere-a também em uma hierarquia inferior, fato pelo qual o rapaz
sente ter direito sobre a moca. Por sua vez, nesse tipo de ordem social, a mulher
negra torna-se um objeto sexual, cuja obrigacdo ou Unica possibilidade seria a de

obedecer e submeter-se aos desejos do senhor.

Apesar da andlise de Natascha Krech, em que afirma que Machado de Assis
“procurava a simpatia de suas leitoras para com Elisa-mulher e ndo, necessariamente,

para com Elisa-mulata”™®

, em “Virginius” o escritor faz sim uma critica a esse lugar em
que a mulher negra é colocada, questionando e negando os valores da sociedade
escravocrata. O conto, em que fica evidente que o comportamento de Carlos ndo é
considerado normal ou toleravel, supostamente deveria levar os leitores, principalmente
por conta do choque provocado pelo fim tragico da narrativa, a refletirem sobre a

problematica da violéncia sexual contra a mulher negra.

1.4.2. “Mariana”

“‘Mariana”, publicado também no Jornal das Familias, pouco antes da Lei do
Ventre Livre entrar em vigor, em setembro de 1871, narra a histdria da escrava que,
tratada pela senhora da casa como se fosse sua filha, sendo, entretanto, colocada
em seu “devido” lugar em determinadas ocasifes, acaba se apaixonando pelo
sinhozinho, Coutinho. Ao ser rejeitada e perceber que jamais seria correspondida,

Mariana, no final do conto, se suicida e morre diante do sinho.

Nesse conto, a escraviddo é problematizada de forma evidente por meio da
tragédia da escrava suicida que se da conta do abismo intransponivel existente entre

senhores e escravos. No entanto, como assinalam alguns criticos, ao sair da

% ASSIS, Machado de. Virginius — narrativa de um advogado. In: Contos: uma antologia. Selecéo, introdugdo e notas
John Gledson. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998, volume I. p. 81.
% BERNARDO, Gustavo; MICHAEL, Joachim; SCHAFFAUER, Markus (Orgs.). Op. cit., 2010, p. 157.
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passividade que seria tipica da classe servil e assumir seu desejo pelo sinhé, Mariana
torna-se um sujeito, libertando-se simbolicamente da escala hierarquica inferior, em
gue é reduzida a objeto. Ao realizar esse gesto, a escrava tem de pagar um alto preco

— paga sua “ousadia” de apaixonar-se por um branco com a propria vida.

Com essa narrativa, Machado de Assis altera a ordem estabelecida pelo
sistema escravocrata, dando voz e acdo a uma escrava, e o fato de que seja uma
mulher a protagonista também significa um questionamento dessa sociedade

patriarcal cuja figura dominante € incontestavelmente o pater familias.

Para Ingrid Hapke, em “Mariana”, Machado de Assis conseguiu conservar a
“dignidade dos escravos” e “divulgou-0s como sujeitos cientes e emancipados, e nao
apenas como objetos inteiramente subjugados a vontade dos senhores”, “afastando-
os inclusive do lugar social que a historiografia da escraviddao, em muitos casos,

reservou para eles, como vitimas e entes passivos”® (p. 102).

De “Virginius” a “Mariana” transcorrem sete anos; de 1864 a 1871, na literatura
de Machado de Assis, a mulher negra sai do siléncio de objeto a que estava confinada
para tornar-se um sujeito, destinado a um fim tragico, é verdade, mas dotado de voz.
Ingrid Hapke afirma que o escritor “inverteu os ‘costumes’ do Brasil ao criar uma

escrava — acima de tudo uma mulher — cumprindo com a sua vontade™®.

Lembremos que os dois contos sé@o publicados para o publico feminino do Jornal
das Familias e que talvez esse dado real, de que Machado era consciente, também
tenha colaborado para constituir sua literatura, levando-o a buscar a empatia de uma
parcela também submetida daquela sociedade, as mulheres, que eventualmente

poderiam identificar-se e solidarizar-se com outra parcela submetida, os escravos.

1.4.3. “A mulher palida”

O conto “A mulher palida”, publicado em 1881 no periédico A Estacdo, é

mencionado por alguns estudiosos como uma narrativa relacionada a escraviddo. No

* |dem, p. 102.
“ |dem, p. 106.
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entanto, uma leitura atenta deixa entrever uma rela¢éo bastante longinqua do texto com
essa tematica, a favor sim de uma reflexao, por parte de Machado de Assis, a respeito

da valorizacao da cor branca — conclui-se que em detrimento da cor negra.

Méximo, protagonista do conto, apaixona-se pela morena Euldlia, que nao se
interessa pelo rapaz. Depois de saber-se herdeiro universal do padrinho e tornar-se
rico e, apesar disso, ser mais uma vez rejeitado por Eulalia, Maximo desiste de
conquistar a mocga e volta todos os seus esforgos para encontrar a mais palida das

mulheres. Ao final, acaba morrendo, sem causa aparente.

Pode-se talvez afirmar que Machado de Assis tenha questionado de forma
sutil a valorizacdo dos brancos em detrimento dos negros, raca considerada inferior
ao longo de todo século XIX, fato que justificaria a escraviddo. Na busca do ideal de
brancura, o protagonista morre, com o0 que podemos concluir que desse modo
Machado também mata esse ideal, sinalizando a necessidade do surgimento de

outros valores.

1.4.4. “O caso da vara”

No conto “O caso da vara”, objeto de analise deste trabalho, o tema da
escraviddo, presente na narrativa como pano de fundo desde o inicio, torna-se mais
evidente ao final do conto em que ndo cabe a pequena escrava Lucrécia
apadrinhamento nem perdao, mas sé o castigo inexoravel destinado aqueles que

nao tém voz nem lugar de existéncia real ou simbdlica nessa sociedade.

1.4.5. “Pai contra mae”

“Pai contra mae” é publicado em 1906, no livro Reliquias da casa velha,

dezoito anos apos a abolicdo da escraviddo. Trata-se de uma obra, de acordo com

Eduardo de Faria Coutinho, “marcada por um tom intencionalmente tragico.
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Machado constréi talvez o seu maior libelo contra a escravidido™*. Foi escrita no final

da vida do escritor: dois anos ap0s sua publicacdo, Machado morre.

Segundo Eduardo de Assis Duarte*’, esse conto seria uma peca de
resisténcia contra a tentativa empreendida pelo governo republicado de apagar a
memo©ria histérica da escraviddo no Brasil com a ordem, decretada por Rui Barbosa,
Ministro da Fazenda do governo Deodoro da Fonseca, de destruir os arquivos do

trafico.

“Pai contra mae” tem inicio com um narrador que, de forma aparentemente
objetiva, explica como funcionavam os instrumentos utilizados para se castigar os
escravos, entre 0s quais o ferro ao pescoco, o ferro ao pé e a mascara de folha-de-
flandres. Essa narrativa inicial € pungente, justamente pelo tom neutro empregado
pelo narrador, que evidencia ainda mais a violéncia do regime escravocrata e 0
poder dos senhores sobre a vida dos escravos, como se fossem absolutamente

naturais.

O conto prossegue com a historia de Candido Neves, cujo oficio era resgatar
escravos fugidos e que, ao final, vai capturar uma negra gravida, Arminda, e
devolvé-la a seu senhor. O drama resume-se ao fato de que Candido ndo consegue
sustentar o filho recém-nascido e, caso ndo entregasse a escrava ao senhor,
obtendo desse modo a recompensa, teria de entregar o menino a Roda dos
Enjeitados. Assim, o conto coloca o leitor como juiz para decidir qual dos dois, se o
pai Candido ou a mae Arminda, tem mais direito de permanecer com o filho. No
entanto, ao final ndo ha o que decidir: Candido entrega Arminda que, pelo esforco da

luta e pelo trauma de ser restituida gravida a seu senhor, sofre um aborto.

Nessa narrativa, Machado de Assis expressa com clareza a violéncia social
gue o sistema escravocrata engendra, levando aqueles que pertencem as camadas
sociais mais baixas — tanto o desempregado Candido quanto a escrava Arminda —
ao embate e preservando os poderosos. Mostra, ainda, que o elo mais fraco da

cadeia sao, com evidéncia e sem direito a defesa, 0s escravos.

L |dem, p. 98.
“2 |dem, p. 12.
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1.4.6. “Sabina” e “13 de maio”

Ha ainda na obra de Machado de Assis outros dois textos cuja tematica é

considerada antiescravagista: o poema “Sabina” e os versos de “13 de maio”,

distribuidos nas ruas da Corte por ocasido das comemoragdes da Aboligcéo.

1.4.7. Obras supostamente ndo engajadas

Com relagédo ao restante da obra ficcional de Machado de Assis, alguns

estudiosos lancam a hipotese de que o escritor ndo alude diretamente a tematica da

escravidao ou da abolicdo, mas que ela esta presente de forma indireta. Eduardo de

Assis Duarte traca um panorama do cendrio da época para justificar a dificuldade de

posicionamentos mais radicais a respeito da instituicdo do cativeiro e da igualdade

entre as racgas:

Se olharmos a questdo da mesticagem e da assimilacdo aos padrdes
brancos a partir de um enfoque mais amplo e refletirmos sobre o que era
ser mulato, mesmo livre, numa ordem escravocrata que vinha de séculos, e
se confundia com a prépria natureza da sociedade entdo existente; por
outro lado, se nos detivermos sobre o eurocentrismo que permeava 0O
pensamento filosoéfico do ocidente (lembremo-nos de Hegel e sua célebre
exclusdo da Africa do Espirito Universal); e, ainda, se nos lembrarmos das
teorias ‘cientificas’, vigentes na segunda metade do século XIX a respeito
da hierarquia das ragas, poderemos vislumbrar o quanto de imperativo
social existia em favor do branqueamento e da assuncado dos modos de
pensar e agir da classe senhorial.”®

Ainda segundo Duarte, o discurso depreciador dos negros e mesticos esta

presente na literatura do periodo, inclusive em obras de abolicionistas, por meio da

construcdo de estereodtipos. Entre outros exemplos, o estudioso menciona a mulata

assanhada de O cortico, de Aluizio Azevedo, e o negro de alma branca, Domingos,

personagem de José do Patrocinio em Mota Coqueiro, reduzido a fiel servo do

senhor*.

“* DUARTE, Eduardo de Assis. Op. cit, 2009, p. 250.

“ |dem, pp. 251-2.
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Se por um lado Machado de Assis exerceu critica a sociedade escravista e
sua ideologia por meio da crbnica jornalistica e do exercicio da atividade de
funcionario publico, e € John Gledson que vai chamar a atencdo para a importancia
da analise desses documentos, por outro Eduardo Duarte sublinha a importancia de
se compreender melhor os procedimentos literarios usados pelo ficcionista para se

conhecer suas ideias e posicionamentos politicos®.

O grande artificio empregado por Machado em toda a sua obra, de acordo
com Eduardo Duarte, poderia resumir-se ao que o estudioso denomina de “poética
da dissimulagao”. Em vez de atacar frontalmente a classe dominante e seu modo de
vida baseado na exploracéo e violéncia contra 0s escravos, o0 escritor teria criado um
modo dissimulado de criticar essa situacao, principalmente por meio da revelacédo da
ideologia decadente da classe senhorial. Assim, em seus contos e romances nao
encontramos negros transformados em protagonistas ou herdis, mas sim a
exposicao da decadéncia dos senhores escravocratas e também de seus herdeiros,
ou ainda a eliminacdo da presenca dos senhores e a ascensdo das mulheres, mais
identificadas com os subalternos e mais abertas a transformagdes. Afirma Eduardo
Duarte a respeito da visdo de mundo de Machado de Assis:

(sua) perspectiva, emoldurada embora por toda uma poética da
dissimulacéo, pertence ao sujeito afro-brasileiro que nele existe, apesar de
todos os recalques. Isto porque provém de uma visdo de mundo ndo-branca
e, sobretudo, n&o-racista. E a partir dela que o romance machadiano se
distancia tanto do projeto de fundacdo do ser nacional, presente no
romantismo brasileiro, quanto do abolicionismo benevolente, preconceituoso
e arianista de Alencar, Macedo ou Bernardo Guimar&es...*°

José de Alencar, por exemplo, mesmo tendo escrito duas pecas teatrais
supostamente contra a escraviddao — O demonio familiar (1857) e Mae (1860) —, em
Ao Imperador — novas cartas politicas de Erasmo afirma que o europeu precisou
livrar-se da “repugnancia do contato com a raga bruta e decaida” (1867), que
aconselhava manter em cativeiro até ser totalmente assimilada pelo elemento

civilizador.

Octavio lanni considera Machado de Assis, Cruz e Sousa e Lima Barreto

fundadores da literatura negra ou afro-brasileira. Em relacdo a Machado,

“® |dem, pp. 253-4.
“ BERNARDO, Gustavo; MICHAEL, Joachim; SCHAFFAUER, Markus (Orgs.). Op. cit,, 2010, p. 16.
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fundamenta sua tese mostrando como o escritor trata a classe senhorial de um
modo parddico, “visdo de mundo que seria 0 grande segredo da escritura
machadiana”’. J4 Eduardo Duarte detecta na obra de Machado, desde os textos
iniciais, a decadéncia da classe senhorial, evidenciada também pela auséncia do
senhor. Para ele, trata-se de uma “alegoria da crise do estamento senhorial e do

préprio modo de producéo escravista™®.

bY

Desaparece o senhor de escravos e surge o herdeiro, que, confrontado a
alteridade, vive em permanente desafio. Segundo Duarte, é desta “relacdo
agonistica que Machado retira o encanto de suas narrativas”*

Assim, a leitura da obra ficcional de Machado realizada por Eduardo Duarte
possibilita um novo olhar sobre os contos e romances do escritor. Esses
expressariam ndo uma critica direta contra a escraviddo, mas sim uma condenacao
indireta ao expor as mazelas da ideologia escravocrata colonial, particularmente por

meio do retrato da decadéncia da figura do estamento senhorial.

Pode-se concluir que Machado de Assis foi um homem consciente das
guestles relacionadas a escraviddo, tendo se manifestado de diversas formas —
como jornalista, funcionario publico e escritor — desfavoravelmente ao modo de
operar da sociedade escravocrata sem, entretanto, engajar-se até as Ultimas
consequéncias. Era definitivamente um literato, e ndo um politico. Além do fato de
ser mulato e querer conquistar um espaco COmMO escritor nesse universo pouco
aberto a representantes da raca negra, era epilético, gago e introvertido — ele
mesmo se descreve como um caramujo —, elementos que certamente dificultaram
manifestacbes mais expansivas ou diretas, que inclusive poderiam prejudica-lo em

sua carreira.

De resto, entre a consciéncia e a pratica sempre houve e havera lacunas. E
Machado, por mais que possa ser classificado como o maior escritor brasileiro,
também n&o escapava as circunstancias de sua época e a condicdo humana. Como
Damiao de “O caso da vara”, talvez tenha optado muitas vezes por ser pragmatico e

resolver os préprios problemas. No entanto, certamente ndo se trata de uma pessoa

" |dem, p. 27.
8 |dem, p. 21.
“ |dem, p. 22.
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inconsciente; muitos menos de um escritor querendo desvendar os mistérios do
género humano, sem dar-se conta das particularidades de seu tempo. Por meio de
uma profunda capacidade de observacdo e analise da realidade, seus escritos, e
aqui nos referimos particularmente a “O caso da vara” e aos contos em que a
tematica da escraviddo se manifesta de forma evidente, retratam esse duelo entre a

consciéncia e a pratica nossa de cada dia.

Em suma, os estudos apresentados neste capitulo sdo bastante contundentes
e esclarecedores, mostrando que se Machado de Assis, como literato, ndo se
engajou de forma direta, mas sim por meio de uma “poética da dissimulagdo”, como

jornalista e funcionario publico sim o fez.

Reler Machado de Assis, mais de um século apds sua morte, sob o ponto de
vista da presenca da problematica da escraviddo em sua obra constitui certamente
um movimento importante, ndo tanto para chegarmos a conclusdes definitivas, mas
para pensarmos sobre um dos mais graves, Ssendo 0 mais grave problema da
formacao histérico-social do povo brasileiro, cujas consequéncias sdo gravemente
sentidas tanto pelas geracbes de negros herdeiros de escravos quanto pelas
geracbes de brancos herdeiros dos senhores coloniais, e pelas demais classes
sociais, até os dias atuais, mostrando, alids, que a superioridade de nada serve, pois
vivemos em uma sociedade que ainda néo foi pacificada e cuja violéncia, um dos
resquicios do regime escravocrata, ainda perdura, alimentada pela desvalorizagcéo

nao s6 — mas ainda — do negro.

Por fim, essa “leitura negra” da obra de Machado de Assis talvez seja
importante também pelo fato de lembrar a todos, criticos e leitores, que o maior

escritor brasileiro, contrariando todas as expectativas, é negro.
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CAPITULO 2: O CARATER DUPLO DO CONTO

“O caso da vara” comeca com a fuga de Damido do seminario e sua entrada
abrupta na casa de Sinh& Rita para pedir-lhe que intervenha junto ao padrinho, que
posteriormente fara a mediag&o junto ao pai, com o objetivo de livra-lo do seminério
— 0 rapaz néo quer de modo algum tornar-se padre. Desse inicio até o final do conto,
a histéria muda de rumo. Nado € mais 0 jovem seminarista que pede a ajuda de
Sinha Rita, mas sim a vilva que pede a ajuda do rapaz. Ao término da narrativa,
furiosa com sua pequena escrava Lucrécia, que ndo havia terminado os trabalhos de
bordado, ela pede a Damido que lhe passe uma vara para castigar a menina.

Damiao hesita, mas termina entregando a vara a Sinha Rita, que castiga Lucrécia.

O conto é concluido dessa forma, pode-se dizer que surpreendente, sem que
o leitor saiba se Damido conseguira livrar-se ou ndo do seminario. Surge entdo o
problema: se a histéria narrada se centra no rapaz e em suas artimanhas para nao
se tornar padre, depois nas acdes de Sinha Rita com a mesma finalidade, qual é o
sentido de que termine com o castigo da escrava? Constréi Machado uma narrativa
disparatada? Por que ndo temos ao final o desfecho da histéria do jovem

seminarista?

Ricardo Piglia, em Formas breves, contribui para desvendar esse pequeno
mistério narrativo, revelando o carater duplo da forma do conto. Afirma ele: “Primeira
tese: um conto sempre conta duas histérias”™°. Também sugere que essas duas

historias parecem estar desconectadas:

Num de seus cadernos de notas, Tchekhov registra esta anedota: ‘Um
homem em Montecarlo vai ao cassino, ganha um milh&o, volta para casa,
suicida-se’. (...) Contra o previsivel e o convencional (jogar-perder-suicidar-
se), a intriga se oferece como paradoxo. A anedota tende a desvincular a
historia do jogo e a historia do suicidio. Essa ciséo é a chave para definir o
carater duplo da forma do conto.”

Também em “O caso da vara”, a anedota tende a desvincular a histéria de

Damido e a historia do castigo de Lucrécia. No entanto, antes de buscar estabelecer

30 PIGLIA, Ricardo. Formas breves. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 89.
* |dem, p. 89.
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o vinculo entre esses dois episodios, ja ndo podemos negar: Machado narra em seu
conto duas histérias, uma aparentemente dominante e outra aparentemente
secundaria. No entanto, ao longo do conto elas vao entrelagcando-se de tal modo que
ao final a historia dominante parece transformar-se em secundaria e a secundaria,

em dominante. Piglia afirma:

O conto classico narra em primeiro plano a histéria 1 (o relato do jogo) e
constréi em segredo a historia 2 (o relato do suicidio). A arte do contista
consiste em saber cifrar a historia 2 nos intersticios da histéria 1. Um relato
visivel esconde um relato secreto, narrado de um modo eliptico e
fragmentario.>

De acordo com a tese formulada por Piglia, a historia 1 do conto de Machado
de Assis narra a fuga de Damido do seminario; sua ida a casa de Sinha Rita, amante
do padrinho, para implorar-lhe que interceda junto a ele para livra-lo do seminario;
suas artimanhas para convencer a vilva a ajuda-lo; a decisdo desta em ajuda-lo,
chamando e ordenando a Jodo Carneiro que fale com o pai do rapaz e consiga,
irremediavelmente, libertd-lo do seminério, pois, caso contrario, ndo sera mais sua
amante. Desse ponto em diante, enquanto espera o resultado das negociacdes
entre Jodo Carneiro e 0 pai, o leitor é levado a observar Damido e Sinha Rita na

casa desta, com suas crias e vizinhas, entre bordados, chistes e jantares.

Nesse entremeio, vai sendo tecida secretamente, como quer Piglia, ou
dissimuladamente, vocébulo talvez mais apropriado a nosso Machado, como quer
Eduardo Duarte, a historia 2. Realmente se trata de uma trama secreta, que muito
aos poucos vai tomando corpo. Comeca na verdade ndo com a apresentacéo de
guem seria a protagonista da histéria 2, a menina escrava, Lucrécia, mas com a
apresentacao do grupo gque a escrava integra. Lucrécia é sO mais uma das crias de
Sinha Rita que fazem renda, crivo e bordado. Eis a primeira frase do conto em que o
grupo é apresentado: “Sinha Rita olhava para ele [Damido] espantada, e todas as
crias, de casa, e de fora, que estavam sentadas em volta da sala, diante das suas

almofadas de renda, todas fizeram parar os bilros e as méos”™3.

%2 |dem, p. 89-90.

>3 ASSIS, Machado de. O caso da vara. In: Contos: uma antologia. Selec&o, introducéo e notas John Gledson. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1998, volume IlI. p. 379.
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Desse modo, observamos como o narrador introduz a cria Lucrécia dentro de
uma coletividade. Na verdade, ainda nem sabemos da existéncia da pequena
escrava; somos apenas informados da existéncia de um grupo de crias presentes
naquela casa. Damido, Sinha Rita e o padrinho Jodo Carneiro, entretanto, sao
apresentados desde o comeg¢o como individuos, com nome e sobrenome, com
formas diferenciadas de tratamento — Sinh& (forma de tratamento com que os
escravos designavam a senhora ou patroa), Sinh6é moco para Damido (forma de

tratamento que os escravos usavam para designar o filho do senhor; sinhozinho).

Assim, dissimuladamente, clandestinamente, o narrador vai introduzindo a
figura da posteriormente denominada “negrinha”, que se torna central no final da
narrativa, enquanto continua desenvolvendo a histéria 1, supostamente a dominante
do conto: Damido ja fugiu do seminario; disse ao leitor que ndo podia refugiar-se na
casa do padrinho, pois fora justamente ele que o tinha levado ao seminario e
apresentado-o ao reitor e, principalmente, pelo fato de o padrinho ser um “moleirao”;
o rapaz decide apegar-se a Sinha Rita por ter umas ideias vagas de sua relacao
com o padrinho; j& vimos o seminarista adentrar abruptamente a casa da Sinha e
explicar-lhe que fugiu do seminario e la ndo quer voltar porque ndo tem vocacdo
para padre; vemos na sequéncia Sinha Rita hesitar em dar-lhe ajuda; os gestos
dramaticos de Damido para convencé-la — joga-se ao chao, beija-lhe as maos,
ajoelha-se a seus pés, afirma que vai se matar se voltar ao seminario —; vemos
ainda a viava, finalmente, ceder as suplicas de Damido quando este toca na ferida
certa: o orgulho de Sinha Rita, ou sua necessidade de mostrar que, apesar da
posic¢ao “inferior’ que ocupa nesse contexto social, como “querida” de Jodo Carneiro,
tem sim autoridade. E nesse momento, em que a viliva compreende que o0 que esta
em jogo néo é exclusivamente livrar Damidao do seminario, mas sim mostrar que tem
valor, que ela manda um “moleque” chamar Jodo Carneiro para que venha falar-lhe

“imediatamente”:

Chamou um moleque e bradou-lhe que fosse a casa do Sr. Jodo Carneiro
chama-lo, ja e j&; e se ndo estivesse em casa, perguntasse onde podia ser
encontrado, e corresse a dizer-lhe que precisava muito de lhe falar
imediatamente.>

>* ASSIS, Machado de. Op. cit., 1998, p. 380.
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Somente depois de todas essas acdes é que ha, novamente, mencédo as
crias, ainda como um grupo indiferenciado. Eis a frase do narrador:

Ela (Sinha Rita), para mascarar a autoridade com que dera aquelas ordens,
explicou ao moco que o Sr. Jodo Carneiro fora amigo do marido e arranjara-
lhe algumas crias para ensinar.>® (p. 380)

Apé6s uma frase de Sinha Rita a Damido em tom de galhofa, exortando o
rapaz a parar de se preocupar, pois todas as providéncias para ajuda-lo ja haviam
sido tomadas, surge novamente a palavra cria, jA agora ndo em referéncia a todo o
grupo, mas indicando uma delas, ainda sem nome: “Uma destas [anedotas],
esturdia, obrigada a trejeitos, fez rir a uma das crias de Sinh& Rita, que esquecera 0

trabalho, para mirar e escutar o mogo” (p. 381).

Na sequéncia — e estamos aqui ja na quarta pagina do conto, de um total de
oito paginas —, a personagem finalmente ganha nome, ganhando também uma

ameaga:

Sinha Rita pegou de uma vara que estava ao pé da marquesa, e ameagou-a:
- Lucrécia, olha a vara!*®

Lucrécia € apresentada como escrava ameacada, ganhando existéncia por
meio da negatividade da acdo e de outra negatividade: a auséncia de sua voz: “A
pequena abaixou a cabeca, aparando o golpe, mas o golpe nado veio. Era uma
adverténcia; se a noitinha a tarefa ndo estivesse pronta, Lucrécia receberia o castigo

de costume™’.

Ao rir de uma das anedotas de Damido e esquecer por um momento de seu
trabalho, e de seu lugar nesse mundo, o de ndo sujeito, mas sim um objeto servil,
Lucrécia mostra-se enquanto individuo, com certa subjetividade: é capaz nédo so de
prestar atencdo e entender o chiste narrado pelo rapaz, mas também de aprecia-lo.
Sua risada € sinal de sua subjetividade — revela senso de humor, uma qualidade de

refinamento espiritual — e a tira de sua invisibilidade. No entanto, essa manifestacao

* |dem, p. 380.
> Idem, p. 381.
> \dem, p. 381
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minima de individualidade, e sua fuga momentanea do lugar de escrava, que deveria
simplesmente obedecer de forma calada, sem manifestacbes quaisquer, €
severamente reprimida. Sua voz é abafada por Sinha Rita, que atua de forma
violenta para mostrar a “negrinha” sua verdadeira posicdo. Assim, a pequena cria é
recolocada imediata e devidamente em seu lugar, sem ser capaz de manifestar

qualquer reacgao.

Em seguida, sdo dadas a conhecer outras caracteristicas de Lucrécia, sob o
ponto de vista de Damiéo:

Damido olhou para a pequena; era uma negrinha, magricela, um frangalho
de nada, com uma cicatriz na testa e uma queimadura na méo esquerda.
Contava onze anos. Damido reparou que tossia, mas para dentro,
surdamente, a fim de n&o interromper a conversag&o.”®

Lucrécia é descrita com muitos diminutivos, reveladores de sua fragilidade
fisica e, mais ainda, quase do fato de a menina néo ter existéncia. Damiéo refere-se
a ela como “um frangalho de nada” — um fiapo de vida. Com seus poucos onze anos
de idade, ja possui uma cicatriz na testa e uma queimadura na mao esquerda —
revelacdes dos castigos a que foi submetida? Por outro lado, segundo a descricao
de Damiao, tosse “para dentro” para “nao interromper a conversa”: Lucrécia revela

assim saber exatamente qual € o seu lugar e tenta tornar-se invisivel.

No entanto, € justamente no instante de “anormalidade”, em que as posicdes
sociais sdo deslocadas por uma pequena fracdo de segundos e Lucrécia ri, que a
menina escrava aparece pela primeira vez aos olhos de Damido. Saindo de seu drama
eclesiastico, o rapaz vé o outro, a negrinha magricela, que por um momento deixou seu
lugar de objeto e tornou-se sujeito: a histéria 1 depara-se com a histéria 2, que até
entdo nem existia como tal. E entdo as historias entrelacam-se: o0 jovem seminarista
decide proteger a menina — “Teve pena da negrinha, e resolveu apadrinha-la, se ndo
acabasse a tarefa. Sinh4 Rita ndo |lhe negaria o perddo. Demais, ela rira por achar-lhe
graca; a culpa era sua; se ha culpa em ter chiste™”.

Do mesmo modo que pede a Sinha Rita seu apadrinhamento para livrar-se do

seminério, Damido promete, silenciosamente, estender bracos protetores a Lucrécia.

%8 |dem, p. 381.
% |dem, p. 381.
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Nesse interim, observa-se ndo somente o entrecruzamento das histérias, ainda de
forma timida, mas significativa, manifesto em apenas um breve paragrafo, mas
também um dos motivos fundamentais as duas histérias, a questdo do
apadrinhamento, revelando um traco caracteristico da sociedade brasileira colonial:
a necessidade da protecao de uma pessoa de posi¢cao social superior para se poder

sobreviver nela.

Na sequéncia, com a entrada de Jodo Carneiro, a trama volta-se novamente
para o conflito de Damido — ou para a historia 1. E, uma vez mais, de modo sultil,
outro motivo comum e fundamental as duas historias € revelado. Ao ver o afilhado
na casa de Sinha Rita e saber do motivo pelo qual o rapaz ali se encontra, Jodo
Carneiro repreende Damiao por ter ido incomodar “pessoas estranhas” e “em
seguida afirmou que o castigaria”. Ao que Sinha Rita rebate: “ — Qual castigar, qual
nada! interrompeu Sinha Rita. Castigar por qué? V4, va falar a seu compadre”®.

E interessante notar que a mesma pessoa que pouco antes da entrada de
Joao Carneiro ameacava a peguena escrava com a vara, advertindo-a que, se néao
terminasse seu trabalho a noitinha, “receberia o castigo de costume”, defende agora

0 jovem seminarista da ameaca de castigo do padrinho.

Assim, além do motivo do apadrinhamento, outro motivo comum as duas
histérias emerge, a questdo do castigo, revelando duas instancias significativas da

sociedade patriarcal.

A narrativa prossegue centrada na historia 1, de Damido, mais precisamente
na luta interna que ocorre em Jodo Carneiro que, dividido “entre um puxar de forgcas
opostas”, na verdade entre Sinha Rita e o compadre, teme a eclosdo de um
escandalo. Assertiva, a vilva corta o debate interno e as duvidas do “moleirdo”,
colocando-o porta afora para que va resolver a questdo com o compadre. Ficam
entdo Damido, cabisbaixo, e Sinha Rita, muito segura de que tudo ha de se resolver.
Jantam, depois encontram na sala as vizinhas e crias, com suas almofadas de
trabalho e sua vida mundana, cantando modinhas. Dali a pouco, Lucrécia regressa a

“

narrativa: “... e a tarde foi passando depressa. Antes do fim, Sinha Rita pediu a

% |dem, p. 381.
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Damido que contasse certa anedota que |he agradara muito. Era a tal que fizera rir
»n61

Lucrécia™".

A histéria 1 de Damido mostra assim deixar-se permear sutiimente pela
histéria 2 da escrava Lucrécia. O chiste e a risada sdo os elementos cémicos que
primeiramente unem as personagens — Dami&o orgulha-se de ver admirado seu
sentido de humor, mesmo que seja por uma escrava; depois, vém a ameaca do
castigo e a promessa muda do apadrinhamento que mantém a ligacdo. E o conto

prossegue:

Damido ndo teve remédio sendo obedecer. Malgrado o anuncio e a
expectagao, que serviam para diminuir o chiste e o efeito, a anedota acabou
entre risadas das moc¢as. Damido, contente de si, ndo esqueceu Lucrécia e
olhou para ela, a ver se rira também. Viu-a com a cabeca metida na
almofaﬁdza para acabar a tarefa. Nao ria; ou teria rido para dentro, como
tossia.

Nesse fragmento, depois de ter sido ameacada com um castigo fisico,
Lucrécia volta a seu lugar “natural” dentro desse universo: o de objeto inanimado. A
menina exclui-se da cena, finge-se de morta. A voz que anteriormente tinha se
manifestado de forma sutil se cala, e se alguma reagdo esboca, € para dentro,
engolindo seus sentimentos, pensamentos, desejos e consequentemente a propria
condicdo de humanidade, proibida de se manifestar nessa sociedade em que o
escravo constitui apenas uma peca servil. De qualquer maneira, Lucrécia jA nao
aparece indiferenciadamente entre as crias; adquiriu posicdo de protagonista desse
grupo aos olhos de Damido, que ndo se esquece de observa-la e inclui-la na

narrativa.

Em seguida, o conto novamente abandona a “negrinha magricela” para
concentrar-se no jovem seminarista, cuja alma vai se “fazendo tenebrosa” em funcao
da demora do retorno do padrinho, do temor de o pai ter reagido mal a sua fuga e ter
resolvido mandar buscarem-no a casa de Sinh& Rita para que retornasse ao
seminario. Mais uma vez Damido pensa em fugir, até que, “a boca da noite”,
aparece um escravo de Jodo Carneiro com uma carta para Sinha Rita, concluindo

gue o compadre ainda nao havia resolvido o caso, mas que o afilhado deveria ir para

® |dem, p. 383.
%2 |dem, p. 383.
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a sua casa. Sinh4 Rita responde de chofre a carta com uma ameaga: “Joaozinho, ou
7’63

vocé salva 0 mogo, ou nunca mais nos vemos™”.

Na sequéncia, prepara-se o final do conto, que coincide com o final do dia,
momento em que Sinha Rita recolhe e examina os trabalhos das crias. Todas as
discipulas ja tinham concluido a tarefa, menos uma, Lucrécia. E justamente nessa
Gltima pagina do conto que vemos a histéria 2 crescer e tomar um lugar dominante
na narrativa e, mais ainda, ser colocada em evidéncia a relacdo entre ambas as

histérias.

Relembrando as palavras de Ricardo Piglia a respeito do carater duplo do
conto, “a arte do contista consiste em saber cifrar a historia 2 nos intersticios da
histéria 1”°, narrando a primeira de forma transparente e direta e a segunda de
modo indireto, clandestino. Em “O caso da vara”, a historia 2 vai gradualmente
adquirindo corpo e compartilhando o espaco ocupado de forma dominante pela
histéria 1. As aparicdes esporadicas de Lucrécia tornam-se aos poucos parte
integrante da narrativa principal, mas até a Ultima pagina simplesmente como
episoddios sem importancia, desconectados da histéria 1. Somente no final do conto
a histéria 2 rouba a cena, deslocando e entrecruzando-se com a histéria 1 para

iluminar o sentido da narrativa.

Ao ver que Lucrécia ndo terminara seu trabalho, Sinha Rita se enfurece e a
agarra por uma orelha. A menina pede-lhe que, “pelo amor de Deus”, “por Nossa
Senhora que esta no céu”, ndo a castigue. No entanto, a vilva ndo se comove nem
quer saber de perdoa-la. “E tornaram ambas a sala, uma presa pela orelha,
debatendo-se, chorando e pedindo; a outra dizendo que n&o, que a havia de

castigar”®”.

E justamente na sequéncia dessa cena que a histéria 2 novamente se
entrelaca a histéria 1, agora de modo definitivo. Segurando a negrinha pela orelha,
Sinh& Rita procura pela vara, que esta do outro lado da sala. Nao querendo soltar a
escrava, pede ao seminarista que Ihe alcance o instrumento de castigo, colocando-o

em uma situacao critica: “Damiéo ficou frio... Cruel instante! Uma nuvem passou-lhe

% |dem, p. 384.
% PIGLIA, Ricardo. Op. cit., 2004, p. 89.
% ASSIS, Machado de. Op. cit., 1998, p. 385.
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pelos olhos. Sim, tinha jurado apadrinhar a pequena, que, por causa dele, atrasara o
trabalho...”®®. Mas a vilva, furiosa, ndo tem tempo a perder. Brada ao seminarista
que lhe dé a vara. E nesse instante que a voz de Lucrécia aparece de forma mais
direta, com a for¢ca da voz de um sujeito, pela primeirissima vez no texto, pedindo

explicitamente a Dami&o que a ajude.

Damido chegou a caminhar na direcdo da marquesa. A negrinha pediu-lhe
entdo por tudo o que houvesse mais sagrado, pela mée, pelo pai, por Nosso
Senhor...

- Me acuda, meu sinh6 mogo!

Sinha Rita, com a cara em fogo e os olhos esbugalhados, instava pela vara,
sem largar a negrinha, agora presa de um acesso de tosse. Damido sentiu-
se compungido; mas ele precisava tanto sair do _seminéario! Chegou a
marquesa, pegou na vara e entregou-a a Sinha Rita.®’

As duas histérias entrecruzam-se definitvamente no momento em que
Lucrécia pede a ajuda de Damido e que este, pensando na importancia do
apadrinhamento de Sinha Rita para livra-lo do seminario, opta por ndo socorrer a

escrava e atende a viliva.

No instante em que recorre a Damido, a pequena escrava talvez intua no
jovem seminarista a possibilidade de um posicionamento diferente frente a seu ser,
ja que ele mesmo se vé ameacado pela vontade soberana do pai e nao tem,
sozinho, poder para mudar essa imposi¢cado. Sob esse ponto de vista, tanto Dami&o
quanto Lucrécia sdo elementos frageis nessa sociedade, submetidos ao poder
patriarcal. Quando Damido promete internamente apadrinhar a menina, talvez
também se identifigue com ela inconscientemente, intuindo a posi¢do subalterna em

gue ambos se situam.

As histérias dos dois “dominados”, resguardadas as devidas diferencas,
dialogam por um breve momento, mostrando como no sistema patriarcal tanto o filho
quanto o escravo devem submeter-se. No entanto, Damido consegue o0
apadrinhamento de Sinha Rita, mas n&do consegue manter sua promessa de
apadrinhar a escrava, a que nao resta, desse modo, recurso algum para libertar-se

da total submissao e do castigo.

% |dem, p. 385.
*” Idem, p. 385.
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O fato de o narrador de “O caso da vara”, ao longo do conto, ir interrompendo a
historia de Damido e introduzindo sutiimente a historia de Lucrécia e, ainda mais
significativamente, terminar o conto mostrando simultaneamente o “desapadrinhamento”
do seminarista e o castigo da escrava, mostra uma estratégia narrativa de dissimulacéo
tipica do conto classico, como quer Piglia. O narrador tenta ludibriar o leitor, fazendo-o
crer que o foco do conto é a histdria do jovem seminarista, quando na verdade o ponto
crucial da narrativa € o encontro entre as duas histérias e todos os significados que dai
podem ser depreendidos. Afinal, o titulo jA denuncia: ndo se trata de “O caso de Damiao”
e sim de “O caso da vara”. De qualquer forma, o final surpreende, confirmando uma vez
mais as reflexdes de Ricardo Piglia: “O efeito de surpresa se produz quando o final da

historia secreta aparece na superficie®.

Desse modo, a chave de interpretacdo do conto reside nesse vinculo
imprevisivel entre duas histérias aparentemente desvinculadas, pertencentes a
universos totalmente diferentes. Piglia afirma justamente isso: “Os pontos de

intersecdo sdo o fundamento da construgdo”®

, intersecdo, como também quer o
estudioso argentino, paradoxal. Afinal, em uma sociedade patriarcal e escravocrata,
em que os lugares sociais sao fixos, inamoviveis e inquestionaveis, é absolutamente
inesperado qualquer tipo de entrecruzamento entre a historia de um jovem rapaz
cujo pai € um senhor patriarcal, supostamente impregnado pelos valores desse
sistema, e a de uma menina escrava absolutamente destituida de importancia nessa

configuragao.

Aléem desse encontro de histérias ser paradoxal, o paradoxo maior € o
resultado desse encontro. A voz de Damido, apesar de sua condicao de filho que
deve submeter-se ao dominio paterno, ainda pode ser ouvida e encontrar
ressonancia em Sinha Rita, havendo, portanto, possibilidade de mudanca em seu
destino “tragico”. Ja a voz de Lucrécia, que mal ousa erguer-se, € ouvida apenas
brevemente por Damido, mas nédo consegue um lugar de sustentacédo para que seu
destino seja alterado. E, ironicamente, Lucrécia sera castigada por culpa indireta do
jovem seminarista, que havia prometido apadrinha-la. Ainda mais: ao estender a

vara a Sinha Rita, Damido termina sendo indiretamente também o sujeito que

% PIGLIA, Ricardo. Op. cit., 2004, p. 90.
& Idem, p. 90.
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participa da violéncia imposta a pequena escrava. Acaba por integrar-se a cadeia de
relacdes de poder a que, no principio do conto, parecia querer fugir. Insere-se como
mais um elo da perpetuacéo da l6gica de imposicdo do poder sobre a classe “servil”

pela violéncia.

Dessa forma, o paradoxo maior consiste em existirem duas categorias de ser
humano em “O caso da vara”. uma delas escapa do castigo, da violéncia social e
fisica; outra € castigada, sendo a depositaria de toda a violéncia que circula nessa
sociedade. Também é paradoxal o posicionamento de Damido: o fato de o rapaz
nao conseguir escapar das garras do sistema deixa o leitor perplexo.

A seguinte frase de Ricardo Piglia pode ajudar-nos a pensar na estratégia
empregada por Machado em seu conto:

Cada uma das duas histdrias é contada de modo distinto. Trabalhar com duas
histérias quer dizer trabalhar com dois sistemas diferentes de causalidade. Os
mesmos acontecimentos entram simultaneamente em duas logicas
narrativas antagbnicas. Os elementos essenciais de um conto tém dupla
funcéo e7sé0 empregados de maneira diferente em cada uma das duas
historias.

A légica que faz Sinha Rita defender Damido do castigo de Jodo Carneiro é
antagbnica a logica que a vilva emprega ao castigar a menina escrava. Assim,
pensando com Piglia, 0 mesmo elemento, essencial no conto e comum as duas
histérias — o castigo — tem funcdo dupla. E empregado de maneira diferente em cada
uma das historias, provocando contraste, oposi¢cdo, paradoxo, 0 que coloca em
evidéncia o fato de ndo haver valores estaveis, universais, na sociedade
escravocrata brasileira, mas sim valores que variam de acordo com as pessoas
envolvidas em determinada situacdo. Ao branco Damiao, filho do poderoso senhor
colonial, cabe a protecédo do apadrinhamento que o livra do castigo; a negra menina
escrava Lucrécia, s6 lhe resta o castigo. As causas do castigo ndo importam;

importa apenas a condi¢céo social do castigado.

70 Idem, p. 90.
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CAPITULO 3: CONTRAPONTO NARRATIVO

3.1. O conceito de contraponto

A tese de Ricardo Piglia sobre o carater duplo do conto talvez seja limitada se
aplicada a “O caso da vara”, de Machado de Assis. Vimos no capitulo anterior como
duas histérias, como quer o escritor argentino, sdo narradas — a historia de Damiéo
e a histéria de Lucrécia —, mostrando o final do conto como elas estdo
profundamente relacionadas e como o sentido da narrativa pode ser apreendido

justamente por essa fuséao.

No entanto, pode-se levantar a hipétese de que “O caso da vara” narre outras
historias, que se entrecruzam com as histérias 1 e 2. H4 pelo menos mais duas
narrativas fundamentais a serem levadas em considera¢do na constru¢do do conto:
a histéria de Sinh4a Rita e a de Jodo Carneiro. Sem elas, as histérias de Damiéo e

Lucrécia ficam sem importantes contrapontos.

Poderiamos entdo pensar a tese de Piglia a respeito do carater duplo do
conto como insuficiente? E considerar que ela poderia ser complementada pelo

conceito de contraponto narrativo?

O termo contraponto é proveniente da musica e origina-se do latim punctus
contra puntum (nota contra nota). Utilizado desde o século XIV, surge quando uma
Unica linha melddica comeca a ser substituida, nas igrejas, por cantos com varias
linhas meloddicas, ou vozes, e atinge seu apogeu com Johann Sebastian Bach,

compositor do barroco tardio.

Em sintese, pode-se dizer que o0 contraponto € a técnica utilizada para
combinar duas ou mais linhas melddicas simultaneas ou ainda para a combinacéo
horizontal de linhas melddicas. Segundo Mario Ulloa, “seria algo como duas ou mais

pessoas cantando coisas diferentes simultaneamente”’*.

71 ULLOA, Mario. O que é isto, audigdo musical? TRepertdrio: Teatro e danga, Salvador, n. 11, 2008, p. 59 Disponivel em
<http://www.revistarepertorioteatroedanca.tea.ufba.br/11/arg pdf/Revista 11lcomprimida.pdf>. Acesso em: 6 nov. 2012,



http://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
http://www.revistarepertorioteatroedanca.tea.ufba.br/11/arq_pdf/Revista_11comprimida.pdf

Ja Marly de Oliveira, em seu artigo “A musicalidade da ficcao
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"2 ressalta a

relacéo contrastiva que ocorre na execuc¢ao das linhas melddicas no contraponto:

Na execucdo do contraponto, cada voz (melodia) mantém sua propria
independéncia, mas no confronto com outra voz (nhota contra nota) cria uma
estranha ‘harmonia’, que na verdade é uma forma incipiente de combinacdo
- no73sentido que o resultado é o contraste e ndo a harmonia propriamente
dita.

Extrapolando o campo da musica, a técnica do contraponto é aplicada em

outras manifestacdes artisticas. O diretor norte-americano Bob Wilson, um dos

maiores nomes do teatro do século XX, afirma utilizar o contraponto, que explica da

seguinte maneira:

Se vocé pegar uma comoda barroca estilo Luis XIV e colocar sobre ela um
objeto barroco, digamos um candelabro; e se vocé pegar outra comoda
barroca e colocar sobre ela uma computador, provavelmente serd mais facil
ver esses dois juntos (cdbmoda e computador) do que aqueles dois (c6moda
e candelabro). Porque sdo  formas muito diferentes, naturezas muito
diferentes. Se vocé pegar um computador e colocar em cima, digamos,
essa maquina (aponta para o gravador), € uma coisa. Mas se vocé pegar
um computador e colocar uma pedra em cima, nao fica mais facil ver a
pedra e o computador do que ver duas maquinas? Mas contraponto ndo é
algo facil de fazer. Nao é simplesmente juntar opostos.74

Bob Wilson comenta como usou a ideia de contraponto na montagem que fez

da 6pera “Lohengrin”, de Wagner, justamente com o objetivo de criar tensao: “Quando

a musica era rapida e o coro se movia devagar, aquela visdo tornava 0 canto muito

»75

mais poderoso. Aquela viséo era o contraponto que eu estava ouvindo™".

Ja na literatura, a utilizagdo da técnica do contraponto ocorre pela primeira

vez no livro de Aldous Huxley, Contraponto, publicado em 1928. Ao discorrer sobre

essa obra, Marly de Oliveira afirma que “durante as articulagbes de cada melodia

(personagens) vai se realizando a dinamica dos contrastes que constitui o romance.

7

Isto é, as implicacbes de uma linha meldédica com outra, efetiva, justamente, a

»n76

técnica do contraponto”®.

2 OLIVEIRA, Marly Amarilha de. A musicalidade da ficgdo. Santa Catarina, 2011. Disponivel em
<www.periodicos.ufsc.br/index.php/travessia/article/.../18064/16993>. Acesso em: 6 nov. 2012.

® |dem, p. 69

™ WILSON, Bob. Mestre do contraponto. [16 de novembro, 2012]. Sao Paulo: Valor Econémico/Caderno de Cultura.
Entrevista concedida a Regina Porto. p. 4.

® |dem, p. 4.

’® OLIVEIRA, Marly Amarilha de. Op. cit., 2011, p. 70.
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Para ilustrar como Huxley utiliza o contraponto, Marly de Oliveira refere-se ao
triangulo amoroso formado pelas personagens Walter, Marjorie e Lucy. Segundo a
estudiosa, a articulacdo dessas trés vozes resultara ndo mais na narracdo da
historia de cada uma delas, mas em uma histéria maior, composta pela
simultaneidade de todas as histérias. Desse modo, por meio da articulacdo
contrastiva de todas as vozes, ou, como afirma Marly, “da atuagao oponente de suas

nl7

personagens”'’, o autor pode apresentar diversos aspectos do tema que esta

trabalhando.

Em 1933, Contraponto foi traduzido para o portugués por Erico Verissimo,
que publica em 1935 Caminhos cruzados, seu segundo romance, utilizando também

a técnica do contraponto. Escreve Gérson Werlang:

Em Caminhos cruzados, Erico aborda a histéria ndo de um grupo de
personagens, mas de varios grupos. (...) A histéria de cada nacleo forma
uma linha melddica independente. A técnica do contraponto, musicalmente
falando, é a técnica de combinar as varias vozes de uma polifonia e esse
conceito € levado para a literatura. (...) Cada nucleo pode ser comparado a
uma linha melédica que vai sendo inserida no siléncio inicial e, a partir de
sua entrada, as sucessivas vozes (histérias) vao se sucedendo, entrando e
cedendo espago a novas vozes, ou a volta de uma voz que estava calada.
Outra caracteristica presente na obra, resultante deste tipo de estruturagdo
polifénica, € que cada nlcleo corresponde a uma linha melddica, mas
personagens de um grupo interagem com personagens de outros grupos,
criando assim uma estrutura vertical, que em musica corresponde ao
conceito de harmonia.”

Em Caminhos cruzados, Erico Verissimo assimilou a forma do romance de
Huxley para narrar historias que se interligavam na cidade de Porto Alegre da
década de 1930. Segundo Renata Meirelles, em seu artigo “Um retrato das classes
médias urbanas: os profissionais liberais presentes em Olhai os lirios do campo e
Caminhos cruzados”, “a estratégia de entrecruzar diversas histérias ndo parece ser
uma opcao aleatéria do romancista, mas sim um recurso para percorrer universos

sociais distintos, buscando apreender a realidade de diferentes classes sociais”’®.

7

Idem, p. 72.
® WERLANG, Gérson. A mlsica em Caminhos cruzados e O prisioneiro. Literatura e Autoritarismo — Cinema, Musica e
Histéria, Santa Maria, RS, Revista n° 7, jan./jun. 2006, p. 2. < w3.ufsm.br/grpesqla/revista/num07/art_02.php >.  Acesso
em 16 out. 2012.

" MEIRELLES, Renata. Um retrato das classes médias urbanas: os profissionais liberais presentes em ‘Olhai os lirios do
campo’ e ‘Caminhos Cruzados’. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 24., 2007, Sao Leopoldo, RS. Anais do XXIV
Simposio Nacional de Historia — Historia e multidisciplinaridade: territérios e deslocamentos. S&o Leopoldo: Unisinos, 2007.
CD-ROM. p. 2.
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Assim, possibilitando a articulagdo de diversas vozes, a técnica do
contraponto cria tens&o, uma dinamica de contrastes, em que nao mais encontrar-se
em primeiro plano a historia de cada personagem, mas sim as oposi¢coes resultantes
dessas interacbes, sendo possivel, como diz o diretor Bob Wilson, ver mais

facilmente cada um dos elementos ou personagens em questao.

3.2. Atécnica do contraponto aplicada a “O caso da vara”

Dentre as definicbes e diversos modos de abordar a técnica do contraponto, o
aspecto da dinamica de contrastes ou oposicfes, ou ainda as implicacdes de uma
linha melddica na outra, possibilita uma leitura de “O caso da vara” desde um ponto
de vista que complementa a proposta de andlise sugerida por Ricardo Piglia. Além
de serem narradas duas historias, a de Damido e a de Lucrécia, ha outras “linhas
melddicas” no relato, que acabam criando uma articulagdo contrastiva entre as
diferentes vozes. As personagens de Sinha Rita e Jodo Carneiro, e ainda a voz
subjacente do pai de Damido, contribuem para a estruturacdo contrapontistica da
narrativa, transformando o carater duplo do conto, sugerido por Piglia, em mdltiplo, e
possibilitando, assim, uma leitura mais complexa da narrativa de Machado de Assis.

A seguir, analisaremos separadamente as varias oposi¢cées contrapontisticas

que o conto explora:

3.2.1 Sinha Rita x Pai de Damiao

Uma forga de oposicdo existente em “O caso da vara” consiste no contraste
entre as vozes de Sinha Rita e do pai de Damido. Anterior a cena que da inicio ao
conto — a fuga do jovem seminarista —, ha uma historia subjacente, que aponta para
0 posicionamento do pai em relacdo a Damido. Aquele determina que o filho tem de
se tornar padre e o envia para 0 seminario, sem a anuéncia do rapaz. Define, assim,
o destino de Damido, instrumentalizando seu poder patriarcal, decorrente da
estrutura hierarquizada da sociedade escravocrata, que anula a liberdade dos
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sujeitos situados fora da esfera de poder. Acima de qualquer questionamento, o
poder patriarcal s6 aceita como resposta a subserviéncia.

bY

A personagem de Sinha Rita emerge na narrativa como contraponto a
posicdo ocupada pelo pai de Damido. Ao defender a decisdo do rapaz de nao
regressar ao seminario, opde-se a ldgica patriarcal, criando tensdo e assumindo
uma posicado antipatriarcal. Representa o poder feminino — ndo autoritario, mais
acolhedor e dialégico —, exercendo uma ascendéncia da mulher no sistema

patriarcal que é rara.

Ao realizar esse movimento, Sinh& Rita possui motivacdes que vao além de
sua vontade de auxiliar Damido. Instigada pelo rapaz, um 6timo estrategista, que
percebe instintivamente o lugar de marginalidade da vilva nesse universo patriarcal,
Rita compra a briga de Dami&o para opor-se e questionar o lugar desvalorizado que

ela prépria ocupa, como mulher e amante, nessa estrutura.

Em dois momentos do conto, a necessidade imperiosa de a vilva mostrar seu
valor aparece claramente. A primeira vez ocorre quando pergunta a Damido por que

nao foi procurar o padrinho:

— Meu padrinho? Esse é ainda pior que papai; ndo me atende, duvido que
atenda a ninguém...

— Nao atende? interrompeu Sinha Rita ferida em seus brios. Ora, eu lhe
mostro se atende ou no...*°

A segunda vez acontece depois receber a carta de Jodo Carneiro, que dizia
gue o negocio ainda ndo estava resolvido junto ao compadre, mas que no dia
seguinte ainda iria vé-lo e tentar novamente, e que Damido deveria ir para a sua
casa. Sinha Rita entdo responde a carta dizendo: “Jodozinho, ou vocé salva o moco,
ou nunca mais nos vemos”®. Em seguida, diz a Dami&o que sossegue, “que aquele
negocio era agora dela”, e completa: “ — H&o de ver para quanto presto! Nao, que eu
ndo sou de brincadeiras”®,

Nesses dois fragmentos, transparece a razdo pela qual Sinha Rita resolve

lutar pela causa de Damido até as ultimas consequéncias: a vilva quer mostrar que

8 ASSIS, Machado de. Op. cit., 1998, p. 380.
& |dem, p. 384.
8 |dem, p. 384.
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tem valor. No entanto, a0 pensarmos no contraponto entre sua personagem e a do
pai de Dami&o, ndo importa a causa de seu engajamento, mas a posi¢ao contrastiva
qgue ocupa. Contrapde-se ao poder senhorial, inaugurando uma oposi¢cdo no texto
que explicita o autoritarismo patriarcalista e hierarquico estruturante do sistema

social escravocrata do Brasil no século XIX.

Com esse primeiro contraponto, comeca a mostrar-se, como diz Marly de
Oliveira, a dinAmica de contrastes existente na narrativa. Nao interessa mais tanto a
histéria de cada personagem, mas a tensa articulacdo entre as forcas patriarcal e
antipatriarcal. Justamente porque se trata de mostrar essa atuagdo oponente entre
duas vozes que, ao final do conto, o leitor fica sem saber se € Sinha Rita ou o pai de

Damido que vence esse embate. O drama do jovem Damido ndo é solucionado.

3.2.2 Damido x seu pai

Damido e seu pai também estabelecem uma relacdo contrapontistica. Ao
rebelar-se contra a decisdo do progenitor e fugir do seminario, negando-se a seguir
o destino pré-determinado por este, Damido simboliza, a exemplo de Sinha Rita,
uma forca antipatriarcal, que questiona os valores estruturantes da sociedade

brasileira oitocentista.

Pode-se afirmar ainda que Damido nega os valores dessa sociedade pelo fato
de ndo querer ser padre, uma das carreiras mais cobicadas pelos pais para seus
filhos varbes nesse momento historico, pois estava associada ao poder, no caso, ao
poder da Igreja. Quanto a sua decisdo de ndo querer ser padre, Damido expressa-se
com bastante clareza: “- (...) peco-lhe pelo amor de Deus, pelo que a senhora tiver
de mais sagrado, por alma de seu marido, salve-me da morte, porque eu mato-me,
se voltar para aquela casa (o seminario)’®. Também Sinh& Rita manifesta a falta de
vontade do rapaz em seguir a carreira eclesiastica: “Disse-lhe [a Jodo Carneiro] que
era preciso tirar o mogo do seminario, que ele ndo tinha vocacdo para a vida

eclesiastica, e antes um padre de menos que um padre ruim”®*.

& |dem. p. 380.
8 |dem, p. 381.
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Em relacdo ao poder exercido pelo pai de Damido, o conto fornece poucos,

mas elucidativos elementos. Primeiro no discurso de Sinha Rita: “ — (...) ndo me
meto em negocios de sua familia, que mal conheco; e entédo seu pai, que dizem que
é zangado™®®. Depois, nos pensamentos de Jodo Carneiro: “Mas logo persuadir o
compadre que mudasse a carreira do filho... Conhecia o velho; era capaz de lhe
quebrar uma jarra na cara”®. Depois, nos pensamentos de Damido: “Nem sombra
do padrinho. Com certeza, o pai fé-lo calar, mandou chamar dois negros, foi a policia
pedir um pedestre, e af vinha pegéa-lo a forca e leva-lo ao seminario”®’. Finalmente,
na carta de Jodao Carneiro a Sinha Rita: “O negécio ainda ndo estava composto; o
pai ficou furioso e quis quebrar tudo; bradou que néo, senhor, que o peralta havia de
ir para 0 seminario, ou entdo metia-o no Aljube ou na presiganga”®.

Por meio das vozes das demais personagens, o pai de Damido mostra-se
irascivel, violento, todo-poderoso. O contraponto entre ele e Damido, ou seja, a
oposicao do filho a esse pai autoritario, serd o motivo inicial do conto e, como a
relacdo de oposicao entre Sinha Rita e o pai, hdo sera resolvido. De qualquer modo,
importa assinalar mais essa articulacdo contrastiva que organiza e reafirma um
elemento fundamental da narrativa: a tensédo entre o patriarcalismo e as posi¢oes

antipatriarcais.

3.2.3 Sinh& Rita x Lucrecia

Se por um lado Sinh& Rita assume posicdo combativa frente ao poder
senhorial do pai de Damido, em relacdo a escrava Lucrécia simboliza justamente o
contrario: 0 mais inquestionavel patriarcalismo. OplGe-se a quase-voz da menina,
instaurando outra tensdo no texto: a do poder absoluto versus a completa auséncia

de qualquer tipo de poder.

Contrariamente a atitude protetora que assume em relagdo a Damido, Rita
nao hesita em ameacar e castigar a pequena escrava, tornando-se assim capturada

por uma cegueira autoritaria quando o assunto é Lucrécia — ou, ainda, mostrando

% |dem, p. 379.
% |dem, p. 382.
& |dem, p. 384.
% |dem, p. 384.
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ser dona de uma personalidade ambivalente. Se por um lado, em relacdo a Damiéao,
€ acolhedora, por outro, sobre a pequena cria exerce um poder despotico, irracional.
Nem ao menos se compadece ou modera seu comportamento tiranico pelo fato de
Lucrécia ser uma menina de apenas onze anos. Assume o0 lugar e o poder do
patriarca, a exemplo do pai de Damido, sem considerar o outro. O que vale é
exercer sua autoridade, também motivada pelo mesmo intuito com que reage ao pai
de Damido: mostrar que tem valor. E ter valor, no contexto de uma sociedade

patriarcal, € manifestar um poder autoritario absoluto.

Talvez justamente por ndo ter certeza de que saira ganhando no embate
contra o pai de Damiao, Sinha Rita, em um movimento de autoafirmacéo, exerce seu
poder em relacdo a cria, e o faz até as Ultimas consequéncias, tomando a vara, ao

final do conto, para impor & menina um castigo fisico.

Assim, Rita carrega uma ambivaléncia, sem ao menos dar-se conta disso.
Representa um contraponto a si mesma ou, ainda, simboliza as contradicdes do
sistema escravocrata. Sua inflexibilidade, a imposicdo de uma submisséo irrestrita, a
ameaca e o castigo, caracteristicas do universo patriarcal, contrastam com a atitude

antipatriarcal da vituva.

Por sua vez, em contraposicdo a autoridade tiranica de Sinha Rita, Lucrécia
representa a voz sem absolutamente nenhum poder. E a prdpria auséncia ou
negatividade: além da constituicdo fisica fragil, a escrava ndo tem direito de se
manifestar. Quando o faz, ao final do conto, tentando fugir ao castigo de Sinha Rita,
implora tanto para a villva quanto para Damido sem obter qualquer apoio. E sobre
Lucrecia que recai toda a afirmacdo do patriarcalismo, justamente pelo fato de o
escravo nao ser considerado um sujeito, de estar situado no ultimo escaldo da

ordem social.

Nessa articulagédo contrastiva entre Rita e Lucrécia, um dos elementos triunfa

sem sombra de duvida:

(...) Sinha Rita chegou-se a ela (Lucrécia), viu que a tarefa ndo estava
acabada, ficou furiosa, e agarrou-a por uma orelha.

- Ah! Malandra!

- Nhanha, nhanha! pelo amor de Deus! por Nossa Senhora que esta no céu.
- Malandra! Nossa Senhora néo protege vadias!
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Lucrécia fez um esforgo, soltou-se das maos da senhora, e fugiu para
dentro; a senhora foi atras e agarrou-a.

- Anda cé!

- Minha senhora, me perdoe! tossia a negrinha.

- N&o perddo, ndo. Onde esta a vara?®

O tenso contraponto existente entre as duas personagens mostra 0 imenso
poder que um elemento detém, acentuado ainda mais pela total auséncia de poder
do outro. Trata-se de um contraste extremo, também reforcado pelo fato de esse
poder absoluto ser exercido sobre uma crianca totalmente indefesa, condenada a

um destino de subserviéncia.

Por meio desse contraponto, entende-se melhor o funcionamento do sistema
escravista e 0os mecanismos de poder e de apadrinhamento que regulam essa
sociedade. A forma ambivalente de atuacdo de Sinh& Rita ressalta a injustica e a
relatividade dos valores, que dependem do sujeito em questdo, mas ndo constituem
valores inquestionaveis. Diante de Damido, a vilva € justa, protege o rapaz, quer
gue sua vontade e liberdade tenham espaco; frente a Lucrécia, Sinha Rita é injusta,
impede que a vontade e liberdade da escrava se manifestem minimamente. Afinal,
para essa sociedade, a “for¢a servil” € apenas um objeto e, portanto, ndo produz
sequer uma crise de consciéncia a respeito de valores como a justica e o respeito a

pessoa humana, sem mencionar a protecdo da crianca.

3.2.4 Sinha Rita x Joao Carneiro

Jodo Carneiro e Sinh& Rita estdo em relagdo de oposicdo. Para exercer sua
posi¢ao antipatriarcalista, a vilva precisa e entra em confronto com o amante. Sem
a sua existéncia, nao teria como apadrinhar Damido. E nesse embate, ela néo

hesita: mostra um dominio sem limites e sem medo.

A personagem de Jodo Carneiro opde-se a principio a Sinha Rita. Ao
encontrar Damido na casa da vilva, repreende o afilhado por ter ido incomodar
‘pessoas estranhas” e ameacga castiga-lo. Mas Jodo Carneiro nédo tem forgas para

sustentar essa posicdo por muito tempo. Diante da insisténcia autoritaria da vilava,

% |dem, p. 385.
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sente-se entre “um puxar de forgas opostas”, desenvolve um dialogo interno em que
busca outra solucdo que a de negociar com o padrinho, tal qual Ihe pede Sinha Rita,

mas acaba cedendo, sem conseguir impor-se.

Sinha Rita exerce mais uma vez sua autoridade, s6 que dessa vez de modo
diferente & exercida com a escrava Lucrécia. Machado de Assis revela aqui um
poder talvez ndo tdo evidente em sua época: o poder da sexualidade feminina. Se
Joao Carneiro ndo se posiciona mais firmemente em oposicdo a demanda de Sinha
Rita, isso se deve ao fato de ndo querer perder a amante, além de temer um

escandalo, que exporia seu romance ilegal.

No entanto, ha ainda outro elemento no ndo enfrentamento de Jodo Carneiro
a Sinha Rita: ele é caracterizado, desde o inicio do conto, ai por Damido, como um
“moleirdo sem vontade”. Desse ponto de vista, e por sua posi¢ao fragil em relagédo a
Sinh& Rita, 0 amante nao integra o lugar destinado aos patriarcas nessa sociedade.
N&o se sabe exatamente a que se dedica, apesar de ter conseguido crias para a
villva, mas seu retrato corresponderia ao de um agregado: o sujeito que, destituido
de dinheiro e de uma posicdo social de prestigio, vive sob a custdédia de um

patriarca, sendo também um submetido.

Dessa luta, Sinh4 Rita sai vitoriosa, 0 que a coloca em um surpreendente
lugar, pelo fato de ser mulher, e vilva, em uma sociedade cujo poder aparentemente
estaria sempre do lado dos homens. Orquestrando esse cenario diferenciado, em
gue o poder da sexualidade feminina e 0 medo de um escandalo sexual séo
evidenciados, Machado de Assis cria outro importante contraponto na narrativa, em
que a voz da vilva contrasta e afeta a voz de Jodo Carneiro, mostrando também
outro aspecto que foge ao senso comum a respeito de um sistema patriarcal: a
possibilidade de a mulher sobrepor-se ao homem, de o poder feminino estar acima
do poder masculino. Esse paradigma assinala um olhar que poderiamos definir
como feminista e a0 mesmo tempo relativista: apesar das evidéncias de que o
sistema escravista colonial é regido pela inflexibilidade, mostradas pelo préprio
conto, ha brechas que ele ndo atinge e vozes que ele ndo consegue silenciar

completamente.
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3.2.5 Damiao x Lucrecia

Ao final do conto, Damido e Lucrécia estabelecem também uma tensa relacdo
contrastiva. Para livrar-se do seminario e do poder do pai, o rapaz opta por estender
a vara a Sinh4 Rita e torna-se cumplice desta no castigo a Lucrécia. A escrava
representa a consciéncia de Damido e sua oposi¢cao ao regime opressor escravista,
mas essa consciéncia acaba por ser vencida pela imposicdo da realidade: ou o
jovem adere aos valores desse sistema para tentar romper com a determinacdo do

pai ou se rebela contra eles, tendo, no entanto, de submeter-se a vontade do

patriarca e voltar ao seminario.

O jogo de oposicdo que se estabelece simbolicamente entre as personagens
de Damido e Lucrécia ao final da narrativa — ou salva-se um ou salva-se o outro —
pode ser interpretado como um contraponto entre a consciéncia e a realidade, entre
a ruptura e a subserviéncia. Esses elementos tornam-se antitéticos: ndo ha

conciliagdo possivel.

Como visto anteriormente, em relacdo a seu pai, Damido assume uma
posicdo antipatriarcalista e também ao longo do conto é a Unica personagem que
demonstra uma aversao ao sistema opressor e violento que rege a sociedade
escravocrata. Tem um olhar para o outro, para Lucrécia, e ndo a considera um
objeto. Chega inclusive a sentir-se responsavel pela escrava e culpado pelo fato de
a menina rir de seu chiste e, portanto, poder vir a atrasar seus trabalhos de bordado
por sua causa. Promete internamente apadrinha-la, evidenciando um ponto de vista

distinto ao das demais personagens do conto, que ndo a enxergam como sujeito.

Ao fugir do seminéario, ao ndo querer ser padre e ao olhar de um modo
diferenciado para Lucrécia, conseguindo compreender que se trata simplesmente de
uma fragil menina, e ndo da “vadia”, como quer Sinha Rita, Damido deixa
transparecer uma crise de consciéncia. No entanto, a realidade é mais forte, e parar
salvar a propria pele, adere ao sistema, ndo tendo forcas para agir. Assim, apesar
de nado ter uma mentalidade escravista, também de ndo desejar ser padre, o que
indica a irrelevancia, para ele, de possuir qualquer tipo de poder, sua consciéncia
nao consegue se impor, ndo consegue mové-lo para a acdo, prevalecendo sua

impoténcia frente as forcas desse sistema. Sua presenca na narrativa sugere a
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possibilidade de abertura, de transformacé&o, de um olhar diferenciado presente na

geracao mais nova, que, entretanto, ndo consegue concretizar-se.

Lucrécia representa a condicdo escrava, a subserviéncia em seu grau mais
elevado. Isso pelo fato de a escrava ser apenas uma menina, e por ser
caracterizada como um ser todo fragilizado, aterrorizado, com marcas de castigo. A
escraviddo de uma menina de onze anos expde cruamente as mazelas da ordem
escravista, para a qual, além do branco civilizado e superior, sO existe o negro-

escravo como objeto, independentemente de sua idade ou condic¢éo fisica.

No inicio do conto, a personagem de Lucrécia e a de Damido possuem
caracteristicas comuns: ambos sado “jovens”, ambos estdo submetidos, ambos
correm o risco de ser castigados. No entanto, na medida em que a crise de
consciéncia do rapaz nao consegue transformar-se em acédo, as diferencas
aparecem brutalmente: ele é protegido do castigo por meio do apadrinhado de Sinha
Rita, enquanto a menina escrava € abandonada pelo proprio Damido e castigada

com sua cumplicidade.

O conto acerta ao estabelecer um contraponto entre duas “criancas” e
aproveita essa escolha para abordar o tema da escraviddo: a narrativa torna-se
ainda mais patética ao vermos ao final um jovem branco protegido do castigo e uma
menina negra ser castigada sem piedade. Caso o contraponto de Lucrécia fosse um
adulto, o impacto ndo seria tdo forte. Machado teve uma grande ideia ao retratar
duas “criangas” oprimidas pelo sistema escravocrata de formas diferentes, mas
ambos sob o dominio do poder patriarcal, fazendo com que se encontrem na
narrativa e inclusive estabelecam certa identificacdo ou empatia, para depois
desenvolver o tema de modo a deixar claro para o leitor que ha graus diferentes de

submissdo — apesar de que, ao final, Damido torna-se subserviente a Sinha Rita.

A injustica e as sutilezas de apadrinhamento da ordem escravista séo
delineadas por Machado de Assis com maestria por meio de uma historia
aparentemente sem grande importancia, até mesmo por envolver menores, mas que
se revela extremamente eficaz no desenho desse universo. O contraponto entre
Damido e Lucrécia € dos mais importantes do conto, pois gera uma expectativa

positiva em relacdo a possibilidade de alteracdo da ordem estabelecida que, no
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entanto, ndo é realizada, apesar do verdadeiro conflito vivenciado pelo jovem
seminarista ao final da narrativa, que acaba por reestabelecer as prerrogativas do
sistema escravocrata e colocar assim em evidéncia a impossibilidade de

transformacéo que este carrega consigo.

Entre a submisséo ao pai e ao destino que este quer lhe impor e a submisséo
a Sinha Rita, Damido ndo consegue abrir uma brecha para construir uma nova
histéria ou uma histéria de liberdade, que inclusive atenda aos ditames de sua
consciéncia. Resta-lhe passar de uma submissédo a outra. Lucrecia, que ao final
ousa levantar a voz e pedir clara e diretamente a Damido que a ajude, vé-se
novamente calada e restituida a seu lugar de sujeicdo. No entanto, também as
submissdes diferenciam-se e a escrava recebe o pior quinhdo, o castigo fisico, sem

direito a nenhuma concessao.

3.2.6 Sinhé& Rita x Damiao

A principio, Dami&o e Sinh& Rita estdo alinhados: os dois vao contra o pai do
rapaz. Portanto, ambos representam elementos que confrontam o sistema: o jovem
gue ndo quer obedecer a ordem do pai e rebela-se contra o destino que este quer
lhe impor; a vilva que ndo aceita a imposicdo de um destino, como se na verdade
nao aceitasse sua propria condenacéo, implicita, pelo fato de ser mulher e vilva —

um destino de marginalizagédo imposto ao feminino na ordem senhorial dominante.

Ao longo do conto, Sinh& Rita mostra sinais de empatia em relacdo a Damiao,
nao sO ao assumir a sua causa, mas também ao inclui-lo e fazé-lo participar da
rotina de sua casa. Tenta animar 0 rapaz em seus momentos de desconsolo e
desespero, incita-0 a contar anedotas para que pare de preocupar-se, fa-lo participar
do jantar, até acena para a possibilidade de emprestar o fraque do amante para uma
possivel fuga de Dami&o.

O contraponto entre as duas personagens comeca a ocorrer em fungéo da
pequena Lucrécia. Depois do chiste de Damido, quando a escrava ri e € ameacada
de castigo por Sinha Rita por ter interrompido seu trabalho, o jovem seminarista

discorda caladamente da vilva ao olhar para a menina e colocar-se a seu lado.
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Trata-se de uma oposi¢cdo velada, mas que deixa transparecer o quanto a vilva e
Damido ndo compartilham a mesma posicdo em relacdo a escrava. Ou ainda: o
guanto para Damido a escravidao e a légica do castigo sdo no minimo chocantes e o
guanto para Sinha Rita tudo isso € absolutamente normal, ndo produzindo nela

nenhum questionamento, nenhum dilema moral.

Ao final do conto da-se o grande embate entre Damido e Sinha Rita e esboca-
se o grande contraponto. Com a escrava presa pela orelha, pronta para castigar a
menina com toda a sua furia — alias, injustificada pelo acontecimento em si de
Lucrécia ndo ter terminado o trabalho —, Sinha Rita, possuida pelo mais cruel
espirito patriarcal e nada abalada por querer castigar uma crianca, lanca Damido a

beira do abismo: que seja seu cumplice nesse castigo. Damido hesita:

- Sr. Damido, dé-me aquela vara, faz favor?

Damido ficou frio... Cruel instante! Uma nuvem passou-lhe pelos olhos. Sim,
tinha jurado apadrinhar a pequena, que, por causa dele, atrasara o
trabalho...

- Dé-me avara, Sr. Damiao!

Damido chegou a caminhar na direcdo da marquesa. A negrinha pediu-lhe
entdo por tudo o que houvesse mais sagrado, pela mae, pelo pai, por Nosso
Senhor...

- Me acuda, meu sinhd mogo!®

Nesse momento, Damido poderia firmar-se como forte contraponto a vilva,
rogando-lhe que néo castigasse a escrava, chamando-a a ocupar outro lugar — um
lugar de humanidade em vez de um lugar de poder. Lembra-se inclusive que tinha
jurado apadrinhar Lucrécia, mas cede, sem ao menos tentar rebelar-se de alguma
maneira contra a autoridade de Sinha Rita. Mostra-se fraco, quase um segundo
Jodo Carneiro, obedecendo submissamente ao poder irrefletido, irracional que Sinha

Rita encarna.

Sinha Rita, com a cara em fogo e os olhos esbugalhados, instava pela vara,
sem largar a negrinha, agora presa de um acesso de tosse. Damido sentiu-
se compungido; mas ele precisava tanto sair do seminario! Chegou a

marquesa pegou a vara e entregou-a a Sinha Rita.**

 |dem, p. 385.
! |dem, p. 385.
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Damido ndo tem garantia alguma de que Sinh& Rita nao iria ajuda-lo a livrar-
se do seminario caso protegesse de algum modo Lucrécia; também ndo tem
garantia alguma de que a protecdo de Sinha Rita signifique que realmente va livrar-
se do seminario e do eventual castigo do pai. De qualquer modo, cede. Deixa de

constituir um contraponto a Sinha Rita e submete-se a sua vontade, livrando-se

apenas momentaneamente do destino que lhe tinha sido imposto pelo pai.

De qualquer modo, vale a pensa assinalar que esse contraponto entre
Damido e Sinh& Rita, no momento em que o rapaz hesita em ajudar a vilva a
castigar a escrava, tem um papel poderoso: acentua ainda mais a crueldade de
Sinh& Rita, a sua bestialidade. Interessante analisar a descricdo que o narrador faz
da viava no desfecho do conto — cara em fogo, olhos esbugalhados: a propria
imagem da irracionalidade que a posicdo que ela assume representa. O poder
patriarcal, o poder do senhor de escravos, diz-nos Machado, é totalmente irrefletido,
irracional, animal. Um poder que se permite ndo ter limite, totalmente destituido de

humanidade.

3.3. Os sentidos do contraponto

A técnica do contraponto utilizada por Machado de Assis em “O caso da vara”
mostra-se valiosa: revela atitudes contrastantes entre as personagens, produzindo
uma tensdo dramética que ressalta ainda mais a natureza de cada uma delas, suas
diferencas. Mostra ainda as implicagfes de uma voz na outra e também evidencia os

temas discutidos.

Assim, mais do que abordar a problematica que afeta Damido ou mesmo
Lucrécia, a narrativa revela a dinamica de contrastes que opera o sistema colonial
escravocrata e que constroi as relagdes sociais e de poder por meio do contraponto
entre as diversas personagens, que, muitas vezes, ndo ocupam uma posicao fixa,
ou seja, ndo encarnam um valor definitivo. Essa flutuacdo n&o apenas reflete a
repercussdo de uma voz na outra, mas também mostra como as vozes assumem
outras linhas narrativas, ou seja, como, dependendo da figura com a qual

estabelecem um embate ora posicionam-se de uma maneira, ora de outra.
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O contraponto tematico fundamental de “O caso da vara” ocorre entre as
posicoes patriarcalista e antipatriarcalista, que percorrem diversas personagens e
situacdes ao longo de todo o conto, trazendo consigo dois temas fundamentais: a

qguestao do apadrinhamento e do castigo.

A posicao patriarcal assumida pelo pai de Damido e por Sinha Rita fala do
poder ilimitado do senhor ou senhora de escravos, fortemente resistente a qualquer
guestionamento e totalmente destituido de consciéncia, mostrando-se tiranico, cego,
enfurecido, sem base na realidade em si, mas simplesmente calcado em sua
autoridade absoluta. Esse poder parece querer ser exercido simplesmente para
afirmar a si proprio, afirmar seu valor, e mostrar que é o poderoso alicerce dessa
ordem social. Tanto que, apesar de livrar-se da tirania do pai, Damido acaba
deixando-se tiranizar pela vidva. N&o ha alternativa que submeter-se ao

patriarcalismo para se sobreviver nessa sociedade.

A posicdo antipatriarcal contrapfe-se a patriarcal e movimenta o conto.
Justamente é o posicionamento antipatriarcal de Sinh& Rita, a principio da narrativa,
que permite seu desenvolvimento. O contraste gera a acdo. Ja a crise de
consciéncia de Damido revela sua incompatibilidade com a ideologia escravocrata
colonial, prépria do pai e também de Sinha Rita, em relacdo a Lucrécia, criando um

novo motivo, que produz mais acao e desemboca no desenlace.

Como consequéncia da posicdo patriarcal e da antipatriarcal, constréi-se
outro importante contraponto tematico no conto: a afirmacéo e a negacao do castigo.
Dependendo do sujeito do discurso e do sujeito a quem se destina, ora é afirmado,
ora negado. Outro tema decorrente desse contraponto estruturante do conto é a

guestado do apadrinhamento, também dependente dos sujeitos envolvidos.

Ao evidenciar a dindmica contrastiva entre o posicionamento patriarcal e o
antipatriarcal, o conto estaria expondo as contradicdes presentes no sistema
escravocrata colonial brasileiro de meados do século XIX, época em que é situado.
A rebeldia de um filho em relacdo aos designios de seu pai, a ascendéncia de uma
mulher nesse contexto em que impera a autoridade masculina, a crise de

consciéncia de um adolescente branco em relacdo a imposicdo de castigo a um
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escravo revelariam uma cissura no sistema escravista, que ja ndo se mostraria tao

coeso, tdo autoprotegido.

A técnica do contraponto tem o sentido de colocar em evidéncia essas
contradi¢cbes, implicada ndo em apresentar as histdrias das personagens, mas sim,
por meio destas, temas que se chocam, que se opdem. S&o eles o motor da
narrativa, as vozes contrastantes que constroem a melodia da narrativa e terminam
bruscamente com a revelacao, apesar das dissonancias, da predominancia do poder
patriarcal, da voz do senhor que faz uso do castigo para impor-se e manter a ordem

desse sistema.

No entanto, talvez valha a pena ressaltar a importancia da técnica do
contraponto como mecanismo de composi¢cdo que frisa 0s contrastes e instaura no
texto a possibilidade de tratar os temas com complexidade pelo fato de apresentar
vozes diferentes e dissonantes, fugindo ao tratamento simplista que normalmente
afirma apenas um ponto de vista. Trata-se, usando as palavras de Joao Carneiro, de
um “puxar de forcas opostas”, que revela ainda o funcionamento das relacbes de
poder, baseadas nos interesses de cada personagem e na influéncia que cada uma

delas é capaz de exercer sobre a outra.
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CAPITULO 4: O TRAGICO EM “O CASO DA VARA”

Peter Szondi, autor da obra Ensaio sobre o tragico®, ensina que Aristételes,
em sua Poética®, teve como objetivo determinar os elementos de composicdo da
arte tragica, criando uma poética da tragédia ou um ensinamento sobre os recursos
estéticos da criacdo poética tragica. No entanto, afirma Szondi, uma filosofia do
tragico, que reflita sobre o conceito de tragico, comecou a ser enunciada somente a

partir de Schelling, fildsofo representante do idealismo alemao.

Para Aristételes, a tragédia emprega “ndao a narragdo, mas a interpretacao
teatral, na qual [os atores], fazendo experimentar a compaixdao e o medo, visam a
purgacdo desses sentimentos”®*. Constitui uma imitacéo de assuntos sérios, em que
as pessoas sdo representadas como superiores e que nado deve ultrapassar o
“tempo de uma revolugao solar’. Segundo o filésofo grego, deve apresentar ainda

outros elementos, a saber:

(...) uma mudanga ndo do infortdnio para a boa sorte, mas, ao contrario, da
boa sorte para o infortinio, a qual é causada ndo pela perversidade do
personagem, mas por algum grande erro, como o indicamos, o personagem
sendo mais voltado para o bem do que para o mal.®

Assim, Aristételes analisa os elementos que integram a tragédia como
composigao artistica, a mais relevante das formas literarias daquela época, ao lado
da epopeia. Ja Schelling tenta desvendar a esséncia do tragico, formulando, nas

palavras de Szondi, as seguintes ideias:

O essencial da tragédia é... um conflito real entre a liberdade no sujeito e a
necessidade, como necessidade objetiva. Esse conflito ndo termina com a
derrota de uma ou de outra, mas pelo fato de ambas aparecerem
indiferentemente como vencedoras e vencidas.*®

O conflito entre liberdade e necessidade s6 existe verdadeiramente onde a
necessidade mina a préopria vontade e a liberdade € combatida em seu
proprio terreno.”’

2 S7ONDI, Peter. Ensaio sobre o tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2004.
% ARISTOTELES. Poética. Traducao, textos complementares e notas: Edson Bini. Sado Paulo: Edipro, 2011.
* |dem, p. 49.
 |dem, p. 61.
% SZONDI, Peter. Op. cit., 2004, p. 31.
" |dem, p. 31.
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7

Desse modo, conclui Peter Szondi, o tragico € compreendido como um
fenbmeno dialético: h4 uma contradicdo entre a liberdade e a necessidade, em que
a liberdade € destruida pela necessidade e a necessidade perde entdo seu sentido,
sendo também vencida, pela impossibilidade do exercicio da liberdade pelo sujeito.

Nas palavras de Szondi:

(...) a indiferenca entre liberdade e necessidade s6 é possivel pagando-se o
preco de o vencedor ser ao mesmo tempo o vencido, e vice-versa. E a arena
dessa luta ndo € um campo intermediario, exterior ao sujeito em conflito; ela é
transportada para a prépria liberdade, que se torna assim, como que em
desacordo consigo mesma, sua propria adversaria.”®

Ainda segundo Szondi, “é esse fator dialético que expde o denominador
comum das diversas definicdes idealistas e poOs-idealistas do tragico e, com isso,
constitui uma possivel base para o seu conceito geral”®. Assim o tragico consiste
em um “modo determinado de aniquilamento iminente ou consumado, justamente o

modo dialético” 1.

E tragico apenas o declinio que ocorre a partir da unidade dos opostos, a
partir da transformacao de algo em seu oposto, a partir da autodivisdo. Mas
também so é tragico o declinio de algo que ndo pode declinar, algo cujo
desaparecimento deixa uma ferida incuravel.'**

Ao analisar em sua obra a tragédia Edipo Rei, de Séfocles, Szondi afirma que
“desde o inicio esta presente a dialética tragica de salvacdo e aniquilamento™%. Ao
tentar preservar sua vida, Laio opta pela morte do filho — a afirmacdo de sua vida
traz a negacdo da vida do filho, um fenbmeno dialético, em que o vencedor &
também vencido, pois ao matar o filho mata uma parte de si mesmo. J& Edipo, ao
fugir de Corinto para ndao matar o0 suposto pai, termina por assassinar
incidentalmente o verdadeiro pai, Laio, acdo em que a afirmacdo também acarreta
uma negacdo, em um movimento dialético que tudo destréi, e cuja destruicdo
ocasiona, usando as palavras de Szondi, “uma ferida incuravel”’, que termina com o

suicidio de Jocasta e a cegueira de Edipo, imposta por ele préprio.

% |dem, p. 32.
 |dem, p. 81.
100 1dem, p. 85.
%% | dem, p. 85.
192 1dem, p. 90.
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Se nos remetermos a “O caso da vara”, encontraremos ali também o
fendmeno dialético que configura o tragico. Ao final do conto, Dami&o colabora com
a punicdo de Lucrécia, supostamente conseguindo por meio da decisdo de
submeter-se a Sinha Rita ndo ter de voltar para o seminario. No entanto, a afirmacéo
de ndo ter de retornar ao seminario traz a negacao de ter de punir a escrava, contra
a sua vontade. Desse modo, toda a liberdade de Damido, ou seja, todos os
pensamentos que o rapaz vinha articulando, desde que Lucrécia rira de seu chiste e
gue ele prometera a si mesmo apadrinha-la para livra-la do castigo, sdo aniquilados.
Damido ndo consegue sustentar sua crenca de que a escrava ndo deveria ser
castigada, ndo tem forcas para defender a ideia de que Lucrécia deva ser liberada
do castigo perante Sinha Rita, pois esta representa a possibilidade de liberta-lo do
seminario. Assim, sua liberdade € abortada diante da necessidade concreta de ndo

voltar para o seminario; suas convicgdes ndo se sustentam diante da realidade.

Podemos pensar que, assim agindo, a atitude de Damido, que busca a
afirmacdo, ou seja, a realizacdo de seu desejo de ndo regressar mais para o
seminario, termina em uma negac¢do — negacao da propria liberdade, das proprias
ideias —, simbolizada pela punicdo da menina escrava. Esse movimento de uma
afirmacédo ser anulada por uma negacao é dialético e, portanto, de acordo com a

analise de Szondi, pode ser definido como tragico.

Ao submeter sua liberdade ao outro e negar a propria voz, admitindo a
punicdo de Lucrécia, o jovem seminarista entra no terreno da dialética: mesmo
conseguindo ndo voltar para o seminario, anulou-se enquanto sujeito e destituiu sua
vitdria de um carater positivo — ela ganha o gosto amargo da derrota, pois matou
nele a possibilidade da liberdade de pensamento e acado, talvez idéntica, tao
aniquiladora ou tao tragica quanto a anterior impossibilidade de escolher por um
futuro, j& imposto pelo pai. Da submissao ao pai passa a submissao a Sinha Rita —

seu comportamento ndo o leva a vencer, pois sua liberdade foi também vencida.

Em Szondi lemos uma frase de Hegel sobre Sécrates e seu destino tragico:

O destino de Sécrates é... autenticamente tragico... O principio do mundo
grego ainda néo podia suportar o principio da reflexao subjetiva; entdo esse
segundo principio apareceu como algo hostil e destrutivo. Assim, o povo
ateniense era ndo soO autorizado, mas obrigado a reagir contra isso segundo



62

suas leis; portanto, eles consideravam o principio da reflexdo subjetiva
como crime.'®

Guiando-nos pelas ideias de Hegel, poderiamos pensar que na sociedade
brasileira escravocrata de meados do século XIX ndo havia espaco para a existéncia
de um sujeito autbnomo ou ainda para a existéncia de ideias que pudessem negar
os valores essenciais de sustentacdo daquele sistema social regido pela ideologia
da diferenca racial e da consequente inferioridade e reificacdo dos negros, também
pela ideia de uma autoridade suprema com poder de vida e morte sobre o outro e

gue tudo controla por meio da violéncia, da punicéo fisica.

A semente de transformacgdo que Dami&o representa, por questionar, por um
lado, a autoridade paterna ao fugir do seminario e, por outro, por questionar
indiretamente a “normalidade” da imposicdo de castigo aos escravos, mostra a
existéncia de forcas de oposicdo presentes no sistema escravocrata e
significativamente representadas por um jovem, simbolo do novo e da
transformacao. Ao fugir do seminario e negar-se terminantemente a ser padre, 0
rapaz também questiona outra forca social poderosa a época, grande aliada do
poder senhorial: a igreja. No entanto, a possibilidade de transformacédo é negada
pela impossibilidade do exercicio da liberdade por parte de Damiéo, que se submete
a Sinha Rita para conseguir um favor e, portanto, une-se as forgas conservadoras

desse mundo, permitindo que tudo permaneca ho mesmo estado.

Assim, o conto termina de modo tragico. E em Damido que o dilema das
antiteses se concentra e é traduzido em sua acéo final, que produz no leitor um
choque tragico: o rapaz estende a vara que castiga a menina escrava, submetendo-

se e submetendo Lucrécia novamente ao sistema.

Machado de Assis expressa assim um ponto de vista tragico a respeito do
regime senhorial escravocrata, que se estende aos sujeitos que dele fazem parte,
atingindo evidentemente a parte mais fraca — 0s negros escravos. Mostra como essa
sociedade ndo esta pronta para transformar-se, como seu modo de operar ndo

resiste a nenhuma alteracéo da ordem estabelecida.

1% HEGEL. Conferéncias sobre a histéria da filosofia, in Jubilaums-Ausgabe, org. Hermann Glockner, Stuttgart,
Frommanns, vol. 18, p. 119s, apud: SZONDI, Peter. Op. cit., 2004, p. 79.
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Talvez o elemento mais tragico do conto, que traduza a perfeicdo o sistema
escravocrata, seja a necessidade de afirmacdo do “eu-autoridade” por meio da
negacdo do outro enquanto sujeito. A diferenciagcdo ou estratificacdo social que
separa as pessoas em seres humanos e objetos repete 0 movimento dialético que

mostra como uma afirmagéo traz uma negacao.

O olhar agucado de Machado de Assis capta esse dilema e o expressa de
forma magistral por meio do conto em que uma menina de onze anos é
absurdamente castigada, vitima da estrutura dialética dessa sociedade tragica.
Damido talvez consiga escapar ao destino que o pai quer |he impor, tendo,
entretanto, que submeter-se a uma “nova”’ autoridade e perdendo ao cabo sua
liberdade de pensamento e acdo. No entanto, a tragédia maior ocorre com Lucrécia,
que ndo consegue nem conseguird escapar a seu destino e que é ainda mais
castigada por tentar fugir a ele quando estende seu apelo a Damido. A menina
escrava, como Edipo, tem seu destino pré-determinado, e, mesmo buscando
escapar a ele, ou, na andlise de Szondi, justamente por buscar escapar a ele, € por

iISSO mesmo castigada.

Muitas vezes se perguntou como a razdo grega podia suportar as
contradic6es de sua tragédia. Um mortal, destinado pela fatalidade a ser um
criminoso, lutando contra a fatalidade e no entanto terrivelmente castigado
pelo crime que foi obra do destino! O fundamento dessa contradi¢éo, aquilo
gue a tornava suportavel, encontrava-se em um nivel mais profundo do que
onde a procuraram, encontrava-se no conflito da liberdade humana com o
poder do mundo objetivo, em que o mortal, sendo aquele poder um poder
superior — um fatum —, tinha necessariamente que sucumbir... (...) O fato de o
criminoso ser punido, apesar de ter tdo-somente sucumbido ao poder superior
do destino, era um reconhecimento da liberdade humana, uma honra
concedida a liberdade. A tragédia grega honrava a liberdade humana ao fazer
seu herdi lutar contra o poder superior do destino...'**

No entanto, no caso de Lucrécia, ndo sao os deuses que lhe impdéem um
destino inescapavel: sdo os proprios homens, seus semelhantes — que nao se
consideram, entretanto, seus semelhantes. A posicdo do escravo como 0 outro do
branco, como o outro que tem de ser negado para que o branco possa afirmar-se
enquanto sujeito, enquanto autoridade, produz no sistema escravocrata colonial

brasileiro oitocentista um movimento de antitese, de contradi¢cdo, que ndo pbde ser

14 57ONDI, Peter. Op. cit., 2004, p. 29.
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resolvido naquele momento historico. Em “O caso da vara”, Machado de Assis
traduz esse elemento dialético e, portanto, trdgico, e consegue expressa-lo de modo
literariamente tdo bem construido, e pungente, que o leitor do século XXI ainda
consegue sentir e ressentir-se da esséncia tragica que a sociedade escravocrata

carregava em sua base e cujos resultados até hoje se propagam.



65

CONCLUSAO

Depois de analisar “O caso da vara”, observando como a temética da
escravidao e, ainda mais, o sistema escravocrata colonial é discutido, € impossivel

concordar com a afirmacao de Proenca Filho, ja citada no inicio deste trabalho:

De minha parte, entendo que a literatura machadiana é indiferente a
problematica do negro e dos descendentes de negro, como ele. Mesmo os
dois contos que envolvem escravos, ‘O caso da vara’ e ‘Pai contra mae’,
ndo se centralizam na questdo étnica, mas no problema do egoismo
humano e da tibieza de carater.'®

Em “O caso da vara”, torna-se evidente o fato de que Machado de Assis nao
€ absolutamente indiferente a problematica da escraviddo. E a tematica principal do
conto ndo se resume a critica ao egoismo humano e a tibieza de carater, como quer
Proenca Filho. Damido, em quem recai a decisdo crucial de romper ou de dar
continuidade a sistematica das relacdes de favor e de poder, ajudando ou ndo a
castigar Lucrécia, ndo é egoista ou tem um carater fraco. Vivencia, como vimos, uma

auténtica crise de consciéncia, a qual denominamos tragica, pois mesmo

aparentemente saindo vencedor, Dami&o perde.

Por outro lado, também fica evidente como Machado de Assis constroi ao
longo do conto uma narrativa que obriga o leitor — e estamos nos referindo ao leitor
de final do século XIX (o conto foi escrito em 1891 e publicado na Gazeta de
Noticias) — a dirigir seu olhar para Lucrécia. Por meio de Damiéo, o narrador introduz
paulatinamente a personagem da menina escrava, que aos poucos ganha espaco e
ao final aparece com toda a sua forga para iluminar o sentido do conto. Assim, &
como se Machado tomasse o leitor pelas méos e o obrigasse a defrontar-se com a

menina magricela e castigada, mostrando-lhe a injustica a que é submetida.

N&o ha como negar que é sobre a escrava que o autor quer colocar 0s
holofotes e, consequentemente, sobre as chagas do sistema escravocrata brasileiro.
E n&o h& qualquer sinal de ironia ao final do conto: a fdria de Sinha Rita, a falta de
forca de Damido para manter-se fiel a si mesmo em sua decisdo de apadrinhar a

105 BROENGCA FILHO, Domicio. Op. cit., 2004, p. 9.
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escrava, a concretizacdo do castigo fisico — todos esses elementos, mais do que um
riso amargo, geram simplesmente amargura, espanto, choque. Trata-se
evidentemente de um desfecho tragico: uma pobre menina, indefesa, € vitima de
todo um sistema que transforma o negro escravo em um ndo sujeito totalmente a

mercé do senhor branco.

Em sua tese sobre a obra dramatica de Nelson Rodrigues, Elen de Medeiros

cita uma reflexdo de Alberto Dias Tejera sobre a ideia do tragico:

Lo tragico existe, renace porque es una constante humana. Si
histéricamente renace en torno a tema griegos, cada autor descubre, dentro
del concepto general de lo tragico, un nuevo pensamiento tragico, el
impuesto por su época y su propia sensibilidad.**®

Em “O caso da vara”, Machado de Assis mostra a sensibilidade de identificar
e a capacidade de retratar a tragicidade do momento historico em que vive. Detecta
o trdgico em um sistema politico e social caracterizado pelo autoritarismo, que
oprime sujeitos livres, enredando-os em relacdes de favor e poder, e, acima de tudo,

oprime definitivamente os escravos.

Trata-se de um periodo na histéria do Brasil em que ha contradicdes
irresolUveis caracteristicas do tragico, denunciadas de modo primoroso por Machado
de Assis em “O caso da vara”. Relembrando o conceito criado por Eduardo de Assis
Duarte para definir a forma de narrar do escritor, a que denomina de “poética da
dissimulacdo”, podemos pensar que, também em uma obra mais evidentemente
politica como o conto em questéo, a dissimulacdo seja um importante procedimento

de construcéo.

Essa “poética de dissimulagdo” estaria relacionada diretamente com o
mecanismo de composicdo do conto desvendado por Ricardo Piglia: quando o
escritor argentino discorre sobre o carater duplo do conto, mostra como uma historia

subjacente vai sendo contada de forma encoberta, cifrada na histéria principal.

1% TEJERA, Alberto Dias. Ayer y hoy de la tragédia. Sevilla, Alfar, 1989, pp. 13-14, apud: MEDEIROS, Elen de.

A concep¢do do trdgico na obra dramdtica de Nelson Rodrigues. Campinas: Unicamp, 2010. Tese
(Doutorado em Letras) — Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Estudos da Linguagem, Campinas, 2010. p. 76.
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Assim, a propria estrutura do género conto revelaria uma construgdo de “carater
dissimulado”. Em “O caso da vara”, mais do que nunca € pertinente utilizar o
conceito de “poética da dissimulagdo” para denominar o procedimento literario

adotado pelo escritor.

Esse mecanismo talvez ainda tenha relacdo com outra questdo: o fato,
também ja mencionado no capitulo 1, de que Machado de Assis, por ser mulato e
ocupar uma alta posi¢do de funcionario publico, ndo querer/poder expressar-se de
forma direta. Vale aqui lembrar que a opinido e os sentimentos a respeito de
Lucrécia sao expressados por Damido, um jovem seminarista branco, filho de um
senhor autoritario — ou seja, pode ser por meio dessa personagem-escudo, como
por meio de um membro da elite branca em “Mariana”, que Machado de Assis
consiga dissimuladamente expressar sua opinido sobre a escraviddo e o sistema

sociopolitico vigente.

Além da narrativa tragica e da “poética de dissimulagdo”, os contrapontos
entre as diferentes personagens constituem outro procedimento literario importante,
destacando a tensdo entre forcas opostas de que a narrativa € constituida. Os
contrapontos deixam claro o embate pelo poder e, em Ultima instancia, a luta entre

as posic;f)es conservadoras e novas que atuam nesse universo.

Assim, tema e forma em “O caso da vara” entrelacam-se, tanto quanto a
histéria de Damido e Lucrécia: os contrapontos narrativos opdem as personagens e
denunciam a tenséo prépria dessa sociedade autoritaria embasada em relagbes de
favor e na disputa pelo poder; a forma dupla do conto leva dissimuladamente o leitor
do século XIX a entrar em contato com o tema da escravidao; o dilema vivenciado
por Damido no final do conto e o consequente castigo de Lucrécia evidenciam o
ponto de vista tragico de Machado de Assis a respeito do sistema social
escravocrata do Brasil oitocentista. O contraponto e a narrativa tragica compdem o
retrato de um sistema sem saida, repleto de contradicbes, cuja violéncia é seu
corolario. “O caso da vara” termina justamente no momento em que as contradigdes
chegam a um extremo e sdo repentinamente silenciadas para que a manutencgéo do

poder patriarcal seja efetivada pelo Unico meio possivel: a violéncia.
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