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RESUMO

O objetivo da dissertacdo € fazer uma analise do sucesso do filme
Parasita. E para essa explicagao, examinar outros trabalhos do diretor Bong
Joon-ho. Esse foi o primeiro filme de lingua ndo inglesa a conquistar quatro
prémios no Oscar, entre eles as cobi¢cadas estatuetas de melhor roteiro, melhor
diretor e de melhor filme. Para entender melhor a importancia dessa repercussao
e o destaque que Parasita alcangou, vamos rever um pouco da relagao do filme
na histéria da cultura sul-coreana, o comeco da histéria de seu cinema e o
impulso comercial que recebeu nos ultimos anos. Vamos analisar também a
trajetéria do diretor e entender seu trabalho usando diferentes géneros

cinematograficos ao mesmo tempo.

A base tedrica esta nos estudos e analises de: Processos de Criagdo em Grupo
Didlogos de Cecilia Almeida Salles, Manuais de Cinema II: géneros
cinematograficos de Luis Nogueira e The Hidden Tools of Comedy - Steve

Kaplan.

Palavras Chaves: Parasita, Bong Joon-ho, Roteiro, géneros narrativos, critica

de processo.



SUMMARY

The aim of the dissertation is to analyze the success of the movie
Parasite. And for that explanation, check out director Bong Joon-ho's
other works. This was the first non-English-speaking film to win four
Oscars, including the coveted statuettes for best screenplay, best director
and best picture. To better understand the importance of this
repercussion and the prominence that Parasite achieved, let's review the
relationship between the film and the history of South Korean culture, the
beginning of the history of its cinema and the commercial impulse it
received in recent years. We will also analyze the director's trajectory and
understand his work using different cinematographic genres at the same

time.

The basis is in the studies and studies of: Group Creation Processes
Dialogues by Cecilia Almeida Salles, Cinematographic Manuals by Luis

Nogueira and The Steve Kaplan Tools of Comedy.

Keywords: Parasite, Bong Joon-ho, Screenplay, narrative genres, process

criticism.



LISTA DE ILUSTRAGOES

FIGURAS

FIGURA 1 — Péster do filme coreano Ulirjjok GuUtU (1979).euuueemmmmeemmeerersennnnnns 17
FIGURA 2 — Pdéster do filme coreano Arirang (1926)......cuuueemeeeeeeeeeennnsscsssnennns 19
FIGURA 3 - Péster do filme coreano Hanyeo (1960).......cuueeerreiiiniinnssssssssssssnns 24
FIGURA 4 - Poster do filme coreano Kyeolhon iyagi (1992).....uuueeeiiiiiiiiinincnns 28
FIGURA 5 — Péster do filme coreano Oldboy (2003).....ceeeeeeerreerrmrrrssssssssssensnnes 32
FIGURA 6 - Péster da versdo americana do filme Oldboy (2013)......cceeeeeeeenes 32

FIGURA 7 - Elenco e produgdo comemoram a vitéria de Parasita no Oscar...35
FIGURA 8 — Cena do curta de Bong Joon-ho metragem Incoherence............. 37
FIGURA 9 - Cena do filme Cédo Que Ladra Ndo Morde de Bong Joon-ho....... 38
FIGURA 10 - Cena do filme Memorias de Um Assassino de Bong Joon-ho.....39

FIGURA 11 - Cena do filme O Expresso do Amanhé& de Bong Joon-ho........... 41
FIGURA 12 - Cena do filme Okja de Bong JOON-ho......cccocvmmmmmmmmmmnnnnnienncnnnnns 43
FIGURA 13 - Cena de Hanyeo, a empregada observa a conversa dos

07210 TS 7 45
FIGURA 14 - Cena de Parasita, a filha Kim observa a conversa dos

0= L1 (0= 46
FIGURA 15 — Storyboard de Parasita Cena 76.........cceeeeeeeeeerririsinssssssssssssssnnnes 48
FIGURA 16 — Cena de Parasita, pai e filho expulsam bébado .....ccccceeememnnnnees 51
FIGURA 17 - Storyboard de Parasita Cena 64..........cccceceeeiiiiiiiiiiiminnmenssesnnsnsnees 51
FIGURA 18 — Debate sobre Parasita no Lincoln Center ........cccovivvvvereeeenennnnnnes 52
FIGURA 19 — Bong joon-ho dirigindo a atriz Park So-dam.........ccceeeereeiencnnnnnes 53
FIGURA 20 - Storyboard de Parasita CENA 5 ......cuueeeememmmeniesssssssssssesessessesnnnes 56
FIGURA 21 - Storyboard de Parasita CeNa 6 .....cccceeemrmmmnnnsssssssssmnssmesmsnnsennnn 56
FIGURA 22 - Storyboard de Parasita Cena 19 ....cuuieeeeeeeessiesicsninssssssssssnsennanns 57
FIGURA 23 - Artes conceituais sobre a arquitetura da casa interna............... 58
FIGURA 24 - Artes conceituais sobre a arquitetura da casa externa............... 59

FIGURA 25 - Cena do filme Memorias de Um Assassino de Bong Joon-ho....67



FIGURA 26 - Ki-taeck em seu primeiro dia como motorista, sorridente e

S]] 0= o o SOt 70
FIGURA 27 - Ki-taek em seu ultimo dia como motorista, desiludido ........ccceeu.. 70
FIGURA 28 — Ki-jung roubando PESSEJO0....currrrrrrrrrrrrrrrrrssssssssssssssssassnnssnmsenssnees 71
FIGURA 29 - Ki-taek na fila do ME&dICO......cceermmmmmrrmrrrrrrrirrr s e 72
FIGURA 30 - Ki-woo ensaia com o pai o que deve falar para a patroa............ 72
FIGURA 31 - Ki-taek tirando um pano manchado do liX0......eeeeeeummnnnnsnsnnnsnnnnns 73
FIGURA 32 - Storyboard de Parasita Cena 54........uuceeeeeeeeiriemriierereeeeceencnsnnsnnns 73
FIGURA 33 - A familia Kim corre para arrumar a prépria bagunca.......cccceeeeeee 75
FIGURA 34 - Storyboard de Parasita Cena 72 A......ccccocemimemnmnrenensnsnssnsssssssnnns 80
FIGURA 35 — A antiga empregada desparece na eSCUrida0.......cccurrrrerrrrrrnnnnns 80

FIGURA 36 - Pai e filhos da familia Kim seguem a mae e a antiga empregada
= Lo 3 0T = T T T o 1 =1 (o 81

FIGURA 37 — A mée da familia Kim encontra a antiga pendurada na parede..82

FIGURA 38 - Storyboard de Parasita Cena 76.......cccceeeeieriisiisnsimsssnsnssesnssasssssnns 82
FIGURA 39 — A mée Kim encara a entrada de um porao secreto........cccceeeeee. 83
FIGURA 40 - O rosto do marido da empregada surge da escuridao................ 85
FIGURA 41 - O marido da empregada sobe as escadas ensanguentado....... 86
FIGURA 42 - Sr. Park reage ao cheiro do marido da empregada........ccccuueu... 88
FIGURA 43 - Ki-taek esfaqueia 0 senhor Park........uuueeeeeeccccccninieeseseeseeeeeennns 89
FIGURA 44 - Ki-woo encara a pedra que recebeu de presente.......cccceverveveeens 91
FIGURA 45 - Ki-woo agarrado a pedra préximo ao climax do filme................. 91
FIGURA 46 - Ki-woo e a mae visitam um memorial para Ki-jung........ccceeessunnes 93
FIGURA 47 — Arte Conceitual da Casa de Parasita.........ccecccmmemmmeemmreerssrsssessnas 96
FIGURA 48 — Pais Kim CONVErsando........cccurerssrasmmmmmmmmmmsmmssrsssemsssnsssssssssssssssnns 99
FIGURA 49 - Ki-woo pega a pedra durante a inundagao......cccereummnnnsnsssnsnnnns 100



SUMARIO DA DISSERTACAO

1- INTRODUGAO.......ce e ees e seseeeesseses e s sae e sas e sas e ese e sae e sannns 11
2- CINEMA COREANO.........comteiriretnns st s 16
3- O SUCESSO DE PARASITA E OS PROCESSOS DE CRIACAO DE
BONG JOON-HO....... . es e s s s mn e 35
3.1 - O Sucesso de Parasita......ccuucermrniniccisssse s 35
3.2 - Bong Joon-ho e Sua Filmografia....ccccceeeeeeerecieisssssisesereeeseeesemsnsnnnnes 36
3.3 - Os Processos de Criagao do Diretor......cccvirveeercrirrrreensssseseessssnnns 44
3.4 Storyboard e o processo de criagao de Bong Joon-ho.......cccceeeeennn. 48
4- GENEROS NARRATIVOS EM PARASITA........ccoeeererrrererseneseneeresenes 61
4.1 - Parasita € 0S GENErOS.....covverrrrirssssssmrssinsssssssnsss s sssssssss s s ssssssses 61
4.2 - Parasita € @ COMEdia.......uurrrrmminssmmmmmrmnniiiisssssnsssssssss s ssssssss s snsns 64
4.3 - Parasita e 0 Terror com Thriller.....cccocviirsiemmreerrererr s 77
4.4 - Parasita e a Tragédia e 0 Drama Social.......cccvvvniiininisnissssssnnnnnnees 87
TR T 7 0] o 1157 T 98
5- CONSIDERAGOES FINAIS........cocoeeeeeeeeeecerneeessessssesassessssesasssssssessennns 103
6- BIBLIOGRAFIA........oiiiriirir e s same e s e e e nn s 109

10



1. INTRODUGAO

Quando Parasita — um filme de lingua nao inglesa - foi indicado para
concorrer ao prémio de melhor filme no Oscar de 2020 foi surpreendente, mas
nao inédito. Nas noventa e duas edigdes do Oscar — de 1929 a 2020 — isso ja
havia acontecido onze vezes: desde o francés A Grande llusdo, em 1939 até o

mexicano Roma, em 2019.

Parasita concorreu com outros oito flmes. Todos falados em inglés, com
producdo ou co-produgdo americanas. Enfrentou diretores como Martin
Scorcese com seu O Irlandés, Quentin Tarantino em Era uma vez em...
Hollywood, super-produgbées como 1917, histérias de personagens ja
conhecidos do publico como O Coringa e roteiros surpreendentes como Jojo
Rabbit e Historias de Um Casamento. Parasita ja havia chamado a atengéo ao
conquistar prémios como a Palma de Ouro no Festival de Cannes, o Globo de
Ouro de Melhor Filme Estrangeiro e outros prémios internacionais, mas nada

podia prever a estrondosa vitoria do filme sul-coreano.

A academia teve, nos anos anteriores, movimentos como Me Too e Oscar
So White, criados para criticar abusos sexuais cometidos por grandes
produtores, atores e diretores, e a falta de reconhecimento de mulheres, artistas

negros e asiaticos, latinos.

Dessa forma, muita gente viu as indicagcdes de Parasita para tantas
categorias com desconfianga. Afinal, seria uma maneira de cumprir cotas,
maquiando um falso progressismo da academia? No ano anterior Roma, filme
mexicano do espanhol Alfonso Cuaron, também estava entre os favoritos. Teve
dez indicagdes para o Oscar. Levou apenas trés: melhor fotografia, melhor

diretor e melhor filme estrangeiro.

O vencedor de 2019, Green Book, gerou uma enorme polémica. Tanto
por questdes raciais do filme que retrata o motorista branco conduzindo um
artista negro pelos Estados Unidos — o que provocou criticas da familia do
pianista e de artistas - como pela acusacdo de casos de assédio sexual

envolvendo o diretor Peter Farrelly. As criticas foram tao intensas que o diretor
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Spike Lee, que é negro, protestou ficando de costas para o palco durante o

discurso de agradecimento.

A vitéria de Parasita mudou os ares da Academia e abriu as portas para
que uma mudanga do padrdo. No ano seguinte, na premiagao em 2021, Chloe
Zao se tornou a primeira cineasta chinesa a ganhar um Oscar de melhor diretora
- sendo a segunda mulher a ganhar o prémio em 93 edigdes. Na mesma edigao,
Minari recebeu seis indicacdes. O filme que conta a historia de uma familia sul-
coreana que vai para os Estados Unidos em busca de uma vida melhor era
falado em inglés e em coreano. Grande parte do elenco do filme era sul-coreano,
entre eles a atriz Youn Yuh-jung, que venceu o Oscar de melhor atriz
coadjuvante daquela edicdo. Assim, era possivel ver novas oportunidades para

artistas de diferentes nacionalidades na maior premiagéo cinematografica.

O meu projeto inicial era o de analisar apenas o0s géneros
cinematograficos, suas estruturas e ferramentas préprias na narrativa de um
filme. Com a vitéria de Parasita, no inicio dessa pesquisa, ampliei a analise,
aproveitando um filme recente, sob a perspectiva da criagao cinematografica sul-

coreana, algo diferente do modelo ocidental.

Dessa forma, foi necessario compreender, antes de tudo, como se
encontrava a situagao atual do cinema sul-coreano que permitiu que Parasita
fizesse 0 sucesso que fez. A histéria do cinema sul-coreano é pouco conhecida
no ocidente. Quase nao ha livros ou artigos em inglés — menos ainda em

portugués - especificos sobre a histéria do cinema sul-coreano.

Essa dissertacao esta dividida em trés capitulos. No primeiro, abordo o
cinema sul-coreano do ponto de vista historico. No segundo apresento um pouco
do processo de criagao do diretor Bong Joon-ho. E no terceiro, fago uma analise
de Parasita e desenvolvo um estudo dos géneros cinematograficos trabalhados

no filme.

A histéria do cinema sul-coreano esta muito ligada a historia sociopolitica
do pais, uma vez que o cinema surgiu em um periodo de colonizagao japonesa
e foi depois da guerra que o cinema nacional ganhou forgas, até que no fim dos

anos 1960 uma ditadura militar interrompeu essa trajetoria de sucesso.

12



Isso escancara ainda mais a necessidade de discussao sobre o tema, ja
que a Coréia do Sul compartilha de uma histéria semelhante a do Brasil e a de
muitos outros paises que sofreram com colonizagdes, ditaduras, censuras e

perseguicoes de artistas.

A situacdo do cinema no pais era instavel até os anos 1990, quando a
politica mudou e a cultura sul-coreana se reergueu. Novos artistas surgiram.
Entre eles o cineasta Bong Joon-ho, que comegava a langar seus primeiros
filmes. A trajetoria de Bong Joon-ho é interessante uma vez que o diretor sempre
trabalhou com diversos géneros narrativos, desde seu primeiro longa-metragem,
Céo que Ladra ndo Morde até o atual, Parasita, usando comédia, terror, drama,
tragédia e até mesmo ficgao cientifica no caso de Expresso do Amanha, Okja e

O Hospedeiro.

Atualmente, as producdes sul-coreanas estdo entre as mais vistas no
mundo. Em 2021 a série Round 6 se tornou a mais vista mundialmente na
plataforma de streaming da Netflix. Assim, o interesse e o aumento de producgdes

audiovisuais coreanas se tornaram uma vitéria para o pais.

Conforme veremos no capitulo trés, essa analise permitiu um estudo mais
aprofundado nos processos de criagao do diretor, onde em diversas entrevistas

ele explica seus métodos de roteiro e diregéo.

A vitéria de Parasita, coincidiu com o inicio da pandemia e com o
desenvolvimento desse projeto. Desde o comego meu intuito era o de estudar
géneros cinematograficos, compreendendo suas regras e as individualidades de

cada um.

Parasita trouxe a possibilidade de estudar e analisar diferentes géneros
em uma so obra. O filme n&o era o unico a fazer isso naquele ano, Bacurau, Jojo
Rabbit e Nés, para citar os mais famosos, foram filmes que também usaram de
diferentes géneros de forma competente em suas narrativas para contar uma
historia.

Mas a escolha de Parasita veio nao s6 pela vitéria do filme no Oscar,

como também pelo reconhecimento de Bong Joon-ho como melhor diretor e
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principalmente pelo prémio de melhor roteiro original escrito pelo diretor Bong

Joon-ho e Han Jin-won

Assim, minha intencao a primeira vista foi entender como funcionavam os
géneros de Parasita e como Bong Joon-ho e Han foram na diregdo contraria a
certas regras e ferramentas convencionais de manuais de roteiro ocidentais.
Porém, durante meus estudos, pude perceber que, ao contrario do que eu

pensava, o roteiro de Parasita segue a risca as convengdes de cada género.

O projeto faz uma analise dos processos de criagdo de Bong Joon-ho.
Como principal ferramenta para isso, utilizei as diversas entrevistas feitas pelo
diretor durante sua campanha pelo Oscar no inicio de 2020, em que ele fala

sobre antigos filmes, métodos de flmagem e até sobre sua dire¢ao de atores.

Outro objeto de estudo foram os Storyboards do filme, publicados nos
Estados Unidos junto com o roteiro, acessivel na internet. Nos desenhos é
possivel ver o quéo Bong Joon-ho é minucioso e detalhista em seus sets, a ponto

da verséo final do filme ser uma representacéo quase completa dos storyboards.

A publicagdo dos Storyboards mostra um aumento de interesse nos
processos de criagdo do diretor que havia ganhado o Oscar de melhor diretor e

melhor roteiro.

Como principal direcionamento na minha analise dos processos de
criacdo de Bong Joon-ho, tive como base os livros tedricos escritos pela minha
orientadora Cecilia Almeida Salles com Gestos Inacabados: Processo de

Criagéo Artistica e Processos de Criagdo em Grupo.

Durante minha analise, usei diversos autores conhecidos de cada género,
que auxiliaram esse estudo e destacando as principais ferramentas de cada um.
Entre eles estava Steve Kaplan, conhecido pelo livro The Hidden Tools of
Comedy e Stephen King, autor de grandes classicos de terror como O lluminado
e Carrie, a Estranha, com seu livro Dangas Macabras, uma analise

autobiografica sobre os elementos do terror na cultura pop.

Esses autores foram importantes no destaque de cada género estudado,
para que eu pudesse entender as ferramentas e ver como eles interagem em

Parasita. O filme é marcado por um primeiro ato voltado para a comédia, um
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segundo ato com abertura para o terror / thriller e o final, no terceiro ato, com um

drama com tragédia.

Minha proposta € mostrar como Bong Joon-ho segue as mesmas
convengdes ocidentais dos géneros, com suas ferramentas e estruturas. Dessa
forma, foi necessario tragar paralelos ndo somente entre Parasita e essas
ferramentas, mas também de outros filmes que também usaram dessas

ferramentas para atingir o seu propésito.

Esse projeto tem o intuito de se aprofundar ndo s6 na tematica dos
géneros como para servir de inspiracdo para roteiristas e estudiosos sobre
processos de criagdo de roteiro e géneros cinematograficos. Para que possamos
analisar como esses géneros podem interagir, mesmo que tenham propostas tao

distintas como a comédia e o terror.

Além disso, a possibilidade de estudo de um filme sul-coreano, permite
uma expansao de uma arte que ainda é dominada comercialmente pela industria
norte-americana. Com o estudo, a pesquisa abordara a questao politico-social

que levou a industria sul-coreana a se tornar a poténcia que € hoje.
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2. O CINEMA COREANO

O filme Parasita entrou para a histéria do cinema mundial e inseriu de vez
a Coreia do Sul como uma das produgdes do universo cinematografico. Fez
histéria ao ganhar o Oscar de melhor filme, em 2020 e ainda levar outras trés
estatuetas: melhor filme internacional, melhor roteiro original para Bong Joon-ho
e Han Jin-won e melhor diregao para Bong Joon-ho. Parasita conquistou a critica
e os espectadores. O site Rotten Tomatoes que agrega criticas, resenhas e
analises de veiculos norte-americanos hoje € uma referéncia para a industria do
cinema ao funcionar como uma espécie de termdmetro de criticas e opinides
sobre filmes. Em 26 de junho de 2022, Parasita tinha aprovagéo média de 99%
entre 467 criticas e de 90% entre cinco mil audiéncias verificadas. O alcance
desse sucesso mundial é resultado um trabalho de décadas que a préopria Coréia

do Sul fez dentro de sua industria cultural.

O pais asiatico - que hoje é visto como um polo industrial e tecnolégico -
enfrentou muitas adversidades para conquistar essas posi¢des. Desde o Tratado
de Ganghwa a Coreia era controlada pelo Japao. Em 1910 o Império Coreano
foi definitivamente invadido pelas forgcas japonesas. Uma situagdo que se
manteve até o fim da Il Grande Guerra, em 1945. A produgao do cinema coreano
que ocorreu entre 1926 e 1934 n&o guardou muitos registros histéricos. Segundo
o site Centro de Critica da Midia, da Faculdade de Comunicacgao e Artes da PUC
Minas, muitos filmes dessa época foram cortados, destruidos ou sequer foram
arquivados. Com o fim da Il Guerra, Estados Unidos e a entdo, Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas expulsaram os japoneses e o territorio coreano
foi dividido como conhecemos hoje: Coreia do Norte - com o regime comunista -
e Coreia do Sul, capitalista. O cinema sul coreano reflete muito de toda essa

histéria, como veremos.

Até hoje sédo poucos os registros da historia do cinema coreano em inglés
— e menos ainda, em portugués. No livro Korean Film, History, Resistance, and
democratic Imagination, os pesquisadores e professores de cinema e
comunicagao, Eungnjun Min, Jinsook Joo e Han Ju Kwak relatam que a historia

do cinema coreano € erroneamente associada as historias dos cinemas japonés
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ou chinés. Segundo os autores, a histéria do cinema coreano comecga com a
colonizagao japonesa. O Japao abriu as fronteiras comerciais da Coreia, o que
facilitou a entrada de filmes estrangeiros. A partir dos anos de 1910, o cinema
passa a ser visto como uma forma de entretenimento e negdcio embora, com a
colonizagao japonesa, nao pudesse crescer como industria. Os filmes eram
exibidos por pequenos grupos de teatro e em cinemas cujos donos eram, em
sua maioria, japoneses. O Japao, colonizador, ndo permitia que a industria
coreana aceitasse investimentos (KOREAN FILM, 2003, p.26). Foram os donos
desses locais de exibicdo que passaram a importar mais filmes — na maioria,
franceses e americanos. O Unico cinema coreano era o Dansongsa Theater,
inaugurado antes de 1910 — um teatro que se transformou numa sala de cinema
e que em 1919 foi responsavel por financiar o primeiro filme coreano, Uirijok
Gutu.

Uirijok Gutu ainda nao era propriamente um filme, mas uma mistura de
teatro com cinema, no qual os atores faziam interpretacoes em frente a um
cenario projetado. Mas a precariedade do filme ndo impediu o sucesso de

bilheteria e critica, o que incentivou outras produg¢des coreanas semelhantes.

(FIGURA 1 Péster do filme coreano Uirijok Gutu, 1919)

Mas o sucesso desse primeiro formato de cinema coreano durou pouco,

uma vez que os concorrentes estrangeiros eram mais bem filmados e finalizados.
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Até entdo o Japao permitia essas pequenas produgdes coreanas. Mas, em 1919,
um protesto politico contra a colonizagdo Japonesa mudou isso. Mais de dois
milhées de pessoas, entre estudantes e politicos exilados foram as ruas. O

governo japonés fez uso de forga militar. Sete mil pessoas morreram.

O Japao mudou o direcionamento para questdes mais culturais,
intensificando a censura e a opressdo. Assim, algumas obras passaram a ser
financiadas pelo governo japonés como forma de propaganda, mas usando
atores e diretores coreanos. Apesar da situacdo em que os filmes eram
produzidos, o publico coreano gostava de assisti-los, ja que se identificavam com

0S personagens e cenarios exibidos nas cenas.

[...] o Governo japonés da Coréia reconheceu a importancia da
propaganda através filmes e estava no processo de produgéo de filmes
de atualidade. Depois de Movimento de 1° de margco em 1919, o
governador-geral japonés que imp6s o regime militar sobre a Coréia foi
substituido por um que afirmou defender a cultura. O governo
estabeleceu uma Unidade de Filmes no Escritério de Registros da
Secretaria em abril de 1920 e produziu filmes que marcaram o inicio

dos “filmes culturais”.

(RYEOLSIL, 2014, p.4)

A producgao da industria cinematografica comecgou a se intensificar, mas
ainda nao tinha nenhuma independéncia. Era controlada e financiada pelo
governo japonés, o que provocava a insatisfagcao dos cineastas coreanos. De
acordo com Eugnjun, Jinsook e Han ju,muitos ousaram comecgar suas proprias
companhias para a producao de filmes independentes. Mas, com poucos
recursos e sem financiamento da col6nia, os filmes eram mal produzidos e a
maioria das companhias independentes acabou falindo apdés a primeira tentativa

de um filme.

Percebendo o aumento de produgdes coreanas, o governo do Japao criou
um regulamento de censura em obras cinematograficas em 1926. A intengao era
exatamente controlar qualquer expressao de resisténcia. Mesmo se um filme

narrasse apenas romances, poderia ser censurado.
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Se alguma obra cinematografica contivesse mensagem de resisténcia,
ele teria a exibicdo proibida ou editada por razées de seguranca
publica. E se o conteudo de uma obra expressbes de casos de amor,
a exibicao seria proibida ou revisada em nome da moral publica. A
censura foi aplicada tanto em filmes importados quanto em filmes
domésticos. Poucos filmes durante o periodo de ocupagao escaparam

da censura.

(EUNGJUN, JIINSOOK, HAN JU, 2003, p.30)

Porém, mesmo sob a rigida censura japonesa, o cinema nacionalista
coreano nao soO nasceu, como resistiu e se intensificou no final dos anos 1920 e
comeco dos anos 1930. Nesse periodo, mais de 85 filmes foram feitos em tons
de resisténcia, contra o dominio japonés, abordagens nacionalistas e
promovendo a cultura coreana. O mais famoso foi Arirang (1926), baseado

numa tipica cangao coreana.

(FIGURA 2 Péster do filme coreano Arirang, 1926)

O filme conta a histéria de Yeong-jin, um estudante que fica com sequelas
mentais apds ser preso e torturado pelos japoneses pelo protesto de 1° de margo
de 1919, contra a ocupagao japonesa no pais, deixando evidente a critica contra

o colonialismo no pais.
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Arirang apresentou a mensagem a opressao japonesa através da
caracterizagdo simbolica. [...] este filme alimentou um novo espirito
nacional nas mentes das pessoas que estavam frustradas com o

fracasso de 1919 do movimento de independéncia de 1° de marco.

(EUNGJUN, JIINSOOK, HAN JU, 20083, p.31)

O filme fez tanto sucesso que o diretor Na Woon-gyu criou sua propria
produtora de filmes, a Na Un-gyu Productions, com o objetivo de produzir filmes
voltados para o publico coreano, sem o aval do governo japonés e teve um papel
de destaque para a formagao do cinema coreano, que estava engatinhando na
década de 20.

Muitos filmes que sucederam Arirang como Sarangul Chajaseo (1928) e
Imjobnun Narubae (1932) nutriram o nacionalismo coreano com duras criticas
ao governo japonés. Abordaram temas como classe trabalhadora e pobreza,
deixando claro que a critica social sempre fez parte da construgao de narrativas
audiovisuais na Coreia. Esse periodo ficou conhecido como a era de ouro dos

filmes mudos.

Sem audio, era necessario a presenc¢a de um narrador durante as sessoes
que tinha a fungcédo de apresentar personagens, cenarios e os dilemas internos
dos protagonistas. Esses narradores eram, por muitas vezes, responsaveis por
enfatizar as criticas contra o Japao, uma vez que eles eram responsaveis pelo
trabalho de situar o publico no filme e nem sempre era possivel a presenca de

um censor japonés controlando cada sala, cada sessao.

Mesmo com dribles ocasionais, a censura foi responsavel pelo declinio do
cinema coreano no comec¢o da década de 30. Por determinacdo dos
colonizadores apenas o Japao poderia importar qualquer obra estrangeira para

a Coréia.

De acordo com o curador Lee Ji-youn do Korean Film Archive, o som
chegou ao cinema coreano em 1935, com o filme Chunhyang-jeon. Baseado
numa lenda coreana, o filme narra a histéria de amor de um nobre que se
apaixona por uma moga que nao se rende aos seus encantos. Gragas a mae da

jovem, o rapaz consegue se casar com ela. Filho de um oficial do governo,
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recebe uma ordem do rei e comega a investigar outros oficiais por corrupgao. A
histéria € tdo marcante para a cultura coreana que mesmo o filme original tendo
se perdido, teve uma refilmagem em 2000, sendo selecionado pela Academia de
Artes e Ciéncias Cinematograficas como representante da Coreia do Sul para

concorrer a melhor filme estrangeiro.

Com o som e a dispensa de narradores dentro das salas de cinema, ficava
mais facil para o governo japonés controlar as criticas sociais e censurar as
obras. No fim dos anos 1930, o governo japonés intensificou ainda mais sua
opressdo sob a Coréia. O japonés ja era a lingua oficial desde o inicio da
colonizagédo da Coreia. Mas a partir de 1938, o Japao obrigou a populagdo a
alterar seus nomes do coreano para o japonés e fechou jornais coreanos para
qgue ninguém tivesse acesso a informagdes em sua lingua natal. Com o cinema
nao foi diferente. A censura aumentou, exigindo que os filmes fossem falados

apenas em japonés. E ndo mais em coreano.

Com a Il Guerra Mundial, a importacao de filmes diminuiu e 0 numero de
propagandas de Guerra aumentou. Durante esse periodo, o governo japonés
fechou as unicas 10 produtoras de filmes na Coréia e criaram apenas uma, que

servia como propaganda e refor¢gava o imperialismo japonés no pais.

O Japao queria soldados e exibia nos cinemas filmes para tentar

convencer os coreanos que o papel do homem era na Guerra.

A producgao de filmes de propaganda aumentou, apresentando uma
ideologia do Império japonés. Dos 30 filmes produzidos na Coreia entre

1940 e 1945, 21 eram filmes de propaganda.

(EUNGJUN, JIINSOOK, HAN JU, 2003, p.38)

Durante a Il Guerra Mundial os paises denominados aliados assinaram
com a China a Declaracao do Cairo, que entre varios topicos previa a libertacédo
da Coréia do Japao. Porém, isso s6 viria a acontecer de fato em 1945, pouco
antes do fim da guerra do pacifico quando a Unido Soviética invadiu o norte da

Coréia.
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Com o fim da 22 guerra mundial, veio a libertacdo da Coréia do
imperialismo japonés. O pais foi dividido em zonas, enquanto a Unido Soviética
ficou responsavel pelo norte do pais, os Estados Unidos ficaram com o Sul e
foram de grande importancia para a reconstrucdo do cinema Coreano. Tropas
Americanas, que haviam se instalado no pais durante a guerra do pacifico,
passaram a fazer documentarios, filmes e noticias e ensinaram e ajudaram na
formacao de novos cineastas coreanos, além de atualizar os equipamentos de

cineastas.

Com a ocupagdao da Coreia, pelos Estados Unidos e Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas, em 1948 o pais se dividiu entre Republica da
Coréia (Coréia do Sul) e Republica Popular Democratica da Coreia (Coréia do
Norte).

Entre o fim dos anos de 1940 e comeco dos anos de 1950 criou-se um
movimento cinematografico muito forte na Coréia do Sul, que foi chamado de
Liberation Films ou Filmes de Liberdade baseado em fatos ou ficcdo, que
contavam a historia sobre a libertacdo da Coreia. Mas a saida do governo
japonés também trouxe prejuizos para o cinema Coreano. Com o fechamento de
cinemas e estudios do pais, a Coreia encontrou dificuldades na produgao e
distribuicdo de seus proprios filmes. Além de ter que enfrentar suas préprias

complicacgdes politicas internas.

Ao mesmo tempo, o0 mundo comegava a encarar um novo divisor geo
politico: a Guerra Fria. A divisdo da Coréia n&o foi bem aceita em nenhuma parte
do mundo. Enquanto as Nacdes Unidas e os Estados Unidos intervieram em
apoio a Coréia do Sul, a China Comunista e a Unidao Soviética argumentavam

em prol da Coreia do Norte.

Esses conflitos ficaram conhecidos como a Guerra da Coreia (1950-
1953). Esse periodo trouxe uma nova questdo que mais tarde ficaria conhecida
como o Renascimento do Cinema Coreano e dividiu os cineastas do pais em

dois grupos que abordavam a tematica da guerra em seus filmes.

O primeiro grupo se juntou a guerra e passou a documentar soldados,

tropas e batalhas. Posteriormente, muitos desses diretores passaram a fazer
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filmes comerciais. O segundo grupo seguiu fazendo filmes de ficgdo, mas
abordando a questdo dos refugiados coreanos, a guerra e os efeitos dela no

pais. Muitos dos filmes do segundo grupo tinham uma tematica romantica.

A maioria dos cineastas e diretores de fotografia foram treinados na
producéo de documentarios militares e tornaram-se ativos na produgao
de filmes comerciais apds a guerra. Durante a guerra, esse segundo
grupo de cineastas produziu 20 longas-metragens longe das tropas
militares, incluindo cinco melodramas, sete filmes anticomunistas ou

militares, trés filmes iluministas e outros cinco filmes.

(EUNGJUN, JIINSOOK, HAN JU, 2003, p.40)

Com o inicio da Republica da Coréia — nome anterior ao de Coreia do Sul
- 0 governo local incentivou a industria cinematografica retirando taxas,
censuras, o controle da importagdo e dando incentivos fiscais para a producéo
de filmes nacionais. Assim, novos cineastas surgiram e o numero de produgoes
aumentou significativamente. Em 1954 o pais tinha produzido em torno de 18

filmes, seis anos depois 0 numero subiu para 87.

O aumento na produgéao trouxe também o aumento de espectadores, que
vinham até alguns anos atras sendo obrigados a ver filmes e programas em
japonés. lIsso fez com que muitos cineastas produzissem ainda mais,

principalmente filmes literarios e filmes voltados para o publico mais jovem.

Com o comego escasso de apenas 18 filmes pds-guerra, em 1954, a
industria de filmes coreana experimentou um incrivel aumento de
produgdes com mais de 100 filmes por ano até o fim dos anos 50. Tal
crescimento rapido foi porque os filmes, nesse periodo, eram feitos em

sua maioria, para entretenimento.

(EUNGJUN, JIINSOOK, HAN JU, 2003, p.41)

Em 1960 nasce um outro grande classico do cinema coreano, The
Housemaid do diretor Kim Ki-young. O filme misturava géneros como terror,
suspense, drama e mesmo comédia. A historia de uma familia que passa a ser
refém de uma empregada doméstica conversa com a tematica de lutas sociais
que serviriam para uma nova abordagem vistas em Parasita quase sessenta

anos depois.
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(Figura 3 Poster do filme coreano Hanyeo, 1960)

O filme, baseado em noticias da época, trazia comentarios politicos e
sociais ao abordar de forma clara os desejos e repressdes sexuais femininas das
mulheres coreanas na época. A narrativa € conduzida pela duvida da gravidez
da empregada que se relacionava com o patrao. O sucesso e a importancia do
filme foram tdo grandes que a obra foi refiimada e langada nos cinemas em 2010,

ja em outro momento politico na Coréia do Sul.

A Empregada veio em boa hora na década de 1960. Acho que isso
pode ser visto como destino. Porque foi logo antes da ascensao de
uma ditadura militar que ele conseguiu criar uma obra-prima como

essa.

(BONG, 2013)

Em 2008 o filme foi restaurado pela Korean Film Archive com suporte da
World Cinema Foundation. Uma fundacéo criada por Martin Scorsese para

preservacao de filmes de todo o mundo.

Muitos filmes coreanos do comeco da década de 60 eram para
entretenimento e ajudaram a aumentar a audiéncia, possibilitando que os

estudios crescessem e se modernizassem. Mesmo assim, muitos diretores dos
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anos 60 continuaram fazendo filmes com criticas sociais dando destaque a
temas como desemprego ou mesmo a desilusdo do pds-guerra, muito

influenciada pelo neo-realismo ltaliano.

Até que em 1961 a Coreia do Sul em sua segunda Republica, sofreu um
golpe militar, conhecido como o Golpe de 16 de maio. Assim como o colonialismo
japonés, esse periodo militar também foi marcado pela censura, opresséo
politica e pelo fim da liberdade e direitos civis. Foi criado entdo o Motion Picture
Law, uma lei para que o governo pudesse controlar e reprimir qualquer visao

artistica cinematografica com ideologias comunistas.

O ponto chave dessa lei era “proteger e fomentar’ os filmes coreanos,
colocando requisitos rigidos para a criagdo de filmes e criando um
sistema de cotas de importagdo. Durante esse periodo, a censura
comegou a reprimir a criatividade de artistas do periodo anterior e

importou uma enxurrada de filmes sem expressao.

(EUNGJUN, JIINSOOK, HAN JU, 2003, p.47)

O Motion Picture Law com a imposi¢do da censura e a persegui¢céo aos
comunistas fez com que muitos estudios fechassem as portas. Na preocupacéao
com a situacao da industria cinematografica, o regulamento foi revisto em 1966,
limitando a importagédo de filmes estrangeiros e, novamente, incentivando o
aumento da produgcao nacional e introduzindo a “cota de tela”. Mas ainda

mantendo a censura.

O periodo de 1954 até 1969 foi de grande importancia para o setor
cinematografico da Coreia do Sul e ficou conhecido como a Era de Ouro para o
cinema do pais. Filmes como Youth Classroom (1963), The Barefooted Youth
(1964) e Love Me Once Again (1968) foram responsaveis nao s pelo aumento
do publico, mas também pela melhora significativa da qualidade dos filmes sul

coreanos.

Os anos que se passaram, de 1954 a 1969, sdo conhecidos como a
“Era de Ouro” do cinema sul-coreano, com um aumento substantivo
tanto da producgdo quanto da exibicdo nacional. Além dos efeitos da
atualizagao tecnoldgica, em 1954, houve a suspenséo da tributagdo da

industria cinematogréfica sul-coreana, com vistas a expansao do setor.
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Em 1958, houve a adogéo da primeira medida de cotas na importagao
de obras cinematograficas estrangeiras. Assim, as “cotas de
importacao” limitavam o ndmero de obras que entravam anualmente

na Coreia do Sul.

(MUNIZ, SILVA, 2019, p.4)

O regime militar sul coreano encontrou seu periodo mais pesado de
repressao nos anos 1970, com o aumento de prisioneiros politicos e a caga da
liberdade de expressao em varios setores da cultura, causando o fechamento de
mais estudios e quase levando a industria a faléncia. Somados a isso, a cota de
tela, a censura e o aumento de filmes feitos pelo proprio governo como
propaganda oficial, afastou o publico dos cinemas, que agora encontrava outras

formas de lazer e migrava para os programas de televisao.

O fim do governo militar no final dos anos 1970 e come¢o da década de
oitenta representou um certo alivio para os cineastas que tinham sofrido com a
censura dos militares e agora, no novo periodo mais democratico recuperaram

a oportunidade para se expressar de forma critica e artistica.

Esses filmes tomavam como tema problemas sérios da vida real com
olhos criticos agugados, e tentavam incluir expressdes mais
experimentais e corajosas de imagens filmicas. Eles foram chamados
de explosao de zelo criativo de cineastas que haviam sido reprimidos

sob a ideologia revitalizante da 32 republica.

(EUNGJUN, JIINSOOK, HAN JU, 20083, p.57)

Porém o alivio durou pouco, uma vez que na eleigao seguinte o Governo
Militar retornou ao poder, com novo periodo de opressdo e censura. Era o
comeco dos anos de 1980 e o cinema sul coreano com cortes, controle e censura
passou a testemunhar uma queda de producdo e interesse de publico. A
televisao trazia novas produgdes e novos programas com acesso mais facil.

Vendo isso, mais uma vez, o governo precisou rever a lei do cinema.

Esses governos afrouxaram a censura a expressdes sexuais
explicitas, revisaram a controversa Motion Picture Law e deixaram o
mercado cinematografico coreano aberto a distribuidores estrangeiros.

Em 1983, o governo liberou sua censura apenas em expressdes
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sexuais abertas. [...] No entanto, a censura afrouxada apenas em tais

materiais ndo satisfez os cineastas e foi criticada.

(EUNGJUN, JIINSOOK, HAN JU, 2003, p.58)

A flexibilidade trouxe novos ares para o cinema que produziu novos
sucessos com filmes histéricos e filmes levemente pornograficos, conhecidos
como soft-core pornographic melodramas. Mas um novo publico surgiu. E com
ele, um novo género. O cinema sul coreano despertou para o publico infantil e
langou animacgbes e filmes de agao seguindo o estilo de kung fu de filmes

chineses, inclusive com muitas co-produgdes vindas de Hong Kong.

O Motion Picture Law viveu seus ultimos anos servindo a censura e a
opressao, mas no meio da década de 80, o regulamento foi revisto. Finalmente
os filmes sul coreanos seriam apenas registrados, sem precisar mais passar
mais por uma aprovagdo de nenhum setor, o que acabou flexibilizando a

industria.

Agora, os estudios e produtores com licengas de importagao tinham que
produzir pelo menos um filme nacional por ano. Mesmo que varios estudios
tenham surgido a partir dessa nova revisdo, o0 estrago na industria
cinematografica sul coreana ja estava feito. Diversos estudios e produtores,
agora, preferiam importar filmes estrangeiros a produzir, uma vez que além de

muito mais barato, o publico vinha tendo mais contato com esses filmes.

Em 1985 os Estados Unidos pressionaram a Coreia do Sul para abrir seu
mercado para as companhias de cinema estadunidenses e para que
importassem mais de seus filmes. A Coreia do Sul cedeu com a condigcao de que

fosse respeitado cota de tela de %5 para o mercado nacional.

Mas com o aumento de cinemas pequenos na Coréia Do Sul, estudios e
distribuidoras estadunidenses comecaram a abrir filiais dentro do pais e
passaram a negociar diretamente com exibidores americanos e ndao com
importadores. Isso fez com que o numero de filmes estrangeiros aumentasse
sem respeitar a cota de tela e que o cinema nacional sul coreano diminuisse
ainda mais. Os exibidores focavam em filmes que trouxessem maior retorno

financeiro.
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Na tentativa de fugir de filmes comerciais, uma nova leva de produtores e
diretores comegaram a surgir, vindos principalmente das faculdades. Conhecida
como o Movimento de Filmes do Povo (PEOPLE’S FILM MOVEMENT) tinha o
objetivo de buscar um novo tipo de filme nacional, destacando a opressao que
as pessoas viviam na época e as divisbes de classes e contradigdes da
sociedade sul-coreana. Assim o termo de “cinema nacional” se tornou uma
referéncia principalmente para filmes independentes em contraponto aos filmes

estrangeiros que chegavam a Coreia do Sul.

Em 1992 o filme Kyeolhon iyagi se tornou o primeiro filme a ser
patrocinado por Chaebols — termo usado para identificar conglomerados
multinacionais gigantes controlados por familias tradicionais como Samsung,
Hyundai, LG, Daewoo. A partir de entdo, os filmes passaram a ser financiados,
produzidos, exibidos, distribuidos, promovidos e direcionados diretamente para
home video por controle de uma empresa, tirando da equacgao a participagao do

governo e a necessidade de financiamentos estatais.
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(FIGURA 4 Péster do filme coreano Kyeolhon iyagi, 1992)

Nesse mesmo ano, o termo Hallyu ou Onda Coreana foi usado, quando a
Coreia passou a exportar seus produtos, principalmente musica e programas de

televisdo para a China e outros paises asiaticos menores.
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A Motion Picture Law foi revista novamente em 1993 e o acordo firmado
entre Coreia do Sul e Estados Unidos pela cota de lei de %5 foi alterado. Agora,

os filmes sul-coreanos representavam apenas 16% dos filmes exibidos.

O lucro dos filmes estadunidenses na Coreia do Sul, depois da diminuigao
da cota nacional, ficou evidente 1994 com a estreia de Jurassic Park, de Steven
Spielberg nos cinemas sul coreanos. O filme, langado em 1993 ja havia sido um
sucesso em todo o mundo. Na Coréia do Sul nao foi diferente. Durante quase
trés meses, o filme que conta a historia de um empresario que tenta reviver
dinossauros como atragao principal de um parque, ocupou todos os cinemas do

pais.

O filme Jurassic Park acendeu a luz para o governo usar o cinema, a
musica, a cultura sul-coreana como estratégia de Soft Power, uma
estratégia de desenvolvimento nacional. Em 1994, o entéo presidente
da Coreia, Kim Young-Sam, recebeu um relatério governamental
mostrando que a receita do filme Jurassic Park nas bilheterias da
Coreia do Sul poderia ser comparada com a venda de 1,5 milhdo de

carros Hyundai no exterior.

(Paulo Gala, 2021)

Esse acontecimento foi importante para que as autoridades sul-coreanas
prestassem atengado no possivel mercado interno que o audiovisual poderia
fazer, tanto financeiramente quanto culturalmente. Assim, em 1995 a Motion
Picture Law, que ha anos vinha sendo simbolo de censura e opressao de artistas
cinematograficos, trocou de nome para Motion Picture Promotion Law, com a
intenc&o de atrair para o setor audiovisual mais empresas, atraves de incentivos

fiscais.

A Lei de Promocéo de Filmes substituiu a Lei de Censura de Filmes,
dando incentivos fiscais para chaebols (empresas de conglomerados
familiares que excedem $20 bilhdes em receitas anuais) para investir
na cena cinematografica local. A nova lei de promogao também fundou
a Escola de Cinema, Televisdo e Multimidia no publico coreano

Universidade Nacional de Artes.

(KIM, 2013, p.4)
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Em 1997 uma grave crise financeira atingiu 0 mundo todo. Comecgou na
Tailandia e se espalhou primeiro pelos paises emergentes orientais. A primeira
grande crise da economia global entrou para a histéria como o nome de Crise
Asiatica e provocou demissbes em massa e faléncias de empresas em paises

como Tailandia, Indonésia e Coréia do Sul.

A soma da crise econdmica e a perda da cultura nacional para filmes
estrangeiros despertaram o presidente Kim Dae-jung para a necessidade de
reforcar os investimentos na producado nacional ndo sé de cinema, como de
musica e outras artes. Permitindo que empresas menores, também investissem

na cultura.

Em 2001, o presidente Kim Dae-Jung (1998-2003) aboliu a censura
cinematografica e relangcou o Korean Film Council (KOFIC) com
membros da industria cinematografica (por exemplo, atores, diretores
e criticos) em vez de agentes do governo.22 O novo KOFIC - apés um
luta de poder geracional vencida pelo quadro emergente - marcou um
novo sistema de cinema financiamento e marketing, expandindo
fundos de investimento em filmes trabalhando com empresas de capital

e introduzindo novos elementos sofisticados, como relagdes.
(KIM, 2013, p.5)

O programa de cotas ja havia sido retomado. Em 1997 estabeleceu para
TV aberta, a cota de 80% e na TV de canais pagos, de 50% por més. E em 2006
a exigéncia de cotas de tela nos cinemas passou de 30 para 73 dias por ano.

Tudo no intuito de manter e investir ainda mais em produgdes nacionais.

Com o fim da Crise Asiatica, o governo sul-coreano voltou a intensificar

as iniciativas para o setor audio visual.

O grande fator de promogédo das politicas publicas ao setor foi a
percepgao, pelo presidente sul-coreano, da importéncia da industria
criativa do audiovisual no novo ciclo de inovagao que iria liderar a
economia nacional apdés a crise asiatica de 1997. No setor de
economia da cultura, o foco tem sido a chamada industria criativa do
audiovisual ou industria do entretenimento como lider da préxima
geracao do crescimento econémico nacional. O presidente Kim Dae-

jung tinha tanta convicgdo que a industria criativa, especialmente a
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industria do audiovisual e do entretenimento, teria um impacto positivo
excepcional na economia do pais que ficou conhecido como
“Presidente da Cultura”, dada a énfase que ele deu as politicas

publicas voltadas ao setor.
(Rufino, 2018, p.4)

Um dos fatores que podem ter auxiliado ainda mais na construgao de uma
base filmica na populagdo do pais € a produgdo de diversos géneros
cinematograficos que eram bem conhecidos por Hollywood. Entre 2009 e 2016
a participacao total do publico era voltada para filmes de aventura e acdo. Mas

também havia produg¢des de horror, romance e drama. (RUFINO, 2018)

A valorizacao da cultura coreana nas artes, entre eles estudos do cinema
coreano por exemplo, passaram a fazer parte da grade curricular das escolas do
pais, permitindo que futuras geragbes se interessassem e conhecessem a

propria cultura.

Ao mesmo tempo, nessa época, produgdes sul-coreanas como
programas de televisdo de K-dramas e musicas de bandas conhecidas como K-
pop comecaram a ser exportadas pela Asia, principalmente China, Japdo e

Taiwan. O sucesso chamou a atengao para a producao da Coreia do Sul.

O cinema fez parte dessa onda. Em 2003 o filme Oldboy foi um sucesso
de critica e publico, ganhando prémios em diversos paises e chamando a
atencao dos Estados Unidos, que 10 anos mais tarde langaria sua propria versao

do filme na tentativa de espelhar o sucesso do original.
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INAO PERGUNTE PORQUE VOCE FOI PRESO.
PERGUNTE PORQUE VOGE FOI SOLTO.

(FIGURA 5 Péster do filme coreano Oldboy, 2003, FIGURA 6 a versao americana de
2013 a direita)

Na mesma época, Bong Joon-ho lancava Memarias de um Assassino, seu
primeiro grande sucesso. O filme |lhe rendeu o prémio de melhor diretor no
Festival de Cinema Internacional de San Sebastian, Espanha, em 2004. Os
diretores dessa nova geracgao de cineastas, que surgiram no final dos anos 2000
como Bong Joon-ho e Park chan-wook, diretor de Oldboy, ficaram conhecidos e

ajudaram no aumento da popularidade sul coreana no mundo.

O nacionalismo de vanguarda e centrado no proletariado da Coreia do
Sul impulsionou o surgimento do Movimento Nacional do Cinema que
comegaram a tratar o cinema como uma “arma politica”. Como Bong
Joon-ho, Jang Sun-woo e Lee Chang-dong estao pintando um quadro
que desafia a nova identidade de sua nacgdo - e fungdo ideoldgica -

como uma vitrine de Modernizagao ao estilo dos EUA.

(KIM, 2013, p.50)

A invasédo de blockbusters coreanos deu inicio aos chamados “filmes
bem-feitos" que, apesar de nao necessitarem de um grande orcamento, vinham

apresentados de boas dire¢des e roteiros, o que atraia o publico do pais.
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Desde entéo, filmes, séries e bandas coreanas vem atingindo um publico
muito além do seu pais de origem, com novas discussdes, novas historias, novos
personagens, novas perspectivas de cultura com uma extensa galeria de dramas

e novelas sul-coreanas em catalogos de streaming.

Desde o final dos anos 1990, comecgo do século XXI, o género musical K-
pop — uma abreviacao ocidental para Corean Pop, ou Musica Popular Coreana
— ultrapassou as fronteiras do pais asiatico para se firmar como um sucesso
mundial até explodir com o fendbmeno Gangnam Style do Psy. Desde que foi
langado, em 2012, o video sempre esteve entre os dez mais acessados na
plataforma digital Youtube. Em 2021 os dados da rede mostravam que o video
estava na décima posigao e ja havia alcangado a impressionante marca de 4,21

bilhdes de visualizagdes.

O sucesso mundial da produgéao sul coreana se estendeu para o cinema.
Invasdo Zumbi (2016) gastou 8,5 milhdes de délares para ser feito. E arrecadou
quase 100 milhdes de ddlares no mundo todo. Parasita (2019) gastou 11,4
milhées de dolares. Arrecadou 263 milhdes de dolares, segundo dados do IMDB

- Internet Movie Database (Base de Dados de Filmes na Internet).

E ndo é sé no cinema que produtos audiovisuais sul-coreanos vém
aumentando. Em 2020 a Netflix liberou uma lista com seus conteudos mais
assistidos no Brasil. As produg¢des sul-coreanas tiveram um aumento de mais de

120% de visualizagdes em comparagao com 2019.

Em 2021, o sucesso de Round 6 (Squid Game) trouxe novos
espectadores para as produgdes sul coreanas. De acordo com a Netflix, a série
de acéo e drama foi assistida por mais de 111 milhdes de pessoas em todo o
mundo, se tornando até entdo a série mais vista da histéria da Netflix e
superando sucessos ocidentais da plataforma como La Casa de Papel, Sex Live
ou O Gambito da Rainha.

A produgao sul-coreana também pode ser vista em outras midias. Canais
brasileiros da plataforma Youtube que se especializaram em Doramas (dramas
sul-coreanos) como Na Coreia Tem ou Que Dorama eu Vejo Agora tém juntos

quase meio milh&do de inscritos e recebem milhares de visualizagdes diarias. O
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perfil Dorama Brasil, do TikTok tem mais de 3 milhdes de inscritos. (dados das

plataformas em junho/2022).

Conforme analisamos a histéria e as narrativas que o cinema Coreano
nos trouxe, € perceptivel o cunho de critica social e politica que muitas dessas
obras abordam. Mesmo apo6s uma estabilizacdo econémica no comego dos anos
2000 filmes como O Hospedeiro — o monstro que sequestra uma menina é o
pano de fundo para uma critica a censura militar de informagdées a ao
imperialismo americano que cria seus monstros - e Oldboy — um homem que fica
preso num quarto de hotel por vinte anos e quando sai descobre que esta sendo
acusado pela morte da esposa e vai em busca de vinganga - continuaram

trazendo criticas de cunho social.

Round 6 e Parasita surgem em uma nova crise da Coréia do Sul, com
familias que enfrentam desemprego, faléncia de pequenos negdécios e se

tornando cada vez mais endividadas.

Com o sucesso atual fica até dificil de imaginar que as grandes produgdes
do cinema sul-coreano s6 tenham recomegado ha pouco mais de vinte anos. Um
pais que passou por mais de uma ditadura, com artistas sendo perseguidos e
obras censuradas, enfrentou uma crise que deixou milhares de mortos na
década de 90, hoje apresenta ao mundo sucessos recorrentes, mostrando que
Parasita ndo € um caso isolado, mas sim o resultado de anos de investimentos

em produgdes nacionais, na educacgao e na formacao de novos artistas.
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3. O SUCESSO DE PARASITA E OS PROCESSOS DE CRIAGAO
DE BONG JOON-HO

3.1 O SUCESSO DE PARASITA

Nunca um filme de lingua n&o inglesa tinha ido tdo longe no ambito
da industria cinematografica. Parasita fez histoéria no Oscar de 2020 ao
ganhar quatro estatuetas: melhor filme, melhor roteiro original Bong Joon-

ho e Han Jin-won, melhor direcdo a Bong Joon-Ho e ainda melhor filme

internacional.

(FIGURA 7 Elenco e produgdo comemoram a vitéria de Parasita no Oscar)

Parasita trilhou o caminho de sucesso de critica e publico antes
mesmo do Oscar, uma vez que a premiagdo aconteceu poucas semanas
antes da pandemia de Covid-19 atingir o todo o planeta. Observando as
datas das entrevistas que serviram como base para este projeto, é
possivel verificar que muitas foram feitas meses antes da divulgagao dos
candidatos ao Oscar. O filme que custou U$ 11,4 superou U$ 263 milhdes

de bilheteria no mundo, de acordo com o site IMDB.

Para efeito de comparacgao ¢é interessante observar os numeros do
vencedor do Oscar de 2019. No ano anterior a consagragao de Parasita,

temos Greenbook. O filme do diretor Peter Farrelly, que fala sobre o
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racismo nos anos 1960, custou U$ 23 milhdes e arrecadou US$ 321,7
milhdes. A diferenca de U$ 58 milhdes ndo é tdo significativa se
observarmos que Greenbook tinha atores conhecidos do publico, como o
premiado Mahershala Ali de Moonlight e ndo teve que enfrentar as

barreiras cultural e linguistica que Parasita conseguiu superar.

Parasita fez historia: foi o primeiro filme a conquistar a Palma de
Ouro no Festival de Cannes que venceu também quatro das principais
categorias do Oscar. Foi a primeira vez que um filme que nao era falado
em inglés conquistou o titulo de melhor filme na academia. Foi o primeiro
filme de lingua estrangeira que ganhou o prémio de Melhor Elenco do
SAG Awards, do Sindicato dos Atores dos Estados Unidos. Conquistou
ainda o Globo de Ouro de melhor filme estrangeiro, o Bafta — o Oscar
britdnico nas categorias de melhor filme em lingua estrangeira e melhor
roteiro. Ganhou também o prémio de melhor roteiro original do Sindicato
dos Roteiristas dos Estados Unidos — Writers Guild of America Awards.
Ficou 18 semanas consecutivas em cartaz, nos cinemas de Los Angeles.
E vale lembrar: 40 dias depois da consagracédo do Oscar, a Organizagao
Mundial da Saude declarou a pandemia do entdo “novo coronavirus”,
obrigando todos os paises do mundo a tomarem medidas preventivas.
Entre elas, o fechamento dos cinemas. Com isso, Parasita teve 0 sucesso

da onda pds Oscar precocemente interrompido.

3.2 - BONG JOON-HO E SUA FILMOGRAFIA

O diretor responsavel por tanto sucesso estava com 50 anos no dia
em que subiu ao palco do Teatro Dolby, em Los Angeles para receber
seus prémios. A histéria de Bong Joon-ho pode explicar um pouco do
roteiro de Parasita, que comegou a se interessar por cinema durante a
Faculdade de Sociologia, na Universidade Yonsei. Foi como membro do
clube de cinema da universidade que fez seus primeiros curtas, sempre
com tematicas sociais. Nos anos de 1990, dois desses curtas - Memory in

the Frame e Incoherence - foram selecionados e exibidos nos festivais de
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cinema de Hong Kong e Vancouver. Enquanto Memory in the Frame nao
se encontra disponivel em streamings, Incoherence esta disponivel
completo no Youtube (1) e nele ja é possivel perceber algumas

caracteristicas que viriam a fazer parte da assinatura do autor.

( FIGURA 8 Cena do curta de Bong Joon-ho metragem Incoherence, 1994)

Incoherence tem trinta minutos e é dividido em trés capitulos e um
epilogo. Conta a histéria de trés homens que cometem pequenas
infragdes no dia a dia. Enquanto as duas primeiras sdo narradas de forma
mais bem-humorada, como um professor tentando esconder a revista
erotica de uma aluna e um homem que rouba leite e jornal de outras
pessoas, a terceira muda um pouco o clima da historia. Apesar de também
ser cObmica, a diregdo de Bong Joon-ho trabalha mais proximo do
thriller/terror ao mostrar, com cenas escuras, um homem tentando

encontrar um banheiro.

No final do filme Bong Joon-ho revela que os trés homens estao
participando de uma mesa redonda falando sobre o aumento da
criminalidade na Coréia do Sul, dando sermdes hipdcritas sobre o
assunto. A narrativa humorada / dramatica de um Bong Joon-ho que tinha
25 anos nessa época ja demonstra o caminho de questdes sociais que

ele vai seguir em seus futuros filmes.

37



O primeiro filme de Bong Joon-ho C&o que Ladra N&o Morde
(2000), também néo esta disponivel. Encontra-se apenas o trailer do filme,
no Youtube (2), mostrando um humor mais acido do diretor com cenas de
uma moga, correndo num corredor estreito de um homem que esta em
seu encalgco. A fuga termina com um morador que abre a porta e
interrompe a correria. A cena da personagem caindo de costas, exibida

em slow é um elemento de surpresa.

(FIGURA 9 Cena do filme Cdo Que Ladra Ndo Morde, 2000, de Bong Joon-ho)

Mas foi com Memoérias de Um Assassino que Bong Joon-ho
ganhou mais visibilidade internacional. Levou o prémio de melhor filme no
Grand Bell Award, a premiagao da industria de cinema Coreana, de 2003.
E se projetou fora da Coréia do Sul, no Festival de Cannes, Festival de

Cinema de Londres e Festival Internacional de Cinema de San Sebastian.

Memodrias de Um Assassino conta a historia de dois policiais que,
entre brigas e discussdes, tentam capturar um assassino em série em
uma pequena cidade no interior da Coréia do Sul. O filme é baseado em
fatos e traz a discussao do papel da policia numa sociedade que vive sob
um regime militar. O criminoso da vida real foi preso por outros crimes em

1994, antes mesmo da estreia de Memorias de Um Assassino. S6 em
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2019, exames de DNA comprovaram que o suspeito preso era realmente
o responsavel por pelo menos 3 dos 10 homicidios dos quais fora
acusado. O criminoso acabou confessando os outros sete crimes e ainda
admitiu ser o autor de outros 5 que a policia nem sabia. Como o filme de

Bong Joon-ho foi finalizado 25 anos antes, Memoérias de Um Assassino

termina sem revelar quem e o} criminoso.

(FIGURA 10 Cena do filme Cédo Que Ladra Ndo Morde, 2003, de Bong Joon-
ho)

Memorias de um Assassino traz um Bong Joon-ho mais sério,
muito mais contido em relagdo a interacdo de géneros. Mas isso ndo
impede que Bong Joon-ho estabeleca um jogo com o género policial, de
thriller e noir, colocando inclusive cenas de terror semelhantes a Tubaréo
enquanto assistimos uma possivel vitima na chuva sendo perseguida por

um desconhecido, escondido, numa plantagao.

Ha também alguns elementos cémicos, principalmente por conta
do ator Kang-ho Song — o0 mesmo ator que interpreta o pai Ki-taek em
Parasita. O ator da um ar jocoso para a situacao até mesmo na cena de
um crime. A cena nao é feita necessariamente para divertir, mas, o jeito
desengongado do personagem, que culmina numa crise de raiva, muda o

tom de dramatico do inicio do filme para algo mais pasteldo.
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Memoérias De Um Assassino marcou o inicio dessa parceria entre
Bong Joon-ho e Kang-ho Song, que desde entéo trabalharam juntos em
diversos projetos. Em quase todas as obras do cineasta Kang traz
arquétipos semelhantes para seus personagens, deixando-os marcantes

e interessantes, principalmente em trabalhos com mais géneros.

Em 2006, trés anos depois de Memodrias de Um Assassino, Bong
Joon-ho fez seu primeiro filme de terror: O Hospedeiro — um sucesso de

bilheteria e um dos preferidos de Quentin Tarantino.

Em marcgo de 2009 esse se tornou o filme de maior bilheteria
no pais (Coréia do Sul), com mais de 13 milhdes de ingressos
vendidos. Isso significa que cerca de 20% da populagéo sul-
coreana assistiu ao filme (apesar de ter os que assistiram mais
de uma vez). O filme foi um fenémeno cultural tdo grande que
uma estatua do monstro do filme foi colocada no Han River.
(Trivia, IMDB)

Enquanto Memdrias de um Assassino e O Hospedeiro levaram
Bong Joon-ho a um reconhecimento mundial, foi Expresso do Amanhéa de
2013 que colocou o cineasta sul-coreano em contato direto com o cinema
norte americano. O filme era diferente das outras produgdes de Bong
Joon-ho. Segundo o IMD - Internet Movie Database, o orgcamento de
Expresso do Amanha foi de U$ 39 milhdes, quase vinte vezes mais do
que os U$ 2,8 de Memorias de um Assassino. E contou com estrelas de
Hollywood, com grandes efeitos especiais e produtores que poderiam ir

contra sua visao artistica. E foi isso 0 que aconteceu.

Nos Estados Unidos o filme fez pouco mais de U$ 4,5 milhdes
mesmo com o atrativo do elenco, que contava com atores famosos como
Tilda Swinton, Ed Harris, Octavia Spencer e Chris Evans, que ja era

conhecido como o Capitdo América, nessa época.

Expresso do Amanhéa é baseado em uma graphic novel francesa,
traduzida para o Brasil sob o nome de Perfuraneve. A chance de adaptar
uma HQ para um filme de agdo com um grande elenco fez com que a
Weinstein Company, empresa do produtor Harvey Weinstein, comprasse

os direitos de distribui¢cao do filme.
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(FIGURA 11 Cena do filme O Expresso do Amanha, 2013, de Bong Joon-ho)

Porém, para Harvey Weinstein, o flme deveria ter mais acao. Ele
determinou o corte de cerca de 25 minutos, principalmente de cenas com
didlogos. Para Bong Joon-ho os cortes foram responsaveis pelo baixo
desempenho do filme em sessdes teste porque a falta dos dialogos deixou

a trama incoerente.

Era um encontro condenado. [...] Eu era alguém que até aquele
ponto, eu apenas havia langado a vers&o do diretor dos meus
filmes. Nunca havia feito uma edigcdo contra a minha vontade.
O apelido de Weinstein é ‘Harvey Maos-de-Tesoura’, porque

ele se orgulhava dos cortes que fazia nos filmes [...].

(BONG, VULTURE, 2019)

Mas Weinstein nao impediu que Bong Joon-ho langasse sua
propria versdo do filme. Durante a entrevista o diretor explica que
encontrou uma brecha no contrato dizendo que ele teria o direito a exibir
sua versdo em sessodes teste. A versao do diretor teve nota mais alta do
que a do produtor. Mas Weinstein repassou a sua distribuicdo para uma
filial menor da sua companhia, o que prejudicou - e muito - a bilheteria do

filme.
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O sucesso de Expresso do Amanha veio com o tempo. Foi langado
em julho de 2013 na Coréia do Sul e dois meses depois na Franga. Nos
Estados Unidos foi langado em junho do ano seguinte e no Brasil em 2015.
Mesmo com um langamento a conta gotas, conseguiu uma bilheteria de
U$ 86 milhdes - o suficiente para se pagar. Além disso, a critica
especializada aclamou o filme, com 94% de aprovagdo no Rotten

Tomatoes.

O Expresso do Amanha relata um mundo pds apocaliptico, que
enfrenta uma nova era do gelo. Um trem gigantesco que nao pode parar
nunca de circular € o unico lugar onde é possivel sobreviver. O filme
retrata varios vagdes — escola, faculdade, agricultura. Na partida, um
grupo de invasores consegue embarcar e ocupa os ultimos vagdes.
Excluidos, eles querem ter os mesmos recursos dos passageiros que
embarcaram nos vagdes melhores. Segundo Bong Joon-ho, foi durante
as filmagens de Expresso do Amanha que ele comegou a ter as primeiras
ideias para o roteiro de Parasita. Enquanto Expresso do Amanha retrata
a luta de classes na horizontal, pela figura do trem, Parasita usa de uma
verticalizagdo, onde quanto mais alto, mais rico e poderoso, o

personagem é.

Mas antes de Parasita, Bong Joon-ho langou Okja, em 2017. O
filme saiu diretamente no servigo de streaming Netflix. Apesar de ser sul
coreano o filme também contou com a participagdes de grandes nomes
americanos no elenco como Tilda Swinton e Jake Gyllenhaal. Okja teve
boa repercusséo, com 86% de aprovagao da critica especializada. Bong
Joon-ho foi indicado para a Palma de Ouro em Cannes e ganhou o prémio

de melhor diretor no Director’'s Cut Awards.
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(FIGURA 12 Cena do filme Okja, 2017, de Bong Joon-ho)

Okja conta a histéria do relacionamento entre uma menina e um
animal, de uma nova espécie descoberta no Chile. A garota vive isolada
nas montanhas e tem na fémea do animal sua grande amiga. Tudo
desmorona quando ela descobre que a amiga, uma super porca, foi criada
para participar da competicao de carne da melhor qualidade. A mensagem

principal & contra os maus tratos a animais.

Bong Joon-ho fez histéria com Okja. O filme foi um dos mais
assistidos do catalogo da Netflix. E causou uma controvérsia: um filme
feito para streaming pode participar dos mesmos festivais de filmes

produzidos para cinemas?

“Quando Okja estreou no Festival de Cannes foi recebido com
admiracdo e rancor. O primeiro, pela dire¢ao carinhosa e o
esplendor visual. O segundo pelo logotipo de Netflix que
apareceu nos créditos, provocando vaias da multiddo

francesa.”

(NEVINS, The Guardian, 2017)

Mas, o proprio publico que criticou e vaiou Okja acabou se

rendendo ao charme do monstrengo.
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“A controvérsia sobre o filme "Okja", do sul-coreano Bong
Joon-ho, o primeiro do Netflix a disputar a Palma de Ouro,
ofuscou sua estreia nesta sexta-feira, mas ndo impediu os
aplausos ao longa-metragem. Na aguardada primeira exibigdo
do filme, no Grande Teatro Lumiere do Palacio de Festivais,
aconteceram algumas vaias quando o logo do Netflix - que
decidiu ndo exibir o filme nas salas de cinema francesas -,
apareceu na tela. Mas ao final da exibigdo para a imprensa, os
criticos aplaudiram a histdria da amizade entre uma menina e
um animal insdlito, geneticamente modificado, que uma
multinacional deseja capturar. A mensagem principal € um
apelo contra os maus-tratos dos animais e os métodos

selvagens das grandes empresas.”

(Estado de Minas, 2017)

Depois de Okja, Bong Joon-ho voltou para a Coréia do Sul. E
comecgou a trabalhar no histérico Parasita. Diferentemente do que havia
acontecido em Expresso do Amanh&, em Parasita Bong Joon-ho foi
diretor, roteirista e produtor do proéprio filme. O que permitiu uma maior

uma liberdade criativa, sem a pressao de um grande produtor.

Durante toda sua filmografia, Bong Joon-ho conseguiu mostrar
uma versatilidade imensa. Dos thrillers policiais até filmes de monstro
Bong Joon-ho tem nogao de géneros e admite que eles s&o parte do que

ele tenta criar em seus roteiros.

“Tenho sentimentos mistos sobre filmes de género. Eu cresci
assistindo filmes de género americanos. Posso até dizer que
filmes de género estdo correndo nas minhas veias, mas ao
mesmo tempo quero rejeitd-los e derrubar seus limites
convencionais. No meio desse turbilhdo de sentimentos
mistos, acho que posso experimentar mais géneros

diferentes.”

(BONG, Alamo Drafthouse, 2019)

3.3 - 0S PROCESSOS DE CRIAGAO DO DIRETOR

Foi no final de 2019, durante a campanha para o Oscar de 2020

que Bong Joon-ho explicou seu processo de criacdo, ao falar sobre o



sucesso de Parasita. E possivel identificar essas explicacdes por meio de
entrevistas e debates em que o diretor participou. Além disso, a
publicagao on line do roteiro e o langamento do livro com os storyboards

permitiram uma analise mais elaborada do filme.
Parasita foi pensado e construido tanto no roteiro como na diregao.

Em diversas entrevistas Bong Joon-ho deixa clara a paix&o que
tem pelos classicos coreanos, principalmente The Housemaid — original
de 1960. Em comum, os dois mostram familias de classe média alta sul-
coreanas reféns de empregadas. A dindmica de cenas e a verticalizagao

de personagens e cenarios também sdo semelhantes.

Em The Housemaid, por exemplo, a empregada dorme e passa a
maior parte do tempo no andar de cima da casa, proximo ao piano, que é
a paixao do protagonista. Enquanto a esposa e os seus filhos do dono da
casa sao vistos frequentemente no andar de baixo, mostrando como
esses personagens sio inferiores a empregada. The Housemaid também
traz a questao de um cenario quase unico, a casa da familia, assim como

o Parasita.

(FIGURA 13 Cena de Hanyeo, a empregada observa a conversa dos patrdes)
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(FIGURA 14 Cena de Parasita, a filha Kim observa a conversa dos patroes)

Em entrevista, Bong Joon-ho, revelou que os planos originais de
Parasita surgiram quando ele terminava de filmar Expresso do Amanha
(2013) e seria baseado nas suas proprias experiéncias. Quando jovem,

Bong Joon-ho foi tutor de matematica para o filho de uma familia rica.

“Quando eu estava dando aulas, eu realmente senti que estava
me infiltrando nessa familia, e foi dai que minha inspiracdo
veio, mas no final das contas eu queria contar uma historia
sobre pessoas ao meu redor, que ndo sa&o criminosos, se

infiltrando em uma casa em particular.”

(BONG, INDIEWIRE, 2019)

Para ele, a possibilidade de se infiltrar em uma familia rica era o
objeto de interesse que queria trazer em Parasita. Assim, ficam mais
visiveis as escolhas de Bong Joon-ho ao criar o roteiro do filme, a partir
da perspectiva de uma memoria e combina-las com a realidade coreana

vivida na atualidade, com um imenso declinio social.

“O Objeto artistico, durante sua criagdo, se desprende da
realidade externa a obra que ¢é dissolvida na arte de domina-la
e fazer dela realidade artistica. O artista € um captador de

detritos da experiéncia, de retalhos da realidade.”

(SALLES, 2014, p.102)

Parasita n&o é o unico filme que Bong Joon-ho usou de memoarias
para a criacdo de seus roteiros. Ao analisar entrevistas do diretor sobre
suas outras obras, fica visivel a intimidade que o diretor e roteirista tém
com cada uma de suas histérias. Na entrevista sobre O Expresso do

Amanh&, Bong Joon-ho revelou que sempre foi fa de histérias em
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quadrinhos e que sua frequéncia em comic shops contribuiu para que ele
encontrasse o quadrinho Perfuraneve e o adaptasse para os cinemas. Ja
em O Hospedeiro, Bong Joon-ho relatou que pensou ter visto um monstro
debaixo de uma ponte. E contou sobre quando encontrou um porco na
estrada enquanto dirigia. De acordo com ele, o tamanho sobrenatural do

porco teria sido o estopim para a criagao de Okja.

No comeco do processo de criagao de Parasita, o diretor e roteirista
revela que tinha interesse em contar a histéria em uma pega de teatro.
Quando observamos atentamente a diregao de arte do filme, é possivel

perceber que Parasita seria facilmente adaptado a uma peca.

O filme possui trés cenarios principais com dez personagens
recorrentes, podendo ser transportado para um palco de teatro sem
nenhum prejuizo ao roteiro. Semelhante a Housemaid, que tinha como
cenario fixo uma casa e uma histéria onde a relagao patrao-empregado

se inverte.

Como diretor e roteirista, Bong Joon-ho trabalha pensando tanto na
narrativa quanto na estética visual que vai ser incorporada ao eixo
principal, contribuindo para a trama. Por isso, o diretor enfatiza a
necessidade do storyboard em seus sets. De acordo com o texto que abre
a graphic novel Parasite - A Graphic Novel in Storyboards, o roteiro com
os desenhos em ordem cronoldgica ajuda tanto ele quanto os integrantes

da equipe técnica e do elenco a alcangarem um objetivo especifico.
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The shelf rolls and Moon-gwang, who had been pushing it with all her migh
) ight, CRASHES AND ROLLS onto the
floor. PAN LEFT and TILT DOWN to FOLLOW Moon-gwang as Chung-sook FRAMES IN. ;

CHUNG-SOOK
Are you okay?
TRACK IN to Chung-sook's face.

PAN and TILT to FOLLOW Chung-sook astonished by a DARK STEEL DOOR behind the shelf.
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(FIGURA 15 Storyboard de Parasita Cena 76)

3.4 - STORYBOARD E O PROCESSO DE CRIAGAO DE BONG JOON-
HO

O Storyboard é um guia no processo de criagdo do cinema e surge
para auxiliar toda a equipe de filmagem em um set. A sequéncia dos
desenhos vai ajudar o diretor de fotografia a decidir as lentes e a luz que
vai usar, vai mostrar para o ator a posi¢cao desejada pelo diretor, vai indicar
aos figurinistas os modelos mais adequados a cada personagem e sera

uma referéncia também para a direcao de arte e demais membros.

A sétima arte, diferentemente de outras como a pintura ou a
literatura, € uma arte colaborativa. O diretor € como um maestro que
comanda os demais artistas. Atores, direcao de arte, figurino, fotografia,
roteirista e o diretor sdo como musicos com diferentes instrumentos. E os

storyboards seriam a partitura para o produto final.

O diretor, neste caso, é visto como uma lideranga, que convoca
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para a realizagdo de um projeto, por ele idealizado e proposto;
no entanto, esta equipe é formada por sujeitos, com seus
proprios desejos e buscas. Ao mesmo tempo que o ator se
coloca a disposi¢ao do projeto do diretor, ele quer estar muito
bem neste papel, provavelmente para atender a seu desejo

individual.

(SALLES, 2017, p.128)

Para diretores como Bong Joon-ho os storyboards sdo uma
maneira de manter o controle e dar um norte para a equipe, assim todos
saberdo antecipadamente qual o objetivo a ser atingido. Ao usar como
exemplo as “sketches” que Fellini usava no inicio da producédo de seus
filmes, Cecilia Salles, coordenadora de Processos de criagdo na
comunicagao e na cultura no curso de pés-graduagdo em comunicagao e
semidtica da PUCSP detalha a importancia desses desenhos, assim
como os storyboards na construgdo de uma unidade artistica

cinematografica.

Mas esses mesmos desenhos ganham nova fungédo quando
chegam nas méaos de seus colaboradores. O cenodgrafo, o
figurinista, o maquiador servem-se deles como uma pauta, a
partir da qual podem desenvolver seu trabalho, e comegam,
igualmente, a se familiarizar com o espirito da histéria, sua
natureza, suas conotagdes. Acontece entdo que o filme tem
uma antecipagédo, uma espécie de de imagem fragmentada

nesses sketches
(SALLES, 2014, p.118)

Assim, os desenhos de Bong Joon-ho orientam a equipe da
producao para a movimentagdo de camera, o posicionamento de luzes e
até mesmo dos atores. Nas palavras do préprio diretor no prefacio da
Graphic Novel, a fungao do storyboard é exatamente essa: “eles servem
para mostrar exatamente como um take deve ser feito e servem como
valiosas plantas para os membros da equipe. A versao final do filme nunca
desvia muito dos storyboards e isso permite uma confianga da equipe no
processo”. (BONG, Graphic Novel, 2020).

Para os artistas conhecer de antemdo o planejamento visual
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também é muito importante.

E importante ressaltar, também, que o ambiente
contemporaneo das artes esta mostrando um numero
crescente de artistas que lidam com as novas tecnologias e
que comegam a conhecer algumas consequéncias do trabalho
com esse meio de expressao. Uma delas é a necessidade do
trabalho em equipe ou trabalhos em parceria que se mostra
para os proprios artistas, por um lado, impulsionador e
estimulante, gerando reflexdes conjuntas e consequentemente
uma potencializagdo de propostas. Mas que, por outro, gera

dificuldades no entrelagcamento de individualidades

(SALLES, 2014, p.57 e 58)

Como ressaltado por Cecilia Salles (2014;58) sem a interagéo
entre esses artistas ndo ha obra. Mas, conforme podemos observar nos
storyboards originais do filme Parasita, Bong Joon-ho gosta de controlar
o set a ponto de deixar claro no desenho até mesmo a reagéo que espera
dos atores. Porém, o proprio diretor reconhece que esse estilo de

filmagem limita a visdo de atores e artistas da produgéao.

Eu comecgo a temer que filmar o storyboard quadro a quadro
possa resultar em um certo maneirismo. Tenho medo de que
tenha falhado em capturar os pequenos brilhos de

espontaneidade que estivessem flutuando no ar aquele dia.

(BONG, 2020, prefacio)
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UNSETTLING MUSIC plays over the wild, primal
thrashing of the threesome. The violent
dance DISSOLVES TO

(FIGURA 17 Storyboard de Parasita Cena 64)

Bong Joon-ho falou sobre isso numa entrevista no Lincoln Center

durante a divulgacao de Parasita:

Como sou tdo obcecado com meu storyboard, eu ndo filmo
cenas de cobertura e isso pode ser bastante frustrante para
meu editor, j& que ele ndo tem opgdes porque o filme final é

muito parecido com meus storyboards

(BONG, 2020, 28:30)
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(FIGURA 18 Debate sobre Parasita no Lincoln Center)

Em outra entrevista, Bong Joon-ho, relata ao site IndieWire, que o
storyboard ndo é simplesmente uma referéncia, mas sim um desenho
aplicavel, sobre os angulos que ele pode testar possibilidades de agdes
dentro do proprio set, se precavendo de qualquer imprevisibilidade

durante a gravagao.

Uma das possibilidades para tamanho controle no set, seria o
custo. Cinema é uma arte cara. Parasita teve um orgamento de quase U$
11,4 milhdes. Na entrevista que deu ao blog Collider, Bong Joon-ho
contou que a filmagem de Parasita foi feita em 77 dias — média de U$ 148
mil por dia - 0 qué, para um filme com um orgamento baixo € muita coisa.
Para niveis de comparacao, Jojo Rabbit de Taika Waititi, que também foi
langado em 2019, teve orgamento de U$ 14 milhdes e consumiu 40 dias

de gravagao, um més a menos do que Parasita.

Ao mesmo tempo em que Bong Joon-ho reconhece que diminui a
liberdade criativa de editores e diretores de fotografia, revela que da mais
liberdade para a atuagdo dos atores. Na entrevista ao Lincoln Center
(2019; 29:30) o diretor disse que encoraja improvisagdes dos atores, mas
que nem sempre iSSO € possivel, ja que eles tém que seguir a risca

enquadramentos e movimentos de camera.
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(FIGURA 19 Bong joon-ho dirigindo a atriz Park So-dam)

Ao mesmo tempo, o diretor contou que néo faz ensaio com os

atores. Para ele, 0os ensaios acabam engessando as expressodes de cada

ator. Na opinido dele, os momentos sao mais espontaneos quando os

atores contracenam entre si pela primeira vez. E é assim que ele prefere

registrar.

Acho que diretores e atores sempre tentam controlar suas
performances, seja a direcao deles ou os proprios atores
tentando controlar suas performances. Mas acho que cada
take carrega a verdade momentanea que existiu apenas
naquele momento. Cada tomada €& seu préprio documentario,
seu proprio registro do que aconteceu naquele momento em
particular. Eu ndo acho que vocé sempre pode ver a mesma
performance duas vezes, ndo importa o quanto o ator tente,
elas sao todas diferentes. Entdo, ao invés de ensaiar, ao invés
de ter os atores treinados, com uma performance treinada e
praticando movimentos, eu prefiro que eles pratiquem menos
e mostrem o que esta cru no momento, o que esta vivo no
momento. Como um peixe que acabou de ser retirado da agua.
Eu preferiria que eles se agitassem no caos e deixassem isso

como um registro na tela.

(BONG, 2020, 01:50:00)

Durante uma entrevista com os diretores indicados ao Oscar de

2020, Bong Joon-ho foi questionado sobre sua diregao de atores e usou
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como exemplo Quentin Tarantino e Taika Waititi, que s&o diretores/atores.
Para o sul-coreano, os dois sabem que os ajustes e pedidos do diretor
podem interferir no proprio processo artistico de atores. Dessa forma, sem
ensaio, sem uma direcdo de atores, Bong Joon-ho garante que sua unica
funcdo é a de repetir os takes e observar os atores se encontrando

durante essas gravagoes.

O diretor diz que € justamente esse caos que ele procura na
interpretacédo dos atores. E por isso, explora de forma orgénica o proprio
desenvolvimento artistico do ator/atriz para com aquele personagem

durante a cena.

Ainda durante a conversa com diretores, Bong Joon-ho revela uma
pratica do cinema coreano diferente do resto do mundo. Ao questionado
sobre a evolugéo filmica entre storyboard, produgao e edigéo, o diretor
conta que na Coréia do Sul é comum a presenca de um editor no set,
fazendo uma primeira edicdo que vai facilitar a produgcdo no caso de
regravagao. Bong Joon-ho afirmou ainda que faz diversas

experimentagdes com os takes diferentes de cada atuagao.

Com Parasita, como tinhamos muitos personagens,
principalmente com as cenas de familia, eles estavam todos
juntos em um plano. Muitas vezes quando vocé olha para o
take com o pai, o melhor take dele seria 0 segundo, mas com
a mae seria o primeiro e o filho seria o quarto. Ent&o, na sala
de edicdo, o que eu fiz foi cortar todos eles, para que as
performances fossem apenas seus melhores takes e junta-los
em um quadro com efeitos visuais e isso nao foi tao dificil de

fazer. Havia muito disso neste filme.
(BONG, 2020, 1:51:55)

Assim, a cena final se transforma num mosaico de varios
fragmentos de um ou mais takes de diferentes atores. Esse método
permite varias possibilidades de edicéo, visto que temos takes com cinco

ou até mais personagens em Parasita.

O fragmento A, derivado dos elementos do tema em

desenvolvimento, e o fragmento B, derivado da mesma fonte,
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ao serem justapostos fazem surgir a imagem na qual o

conteudo do tema é personificado de forma mais clara.

(EISENSTEIN, 2002, p.51)

Esse processo de criagao € diferente do convencional e essa
mistura de caos com rigidez na exploragao de atuagao dos atores dentro
da ilha de edicao € o que Cecilia Salles aborda na estética do movimento

criador.

Muitos artistas descrevem a criagdo como um percurso do
caos ao cosmos. Um acumulo de ideias, planos e
possibilidades que véao sendo selecionados e combinados. As
combinagdes sao, por sua vez, testadas e assim opg¢des sao

feitas e um objeto com organizagao propria vai surgindo.

(SALLES, 2014, p.57 e 41)

Mas para Bong Joon-ho, isso ndo é necessariamente um problema.
Como ja mencionado anteriormente, o diretor € bem rigido em relacéo a
gravagao a partir de seu storyboard. Entédo, para ele tudo faz parte do

mesmo processo. Storyboard, gravagéo e produgao.

Com todo esse cuidado, Bong Joon-ho se torna um diretor bem
preciso. Mesmo com tanto planejamento, as vezes, algumas cenas
acabaram sendo deletadas em Parasita. Gragas a Graphic Novel temos
acesso ao storyboard de uma cena que ndo chegou até a versao final do

filme.

As cenas #5 e #6 acontecem logo apds a entrega das caixas de
pizzas e mostram Ki-woo e Kim-jung — o0s irm&os pobres - num
mercadinho de uma senhorinha do bairro. Ambos escondem produtos
enquanto a pobre senhora olha fixamente para a TV. Apds sairem da loja
eles discutem sobre o valor dos produtos roubados. Ki-woo se sente mal
pela acdo e paga a prépria irma, na tentativa de obter algum conforto

emocional pelo crime.
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SHOPLIFTING" NEIGHBORHOQOD STORE

Ki-woo, holding a shopping basket, carefully
goes through the merchandise.

§ Ki-jung, meanwhile, sneaks some groceries
into her bag.

TRACK RIGHT.

The old lady is oblivious, fixated on TV.
Ki-jung gleefully swipes groceries.

(FIGURA 20 Storyboard de Parasita Cena 5)

#6. "KING CRAB” NEIGHBORHOOD STORE - STREET

— ) |
) |

I} I

l TRACK IN + Slight

@ BOOM UP.
TILT DOWN.
Once across the street
from the market, / HIGH
Ki-jung shows off her and then
TILT UP again

stolen goods. y

KI-JUNG: Check this out!
KI-WOO: What did you...? (KI-'WOO FRAMES OUT.) TRACK LEFT.
;

KI-JUNG: (Follows Ki-woo) It's worth way more than $20. Right? Ooh, kin;rabs.
Looks bomb.

KI-WOO: Too expensive.
KI-JUNG: Why don’t you give me $20 and we say that you have paid for these.

Ki-woo doesn’t see the logic. But he stops in his tracks and hands her $20 (in one $10
bill, one $5 bill, and five §1s).

!31[

KI-WOO: Make sure you pay them back when you get a job.

KI-JUNG: (scoffs) Aren't you Mr. Righteous. Stop worrying about them and worry
about your own family.

KI-WOQO: It's not that...

KI-JUNG: We're just helping the needy. Us. We're the needy.

(FIGURA 21 Storyboard de Parasita Cena 6)
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A cena pode ter sido deletada por conta de tempo de duragéo ou
mesmo para manter o ritmo do primeiro ato, que com a cena se alongaria
demais. Ou entdo, ao mostrar os protagonistas roubando de uma senhora
de idade, logo no comeco do filme, talvez fizesse com que o publico ndo
compactuasse com aquela agao negativa e perdesse a empatia pelos

personagens.

Nao ha nenhum indicio de que essa cena chegou a ser gravada.
Mas outra cena ficou de fora. Num video publicado pela Variety, durante
o Independent Spirit Awards em fevereiro de 2020, Bong Joon-ho
comenta sobre a cena #19, em que Ki-woo e Ki-jung discutem sobre o

plano para infiltra-la na casa dos Parks.

CAMERA FIXED.

KI-JUNG
Why Jessica? So tacky.
KI-woo
It has a nice ring to it. Anyhow, she’s a
nice lady.
Ry

45 KI-WOO0

Young. Not the brightest tool in the shed.
| EHI But the money is g“ood_, and most of all,
she's a “believer.”

| Ki-taek CROSSES THE SCREEN,
- handing out the corndogs

e CHUNG-SO0K
witke.. She's religious?

KI-WO0
No, it's just, she tends to trust people
rather easily.

The Kims become thoughtful.
Ki-taek breaks the silence.

\\/ | KI-TAEK

She sounds like a great lady!

i 2 KI-WQ0
Y é@ Right?

CHUNG-SOOK
Yeah.

(FIGURA 22 Storyboard de Parasita Cena 19)

De acordo com Bong Joon-ho, essa cena sim foi retirada por conta
de ritmo do filme. Nesse caso, a pds-producao revela um espago muito
mais experimental para Bong Joon-ho do que a durante as gravagdes

onde, em teoria, ele teria mais liberdade.
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As adequagdes e possibilidades de obras, que adquirem
caracteristicas especificas em cada linguagem, deixam

transparecer o aspecto indutivo do ato criador.

(SALLES, 2014, p.143)

Mesmo com um editor no set, o processo de pds-producao
continua a trabalhar a narrativa da obra de forma a deixa-la mais
harménica. A cena em si néo fez falta, ja que a chegada da irma na casa
e a musica cantada no portédo ja passam a informagdo de que os irmaos
tinham em mente um novo golpe para enganar os Parks. Mas os registros
mostram que essa cena foi feita - diferentemente da #5 e #6 em que nao

ha registros se foram gravadas ou n&o.

A arquitetura de Parasita merece uma atencgao especial e funciona
como metafora na narrativa. A casa da familia Park ndo € uma locacéo,
mas de um set criado especialmente para o filme, com base nos esbogos
do proprio diretor. A casa € dividida principalmente entre o andar térreo
com o jardim, a sala e a cozinha, o pordo e o bunker secreto. E nesse
espaco que se passa a maior parte do filme. Varios dos sketchs feitos pelo
préprio Bong Joon-ho foram disponibilizados na Graphic Novel como é

possivel ver abaixo.

Kitehan

nn4 g

(FIGURA 23 Artes conceituais sobre a arquitetura da casa interna)
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(FIGURA 24 Artes conceituais sobre a arquitetura da casa externa)

De acordo com Lee Han jun, designer de produgao de Parasita,
enquanto a casa da familia Park foi planejada por um arquiteto no filme, a
planta elaborada pelo designer pensava em prezar espagos para a equipe

e maquinario de produgao, cameras e luzes.

Até onde eu sei, o diretor Bong tinha um arquiteto de verdade
em mente enquanto escrevia o roteiro, mas isso nao afetou o
projeto da casa do Sr. Park. Eu realmente priorizei o que foi
descrito no roteiro do diretor Bong. Tivemos muitas conversas
enquanto observavamos a planta baixa que ele esbogou

enquanto escrevia o roteiro.

(LEE, INDIEWIRE, 2019)

As plantas e as entrevistas detalham o cuidado que Bong Joon-ho
tinha com a construgao dos cenarios de Parasita, uma vez que as casas
ajudam na construgdo de histéria desses personagens. Apesar disso,
muitos dos cenarios envolveram computagao grafica, devido a dificuldade

que seria a construgao inteira da casa ou a inundacdo de um quarteiréo.
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Mais uma vez, a pos-producédo auxiliou na construcdo da narrativa de

Parasita.

Todo o perfeccionismo de Bong Joon-ho ndo passa despercebido.
O espectador € envolvido na miséria dos Kim e na soberba dos Park. Os
detalhes de tudo isso foram planejados e executados de forma primorosa
por Bong Joon-ho e sua equipe. Com o sucesso de Parasita muito desse
processo de criagao vai se tornar mais conhecido explicando cada vez

melhor o entrosamento detalhadamente planejado para o filme.
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4. GENENEROS NARRATIVOS EM PARASITA

4.1 - PARASITA E OS GENEROS

O tema da diferenca de classes, presente em Parasita, ja havia sido
explorado pelo diretor Bong Joon-ho. No trem do Expresso do Amanhéa isso ja
era evidente. Mas, desta vez, Bong Joon-ho ndo queria contar a histéria em
formato de ficgao cientifica. “Eu queria que a histéria parecesse uma histéria que

nos rodeia diariamente, algo que seja mais realista e natural” (BONG, 2019).

Parasita tem uma interagcdo de varios géneros, como veremos adiante.
Geralmente, é o género que define a construgcdo de cenas, dos personagens,
dos planos que o diretor vai escolher, o tipo de luz que sera usada pela fotografia
além de definir questdes como locagdes, cenarios, figurinos e muitas vezes até
atores. Em Parasita os géneros vao se transformando ao longo do filme. A
direcdo e o roteiro sdo essenciais para que essas mudangas acontecam

naturalmente.

Além de essencial para o filme, o género também é importante também
depois da producdo. E a categoria do filme que vai ser usada em acdes
publicitarias. Conforme defendido por Rick Altman e Steve Neale, o género de
filmes serve como uma compreensao narrativa, de forma a familiarizar o publico

com os elementos daquele estilo.

Com uma versatilidade pouco menos que magica, 0s géneros
perduram na teoria do cinema gragas a sua capacidade de
desempenhar varias operagdes simultaneamente. De acordo com a
maioria dos criticos, os géneros trazem as férmulas que regem a
producgao; géneros constituem as estruturas que definem cada um dos
textos; as decisdes de produgdo comegam, sobretudo, de critérios de
género; a interpretacdo em filmes de género depende diretamente das
expectativas do publico em relacdo ao género. O termo género

engloba, sozinho, todos esses aspectos.
(ALTMAN, 1999, p. 34)

Neale defende um sistema de verossimilhanca do publico, que vai esperar

um certo padrdo daquele género com base em sua propria bagagem de
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conhecimento adquirida através de séries de televisao, novelas, programas de

radio, livros ou quadrinhos.

Eles (géneros) ajudam a tornar os filmes individuais e os elementos
com eles inteligiveis e, portanto, explicaveis. Eles oferecem uma
maneira de entender o significado do que esta acontecendo na tela:
uma maneira de compreender porque determinadas agbes estao
ocorrendo, porque os personagens estdo vestidos do jeito que estéo,

porque parecem, falam e se comportam da maneira que agem.
(NEALE, 2000, p.27)

Ha aqueles que preferem comédia, onde sabemos que obrigatoriamente
teremos momentos de humor. Em outros, o terror, com a possibilidade de uma
experiéncia narrativa que possibilita sentimentos de desconforto, de ansiedade
e de medo. Mckee concorda com Neale na questdo de que o publico busca

determinado género para receber uma experiéncia especifica.

Ele (publico) entra a cada sessdo munido de um conjunto complexo de
antecipagoes aprendidas com uma vida inteira de experiéncias no
cinema. A sofisticagdo do publico quanto ao género deixa para o
roteirista um desafio critico: ele ndo deve apenas concretizar as
antecipacoes do publico, para nao correr o risco de causar confuséo e
desapontamento, como também deve concretizar sua expectativa por
momentos inéditos e inesperados, para nao correr o risco de entedia-

lo.
(MCKEE, 2006, p.87)

Filmes de comédia se apresentam com a intengao de fazer o publico rir.
Dramas, terao o intuito de atingir a compaixao de seus espectadores, fazendo-
os sofrer emocionalmente, junto com seus personagens, com uma diregédo
voltada a dar um ar mais introspectivo para os personagens que levam a historia.
Filmes de fantasia e ficgdo fogem do mundano, embora ainda usem diretamente

a realidade como base para a construgao de suas historias.

Cada género possui uma série de padrdes e repeticbes de detalhes

narrativos e cinematograficos que os diferenciam uns dos outros. Tipos de
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personagens, cenas, temas abordados s&o alguns padrbes que nos permitira

analisar os géneros incluidos em Parasita.

No IMDB, site sobre informacdes técnicas de filmes e séries, Parasita é
categorizado como Comédia, Drama e Thriller. Ou seja, Parasita nado é um filme
que se utiliza de cenas de outros géneros para gerar uma reagao especifica -
como é feito em filmes de agédo e aventura que geralmente usam a comeédia
como um alivio comico. No caso de Parasita, os trés géneros convivem

harmoniosamente e servem para a construgcado da trama e dos personagens.

Um dos tracos mais fortes da cinematografia de Bong Joon-ho é a
interacdo entre géneros dentro de seus filmes. Okja e O Hospedeiro provam a
capacidade do diretor nisso. Os dois filmes relacionam dramas com pitadas de
comédia. O Hospedeiro ainda acrescenta o fator do terror. Em Memorias de Um
Assassino, Bong Joon-ho consegue trazer um trio de policiais atrapalhados para

um filme thriller.

Essa interagdo de géneros permite uma construgdo mais bem trabalhada
em cima dos personagens, conforme defendido por Jule Nobles ao citar
Casablanca, um filme que ao mesmo tempo coloca dois protagonistas de um
filme romantico, enfrentando as mazelas de um género de guerra (NOBLES,
2012, p.33)

Em Parasita a inter-relagao entre os géneros nao ocorre por acaso, mas
serve para enfatizar a critica social abordada pelo diretor e para auxiliar na

construgdo dos protagonistas e de personagens secundarios.

Aristoteles em A Poética definia a comédia como a retratacdo de pessoas
inferiores ao publico, que, quando colocadas na situagao do cotidiano, geram a
comicidade, enquanto o drama fala sobre pessoas, situagcdes e personagens que
se assemelham ao publico. Parasita surpreende ao colocar os personagens nas

duas situacdes citadas por Aristoteles.

Essa interacao entre géneros vai além de Bong Joon-ho e esta presente
em diversos outros filmes. Se pegarmos para comparagao, em 2019, mesmo

ano de langamento de Parasita, Quentin Tarantino langca Era Uma Vez em
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Hollywood, filme que conta a histéria de um decadente ator de televisdo dos
Estados Unidos dos anos 1960. O filme conta com comédia, agao, suspense e
cenas de terror. Assim como o brasileiro Bacurau (2019) de Kleber Mendonga
Filho e Juliano Dornelles joga com terror, ficcdo e agdo numa pequena cidade

do interior de Pernambuco.

Em Parasita isso nao € diferente. O entrosamento de géneros ajuda na
construcdo de sua narrativa, auxiliando na histéria e desenvolvendo os
personagens conforme o filme se passa. No caso, a comédia e o drama serao
analisados de forma diferentes, isso porque durante o filme, tanto a comédia
quanto o drama ndo se encontram, ou seja, cada género consegue criar e

explorar suas convengdes por conta prépria.

Vale ressaltar que, o que muitas pessoas enxergam como comeédia em
filmes sul-coreanos € a questdo da atuacdo. A atuagdo sul-coreana traz
diferencas quando comparada a interpretacdo ocidental. A entonacdao e a
gesticulagéo, aparentemente exageradas, n&o significam necessariamente uma

atuacao comica.

4.2 - PARASITA E A COMEDIA

Steve Kaplan, roteirista de filmes e séries de comédia, define a comédia
como a arte de falar a verdade sobre o que é ser humano. Comédias sempre
tratam da condigdo humana perante o mundo e a sociedade (KAPLAN, 2013, p.
23). Henri Bergson, fildésofo francés, complementa ao afirmar que nao ha
comicidade fora do que é humano (BERGSON, 1940, p. 7).

Em Parasita, Bong Joon-ho vai narrar uma histéria com duas familias sul-
coreanas. E a comédia que ele usa para apresentar ao seu publico os
personagens e as condigdes em que elas vivem. No primeiro ato Bong Joon-ho
mostra a familia Kim, como um casal e dois filhos adolescentes que vivem abaixo
da linha da pobreza, num pordo quase sem janelas, onde moram e trabalham
montando caixas de pizza. A familia rouba sinal de internet, faz falsificagdes,
enganam a mulher que os contratou para montagem das embalagens. A
comédia e o humor que esses personagens trazem tornam a familia Kim mais

relacionavel com o publico.
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A primeira cena mostra os filhos da familia Kim preocupados com a
conexao de internet. A méae costura, o pai esta dormindo. Quando ele acorda, o
publico é apresentado ao personagem mais cdmico do filme. Ki-taek, o pai, € o
protagonista buféo. Passivo ao extremo, obedece a mulher e aos filhos em
contestar. Em diversas cenas, Ki-taek age automaticamente, como maquina,

seguindo a ideia defendida por Bergson.

Uma vez que esquegcamos 0 objeto austero de uma solenidade ou
cerimbnia, os que tomam parte dela nos causam o efeito de se
moverem no ambiente como marionetes. A mobilidade deles rege-se
pela imobilidade de uma férmula. E automatismo. Mas o automatismo
perfeito sera, por exemplo, o do burocrata agindo como simples
maquina, ou ainda a inconsciéncia de um regulamento administrativo
aplicando-se com uma fatalidade inexoravel e tomado por lei da

natureza.

(BERGSON, 1940, pg. 25)

Ki-taek é interpretado por Song Kang-ho, parceiro de Bong Joon-ho, em
Memorias de um Assassino, O Hospedeiro e Expresso do Amanha. Apesar de
nao ser necessariamente um ator de comédia, seus personagens costumam vir
com tons mais cémicos dentro dos filmes de Bong Joon-ho. Um pai desleixado,
sem trabalho, mas preocupado com a familia pode ser visto tanto em Parasita
como em O Hospedeiro. Em entrevista ao canal do Youtube Alamo DraftHouse,
Bong Joon-ho explicou seu ponto de vista. Para ele, Song tem um perfil do sul-

coreano, permitindo que o publico do pais se identifique com o personagem.

Durante a primeira cena, enquanto a familia esta preocupada em
conseguir um sinal de Internet para conversar sobre um trabalho, o pai Ki-Taek,
caminha despreocupado pela casa. Depois, se senta tranquilamente, abre um
saco de pdo mofado, espanta um percevejo e come, quase ignorando a angustia
dos filhos e da mulher. Sua unica contribuigao é avisar que se levantar o celular,
a conexao melhora. Mesmo apresentando a solug&o para o problema, o desleixo

do personagem em relagéo a situagao deixa a cena cdmica.

Ao mesmo tempo em que os personagens da familia Kim podem ser

classificados como personagens cémicos, a caracteristica que chama a atengao
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€ a de “nao herdis’. O “ndo herdéi” se difere de outros arquétipos comumente
associados com filmes de agcdo como anti-herdis, que no fim das contas sao
herdis mais agressivos. O termo de “ndo herdi” € especificamente para os
personagens que nao tem o intuito de serem herdis. Eles ndo s&o vildes, nem
antagonistas. Mas suas escolhas demonstram um lado muito mais humano e

negativo do que positivo.

O objetivo do ndo-herdi ndo esta na tarefa engragcada que vocé vai
querer que ele faga, mas no fato de que ele vai tentar o seu melhor
para superar qualquer obstaculo que tenha que enfrentar, apesar do

fato de que ele ndo tem as habilidades necessarias para a tarefa
(KAPLAN, 2013, p.61)

Exemplos classicos de “nao herdis” sdo George Constanza de Seinfeld
ou Brian de A Vida de Brian do Monty Python. George Constanza € mesquinho,
folgado e sempre acha que esta certo. Brian se mete numa confuséo que leva a
multiddo a achar que ele € o Messias, sem conseguir desfazer o mal-entendido,
ele se aproveita disso. O “ndo herdi” ndo tem o desejo de ser bom ou fazer a

coisa certa.

Bergson explica a questdao de como o “ndo herdi” é representado. Ele
detalha a importancia de os poetas nao abordarem o corpo de seus heréis a fim
de evitar o riso para eles. A materialidade do corpo e a preocupacgao com ele é
0 que traz a comédia para esses personagens. Apesar de singelo, esta € uma

grande diferenga quando analisamos os personagens dos filmes.

Por isso o poeta tragico tem o cuidado de evitar tudo o que possa
chamar nossa atengao para a materialidade dos seus herdis. Desde
que ocorra uma preocupagao com o corpo, é de temer uma infiltragéao
cbmica. Dai os herdis de tragédia ndo beberem, ndo comerem, n&o se

agasalharem. Inclusive, na medida do possivel, nunca se sentam.

(BERGSON, 1940, pg. 28)

Os Parks, a familia rica de Parasita, estdo sempre bem-vestidos, sobrios,
sentam-se de forma ereta usam roupas que combinam e sem cores chamativas,
além de conversarem de forma até um pouco fria uns com os outros na maior

parte do tempo. Mas, Bong Joon-ho retrata essa elegancia de maneira irbnica
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ao mostrar uma mae jovem, deslumbrada com valores americanos: na parede
ha retratos de revistas estadunidenses onde o pai aparece, o menino brinca de
“‘indigena americano”, conforme a mae explica. E é essa preocupagédo com o0s

valores da poténcia ocidental que trazem a familia Kim para a casa rica.

Os Kims fogem por completo da figura perfeita dos Parks. Eles estdo
sempre com roupas simples, largas ou pequenas demais, muitas vezes
aparecem bébados e em varias cenas andam de forma curvada, que tanto

podem demonstrar um peso nas costas como uma subserviéncia.

Bong Joon-ho ja abordou a questao do “ndo herdi” em outros filmes, mas
talvez o melhor exemplo seja em Memoarias de um Assassino onde Song Kang-
ho interpreta um policial atrapalhado que n&o liga de fato para a investigacéo
correta. Ele age torturando e prendendo pessoas no intuito de encerrar o caso o

quanto antes.

(FIGURA 25 Cena do filme Memodérias de Um Assassino de Bong Joon-ho)

A posicao do policial em filmes padrdao €, quase sempre, vista como
heroica. O policial implacavel busca por justica como em Maquina Mortifera
(1987) de Richard Donner. Mas também, o “homem da lei” pode representar uma
figura vilanesca, corrompida a ponto do personagem do herdi se tornar o vilao,
como em Tropa de Elite (2007) de José Padilha.

Quando Bong Joon-ho decide fazer um policial um “ndo herdi” para a tela

0 que vemos € um personagem com uma moralidade questionavel. Mesmo sem
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ser corrupto, tenta ter sucesso a qualquer preco: o éxito no caso significa a fama,
o reconhecimento da imprensa. Para isso, age de imprudente, engragada muitas
vezes fazendo com que Memorias de um Assassino traga a comédia para um

filme de assassinatos.

Neale detalha como personagens, como os de Parasita, também se
constroem através da comédia. Segundo ele, esses personagens movem as
narrativas como bem entendem. No primeiro ato de Parasita, os Kims sao
capazes de enganar os Parks: o filho tem um diploma falso de universitario, a
filha se assume como psicéloga especializada em terapia artistica, o pai se torna
o motorista desempregado de um ricago inventado e a mae € governanta de uma
empresa VIP, também falsamente arquitetada. A comédia deixa o filme,

justamente quando esses personagens perdem o controle da situagao.

O conceito do “nao herdi”, além de se encaixar na narrativa de Parasita,
nos leva a outra ferramenta de comédia que é o VENCER. Enquanto em
“‘dramas” o personagem segue certas regras sociais ao maximo para poder
vencer - mesmo que nao venga no final, o personagem de comédia nao tem
limites morais e faz de tudo para vencer, mesmo tomando decisées semelhantes
as de um vildo. Mas a comédia da a permissao para que o personagem faga

essas escolhas.

Vale ressaltar que estamos falando sobre o primeiro ato do filme e que,
por enquanto, estamos analisando somente sobre o ponto de vista da comédia
e que mais tarde veremos como essa comédia do filme se transforma em um

terror e drama.

Mas essas ferramentas ja sao evidenciadas logo no inicio do filme. A
familia Kim é colocada como “ndo heréi”, num debate com a “chefe” que
questiona o padréo de qualidade da montagem de caixas de pizza feita pela
familia. O casal de irmaos se aproxima da chefe falando mal de um funcionario.
Mais tarde, Ki-woo vai para uma entrevista de emprego. O curriculo é todo
falsificado. A familia Kim n&o sé tem conhecimento disso, como ajuda na parte
da falsificagdo de documentos e se orgulha disso, como o pai diz ao filho quando

o vé saindo para a entrevista de emprego: “estou orgulhoso de vocé!”
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Ja no primeiro dia, a mae Park fica encantada com o jovem rapaz. E mais
uma vez, o jovem Kim usa sua habilidade para convencer a dona da casa, a
contratar uma excelente psicéloga habilitada em terapias artisticas. No caso, sua

irméa que nem estudando esta.

Assim, a familia Kim vai se infiltrando cada vez mais na casa dos Park.
Os Kim sé entram na categoria de “ndo herdi” porque mentem e assumem
personalidades falsas. A mentira faz parte do vencer a qualquer custo. Com isso,

os Kim sao envolvidos numa rede de obstaculos e chantagens.

Um grande exemplo desse conceito do “vencer” esta presente no filme
Feitico do Tempo (1993) de Harold Ramis. Nele vemos Bill Murray preso em um
loop temporal revivendo varias vezes o mesmo dia. Da primeira vez, o
personagem de Bill Murray luta para ndo mudar sua perspectiva e carater em
relagdo aos acontecimentos diarios que o assombram. Essa luta é a tentativa de
“vencer” do protagonista e que gera as cenas mais comicas do filme. Ele s6 se
liberta dessa repeticao eterna quando aprende a importancia de néao “vencer” a

qualquer custo.

Bong Joon-ho traz o tema “vencer” para outras obras. O policial de Song
Kang-ho em Memdrias de um Assassino é o personagem que nao se preocupa
em prender o criminoso certo ou ndo. E critica o policial novato que tenta fazer a

coisa certa. O interesse do veterano é dar entrevistas aos jornais.

Em Parasita, criar um diploma falso, se passar por uma terapeuta e fazer
os outros funcionarios da casa serem demitidos, revela ainda mais a falta de
heroismo que os personagens tém. Além de colocar os Parks como fantoches,
criando ainda mais a comicidade e afei¢cao pelos Kim. Para Bergson essa é uma

das situagdes de comédia.

O fantoche a corddes. Inimeras sdo as cenas de comédia nas quais
um personagem cré falar e agir livremente, conservando, pois, o
essencial da vida, ao passo que, encarado de certo aspecto, surge
como simples brinquedo nas maos de outro que com ele se diverte. [...]
Por um instinto natural, e porque se prefere, pelo menos em
imaginagao, enganar-se a ser enganado, é do lado dos trapaceiros que

se pde o espectador.
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(BERGSON, 1940, p. 40)

Vale lembrar que o fantoche, também é mostrado de forma dramatica
quando analisamos o conceito de parasitagem proposto pelo filme. A familia rica,
por ser figura de poder, passa a ter a comicidade quando reduzida a condi¢céo
de fantoche. A narrativa cOmica se transforma em drama quando se percebe que

os reais fantoches sao os Kim nas méaos dos Park.

(FIGURA 27 Ki-taek em seu ultimo dia como motorista, desiludido)

O planejamento da familia Kim para se infiltrar na residéncia dos Parks
também traz a comicidade através das cenas, principalmente na arquitetura do
plano para a demissdo da empregada da casa. Nesse momento, o diretor Bong
Joon-ho trabalha o roteiro junto da edigao para compor uma cena semelhante a

de filmes de assalto.
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A edigdo com a musica e a narragao acompanhando o funcionamento da
casa, relembra cenas como em Onze Homens e um Segredo e A Origem onde
um lider repassa um plano passo a passo a fim de fazer o publico entender o
que vai acontecer, enquanto intercala as cenas que ja mostram o plano sendo
executado. Repetindo clichés ja vistos e muito utilizados em filmes de assalto,
temos Ki-woo e Ki-jung como narradores principais, explicando o plano enquanto

ele acontece em tela.

Quando a filha mais velha dos Park revela ao adolescente dos Kim que a
empregada da casa tem alergia a péssegos, tem inicio a trama da familia pobre
para demitir a doméstica e assim, ocupar totalmente a casa. A agao vai se
desenvolvendo acompanhada por uma musica classica e com tantos pontos

diferentes que geram a comédia.

(FIGURA 28 Ki-jung roubando péssego)

A edicado deixa visivel todas as agdes dos personagens, mostrando o
passo a passo do plano. E possivel ver a adolescente Kim roubando o péssego
num mercadinho, o irmao raspando a fruta e discretamente deixa as particulas
da pele da fruta pela casa, para provocar a alergia da empregada. Quando ela
deixa a casa, ja é possivel ouvi-la tossindo. Corte para a empregada no hospital
tossindo e com a voz fraca, o pai da familia pobre, Ki-taek se aproxima sem que

ela perceba e satisfeito tirar uma foto.
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(FIGURA 29 Ki-taek na fila do médico)

O corte vai direto para Ki-taek no mercado mostrando a foto para mée dos
Park Yeon-Kyo. O motorista se finge de desentendido e comenta que teria ouvido

que a atual empregada tem tuberculose.

A parte mais coOmica da cena entado é revelada. Em outro corte vemos que
o rapaz pobre Ki-woo esta dirigindo o pai na casa da familia. Eles repassam as
falas, como numa peca de teatro. A cena reforgca ainda mais o “vencer’ dos
personagens, revelando um bastidor do plano de manipulagdo dos Parks. A

edi¢ao varia entre a familia ensaiando e o plano sendo executado.

But shels;still\working,
as ifinothing's Wrong.

(FIGURA 30 Ki-woo ensaia com o pai o que deve falar para a patroa)

Assim que o motorista e a madame chegam na em casa da familia Park,
a filha Kim recebe um alerta e corre para espalhar os fragmentos de cascas de
péssego no caminho da empregada novamente. A musica comega a aumentar

enquanto Ki-taek e Yeon-kyo chegam em casa. Quando finalmente chegam, a
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empregada tosse desesperadamente. A edicdo coloca a cena em slow motion
mostrando o pai pobre jogando um molho vermelho num pano que esta no lixo,

0 que da a entender que a empregada esta tossindo sangue.

A expressao séria de Ki-taek traz a comicidade, uma vez que sabemos
que é tudo uma embromacgao. Cémica também ¢é a ingenuidade da mae, que

desmaia com o susto e 0 medo da doenca tdo proxima da casa.

(FIGURA 31 Ki-taek tirando um pano manchado do lixo)

!r..l‘b =
-

(FIGURA 32 Storyboard de Parasita Cena 54)

[...] A cara que Song Kang-ho faz enquanto puxa o lengo de papel com
o molho picante - ele e eu trabalhamos juntos ha vinte anos, entédo
geralmente nossas interpretacdes coincidem - mas com esse ele teve

uma interpretacao diferente até que no quarto take ele comecgou a fazer

uma cara comica

(BONG, DIRECTOR'’S GUILD OF AMERICA, 2020)
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Como visto no capitulo anterior, Bong Joon-ho nao faz ensaios ou dirige
seus atores. Porém nesse caso especifico o diretor conta, durante a entrevista,
que teve que pedir que para que Song Kang-ho fizesse uma cara mais séria,
como se estivesse pedindo desculpas para a patroa que esta presenciando a

cena.

Todas as acgdes feitas pelo personagem resultam em outra caracteristica
comum em personagens de comeédia, o da A¢ao Positiva. Ou seja, uma agdo em
que os personagens acreditam fielmente que suas acdes serao positivas para

eles, mesmo diante de uma situagao ruim ou mesmo durante uma conversa.

Durante o filme, os personagens mentem, falsificam documentos, causam
a demisséo de outros dois funcionarios, na esperanga de conseguirem se infiltrar
cada vez mais na familia Park, que inocentemente acaba caindo nos golpes dos

Kim.

Adaptando um exemplo de Kaplan podemos tentar reescrever o Parasita
de outra forma. Uma familia extremamente pobre precisa comecar a trabalhar.
Os personagens se empenham cada vez mais na busca de empregos até que
finalmente conseguem. E apesar dos obstaculos, vencem a luta. Por essa
sinopse, o filme se assemelha muito mais a um drama do que a uma comédia.
(Kaplan - The Hidden Tools of Comedy, 2013, pg 22).

Quando colocamos nossos personagens para fazer uma agéo
aparentemente surreal como jogar particulas de pele de péssego em cima da
empregada, a fim de provocar uma alergia, para depois segui-la ao hospital,
ensaiar um discurso com a patroa sobre ter supostamente ouvido que ela tem
tuberculose, estimulando a tosse da funcionaria e simulando um lenco

ensanguentado eles nos mostram sua comédia de agao positiva.

Toda a arquitetura desse plano e a certeza de que ele dara certo fazem
parte da acao positiva feita pelos personagens e que volta a se repetir durante
outra cena. Com a familia Park fora de casa, a familia Kim se instala e se
esbalda: come e bebe do melhor, sem se preocupar com a bagunga na casa.
Primeiro, é surpreendida pela antiga empregada que volta revelando que o

marido esta escondido ha anos no pordo da casa. Enquanto a doméstica
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descobre que os novos funcionarios sao integrantes de uma mesma familia de
golpistas, é revelado aos Kim o morador dos pordes. Os dois lados se enfrentam,
num confronto que chega as vias de fato de uma briga, com tons de pasteldo em
cenas de slow motion de paneladas e tombos, que vao bagungando ainda mais
a casa. Tudo ao som de uma musica romantica italiana. A briga s6 é interrompida
com o toque do telefone: a patroa avisa que esta chegando em 8 minutos. E o
tempo que a familia Kim tem para calar a antiga empregada, leva-la ao porao
junto com o marido, arrumar a bagunca, limpar tudo, se esconder e fazer a

comida que a familia rica pediu.

Da-song likes ram-don
Hello? more than anything.

q' I

Go up quickly!
Help upstairs.

(FIGURA 33 A familia Kim corre para arrumar a propria bagunca)

O que nos leva para outro ponto da comédia defendida por Kaplan que é
a Linha Reta/Linha Curva. Nesse ponto, sdo quando temos dois personagens e
cada um segue uma linha propria de raciocinio e narrativa. A Linha Reta cabe
aos personagens que nao estdo acompanhando o problema em si, seja porque
estdo sendo enganados ou s&o ingénuos demais para acompanhar a linha curva
que outros personagens estdo criando para resolver outros problemas.
(KAPLAN, 2013, p. 118).
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Nesse quesito, a familia Park se enquadra completamente na Linha Reta.
Cada um caminha por uma narrativa propria. A familia que quer o melhor para
seus filhos, sempre compra presentes caros e contrata o que pensa ser 0s
melhores tutores. Do outro lado, os Kim se debrugam para falsificar diplomas e
documentos de recomendacdo com perfeicdo, elaborar planos para demitir
outros funcionarios, recomendar a si préprios para o lugar e mesmo depois de

descobertos, lutarem ao maximo para continuar enganando os Parks.

As duas familias estdo na mesma casa, porém cada uma segue em sua
propria linha. Enquanto os Park seguem a narrativa de linha reta, ignorando os
planos mirabolantes da familia pobre para usufruir do conforto e da fartura que
eles proporcionam, os Kim usam a linha curva — percorrendo um caminho mais
acidentado, com a visao do todo, agindo para conseguir o que querem. O mesmo
conceito é aplicado em outros filmes de comédia como em Curtindo a Vida
Adoidado (1986) de John Hughes. Mas, nesse caso as linhas se invertem.
Enquanto de um lado temos o protagonista Ferris Buller passeando
tranquilamente com seus amigos na linha reta, do outro temos a irma dele e o
diretor da escola onde ele estuda se metendo em mais e mais enrascadas

tentando ir atras dele pela linha curva.

Em Parasita, quando vemos as consequéncias das a¢des dos Kim saindo
de controle, mesmo durante cenas de drama, ainda ha certa comicidade. A cena
da confusao cémica termina com a empregada caindo da escada e quebrando o

pescocgo - um punchline cruel, que da o corte certeiro para o drama.

Os Kim e a ex-empregada e o marido parecem apostar uma corrida. Se a
familia vence, se protege. Se a vitéria for da ex-funcionaria, os farsantes serao
desmascarados. Isso transforma a agdo numa corrida entre personagens, com
sobe e desce de escada, limpa, organiza, faz comida, tenta escapar, luta, tudo

ao mesmo tempo.

A funcao da comédia nao é outra, senao a de fazer rir. Porém, a comédia,
assim como outros géneros possui diversos sub-géneros que abrem um leque

de possibilidades para roteiristas e escritores.
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Comédia escatologica, comédia non-sense e comédia romantica séo
alguns dos exemplos mais classicos desse género. Porém, para Parasita
funcionar, a comédia ndo poderia se sobressair de forma tdo destacada. Se isso
acontecesse o filme nao conseguiria fluir posteriormente para o terror / thriller e
o drama. Nesse caso, a comédia serve para aproximar o publico dos
personagens, que, mesmo cometendo pequenos delitos — e posteriormente

crimes, despertam a simpatia do publico:

Eles cometem coisas ruins. Eles sao vigaristas na Historia. Mas é muito
dificil odia-los. De certa forma, enquanto eles estdo cometendo crimes,
eles parecem tdo adoraveis. Esses personagens sdo génios em se
justificar. A certa altura, o filho diz que ano que vem vai cursar aquela
universidade e nao hesita em dizer isso. E assistindo esse
personagem, vocé - até eu estava convencido de que vocé pensa ‘Ah

sim, ele ndo esta cometendo um crime’.
(BONG, HOW | WROTE PARASITE, 2020)

4.3 - PARASITA E O TERROR COM THRILLER

Enquanto a comédia tenta trazer humor, o terror vai em outra diregao para

despertar sentimentos mais obscuros como medo, nojo, horror, choque...

O terror, assim como a comédia, € por si s6 um género flexivel e cheio de
possibilidades para além de suas convengdes. Enquanto o filme pode seguir por
um caminho mais grafico, como o caso de slashers em franquias como Sexta-
Feira 13 ou A Hora do Pesadelo, exibindo assassinatos sangrentos, com partes
do corpo e viscera a mostra, outros filmes podem adotar uma diregdo mais
sugestiva, como o caso de classicos como O Bebé de Rosemary (Roman
Polanski, 1968) e O lluminado (Stanley Kubrick,7980), em que o suspense € a

desconfianga da personagem principal servem como terror do filme.

Mas muitos dos filmes ainda abordam a questéo social que esta por tras
da obra e que reflete na realidade. Sao filmes que acompanham movimentos
sociopoliticos e econdmicos, 0 que evidencia ainda mais o terror em Parasita.
No6s (2019) e Corra (2016) - ambos de Jordan Peele - trabalharam em cima dos

Estados Unidos na era Trump, mostrando uma sociedade decadente, radical e
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racista, enquanto o roteiro aborda a tematica do preconceito, do racismo e da

exclusio social.

O langamento de O Bebé de Rosemary coincide com a década da
chamada revolucio sexual dos Estados Unidos - ao mesmo tempo que trabalha
uma protagonista feminina, sendo obrigada a investigar o proprio estupro para

descobrir que faz parte de uma trama de satanistas dentro do prédio.

Os filmes e livros de terror sempre foram populares, mas a cada dez
ou vinte anos eles parecem desfrutar um ciclo de maior popularidade e
interesse. Estes periodos parecem quase sempre coincidir com épocas
de grande tenséo politica e/ou econdmica e os filmes e livros parecem
refletir esta ansiedade a flor da pele (na auséncia de termo mais
apropriado) que acompanha estes sérios, mas ndo fatais,

deslocamentos.

(KING, 2012, p.22)

Parasita trabalha com a crise econémica da Coreia do Sul para colocar a
pobreza e a luta pela sobrevivéncia como cenas de terror. Em entrevista, o
préprio diretor disse que acreditava que o filme seria cheio de maneirismos sul
coreanos € por isso ndo esperava o0 sucesso que atingiu. Mas ao analisar a
reacao que Parasita provocou nos espectadores de todo o mundo, Bong Joon-
ho diz que percebeu que a pobreza e miséria sdo comuns as populagdes de

varios paises: “todos fazemos parte de uma unica nagao chamada capitalismo.”

Bong Joon-ho admite trabalhar com essa questédo social num filme com
varios géneros ao ser questionado sobre como Parasita se enquadra em um

filme de mansao “Mal-assombrada”.

[...] ainda é um filme de género, e ha algum tipo de histéria de
fantasmas. Nesta historia, os personagens tratam uma pessoa normal
como um fantasma, entao vocé pode dizer que € um comentario social
[e] um elemento de género. Acho que nos meus filmes é sempre dificil

separar os dois.

(BONG, The Atlantic, 2019)
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Um dos aspectos de filmes de terror é justamente o mistério. O mistério
em saber quem € o assassino ou o monstro e, no caso de Parasita, o mistério
estd nos corredores escondidos da casa que escondem um personagem por
anos. Outros aspectos costumam ser a violéncia grafica com mortes recheadas
de sangue e desmembramento — em Parasita, isso € retratado nas varias
agressdes: o empurrao da mae dos Kim que mata a ex-empregada da casa,
enquanto o marido dela atinge o filho dos Kim com uma pedra quase de maneira

fatal e esfaqueia a filha da familia pobre.

A cena em que a revelacao da verdade que, s6 os empregados vao saber,
comega com os Kim comemorando sua conquista. Pai, mae e o casal de filhos
estdo comendo fartamente, bebendo e se divertindo na casa dos Park, que foram
para um acampamento. Fora da casa, vemos uma chuva torrencial. Mas os Kim
estdo aparentemente bem protegidos. Quando o interfone toca, o siléncio
domina a cena e o primeiro mistério comeca. O enquadramento fica mais aberto,
mostrando como a familia é pequena dentro daquela casa gigantesca. Quem
estaria no portdo, naquela hora, com aquela chuva? Descobrimos que a antiga
empregada pedia para entrar na casa, com a desculpa de ter se esquecido de

algo importante. O que sera que ela esqueceu?

Na prépria Graphic Novel podemos ver que Bong Joon-ho planejou a cena
com muito cuidado, colocando a empregada bem escondida no interfone,
somente com parte do rosto aparecendo e com indicagdes para uma fala mais
arrastada e com um olhar grotesco: “Moon-gwang fala de maneira arrastada,
como se tivesse tomado um ou dois drinks”, diz Bong Joon-ho nas legendas da

storyboard.
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Chung-sook’s
hand

(FIGURA 34 Storyboard de Parasita Cena 72 A)

Quando entra na casa, a ex-empregada tem olheiras e machucados. A
ex-empregada acha que somente sua substituta esta na casa. Nao sabe que
toda a familia Kim esta la. Sequer sabe que eles sao todos parentes. A ex-
funcionaria passa pela cozinha vai em diregao ao porao e desaparece na
escuridao da escada. A edigao demonstra que se passou um tempo e a mulher
nao retornou. E o mistério aumenta enquanto encaramos a porta para o porao

aberta e a luz apagada.

O que esta atras da porta ou espreita no topo da escadaria nunca

assusta tanto quanto a porta ou a escadaria em si.

(KING, 2012, p. 63)

(FIGURA 35 A antiga empregada desparece na escuriddo)
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O que aquela mulher estd fazendo na casa naquela hora da noite,
machucada, no meio de uma tempestade? Noel Carroll defende que as emocdes
do publico em filmes de terror devem ser um reflexo de muitos sentimentos dos

personagens na trama.

Na ficcdo de terror, as emogdes do publico devem espelhar as dos
personagens humanos em alguns aspectos, mas ndo em todos. Nos
exemplos anteriores, as respostas dos personagens nos aconselham
que as reacgbes apropriadas aos monstros em questdo incluem

calafrios, nausea, encolhimento, paralisia, grito e repulsa.

(CARROL, 1990, p. 18)

Mas os personagens de Parasita ndo fazem parte desse Universos de
monstros. A ex-empregada ndo desperta reagdo de nausea ou repulsa. Porém,
o calafrio, o encolhimento e a paralisia sdo os elementos da reagao que a familia
Kim passa a ter com a chegada da antiga funcionaria. Isso evidencia o terror
que eles estado vivendo naquele momento. A prépria postura dos personagens

se altera nessa cena.

No inicio do filme, os protagonistas andam curvados, encolhidos, quase
escondidos. Mas, conforme os Kim vao ganhando mais espacgo na casa dos
Park, eles ficam mais altivos, mais eretos. Porém com o retorno da antiga
empregada, o medo de perder tudo o que conquistaram faz com que eles

retornem a postura inicial: curvados, andando muito préximos.

(FIGURA 36 Pai e filhos da familia Kim seguem a mae e a antiga empregada ao porao secreto)
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Dessa forma, enquanto os personagens perdem seu equilibrio com a
chegada de uma visitante inesperada, o terror na cena aumenta, ja que o publico
nao tem mais os protagonistas focados num plano principal, como aconteceu no
primeiro ato, na fase da comédia, onde eles tinham total dominio do que

enfrentavam. Agora, os Kim n&o sabem o que ira acontecer.

Quando a mae dos Kim desce a escada escura para ver o que esta
acontecendo com a empregada antiga, a primeira imagem que vemos € da ex-
funcionaria aos berros, empurrando vigorosamente uma estante na frente de
uma parede. A cena € completamente inusitada e foge da compreensao da
personagem que nao esperava aquela reagao. Porém, ao abrir caminho por tras
da estante, mais um mistério se soma a casa. Uma longa escadaria escondida

€ revelada e um novo personagem é apresentado.

(FIGURA 37 A mae da familia Kim encontra a antiga pendurada na parede)

Chung-scok:
OUT OF FOCUS.

MOON-GWANG
From over there

CHUNG-S00K
What!

(FIGURA 38 Storyboard de Parasita Cena 76)
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Bong Joon-ho trabalha com pouquissimos cenarios em Parasita, sendo
que a manséo Park é a principal locagdo. Em grande parte do filme o espectador
conhece a sua estrutura ampla e seus cémodos espacosos. Vemos os quartos,
a sala, a cozinha e o jardim. Tudo decorado com requinte, organizagao e
extremamente limpo. Mas quando a ex-empregada abre a porta secreta que leva
para uma escadaria desconhecida, a teoria de Stephen King sobre o medo
retorna. O que ha por tras daquela escadaria, que ndo conversa em nada com o

restante da casa que conhecemos?

Quando tantos mistérios e novos segredos sdo colocados quase ao
mesmo tempo no roteiro, Bong Joon-ho consegue criar uma atmosfera de terror
no filme. Para o diretor de licenciatura em Cinema da Universidade da Beira
Interior, de Portugal, Luis Nogueira, esses elementos contribuem para gerar

angustia no publico.

* em primeiro lugar, temos a intencédo de criar no espectador uma
intensa excitagdo e nervosismo, como se, nos momentos decisivos,

tudo se tornasse insuportavelmente urgente e perturbador;

* em segundo lugar, uma instauragdo e perpetuagcédo constante da
duvida sobre o desfecho dos acontecimentos e sobre o destino das
personagens — é na medida em que a duvida & constantemente

relangada que o espectador € obrigado a rever as suas hipoteses;

+ em terceiro lugar, a sugestdo verosimil, mas enganosa, de
expectativas — desse modo, o espectador é convidado a entrar num

jogo de permanente inquietagao, incerteza, ansiedade ou angustia.

(NOGUEIRA, 2010, pg. 39)

(FIGURA 39 A mae Kim encara a entrada de um porao secreto)
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Além disso, Bong Joon-ho coloca personagens que servem de espelho
para os Kim. como um dos elementos do terror. A ex-empregada e o marido
representam o extremo que a familia Kim pode chegar. Durante os dialogos é
possivel ver similaridades entre eles, como dividas contraidas e até uma loja de
bolos que as duas familias tiveram. Segundo Stephen King, o reflexo de nds

mesmos € 0 que mais assusta.

Da mesma forma que os pesadelos mais apavorantes, o bom show de
horrores frequentemente tem como trabalho virar o status quo de
ponta-cabeca — o que mais nos assusta com relagédo ao Mr. Hyde é
talvez o fato de que ele fazia parte, o tempo todo, de doutor Jekyll. E
na sociedade americana, que vem se tornando mais e mais fascinada
pelo culto ao egocentrismo, ndo deveria surpreender o fato de o género
do terror ter se voltado mais e mais a nos mostrar um reflexo que noés

nao gostamos — o de nds mesmos.

(KING, 2012, p.145)

As farsas das duas familias sado reveladas para o0s oponentes
praticamente ao mesmo tempo. Os Kim seguem a ex-empregada até a escada
e descobrem que ela esconde o marido no pordo, enquanto a antiga funcionaria
percebe que os novos empregados sédo na verdade integrantes de uma mesma
familia. Nesse ponto, o filme retorna brevemente a comédia numa intensa briga
de gato e rato entre os dois lados. Tudo ao som de uma musica romantica
italiana. E a morte da ex-empregada, que ao tentar escapar é empurrada escada
abaixo, cai e quebra o pescoco. A breve expressao de surpresa do pai da familia
Kim é comica e ao mesmo tempo aterrorizante, ja que a farsa dos golpistas
provoca sua primeira tragédia: a morte de alguém. A cena ocorre de forma tao
rapida que fica clara a intengcéo do diretor em provocar justamente o choque no
espectador. Até entdo, o0 maximo que nossos personagens desafortunados

haviam provocado tinha sido a demissao de outros dois funcionarios.

Nesse caso, a questdo da repulsa do terror defendida pelo filésofo
estadunidense Noel Carroll em “A Filosofia do Horror ou Os Paradoxos do
Coracao”, volta a tona. A primeira reagcao da familia Kim ao descobrir o porao
misterioso e seu habitante € de repulsa pelo lugar — o pordo sujo, escuro e

pequeno, tao diferente do restante da casa - e pelos habitantes que nessa hora
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entram como “monstros” ja que sua existéncia coloca em risco os planos da

familia.

Pois vimos que um elemento-chave na emogéo do horror artistico &
repulsa ou repugnancia. Mas — e esta é a questao de “Por que terror?”
em sua forma primaria - se o horror necessariamente tem algo
repulsivo sobre isso, como o publico pode ser atraido por ele? Com
efeito, mesmo que horror s6 causava medo, poderiamos nos sentir
justificados em exigir uma explicagdo do que poderia motivar as
pessoas a buscar o género. Mas onde estda o medo combinado com

repulsao, a aposta é, por assim dizer, elevada.

(CARROLL, 1990, pg. 158)

O habitante do porao volta a ser mencionado numa conversa entre as
maes das familias Kim e Park. A dona da casa fala numa aparicao
fantasmagorica que teria assustado o filho mais novo. No flashback, a aparigéo
mostra somente parte do rosto, envolto pela escuriddo do porédo. Apesar de ja
sabermos a verdadeira identidade do personagem assustador, a cena consegue

transforma-lo num monstro visualmente - e ndo s6 metaforicamente para os Kim.

(FIGURA 40 O rosto do marido da empregada surge da escuridao)

Esse lado monstruoso do marido oculto vai se ampliando durante o filme.
Ja no climax, ele aparece andando de forma curvada e rapida, com o rosto

machucado e ensanguentado.
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(FIGURA 41 O marido da empregada sobe as escadas ensanguentado)

Luis Nogueira aborda a importancia da centralidade dramatica em filmes
de terror, para que o publico possa se conectar com a vitima. Como o filme
comega apresentando nossos protagonistas em tons mais cémicos e mais
espertos que os demais, quando o elemento do terror € inserido na narrativa, o

publico ja ficou préximo dos personagens.

Por um lado, a centralidade narrativa e dramatica da vitima, com a qual
0 espectador é convidado a identificar-se, muitas vezes através da
assumpcdo do seu ponto de vista. E nessas circunstancias que o

espectador partilha com a vitima o seu maior medo.

(NOGUEIRA, 2010, p.38)

Nogueira também estabelece outras regras para o thriller que se
enquadram perfeitamente em Parasita e ampliam ainda mais o escopo da
narrativa do filme. Para ele, o Thriller tem a intencdo de criar ansiedade e

nervosismo no espectador para que no climax tudo se torne ainda mais urgente.

O professor de escrita narrativa Robert McKee destaca o filme de Thriller
como sendo o ponto de vista da vitima (2006 / 2018, pg.89). Em Parasita, os Kim
mantém o controle da situagao durante o primeiro ato. Eles ndo s&o as vitimas,
mas sim os golpistas. Porém, a partir do segundo ato, a situagao se inverte: eles
deixam de estar no lugar controle e passam a ser vitimas - seja da manipulacéo
e chantagem da ex-empregada e do marido, seja na tentativa de escapar da
casa dos Parks em plena tempestade.
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Para o professor Luis Nogueira (2010, p. 39) uma das caracteristicas e
propésitos que ajudam a compreender esse género cinematografico € a
instauracao e perpetuacao do medo constante, da duvida sobre o desfecho da
trama e dos personagens. Nossos protagonistas agora cometeram um crime
grave, mesmo que sem querer. Assim a narrativa dos protagonistas ganha outra
perspectiva e novas possibilidades que nao existiam antes. Eles vao ser presos?
A empregada vai ser vingada? O marido dela vai matar os Kim? A familia Kim

vai continuar enganando os Parks? O que vai acontecer?

Durante todo o filme, o roteiro constréi e apresenta pontos que
convergem de forma inesperada. A revelagdo dos Kim, a descoberta de um
cémodo secreto com um personagem escondido, a chegada surpresa dos Park,
a batalha entre os Kim e a empregada e, por fim, a angustia para retornar para
casa, no meio de uma tempestade. A mae Kim fica na casa rica. Mas pai e filhos
correm para tentar salvar alguma coisa do pequeno apartamento subterraneo. O
espectador acompanha a corrida do homem e seus filhos, sendo bombardeado
de informagdes e agdes, o0 que vai permitir a duvida final sobre o desfecho do

filme.

Outro ponto que podemos abordar seria sobre a “bomba de Hitchcock”.
O conceito criado pelo diretor de suspense defende que, quando uma bomba
explode embaixo da mesa onde estdo os protagonistas, isso se torna o susto,
mas quando o espectador vé a bomba antes de explodir e 0s personagens néo

possuem consciéncia do perigo que correm, iSso € 0 suspense.

O suspense nesse caso, podemos relacionar com as mentiras que os Kim
contam durante o filme. Sabemos que a farsa € um dos pilares centrais do roteiro
de Parasita. A expectativa e 0 suspense sao criados justamente porque o publico
nao sabe quando nem como essas mentiras serao reveladas, criando assim a

angustia e da possibilidade da consequéncia dessa explosao.

4.4 - PARASITA E A TRAGEDIA E O DRAMA SOCIAL

A partir do terceiro ato, Parasita, se transforma num filme de tragédia. Em
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A Poética, Aristoteles, (2003, p. 138) explica que a narrativa deve ser o ponto
mais importante da tragédia, ja que € através da tragédia em que vamos, de fato
ver o carater dos personagens, com suas qualidades positivas ou negativas. E
exatamente no terceiro ato, que vemos a familia Kim tendo que tomar uma

decisao em relagao as atitudes que tiveram no primeiro € no segundo ato.

Enquanto o espectador descobre que o filho dos Kim foi seduzido pelo
estilo de vida de classe alta e esta disposto até mesmo a matar a ex-empregada
da casa e o marido dela, o pai dos Kim passa a observar aquele mundo com
outros olhos. Depois de conversar com o marido da empregada, o pai da familia
pobre passa a ver semelhangas entre 0 homem e si mesmo. Quando tem que
escolher entre salvar a prépria filha, que foi esfaqueada pelo marido da
empregada e filho do patréo, que teve uma convuls&o ao ver o crime, o pai dos
Kim fica indignado com o pai dos Park. O homem rico, mesmo num momento t&o
critico, em que precisa correr para salvar o proprio filho, reage com nojo ao sentir
o cheiro do marido da empregada. A indignagao do pai da familia Kim é resultado
da identificagdo dele com o marido da empregada. Tempos antes da briga, o

senhor Park ja havia feito uma referéncia sobre o cheiro de pobre.

(FIGURA 42 Sr. Park reage ao cheiro do marido da empregada)
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(FIGURA 43 Ki-taek esfaqueia o senhor Park.)

Apds um primeiro ato voltado para a comédia, um segundo voltado para
um Thriller com terror, o terceiro chega com uma tragédia e um drama social
juntos. Nesse ponto de Parasita, os Kim conseguiram escapar da familia Park,

mas sao confrontados com suas decisoes iniciais.

Ao contrario da comédia, que sublinha as fragilidades ou vicios do ser
humano [...] o drama aborda, portanto, a vivéncia mais prosaica do
sujeito vulgar, mas explorando as suas consequéncias emocionais

mais inusitadas e profundas.

(NOGUEIRA, 2010, p.23)

A comédia no primeiro ato auxilia a deixar os personagens mais
carismaticos. Suas agdes criminosas sao amenizadas quando vistas pelo
espectador. Porém ao entrar no género drama, o filme traz de volta as agdes que
foram apresentadas pelos personagens no cenario de comédia para um contexto

dramatico.

Para a comédia, existem alguns pontos defendidos por Kaplan como
exagero, o inesperado, tragédia de alguém e dor, principalmente em outra
pessoa. Porém, ao apresentar esses pontos ele observa que muitas dessas

definicdes podem ser usadas tanto na comédia, quanto em outros géneros.

Um problema é que muitas dessas definicdes também se aplicam ao
drama. [...] E enquanto "o inesperado” pode significar um elefante em
um tutu - muito engragado - também pode significar uma bala entre os

olhos - definitivamente ndo € comédia.
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(KAPLAN, 2013, p.22)

Os Kim sao apresentados como uma familia muito pobre que tem a
chance de ganhar o dinheiro trabalhando para os Park, uma familia muito rica.
Apesar de serem trabalhadores, suas qualificacbes e seus métodos para
conseguir os empregos sao questionaveis, porém, feitos de uma maneira criativa
e cOmica. Dessa forma o roteiro se constrdi exatamente para que o espectador

crie uma empatia pelos personagens.

Essa empatia prevalece durante todo filme, inclusive na parte dramatica
que vé a angustia da familia correndo numa tempestade, enfrentando varios
obstaculos para chegar a prépria casa, perdendo tudo, tendo que dormir num
abrigo coletivo e usar roupas de doagao e ainda assim, ter que participar de uma
festa de aniversario brincando de “indio” para satisfazer os caprichos da familia
rica. O trabalho que tanto mentiram para conseguir, deixa de ser prazeroso como

era antes. E a familia enfrentando as consequéncias de suas mentiras.

Para Nogueira, um dos pontos que mais interessa no drama € exatamente
a consequéncia dessas agdes e como elas vao repercutir nesses personagens.
Ja que é a partir dai que o filme cria a tensao dramatica: como esses
personagens vao seguir com suas vidas depois de matarem alguém e terem sido

ridicularizados pelos patrdes que tanto admiravam?

Ao contrario do que sucede no filme de acg¢ao, onde os acontecimentos
tendem a ganhar relevancia, a caracterizacdo das personagens
adquire, no drama, contornos de especial complexidade, ja que o mais
importante, do ponto de vista narrativo, sdo as consequéncias dos
conflitos sobre aqueles que os vivem. E nesse sentido que podemos
falar em tensédo dramatica, isto é, nos efeitos que os acontecimentos
provocam sobre aqueles que se confrontam com situacbes de

adversidade.

(NOGUEIRA, 2010, p.24)

Essas consequéncias atingem principalmente o pai da familia Kim, que
nutria uma grande admirag&o pelo patrdo no inicio do filme. Mas se decepciona

quando esta escondido e ouve o senhor Park falando dele, dizendo que ele tem
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“‘um cheiro de pobre” Esse comentario faz com que o pai dos Kim desperte para

a indiferenga — até mesmo, o “nojo” — do patrdo para sua classe social.

Do outro lado, temos o filho dos Kim, que caminha deslumbrado em
direcdo contraria. Sua melhor representacdo vem através da Pedra que “atrai
riqueza” que ele ganha do amigo no inicio do filme. A pedra simboliza tudo o que
ele quer ter: dinheiro, sucesso, uma namorada, uma casa bonita, um diploma.
Basicamente, a vida do amigo. Ao perceber todo o plano se desmoronando, o
adolescente passa grande parte do final abracado a pedra. Chegando até a
tentar usa-la como arma para matar o marido da empregada - um reflexo da
familia Kim e assim, um espelho para sua pobreza. Mas, é justamente a “pedra

da riqueza” que vai acabar com os sonhos dele.

(FIGURA 44 Ki-woo encara a pedra que recebeu de presente)

(FIGURA 45 Ki-woo agarrado a pedra préximo ao climax do filme)

A perspectiva da visdo do publico sobre esses personagens muda, uma
vez que fica claro o plano da familia: todo o golpe n&o era para roubar, era na
verdade um jeito — mesmo questionavel - para conseguir um trabalho, ja que,
mesmo perdendo a casa para a enchente, passando a noite num ginasio para

desabrigados, a familia mantém a responsabilidade e comparece ao trabalho no
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dia seguinte — um domingo, dia de folga, para simplesmente comemorar um
aniversario. O filésofo e professor Roberto Machado, em sua analise da Poética,
de Aristételes, explica o conceito do personagem cdmico e do tragico,

evidenciando como a familia Kim passa de um para o outro.

Por exemplo, a comédia procura imitar os homens piores e a tragédia,
melhores do que realmente sdo. Finalmente, sao classificadas pelos
modos, no sentido em que imitam pela forma narrativa, dramatica ou

mista.

(MACHADO, 20086, p. 26)

Assim como a comédia e o terror, a tragédia busca gerar efeitos em seu
publico. Segundo Machado, Aristételes diz que é necessario um acontecimento
catartico para que seja gerado o efeito da tragédia, gerando assim emocgdes

mistas de medo e compaixao.

Assim, a anadlise da tragédia tem como ponto mais enigmatico e
polémico, que norteia toda a exposigao, o estudo do efeito tragico, do
efeito da tragédia sobre o espectador como sendo a catarse das duas
emocgdes do medo e da compaixdo suscitadas pelo sofrimento dos
personagens. [...] A compaixdo € a emogao sentida pelo espectador
perante o personagem que cai na infelicidade; o medo é a emocgao que
0 espectador sente em relagdo a que o ocorrido ao personagem possa

acontecer com ele.

(MACHADO, 2006, p. 29 e 30)

Assim, o ato final de Parasita evidencia a tragédia. Enquanto os ricos
estdo comemorando o aniversario do cagula, numa festa, os protagonistas
enfrentam uma batalha solitaria, com efeito catartico em si proprios: a decepcéo
do pai dos Kim, a deciséo do filho de tentar se livrar do marido da empregada
usando sua “pedra da riqueza”. Em A Jornada do Escritor de Christopher Vogler
(2015, p.264) a penultima etapa, onde acontece o climax, € chamada de
“ressurreicdo”. Nessa hora vemos a transformacgado da jornada de Ki-taek, o
adolescente dos Kim, de um personagem passivo para completamente ativo em

sua narrativa.
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Roberto Machado explica que Hegel defende que o heréi tragico deve
provocar o conflito inevitdvel ao exteriorizar sua prépria forga, causando a
desarmonia do local (2006, p.153). Ao perceber a reagdo do pai dos Park ao
cheiro do marido da ex-empregada, caido ao solo, esfaqueado, numa poca de
sangue, o pai dos Kim se identifica com o ferido e se vé como vitima daquele
sistema e da familia Park. E essa percepgdo que o leva a decisdo impulsiva de

esfaquear o proprio patrao.

A farsa dos Kim é descoberta de maneira tragica. A filha morre, o filho fica

entre a vida e a morte e o pai Ki-taek desaparece.

(FIGURA 46 Ki-woo e a mae visitam um memorial para Ki-jung)

A compaix&o do publico para com os protagonistas de Parasita vai sendo
construida ao longo da trama, até chegar ao climax. Ja nas cenas do meio do
segundo ato, o espectador testemunha as primeiras adversidades da familia

Kim, sendo cada vez mais castigada pelos seus atos.

A parte social abre uma vertente do préprio drama que se encaixa e ao
mesmo tempo foge de Parasita. De acordo com Robert Mckee, (2006, p.89) o
género drama social identifica problemas na sociedade como a diferenca de
classes, a educagao e as revoltas contra o sistema entre outros, em que o filme

trabalha em cima de uma “cura”.

Ao analisarmos Coringa (2019), de Todd Phillips, podemos perceber que

o drama social esta presente em todo o filme. Um homem fragil, pobre, com
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transtornos psicologicos que perde todo o suporte do sistema de saude,
escancarando uma diferengca de classes gigantesca, acaba, sem querer, se
tornando um lider na luta de social, como uma “cura” para os problemas da

cidade de Gotham.

Porém, a diferenca € que o proprio personagem do Coringa ja é
dramatico, com problemas psicolégicos, financeiros, vitima de abuso maternal e
que sofre por um amor néo correspondido. Ja os protagonistas de Parasita ndo
enxergam suas dificuldades como problemas no primeiro ato, apresentados

primeiramente com o humor de uma comédia.

No final do filme, uma narracao do filho dos Kim apresenta uma possivel
solugao para todos os dramas. O espectador fica sabendo que a filha dos Kim
morreu, que o pai Kim sumiu e que ele proprio ficou tempos internado num
hospital e sua saude mental esta afetada por causa do golpe que levou com a
pedra da riqueza. Sabe-se também, que mae e filho foram processados e
cumpriram pena. Na narragéo do filho Kim, o pai esta na verdade escondido, nos
pordes da casa e se comunica com ele por meio de codigo morse. Ele se imagina
indo para a faculdade, trabalhando até ficar rico para finalmente comprar a casa
e libertar o pai. Mas, toda a construgéo do filme sugere que aquela realidade é
praticamente impossivel de ser conquistada, o que traz de volta a infelicidade
dos personagens e mostra um final muito mais infeliz para os protagonistas
restantes, o filho Ki-woo e a mae Chung-sook, que perde toda a familia e ainda

tem que cuidar do filho, agora, com problemas mentais.

Nesse ponto, mesmo se assemelhando com o descrito por Mckee (2006,
p.89) como drama social, Parasita ja se distancia do género. O filme em si ndo
tenta trabalhar uma possivel “cura” para os problemas sociais apresentados no
filme, mas sim, escancara esses problemas e leva 0s seus personagens ao
limite. Enquanto isso, Steve Neale mostra a teoria de Peter Hoffman e Jim Purdy,
em que o filme de problema social busca em si dramatizar o problema em

questao.

O filme de problema social combina analise social e conflito dramatico
dentro de uma estrutura narrativa coerente. O conteudo social é

transformado em eventos dramaticos e narrativa cinematografica,
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adaptada para acomodar questdes sociais como material de histéria

por meio de um conjunto particular de convengdes cinematograficas

(NEALE, 2000, P.105)

Bong Joon-ho trabalha com essas convengdes e cria dentro de Parasita
suas proprias rimas visuais / narrativas que conversam com o drama de
problema social. Uma dessas rimas narrativas € a do cheiro que aparece em trés
momentos do filme. Primeiro, quando o cagula dos Park observa que o cheiro da
nova empregada e do novo motorista € igual, mesmo sem saber que os dois séo
na verdade um casal. Mais tarde a observagdo do cheiro retorna em um
comentario maldoso do senhor Park sobre o pai da familia Kim, que esta
escondido e ouve tudo. E finalmente, o cheiro retorna quando, ao tentar pegar a
chave do carro para salvar seu filho, o senhor Park reage com nojo ao cheiro do
marido da antiga empregada. Assim, o cheiro ndo é simplesmente a conexéo

entre os personagens, mas sim um elemento que caracteriza a pobreza.

Outro elemento também em evidéncia é a verticalizagdo dos cenarios
entre os personagens. No inicio do filme, somos apresentados aos Kim, a familia
que mora no subterrédneo do pais, enquanto para se chegar a casa dos Park, a
familia rica, € preciso subir ruas, subir ladeiras, se distanciando cada vez mais
das entranhas da pobreza. Esse elemento visual nao fica tdo claro até o segundo
ato, quando descobrimos que a casa altiva também tem seus pordes de miséria
e vemos que o marido da empregada morando abaixo da familia Park. O
elemento da decadéncia ganha destaque quando os Kim precisam correr para
voltar para sua propria casa em meio a uma tempestade. Pai e filhos correm

enquanto descem ladeiras, ruas e muitas escadas.

Entdo, em termos de bloqueio de personagens, toda a estrutura foi
concluida durante a escrita do roteiro, e eu tive que basicamente forgar
o designer de producao. Ele se sentiu um pouco frustrado, porque as
coisas que eu precisava hao eram coisas com as quais os arquitetos
de verdade concordariam. Para mim, eles eram uma necessidade para
contar a histéria..., mas isso deu [ao designer de producéo] a
oportunidade de focar na textura e na superficie da casa, fazendo
parecer que ela pertence a esse casal sofisticado, jovem e rico, e isso

€ a sua maneira de mostrar o seu gosto.
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(BONG, The Atlantic, 2019)
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(FIGURA 47 Arte Conceitual da Casa de Parasita)

Luis Nogueira (2010, p.24) apresenta outras concepg¢des de drama, como
o drama bélico, onde o protagonista compreende a sua auténtica humanidade
quando confrontado pelo inimigo e pela morte. Essa categoria, apesar de
descrita comumente em cenarios de guerra, se torna clara quando o pai dos Kim
vé sua filha esfaqueada no chao e o patrédo indiferente com a cena de crimes,
mas com asco ao cheiro da pobreza do marido da antiga empregada. Numa

atitude impulsiva o pai dos Kim esfaqueia o patrao e foge.

Porém Nogueira aborda novamente o fato de que o drama € um género
muito fluido e comumente esta atrelado aos demais filmes de outros géneros o

que o torna ainda mais dificil de definir.

Se o filme de agéo se assume atualmente como o género popular por
exceléncia, o drama é seguramente o mais abrangente e muitas vezes
dificil de definir. Trata-se de um género onde cabem as mais diversas
obras e que se cruza com os mais variados géneros. Por outro lado, é
quase impossivel que um filme de indole narrativa, de que tipo que
seja, ndo possua algum género de conteudo dramatico, de maior ou

menor densidade, em maior ou menor grau.

(NOGUEIRA, 2010, p. 26)

Ao final do filme, temos trés familias destruidas: a ex-empregada e o

marido estdo mortos, a mae e os filhos Park deixaram a casa depois do crime,
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onde o pai foi assassinado. E, por fim, a familia Kim, onde o pai desapareceu, a
filha foi assassinada, o filho que sofre sequelas do ataque que sofreu e mae, que
depois de cumprir pena na prisao fica cuidando do filho debilitado. O primeiro
ato, além servir como comeédia, cria no publico uma empatia emocional pelos
personagens, que compreende que suas motivacdes nao sao vilanescas, apesar
de imorais. E exatamente esse tipo de personagem e arco que Roberto Machado

defende que deve sofrer na tragédia.

E se nao é simplesmente o sofrimento do outro que produz compaixao,
mas o sofrimento imerecido do outro, a tragédia n&o deve representar
nem homens muito bons que passem da boa para a ma fortuna, nem
homens muito maus, que passem da ma para a boa fortuna ou da
felicidade para a infelicidade, mas o homem que nao se distingue muito
pela virtude e pela justica e que, se cai no infortunio, & por forca de

algum erro e ndo porque seja vil e malvado.
(MACHADO, 2006, p. 31)

O titulo do filme parece ter varios significados em sua trama. No primeiro
arco, Parasita é a familia Kim, que se aproveita da ingenuidade dos Parks, que
tenta ludibriar a chefe das caixas de pizza, que rouba sinal da internet. Depois,
Parasita pode identificar a antiga empregada e seu marido, que tém uma vida
secreta as custas dos Park, que ignoram tudo. Por fim, a partir do terceiro ato, a
condicdo de Parasita é assumida pelos ricacos Park, que precisam dos
funcionarios trabalhando num domingo. Mesmo exaustos pelo dia e noite
anteriores em que ficaram sem casa, sem roupas, sem nada, os Kim sao
obrigados a cumprir um roteiro para agradar os caprichos de uma crianga: o pai
dos Kim se fantasia de “nativo americano”, a méae faz a comida da festa e serve
os convidados, a filha participa do teatrinho, enquanto o filho vai para atender o
convite da filha dos Park. Bong Joon-ho trabalha para que a percepgao de quem
€ Parasita de quem va mudando na trama. E ao trocar, podemos ver que a
parasitagem ocorre entre as trés familias de forma desigual e mais intensamente

entre as duas familias antag6nicas - os Park e os Kim.
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4.5 - CONCLUSAO

Bong Joon-ho tem um longo histoérico de misturar diversos géneros em
seus filmes. Memorias de um Assassino e O Hospedeiro sao exemplos claros do
inicio da carreira do diretor em que ele conseguiu alcangar certo destaque
mundial e trazer sua vontade de misturar géneros em filmes de monstro ou

thrillers policiais.

Criei filmes de ficgdo cientifica e filmes de monstros, mas para ser
honesto, pessoalmente, sinto que estou fazendo o que sempre fiz.
Durante Cannes, um repdrter americano disse que realmente ndo ha
necessidade de definir os filmes de Bong Joon Ho. O proprio Bong

Joon Ho é um género.
(BONG, HOLLYWOOD REPORTER, 2019)

Parasita nao fica longe do género “Bong joon-ho” quando comparamos
aos outros filmes, mas ainda € um filme em escala menor. Menos personagens,
menos cenarios, a propria trama é menor no sentido de nao ter um assassino /
monstro aterrorizando a cidade como em O Hospedeiro. E o préprio Bong Joon-
ho parece mais confortavel com essa escala menor. Em entrevista ao jornal de
Atlantic, ele revelou que seus proximos projetos terdo de uma verba bem menor

do que a de seus outros filmes como Okja e Expresso do Amanha.

Nessa escala menor, Parasita consegue ter mais espago para trabalhar
seus personagens e suas interagdes. Quase todos os protagonistas séo
profundamente explorados, principalmente o pai dos Kim, Ki-taek e o filho e Ki-

w00, que servem de contraste um para o outro.

A familia Kim é apresentada de forma comica, com manipulagdes leves
de outras pessoas para conseguirem empregos e assim mais dinheiro. Ki-taek é
mostrado como um desinteressado e constantemente ridicularizado até pela
prépria esposa, o que gera piadas dentro da propria familia. Mesmo a construgéo
de seus planos €& cdmica, como quando o filho faz um ensaio teatral com o
préprio pai, para dizer o que ele tem que falar para convencer a patroa demitir a

entdo empregada.

98



What'’s your plan?

(FIGURA 48 Pais Kim conversando)

A comédia passa para o terror e o thriller com a chegada da ex-
empregada que interrompe a festa dos Kim, tirando os personagens, e
consequentemente o publico, da zona de conforto. Essa propria transigao é
interessante: os Kim, bébados, falam alto, riem, fingem uma briga para assustar
os filhos, enquanto o filho fala do diario da filha dos Park enquanto percebe que

esta comendo um petisco do cachorro.

Bong Joon-ho constréi a cena com tantas piadas e falas atropeladas que
nao temos quase um segundo sem nenhuma fala ou barulho. Mas quando a
campainha toca, de repente se instaura um siléncio provocativo, que da tempo
para o publico perceber que algo esta errado e preparar para as cenas seguintes

que vao mostrar todo o trabalho dos Kim, indo por agua abaixo.

Apods cenas de terror e luta, vemos os Kim conseguindo escapar, mas néo
sem enfrentar um sofrimento ainda maior. O filme nessa hora ja deixou o terror
para focar no drama tragico que os personagens vao carregar. Obrigados a se
separar da mée, que continuou na casa na sua fungado de empregada dos Park,
pai e filhos da familia Kim correm por uma cena cansativa de quase quatro
minutos entre muitas escadas e corredores estreitos. A cena propositalmente
cansativa para mostrar a fuga e a angustia dos Kim. Quando a filha lembra que
deixou a ex-empregada e o marido amarrados na casa e pergunta: “Qual é o
plano?”, o pai, visivelmente ndo tem projeto algum e responde: “O plano €&
esquecer essa noite, ir pra casa e tomar um banho”. Mas nada pode estar mais

longe do que isso: a casa dos Kim foi inundada, por agua da chuva e do esgoto.
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(FIGURA 49 Ki-woo pega a pedra durante a inundagéo)

Todo o ocorrido da noite, traz uma transformagcéo dos personagens
seguindo a Jornada do Herdi proposta pelo roteirista Cristopher Vogler (2015,
p.168). O caminho de volta para casa vem logo depois da provagao central dos

personagens. E deve ser seguido por alguma recompensa.

Nesse caso, a recompensa nao ¢€ fisica. Eles recebem o “conhecimento”
de que alguma providéncia deve ser tomada. Esse conhecimento fica mais
evidente nas acdes do filho e do pai da familia Kim. Uma vez que o conhecimento

e o amadurecimento de cada um sao diferentes.

O filho Ki-woo se vé deslumbrado com aquele mundo fascinante de fartura
e riqgueza. Apesar de ser um personagem cémico no inicio do filme, sua jornada
o transforma num protagonista determinado a usar de quaisquer recursos — no
caso, a perpetuacao de suas mentiras - para continuar vivendo daquela maneira.
Ja o pai Ki-taek, que também comeca iludido pelo estilo de vida dos Park,
percebe o quanto sua familia é explorada e ridicularizada por aqueles
personagens que tanto admirava. Assim, os dois personagens acabam caindo
na tragédia. Enquanto, um tenta alcancgar a vida que tanto dos ricos, o outro quer

dar um basta aquela vida de exploragao.

E visivel que a comédia e o drama servem de suporte principal para o
roteiro, uma vez que a comédia acaba ficando responsavel por todo o primeiro

ato e o drama pelo terceiro.

100



No primeiro ato, o roteiro precisa se preocupar em apresentar seu
universo, seus personagens e sua histéria, ao mesmo tempo que tem que fazer

0 publico simpatizar com os protagonistas, mesmo conhecendo suas agoes.

O terceiro ato é responsavel por concluir aquela jornada, seja de forma
positiva ou negativa. No caso de Parasita, a escolha de um final negativo
impulsiona ainda mais o arco dramatico do roteiro. Vemos nossos personagens
perderem toda a trilha de mentiras que foi criada de forma leve e engragada no
comeco da historia para transformar o filme em uma grande tragédia, com mortes

e perdas.

Como a comédia permite uma empatia pelos personagens, quando o
drama € colocado, a situagao se torna ainda mais agravante do que se, por
exemplo, o primeiro ato fosse construido como um drama. Ou seja, o filme
convida o publico a rir com os personagens, gerar uma certa identificagéo, para
que depois, torna-los mais intensos e humanos. Isso acontece quando a filha Ki-

jung é assassinada e o pai Ki-taek mata o proprio patrao.

Todas as misturas de géneros convidam o publico a experimentar uma
obra que foge das conveniéncias de um filme que segue somente um género.
Dessa forma, ao trazer elementos da comédia, drama, tragédia, thriller e terror,
Bong Joon-ho consegue fazer um filme diferente de seus antecessores,
trabalhando com ferramentas distintas de cada género da forma mais

conveniente para a historia.

Géneros sao frequentemente combinados para que seus significados
ressoem mutuamente, para enriquecer o personagem e para criar
variedades de clima e emocéao [...] Desse modo, um roteirista no
comando de um género pode criar um tipo de flme que 0 mundo jamais

Viu.
(MCKEE, 2006, p. 98)

Durante o bate papo para divulgacédo de Parasita, no Lincoln Center, em
Nova York, Bong Joon-ho afirmou que ndo gosta de seguir as convengdes e

regras de cada género cinematografico.
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Eu sempre quero sentir a emocao que esse género traz e quero que
esse género varra meus filmes para sobrecarregar o publico e
simplesmente varré-los. Mas ao mesmo tempo, fico muito frustrado
com as regras e porque tenho que manter todas as regras. E eu tento

quebrar as convengdes.

(BONG, LINCOLN CENTER, 2020)

Enquanto o primeiro ato de Parasita traz a comédia relaxando o
espectador, o segundo e o terceiro buscam provocar a tensdo com o horror € a

compaixdo com o drama tragico.

Conforme vimos aqui, Bong Joon-ho segue diversas convencgdes de cada
género cinematografico para alcangar seu objetivo final. A diversidade de
géneros nao significa necessariamente que o filme tenha quebrado as
convengodes. A habilidade de Bong Joon-ho ndo é essa, mas sim a de trabalhar
com géneros diferentes dentro de um unico filme e conseguir contar uma histéria

sem que a narrativa sofra com essas transig¢oes.
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6 - CONSIDERAGOES FINAIS

A vitéria de Parasita no Oscar de 2020 abriu um caminho para produgoes
fora do mercado americano e de lingua inglesa. O reconhecimento da Academia
ao talento de Bong Joon-ho permitiu que o publico percebesse a grandiosidade
do cinema oriental. E olhasse com mais interesse as produgdes asiaticas. Ja no
ano seguinte, uma chinesa ganhou o prémio diregdo, sendo que ela foi a

segunda mulher a conquistar o Oscar nessa categoria.

Parasita é resultado de uma construgcdo ardua e demorada do cinema e
da arte sul-coreana, que sofreram inumeros problemas ao longo de sua histéria.
De colonizadores que quiseram fazer um cinema de propaganda politica, a
censores que diziam o que o publico podia assistir, passando por ditadores que
viam a cultura e os artistas como uma ameaca politica e por isso, nao

incentivavam o investimento nessa area.

Se por um lado, a histéria do cinema sul-coreano € bem parecida com a
do cinema brasileiro, que também sofreu com censura e persegui¢ao politica de
artistas em seu periodo de ditadura, a Coréia do Sul percebeu antes do Brasil o
quanto a construcdo de politicas de incentivo ao cinema e as artes, em geral
podem trazer um retorno tanto financeiro quanto de prestigio internacional. O
préprio Bong Joon-ho, falou sobre isso ao assistir Bacurau em Londres. O

comentario foi feito depois que ele conversou com os diretores do filme.

Eu espero que o governo brasileiro apoie mais a industria do cinema
brasileiros e seus incriveis cineastas, como Kleber Mendonga e Juliano
Dornelles. A industria cinematografica & arriscada e precisa de

segurancga e estabilidade.

(BONG JOON HO A BBC NEWS BRASIL)

Hoje a cultura sul-coreana esta presente no mundo todo. Bandas K-pop,
novelas K-dramas, séries como Round 6 e filmes como Parasita levam o0 nome
da Coreia do Sul para os mais diferentes publicos, divulgando o estilo de vida, a
cultura e os artistas sul-coreanas. E claro, dando retorno financeiro, despertando

interesse para que empresas como as dos conglomerados Hyundai e Samsung
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investissem em artistas de diferentes setores. O que comegou com investimento
apenas para retorno domeéstico, surpreendeu e ultrapassou as fronteiras da
Coréia do Sul. Esse movimento ficou conhecido como Onda Coreana, com varios
filmes que se destacaram internacionalmente. Entre eles Memdrias de um
Assassino, projetando Bong Joon-ho como um dos principais representantes de

onda.

Com o passar dos anos, a cultura sul-coreana foi ganhando mais
repercussao. E Bong Joon-ho também se destacou. Filmes como Mother e O
Hospedeiro abriram as portas do mercado estadunidense para o diretor e
permitiram seu ingresso em producao de filmes de orgamentos maiores, com

atores ja consagrados em Expresso do Amanhéa e Okja.

Depois de trabalhar nos Estados Unidos por mais de cinco anos, Bong
Joon-ho voltou para a Coréia do Sul e fez Parasita, que, segundo ele, gerou a

mesma reagao em varios paises por onde passou.

Tive algumas oportunidades de assistir ao filme com um publico
[internacional] nos festivais de Cannes, Toronto e Nova York. Percebi
que o publico geralmente reage da mesma forma — eles riem e

suspiram nos mesmos momentos.

(Bong joon ho entrevista ao The Atlantic)

O sucesso de Parasita abriu novas perspectivas para roteiristas,
produtores, diretores e cineastas que buscavam novas referéncias, fora do eixo
de lingua inglesa. O filme que conseguiu abordar em sua trama o terror, a
comédia, o drama e a tragédia de forma exemplar despertaram tamanho
interesse que, mesmo antes da vitoria no Oscar ja havia gerado novos produtos
envolvendo o diretor e seu universo, como o langcamento da Graphic Novel in
Storyboards Parasite, - usada nesta tese para a construgdo do projeto e da
analise do filme — e novos derivados. Outro derivado de Parasita esta sendo
produzido pelo canal de assinatura HBO, que mesmo antes das premiacoes ja
estava trabalhando numa série usando o mesmo universo do filme, tendo como
roteirista Adam McKay, vencedor do Oscar de melhor roteiro de 2016 pelo longa

A Grande Aposta.
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Mesmo nao estando no roteiro do projeto, Bong Joon-ho estara como
produtor e afirma que a série servira como um derivado de seu filme numa
comédia acida.

Parasita é um filme sobre familias pobres e familias ricas, e isso € um
problema em todos os paises. A série vai ser genial, eu espero. Eu
trabalhei com Adam McKay e ele esta criando a histéria. Vamos filmar
nos EUA. [...] Estou envolvido com a adaptagédo da HBO, ela sera uma

comédia de humor acido. Além de trabalhar com McKay, também sou

produtor

(BONG, Indiewire, 2021)

A série da HBO ainda n&o tem previsao para estrear. Mas, a concorrente
Netflix esta na terceira temporada de uma série que adaptou um dos antigos

filmes de Bong Joon-ho: O Expresso do Amanha.

Outro projeto de Bong Joon-ho é uma animacgao sobre criaturas marinhas,

ainda em fase de produgao, com estreia planejada para até 2026.

As cores subaquaticas sao absolutamente espléndidas. O ponto de
partida foi o livro. A histéria e a animacdo fluem a partir dele. ...
Animacgao é algo que eu realmente queria tentar. Acho que o projeto

sera feito depois do meu préximo filme.

(BONG, Indiewire, 2021)

A versatilidade do diretor de Parasita € grande e ja pode ser observada
na Graphic Novel usada neste projeto. Foi o préprio Bong Joon-ho que fez os
desenhos. Numa mesa redonda com outros diretores que os Storyboards, Bong
Joon-ho afirmou que os desenhos o deixam calmo durante o set, pois servem

como um norte para toda a producao.

Esses Storyboards permitiram uma melhor compreensao da construgéo
das cenas de Parasita e como o filme foi flmado. Além disso, as entrevistas
serviram de complemento para os storyboards, com detalhes sobre a direcdo de
atores dirigidos por Bong Joon-ho e como a liberdade artistica desses atores

ajudou na composig¢ao do filme.

Mas o meu maior interesse em Parasita, veio justamente da analise de

géneros cinematograficos. Um filme que mistura comédia, terror, thriller,
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suspense, drama e tragédia. Nas palavras do préprio Bong Joon-ho, Parasita é
um filme “divertido e assustador”. (BONG, the Tonight Show Starring Jimmy
Fallon, 2019)

Assim, o intuito desse estudo serve para que possamos olhar o processo
de criagao de Bong Joon-ho em Parasita como forma de inspiragdo nos métodos

de escrita de roteiros e diregao.

O filme nao teve uma grande campanha de marketing. Contou com
poucas sinopses e trailers de propaganda em poucas salas. A divulgagao foi feita
boca a boca, na base de indicagdo. Foi meu irmao que me falou de Parasita. A
surpresa ja comegou com a sala lotada de espectadores interessados num filme
sul-coreano. Fui eu mesmo um espectador. Enquanto assistia o filme, me divertia
com os personagens. Para mim, era uma comédia dramatica. Mas com o fim do
primeiro ato e o segundo comegando com terror, eu, como espectador nao
conseguia mais enxergar de forma clara o que viria a acontecer. A mistura de

géneros que Mckee defende como forma de surpreender o publico funcionou.

Os géneros sdo meras janelas para a realidade, varias maneiras para
o roteirista olhar a vida. Quando a realidade além das janelas passa
por uma mudanga, o género se altera com ela. Sendo, se um género
torna-se inflexivel e ndo pode se desdobrar com o mundo em

transformacao, ele petrifica.

(MCKEE, 2006, p. 98)

Em minhas analises iniciais para esse projeto queria estudar como o filme
ndo seguia as convengdes narrativas de autores como Robert Mckee e
Christopher Vogler em estruturas narrativas e formatos de roteiro. Me surpreendi
mais uma vez. Afinal, Bong Joon-ho seguiu todas as estruturas sim. Mas usou
as ferramentas de maneira brilhante, ao interagir com os géneros e conseguir

contar uma histéria completamente nova.

Convencao de géneros é o esquema de rimas do poema de um
contador de estdrias. Ndo inibem a criatividade, elas a inspiram. O

desafio & manter a convencao, mas evitar o cliché.

(MCKEE, 2006, p. 97)
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Ao estudar a analise de géneros narrativos de Parasita € possivel
perceber que em 132 minutos de filme, a comédia ocupa a maior parte. O género
comeca a perder espaco aos 62 minutos. O thriller / terror que comeca a partir
de entdo, dura os 12 minutos seguintes — suficientes para que o publico que
perceba que a historia esta mudando. As cenas de persegui¢cdo comica duram
apenas 4 minutos e dao lugar ao drama tragico. Os 54 minutos seguintes vao

tirar o flego de quem assiste, misturando o drama, suspense e tragédia.

Pude entender o trabalho que Bong Joon-ho fez, ao conseguiu inserir o
terror, o drama, a tragédia e a comédia num mesmo filme com auxilio de autores,
que fizeram estudos especificos sobre géneros narrativos como Kaplan,
Bergson, King e Noel, entre outros. Esses autores permitiram, ndo sé uma
analise sobre cada género em especifico, como também a analise de como eles
poderiam interagir entre si e como as mesmas ferramentas poderiam servir a

propésitos diferentes.

No fim, vemos que Bong Joon-ho nao vai contra os géneros. Ele nao os
quebra nem inverte estruturas. Seu desempenho vem exatamente de conseguir
realizar a interacdo entre os géneros de forma natural, sem que o filme fique

dividido em blocos especificos para cada um.

Além disso, Bong Joon-ho soube utilizar os géneros como forma a
apresentar seus personagens, com a familia Kim que conhecemos pela
comeédia, em personagens divertidos e meio malandros. Bong Joon-ho tenta

deixar a familia pobre simpatica para o publico.

Essa empatia € essencial para que publico acostumado com personagens
divertidos e inteligentes, sinta 0 mesmo desespero dos protagonistas que ficam
sem casa e sem saber para onde ir. Essa desorientacdo € mencionada diversas
vezes no filme. Enquanto nossos personagens tém um “plano”, o publico
acompanha, sem muitas surpresas. Mas, a partir do momento em que os Kim
nao tém mais uma estratégia, o destino passa pelo terror com o desconhecido,

e pelo drama, quando nenhum dos planos da certo.

O filme ainda trabalha com um subgénero drama social, descrito por

Mckee, ja que Bong Joon-ho também coloca a questao da diferenca social entre
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a familia Kim e a familia Park, em um periodo de crise econémica na Coreia do
Sul.

Como fa de filmes de terror e de comédia, Parasita foi para mim o melhor
objeto de estudos possivel em meu mestrado, e me permitiu um acesso maior a
histéria da cultura coreana, tdo apagada e esquecida na histéria do cinema
mundial. Para esse projeto, fui atras de obras além das de Bong Joon-ho para
compreender melhor o estilo de atuacao e de roteiros sul-coreanos, me tornando
admirador do cinema do pais. A arte coreana como um todo continua a crescer
cada vez mais, se tornando uma poténcia capaz de competir de frente com a
grande industria norte-americana, porém, a vitoria de Parasita no Oscar deve
servir para que possamos olhar para outros cinemas néo sé da Coreia do Sul,
mas producdes de outras nacionalidades como China, Japado, Nova Zelandia e
até o Brasil, um pais que compartilha de uma histoéria cultural semelhante a da

Coréia do Sul.

Ao longo de 132 minutos Parasita usa drama, comédia e suspense para
falar dos efeitos do capitalismo em trés familias. Mais uma vez, é possivel uma
comparacao entre Coréia do Sul e varios outros paises. Tentando explicar a seus
leitores que a Coréia do Sul ndo era t&o injusta e desigual, um artigo do jornal
Washington Post usou exemplos de comparacgao: “A Coreia do Sul ndo € assim
uma Africa do Sul ou um Brasil: na verdade, é mais igualitaria do que outros
paises da Asia — ou mesmo os Estados Unidos. Mas as perspectivas de emprego
na Coreia do Sul sdo muitas vezes baseadas em lagos familiares e escolares
que favorecem os privilegiados”. Sul-coreanos e brasileiros tém realmente

muitas semelhancgas.

Parasita amplia as referéncias para novos filmes, possibilitando a novos
cineastas novas leituras sobre interagao entre diversos géneros diferentes. Ao
mesmo tempo que desperta para novas possibilidades do mercado audio visual.

Bem diferentes das costumeiras hollywoodianas.
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