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RESUMO

Esta tese insere-se na linha de pesquisa Texto e discurso nas modalidades oral e escrita e esta
fundamentada nos pressupostos tedricos da Retorica, com Aristoteles (2014, 2011a, 2011b) e
Quintiliano (2016, 2015) e da Nova Retorica de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2000), Reboul
(2000), Meyer (2007, 1994), além dos estudos de Ferreira (2010), Tringali (2014), Mosca
(2004) e Figueiredo (2020). Ademais, baseia-se nos estudos: da memdria, desenvolvidos por
Graeff e Graebin (2018), Halbwachs (2009) e Ostrower (2021); do mito, realizados por
Campbell (2015 [1992], 2013 [1989], 1997), Brand&o (2016, 2014) e Eliade (2019 [1978]); e
do conto, feitos por Camara Cascudo (2013 [1999], 2012, 2011, 2008 [1952]), Coelho (2012,
2010) e Tatar (2004). Com base nesse referencial tedrico, propde-se a investigar, sob a
abordagem tedrico-metodoldgica da Retoérica, como a memoria multissensorial se manifesta no
conto tradicional Chapeuzinho Vermelho, recriado por Perrault, em 1697, e pelos Irméos
Grimm, em 1812. Para tanto, parte-se das relagcdes do sistema retdrico com as categorias:
pensamento, palavra e linguagens, que se entrelagam com a memdria. Assim, evidenciam-se 0s
pares tedricos: a inventio e 0 pensamento — materializacdo de simbolos para a comunicagao —,
a dispositio e a palavra — construgdes semanticas para composicao do discurso — e, por fim, a
elocutio e as linguagens — representagdes humanas da cultura, na sociedade, manifestadas pela
corporeidade e interseccionadas pela memdria multissensorial. Apresenta-se um quadro de
estado da arte sobre a memoria e propde-se o conceito de memdria multissensorial. O mito e 0
conto sdo apresentados em conceitos e origens. Identifica-se um eco do mito no conto. As
analises destacam a presenca da funcéo retdrica heuristica no mito e a fungdo pedagdgica no
conto. A eficicia da funcdo pedagogica se da no uso da metafora simbolica, que carrega a
intencionalidade e o contexto retérico do momento da producéo retorico-discursiva de cada
recriador. Como resultado obtido, constata-se que, na composic¢do e na forma da narracéo, por
meio da descricao dos detalhes sensoriais, a memaria multissensorial se manifesta no conto, na
representacdo da cultura de um povo, no destaque das tradicdes e dos costumes. Desse modo,
0 ato retorico se faz no discurso.

Palavras-chave: Retdrica. Sistema retorico. Chapeuzinho Vermelho. Mito. Memoria
multissensorial.



ABSTRACT

This thesis is part of the research line Text and discourse in oral and written modalities and is
based on the theoretical assumptions of Rhetoric, with Aristotle (2014, 2011a, 2011b) and
Quintiliano (2016, 2015) and the New Rhetoric of Perelman and Olbrechts -Tyteca (2000),
Reboul (2000), Meyer (2007, 1994), in addition to studies by Ferreira (2010), Tringali (2014),
Mosca (2004) and Figueiredo (2020). Furthermore, it is based on studies of: memory, developed
by Graeff and Graebin (2018), Halbwachs (2009) and Ostrower (2021); of myth, made by
Campbell (2015 [1992], 2013 [1989], 1997), Brandao (2016, 2014) and Eliade (2019 [1978]);
and the short story, made by Camara Cascudo (2013 [1999], 2012, 2011, 2008 [1952]), Coelho
(2012, 2010) and Tatar (2004). Based on this theoretical framework, it is proposed to
investigate, under the theoretical-methodological approach of Rhetoric, how the multisensory
memory is manifested in the traditional tale Little Red Riding Hood, recreated by Perrault, in
1697, and by the Brothers Grimm, in 1812, it starts from the relations of the rhetorical system
with the categories: thought, word and languages, which are intertwined with memory. Thus,
the theoretical pairs are highlighted: inventio and thought — materialization of symbols for
communication —, dispositio and word — semantic constructions for the composition of
discourse — and, finally, elocutio and languages — human representations of culture, in society,
manifested by corporeality and intersected by multisensory memory. A state-of-the-art
framework on memory is presented and the concept of multisensory memory is proposed. The
myth and the tale are presented in concepts and origins. An echo of the myth is identified in the
tale. The analyzes highlight the presence of the heuristic rhetorical function in the myth and the
pedagogical function in the tale. The effectiveness of the pedagogical function occurs in the use
of the symbolic metaphor, which carries the intentionality and the rhetorical context of the
moment of the rhetorical-discursive production of each recreator. As a result, it appears that, in
the composition and form of the narration, through the description of sensory details, the
multisensory memory is manifested in the tale, in the representation of the culture of a people,
in the highlighting of traditions and customs. In this way, the rhetorical act takes place in
discourse.

Keywords: Rhetoric. Rhetorical system. Little Red Riding Hood. Myth. Multisensory memory.
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INTRODUCAO

O que ecoa em mim neste momento primeiro é a forca multissensorial das memdrias
que acumulei no existir. Quando crianca, gostava muito de brincar de amarelinha, minha
diversao preferida. Amarelinha exige um impulso organizado para atingir uma meta. Sozinha
ou acompanhada de outras criangas, 0 que me instigava era a alegria da superacdo gradual.
Entender o jogo simples era um desafio também simples, mas significativo. Os passos
progressivos traduziam formas de superacdo. Ao jogar, ainda ndo tinha entendimento para dar
conta de que me aproximava da Eudaimonia, a felicidade de poder encontrar o processo de
entender a mim mesma e as outras pessoas, em um ludico que nos impele para a idade adulta:
passo a passo, com simplicidade e determinacdo. A alegria do caminhar €, pois, repleta de
afetividade e de reflexdo sobre as propriedades da propria memoria em ndés. Afinal, somos,
também e especialmente, moldados pelo que lembramos e cultivamos. A partir dessa memoria
afetiva, que se relaciona objetivamente com este trabalho, pego licenca para escrever esta
introducdo em primeira pessoa.

Escrever, pois, € um grande exercicio de revisitar o caminho trilhado. Da memoria
infantil a memoria adulta, “brinquedos, brincadeiras, instrumentos musicais, instrumentos de
escrita podem apoiar a criacdo de novas memorias” (LIMA, 2010, p. 11), isto ¢, de um tempo
presente que caminha para um tempo futuro, ha, assim, um longo percurso para a construcdo
de conhecimento. Sédo, pois, as memorias que contribuem para a efetivacdo, retroalimentacao e
continuacdo do processo. Nesse sentido, a memaria configura esta tese. De dialogo em diélogo,
de peca em peca, € na busca de um texto sem ambiguidades, mas que seja claro, conciso,
honesto e inteligivel, materializo “minha introdu¢ao”, quase, portanto, uma “introducao de tese
a partir de memorias oniricas e afetivas de uma pesquisadora”.

Explico, entdo, os primeiros passos: as memdrias sdo tantas, de muitos cheiros, de
diferentes gostos, de texturas e nuancas indeléveis, de sons agradaveis e ruidos persistentes, que
essa introducdo afetiva € escrita por meio de uma memoria onirica. Gosto tanto de conversar,
gue dialogo comigo mesma, em meus sonhos. A cada dia desperto com alguns fragmentos de
interlocucdes internas, corro e, como quebra-cabeca, colo mais uma pega nesse brinquedo. E
assim nasceu, por persisténcia e espirito critico, o texto que aqui apresento.

Minha vida académica, de alguma forma, € marcada pela presenca do estudo da
memoria e/ou do mito. No trabalho de conclusdo do curso de graduagdo (TCC), a pesquisa
intitulada: A semantica da saudade na Lingua Portuguesa (2013) traz, pela cronologia da

saudade, pequenas chamas da memaria e do mito, como o mito sebastianista, acompanhado de
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memorias que preenchem o tempo (passado-presente, presente-passado) e o espaco. Desde o
melancolico monarca D. Duarte (11° rei de Portugal — 1391-1438) até Teixeira de Pascoaes
(1877-1952), imprime-se uma memoria de temporalidade marcante, o que contribui na
ampliacdo da semantica da saudade, assim, “a saudade passa a ter uma consciéncia carnal
(auséncia do ser) e de temporalidade (memoéria)” (PITUBA; LOURENCO, 2013, p. 48).
Conforme Lourenco (1999), a saudade é a memdria em estado de incandescéncia.

Acredito que, no meu inconsciente, ap6s a conclusdo daquele trabalho, remanesceu: o
que mais caberia na memoria e no mito? Com essas inquietacdes de memoria, da memoria,
sobre a memoria, na dissertagdo de mestrado, apresento “as minhas” Cinderelas em contextos:
um mosaico de identidade, memoria e tradicdo (2017). Trago, para ajudar a pensar junto a
intertextualidade, a memoria individual e a memdria social. O conto me fornece meios para a
percepcao das manifestacfes da cultura, da tradicdo e da identidade, da magia e da fantasia na
sua constituicdo. Mas ainda é preciso ampliar.

Em um balanco critico a respeito da dissertacdo, posso afirmar que, nela, o estudo sobre
memoOria estda em estagio embrionario, embora tenha atendido as necessidades daquele
momento. A auséncia do mito deixa uma lacuna em mim. Sinto que necessitava de muitas
respostas. O que mais cabe na memoria e no mito? Gritam agora o inconsciente e o consciente
juntos. Ao pensar na quaestio, palavra de origem latina, que esta ligada ao verbo quaerere =
buscar, investigar, perguntar, racionalizo e suscito uma questdo para resolver (TRINGALI,
2016). O meu fio de Ariadne comeca pela pergunta de pesquisa: em que medida a memdria
multissensorial atravessa o conto Chapeuzinho Vermelho?

O conto é atravessado pela memoria, pois é necessario conhecer 0s costumes e as
tradicOes para a manutencdo das histdrias nas sociedades. Minha hipétese é a de que o conto
também ¢é atravessado pela memdria multissensorial. A investigacao sobre a qual me debruco
tem como meta a comprovacao dessa hipdtese e, ainda, discorrer sobre 0 modo como essa
memoria multissensorial se da no conto Chapeuzinho Vermelho.

O trabalho se localiza dentro da linha de pesquisa “Texto e discurso nas modalidades
oral e escrita”. Como tema, seleciono a memaoria multissensorial, e como objeto de estudo, a
ocorréncia da manifestagdo da memdria multissensorial no conto Chapeuzinho Vermelho.
Assim, busco, como objetivo geral, desenvolver um estudo que evidencie um novo conceito de
memoria que abarque a corporeidade presente na multissensorialidade e na Retorica. Como
objetivos especificos indico:

a. relacionar o sistema retérico com as categorias de analise: pensamento, palavra,

linguagens e memoria;
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b. compilar e analisar estudos realizados sobre os conceitos de memoria, buscando o
estado da arte nesse campo;

c. identificar o conceito, a origem e a constituicdo do mito;

d. identificar o conceito, a origem, a constituicdo e as fontes do conto;

e. estabelecer relagdo entre o mito, o conto Chapeuzinho Vermelho e a memdria
multissensorial.

No momento da escrita, ligo o aromatizador ao meu lado. Ele também tem cores.
Cheiros e cores transmitem sensacdes; estdo nas minhas memorias e despertam dados
importantes sobre mim e a minha escrita. O café é companheiro de todas as horas. Nunca estou
sozinha. Tenho livros, pensadores, muitos pensadores que me ajudam a escolher um melhor
caminho. O meu corpo é parte da escrita. Eu me manifesto ndo apenas pelos pensamentos, pelas
palavras e pelas linguagens, mas, sobretudo, pelas sensacées, ou melhor, pelas multissensacoes
que o odor dos textos, 0 gosto dos cheiros, 0s sons das cores e a textura dos sabores provocam
ao passear por mim.

Apresento, entdo, o conto Chapeuzinho Vermelho como corpus, recriado em duas
versdes: por Charles Perrault, em 1697, e pelos Irmaos Grimm, em 1812. Aponto, na pesquisa,
como se da a relacdo da constituicdo do mito em didlogo com a constituicdo do conto; realizo,
entdo, o encontro entre 0 mito da Amaterasu e o conto Chapeuzinho Vermelho.

Desenvolvi uma pesquisa bibliografica e usei o método abdutivo, pois ndo somente
aplico um conhecimento existente — como 0s ja conhecidos sobre a memdria, por meio de uma
revisao da literatura —, mas também contribuo com a amplia¢do do estudo da memoria e da
corporeidade na Retorica, ao apresentar o conceito de memoria multissensorial. As bases
tedrico-metodoldgicas que ancoram a pesquisa estdo na Retorica, desde Aristoteles (2014,
2011a, 2011b) e Quintiliano (2016, 2015) até os neorretéricos como Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2000), Reboul (2000), Campbell et al. (2015) e Tringali (2014).

Ademais, como o corpus requereu o estudo da memoria, recorri a estudiosos como Galle
e Schmidt (2010), Graeff e Graebin (2018), Halbwachs (2009) e Ostrower (2021). J& para 0s
estudos do mito, utilizei, como fontes, Brandédo (2016, 2014), Bulfinch (2006), Buxton (2019),
Campbell (2015 [1992], 2013 [1989], 1997), Eliade (2019 [1978]), Moisés (2013) e Salis
(2011). Por fim, para os estudos do conto, parti dos pressupostos de Camara Cascudo (2013
[1999], 2012, 2011, 2008 [1952]), Coelho (2012, 2010), Darnton (2018), Hueck (2016), Jolles
(1976 [1930]) e Propp (2002) e Tatar (2004).

Afora a Introducdo e a Conclusdo, mais trés capitulos foram necessarios para a

organizacdo da pesquisa.
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No Capitulo | — A RETORICA DO CORPO: DO PENSAMENTO A MEMORIA,
apresento um percurso de cunho cognitivo que representa a trajetdria da formacao da memodria,
conceituada por varios pesquisadores, para, ao fim do estudo, apresentar o conceito que
desenvolvi de memoria multissensorial. Para compor essa trajetdria, imiscui o sistema retdrico
as categorias de analise: assim, a inventio se liga a0 pensamento; a dispositio, a palavra; a
elocutio, as linguagens e a memoria atravessa todas as etapas anteriores. O fundamental nesse
capitulo é destacar que ha uma corporeidade na Retdrica.

No Capitulo I - O MITO E O CONTO: O ENCONTRO, parto do conceito, da origem
e da constituicdo do mito para proporcionar um dialogo com o conto, a partir do conceito, da
origem, da constituicdo e das fontes do conto. Destaco como a memoria se manifesta no mito.
Aponto como se dé a transicdo da literatura oral para a literatura escrita.

No Capitulo Il — A MEMORIA MULTISSENSORIAL E A RETORICA EM
CHAPEUZINHO VERMELHO, apresento o corpus —as duas recriagdes do conto Chapeuzinho
Vermelho —, os escritores, Perrault e 0s Irmaos Grimm, e os contextos retéricos de producéo,
respectivamente, dos séculos XVII e XIX. Apresento, também, a analise do conto e a forma
como 0 mito ecoa, pois 0 mito e 0 conto coexistem com suas semelhancas e diferencas. Nesse
processo, a memdaria multissensorial intersecciona as etapas destacadas do sistema retérico e as
categorias de analise. Importante frisar que, nesse capitulo, além da memoria multissensorial,
a Retdrica permeia toda a analise do conto.

Na Conclusdo, retomei a pergunta de pesquisa para elucidar como foi trabalhada a
resposta no decurso da pesquisa e ainda resgato 0s objetivos propostos para apontar como foram
desenvolvidos na trajetoria da tese. O resultado obtido esta guardado na analise do conto e na
relagdo da narracdo com a memaria multissensorial. Inserido no Programa de P6s-Graduacao
em Lingua Portuguesa da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, esse trabalho recebeu,
depois de todo o percurso de escrita, o titulo: SINTO E PENSO, LOGO EXISTO: A
MEMORIA MULTISSENSORIAL E A RETORICA EM CHAPEUZINHO VERMELHO.
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1 RETORICA DO CORPO: DO PENSAMENTO A MEMORIA

Apenas o ser humano tem essa singularidade extaordinaria de
pensar 0 mundo e a si mesmo e de tomar consciéncia de sua
finita existéncia. Sem esses pensamentos e consciéncias, as
coisas do mundo e o0s proprios homens continuariam
simplesmente a existir, mas nada de mais profundo saberiamos
a seu respeito.

Jurgen Trabant

Somos humanos, sentimos a vida e gostamos de conta-la a nossa maneira. Cultivamos,
assim, a memoria, que nos ajuda a resgatar experiéncias e inventa-las, ainda que néo
vivenciadas no plano real. Narramos o mundo, desconfiamos do mundo, atribuimos valores ao
viver em sociedade, argumentamos veementemente por causas nem sempre t&o importantes. E
nossa vocacao. Somos seres retdricos. Neste contexto, as narragcdes partilham a exposicao de
um fato, uma explicagdo, a existéncia de um questionamento posto ou muitas e varias outras
indagagdes escondidas no decorrer de cada histdria. Os motivos podem ser os mais diversos:
desde uma questao intima e muito pessoal, de cunho existencial, até questdes coletivas e sociais,
de cunho humanistico. No bojo de tantas ideias, fatos, detalhes e descricdes habitam as
filosofias de vida, as experiéncias e as linguagens para registrar todas essas etapas de um
processo, que pode resultar ou ndo em uma ou mais agdes. Para narrar 0 mundo e questiona-lo,
valemo-nos da Retorica.

Neste estudo, entendemos a Retdérica como disciplina e arte antigas, mas com
possibilidades de aplicacdo muito atuais, pois, em qualquer tempo, o exercicio da persuasao se
torna uma ferramenta indispensavel a vida em sociedade. Entendemos, por um lado, que é a
forca do simbdlico, o poder da palavra, que se sobrepde a forca fisica, o poder da violéncia.
Nessa perspectiva, somos também, pela palavra, construtores sociais, sujeitos ativos que, de um
modo ou de outro, agem no mundo e sobre 0 mundo. Por outro lado, € dentro desse contexto
socio-retorico-discursivo que pode ocorrer a ampliagdo da percepgdo de nés mesmos. Falar de
Retorica e falar também de corpo: sentimentos, emocg0es, paix0es, razdo e, sobretudo, de
simbolismo.

O simbolismo a que nos referimos é o simbolismo linguistico que, para Todorov (2014),
se funda em uma associagao entre producdo e recepcdo para se chegar a uma interpretagéo.
Podemos considerar um discurso simbolico quando é preciso empregar a forca da interpretagdo
para se descobrir um sentido indireto, por exemplo, quando se trata de uma significacdo
alegorica. Todorov ressalta, entdo, a hermenéutica:
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Na origem, o verbo herméneuein designa tanto — se ndo mais —a atividade de producgéo
dos discursos quanto aquela de sua compreensao. E a partir das categorias da retorica
ciceroniana que Santo Agostinho desenvolve a primeira grande hermenéutica crista.

(]

O fundador da hermenéutica geral, Schleiermacher, afirmara explicitamente a unidade
das duas disciplinas: ‘O parentesco da retorica e da hermenéutica consiste no fato de
que todo ato de compreensao ¢ a inversdao de um ato de fala’. (Seu contemporaneo Ast
escrevia também: ‘Compreender e explicar uma obra é uma verdadeira reprodu¢do ou
reconstrucdo do ja construido’) (TODOROV, 2014, p. 22-23).

Segundo Souza (2015), alem de interpretar, a palavra grega hermeneutikds significa
também declarar, traduzir e liga-se a exegese de textos sagrados. Mais tarde, no século XIX,
ganha status de vertente filosofica e alcanca um sentido mais amplo: metodologia que visa ao
entendimento de uma producdo humana em geral, que se enquadra em linguagem verbal e ndo
verbal, antiga e contemporanea.

A hermenéutica é uma das fungdes da Retdrica. Compreender as palavras do outro € um
ato de interpretagdo e, como afirma Orlandi (2013, p. 26), “¢ saber como um objeto simbdlico
(enunciado, texto, pintura, musica etc.) produz sentidos. E saber como as interpretacées
funcionam. Quando se interpreta ja se esta preso em um sentido”.

Dentre as quatro funcbes da Retorica — a persuasiva, a hermenéutica, a heuristica e a
pedagdgica —, a funcdo hermenéutica é o trabalho, a arte da interpretacdo que se da com a
circulacdo dos discursos, uma vez que o discurso® ndo € um acontecimento isolado. Para Reboul
(2000), um discurso

opde-se a outros discursos que o precederam ou que lhe sucederdo, que podem mesmo
estar implicitos, como o protesto silencioso das massas as quais se dirige o ditador,

mas que contribuem para dar sentido e alcance retdrico ao discurso (REBOUL, 2000,
p. XVII).

Seja para compreender ou interpretar, a acdo da memoria se torna fundamental para
sustentar cognitiva e afetivamente um gesto hermenéutico.

Neste capitulo, valemo-nos dos principios da Retdrica para, no percurso escolhido,
revelar o ser humano como um animal politico que, para conviver em sociedade, precisa se
comunicar. Por meio do sistema retorico, pode associar-se a Retorica a formacdo do
pensamento, pela inventio; ao sentido da palavra, pela dispositio; ao uso das linguagens, pela

elocutio, e a memoria é o traco comum que cruza com essas etapas anteriores.

! Nesta tese, empregamos o sentido de discurso de acordo com a orientacdo de Tringali (2014, p. 252) que afirma:
“o discurso ¢ a argumentagdo destinada a obter a adesdo de um auditério. Discurso € qualquer mensagem
persuasiva. O discurso tanto pode ser oral, como escrito e de preferéncia escrito. Tanto pode ser um texto completo
como fragmentado, mas redondo. N&o existe uma estrutura obrigatoria dentro da qual o discurso tenha de se
enquadrar. Todo texto em que se argumente € um discurso retérico, seja um artigo de jornal, seja uma sentenca
judicial, um arrazoado de um advogado, um texto religioso ou filos6fico”.
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Ressaltamos, para nossos propoésitos, dentro do estudo da memoria, a apresentagdo da
memoria multissensorial, que se concretiza pela experiéncia do sentir e conhecer, vivenciada
por meio do discurso e é fundamental para articulacGes argumentativas. Assim, todo o processo
hermenéutico contribui para a formagdo do conhecimento, a partir de elaboracGes tanto
sensoriais quanto cognitivas e, na agdo do sujeito retdrico?, que se materializa no fazer saber,
para fazer crer e alcancar o fazer fazer racionais para um fazer sonhar, fazer acreditar e fazer
concretizar afetivos.

Para a efetivacdo desses trés atos fundamentais na Retorica e 0s outros desdobramentos
propostos, € necessario entendermos a importancia do despertar do pensamento e do uso da
palavra no discurso. Consideremos, inicialmente, com Campbell et al. (2015, p. 4), que a
Retdrica é a manifestacdo do uso consciente dos simbolos para formular ideias precisas e
alcancar os objetivos de uma boa comunicacéo, como influenciar e persuadir pessoas.

De fato, a Retorica vale-se de simbolos para realizar-se como fungdo comunicativa. Os
simbolos estdo presentes na linguagem falada, na linguagem escrita e na linguagem ndo verbal,
como as compostas pelas artes visuais, e movimentam as multissensorialidades dos seres
humanos. Para Benoist (1977), a funcdo maior do simbolismo estd na expressao de ideias
dificeis, de forma que seja acessivel e inteligivel a todos os outros seres humano. E preciso
atencdo para perceber e captar a presenca dos simbolos. Essa ambiéncia cotidiana da percepcao
no plano exterior estimula a fungdo humana do conhecimento que desencadeia a sensacdo. O
processo de aquisicdo do conhecimento, portanto, exige multissensorialidades, seja por meio
de vivéncias e/ou de experiéncias.

Multissensorialidade é um termo apropriado para explicar o fenbmeno que se d& quando
ocorre, no corpo, a recepgao das mensagens veiculadas pelo ambiente, percebidas por diferentes
Orgaos receptores ao mesmo tempo, até serem decodificadas pela razdo. Durante esse processo,
a memoria registra as sensa¢des do proprio corpo e, assim, compde a memdria multissensorial.
Queremaos, por isso, ressaltar aqui a importancia das sensac¢des no ato retorico. Como afirmava

Leibniz, citando o famoso adagio escolastico:

2 Precisamos esclarecer dois conceitos; o primeiro, o que é uma acéo retérica e, o segundo, quem é o sujeito
retorico. Segundo Halliday (1990), uma acdo retérica é uma pratica do orador em tentar ajustar aos seus interesses
os do seu interlocutor, o auditério. Esse ajuste passa pela comunicagdo, movimento em que é necessario o orador
expor ao seu auditorio o que pretende, da forma como deseja que o outro veja. Por isso, o orador argumenta.
Ferreira (2010, p. 13) afirma que “agimos retoricamente quando nos valemos do discurso para descrever, explicar
e justificar nossa opinio com o objetivo de levar o outro a aceitar a nossa posigdo”. Para Meyer (2007),
argumentar € um modo de negociar distancias e, para Perelman e Olbrechts-Tyteca (2000), ¢ uma forma de buscar
a adesao dos espiritos. O sujeito retorico € um retor, ou seja, um comunicador que apresenta a realidade sob certos
angulos, de forma a interferir na percepgao do seu auditorio e, com isso, ao influenciar no deslinde do resultado,
alcancar a persuasdo e o convencimento.
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nada ha na inteligéncia que ndo tenha passado antes pelos sentidos e acrescentava-lhe
a correcdo fundamental: sendo a propria inteligéncia, que restabelece no primeiro
plano de nossa apreensdo dos signos a atividade do nosso pensamento. Plinio ja havia
dito: “E por meio do espirito que se v&” (apud BENOIST,1977, p. 16).

Por isso, a funcdo da consciéncia de si formada por meio dos elementos légicos e
sensoriais ganha importancia fundamental no discorrer da producéo retorica e da memaoria como
processo de formacgdo de si no discurso. O pensamento enseja a formagéo de palavras, que
possibilitam a expressdo do conhecimento de si, do sujeito retérico e de mundo; ademais,
podem funcionar como signos e como simbolos. Nessa representacdo, pelas linguagens, os
objetos sdo destituidos das matérias e do carater sensorial e convertidos em novos pensamentos
e sonhos, fonte da consciéncia. A ideia de correlacBes é fundamental para o tratamento da
memoria tal qual a concebemos no presente trabalho. Assim, as palavras, nesse sentido, deixam
de simbolizar apenas objetos e passam a representar também ideias e correlagdes. Voltemos ao

pensamento.

1. 1 A'inventio e 0 pensamento

Valemo-nos de simbolos para traduzir-nos e para traduzir o mundo. Nesse sentido, a
formacdo em Retorica é fundamental para o entendimento do poder dos simbolos que comp&em
as linguagens, considerados elementos essenciais para apreender sua influéncia nos valores da
sociedade. O ser humano precisa se assumir como sujeito social, pertencer a uma coletividade
para desenvolver sua capacidade discursiva, por isso, quando ainda estamos no movimento de
pensar associado as manifestacdes da linguagem, somos capazes de criar representacdes da
realidade. Essa é propriamente a manifestacdo da inventio.

A memodria, para repercutir nosso modo de ser no mundo, deve ser cultivada, e esse
cultivar pode se dar por muitos meios. Conforme Reyes (2021), sdo as histdrias, 0s contos e 0s
poemas capazes de conectar 0s que chegam com 0s que ja estdo ha tempo e com os que ja
partiram. “Além do contetdo da historia, os contos € a voz sao o pretexto para manter os seres
queridos literalmente presos a essa trama de palavras que da conta da odisseia humana pela
construcdo de sentido” (REYES, 2021, p.16).

Enfim, para nos constituirmos como seres no mundo, precisamos desenvolver o
pensamento, exercitar a memdoria, praticar a palavra, e, por fim, apropriarmo-nos das diversas
propriedades simbdlicas das linguagens, para, dentro de uma disposicdo de repertorio e de
argumentos, refletirmos e agirmos no mundo, quer com o uso do corpo, na pratica da

comunicagéo, quer por meio de uma fala eficiente refletida no discurso.
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Praticar a leitura, por exemplo, é viver uma “experiéncia humana tecida da linguagem
que pode favorecer a educacdo sentimental e ajudar a empreender essa antiga tarefa do
‘conhece-te a ti mesmo’ € do ‘conhece os demais’” (REYES, 2021, p. 31). Fundamental para o
humano em sociedade é exteriorizar o conhecimento que tem em si mesmo. O conhecimento é
transmitido sobretudo pela formulacdo de atos retéricos que signifiqguem para o outro. Para
Campbell et al. (2015), o ato retorico é

Uma tentativa intencional, criada e trabalhada para superar os desafios em uma dada
situacdo, com um publico especifico, a respeito de determinada questdo para se
alcangar determinado fim. Um ato retérico cria uma mensagem cujo aspecto e forma,

comeco e final sdo estampados por um ou mais autores humanos com objetivos
dirigidos a um publico (CAMPBELL et al., 2015, p. 11).

Faz sentido: desafios, questdes e fins pretendidos sdo fundamentais na préatica dos atos
retoricos. Com o passar do tempo e a tessitura de diversas relacdes pessoais, alguns caminhos
podem ser trilhados para que acontega o encontro intimo do “eu comigo mesmo” ¢ do encontro
social do “eu com o outro”, em um cendrio constituido pela forca das palavras que
empreendemos e assimilamos. Os mitos, por exemplo, podem nos colocar em contato com o
divino e com a esséncia do principio da criacdo e do existir humano. Os contos, por sua vez,
podem nos ajudar a desvelar a nossa constituicdo pessoal e a construir nossa memoria. Em
sintonia com as realidades interiores, obscuras e amedrontadoras, lidamos com a experiéncia
pessoal dos mais diversos sentimentos vividos pelas personagens das historias. Em harmonia
com as realidades exteriores, estamos em contato com o sistema linguistico e simboélico que nos
apresenta e exp0e a representacao de outras realidades. Ndo vivemos completamente isolados;
comunicamo-nos por uma necessidade intrinseca da natureza humana.

A raiz da palavra “comunica¢ao” ¢ communis, do latim, que traz o sentido de
“comunidade” (CAMPBELL et al., 2015, p. XVI). Estamos preparados para viver em
comunidade quando nos observamos, mas, a0 mesmo tempo, ndo perdemos o outro de vista.
No instante desses olhares, entendemos que 0s diversos grupos aos quais pertencemos tém
necessidades e valores conflitantes. Usar de um discurso eficaz — racional e justificavel — nas
acbes comunicativas ajuda nas tomadas de decisbes sociais e politicas. Tais decisdes se
materializam em novas verdades criadas e passam a configurar novas crengas. Certifica-se,
entdo, a manifestacdo de uma liberdade de escolha, muito comum em sociedades democraticas.

Praticar a liberdade é também praticar a argumentacdo. Argumentar, segundo Mosca
(2004), traz consigo o ato de
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considerar o outro como capaz de reagir e de interagir diante das propostas e teses que
Ihe séo apresentadas. Equivale, portanto, a conferir-lhe status e a qualifica-lo para o
exercicio da discussdo e do entendimento, através do dialogo. (MOSCA, 2004, p. 17).

Orador e auditdrio, pois, tém papel fundamental na relacdo que cada ser humano
desenvolve com o0 mundo e consigo proprio. Argumentar, nesse sentido, é também um exercicio
de contemplacdo. Le Breton (2009, p. 12) afirma que, ao contemplarmos o outro, agimos como
se o tocassemos, de forma simbolica, “e disso decorre o imperativo de discrigdo que marca, em
principio, as trocas de olhares em nossa sociedade. O olhar é, inicialmente, um
comprometimento com o mundo”.

Dentro dessa perspectiva, incorporamos a essa pesquisa a corporeidade trabalhada pela
Retorica: a proxémicad, ligada a interacdo do orador com o seu espaco de apresentagdo, e a
kinésica*, ligada a forma do orador de apresentar as palavras e gesticular, ambas em relagdo a
performance. Para tratar da corporeidade na Retorica, torna-se imprescindivel levar em conta
as multissensorialidades, incorporadas cotidianamente aos atos retoricos do dia a dia.

Para Vigarello (2016), as percep¢Oes captadas pelos sentidos do corpo, provocadas pelas
relacdes no mundo, comunicam a alma os acontecimentos; no decorrer de uma leitura ou ao
ouvir um discurso, por exemplo, experimentamos uma construcdo de imagens mentais
sugeridas por uma experiéncia sensorial trazida pelo texto ou pelo discurso. Esse efeito
imagético é capaz de impressionar e levar o leitor/ouvinte a embarcar em suas vivéncias
cotidianas, o que contribui para um processo de formacdo de conhecimento com o diferencial

de ser fundamentado na propriocepg¢do ou na cinestesia® e na sinestesia®.

3 Segundo Tringali (2014, p. 219), “pela etimologia, a palavra se liga a ‘proximus’ — o que esta mais perto. [...] a
significacdo das distancias interpessoais. Na Retérica, cabe a proxémica administrar o espago entre o orador e 0
auditdrio no interesse da persuasio”.

4 Conforme Thynus (2013, p.1), “a linguagem corporal se refere a todas as nossas expressdes através dos
movimentos, posturas ou gestos que se facam com as diferentes partes do corpo. A ciéncia que estuda a linguagem
corporal é conhecida como: Kinésica ou Quinésica. Investiga o significado expressivo ou comunicativo dos
gestos e movimentos corporais percebidos pelos sentidos visual, auditivo ou tactil, de acordo com a situagdo. A
linguagem corporal vem sendo estudada por muito tempo e, de acordo com a opinido de profissionais em
psicologia e sociologia, detecta diferentes sentimentos e expressées que nao se comunicam com palavras, mas
sim com o comportamento fisico. Quando vocé conversa com uma pessoa, vocé deve saber que vocé ndo esta
falando s6 com a sua boca, mas também com o seu corpo” (grifos do autor).

5 De acordo com Meldau (2009, p. 1), propriocepgio ou cinestesia é um “termo empregado por Sherrington, por
volta de 1900, é definida como sendo qualquer informacéo postural, posicional, encaminhada ao sistema nervoso
central pelos receptores encontrados em musculos, tend@es, ligamentos, articulagdes ou pele. Em outras palavras,
¢ a consciéncia dos movimentos produzidos pelos nossos membros”.

® Segundo Santana (s.d., p. 1), a sinestesia é “uma manifestagdo associada & interagdo entre esferas distintas dos
sentidos convencionais. Pode se expressar no plano auditivo, olfativo, visual ou tatil, bem como no campo do
paladar. Assim, a pessoa atingida por este fenémeno pode evocar o gosto de um doce ao escrever uma letra, ou
relacionar uma determinada cor ao cheiro de uma flor. Esta expressao provém do grego syn, que tem o sentido de
‘unido’, e de esthesia, que significa ‘sensagdo’ — unido de diferentes sensagdes”.
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Concordamos com Massimi (2005) quando afirma que a experiéncia sensorial atua de
forma relevante para elaboragOes cognitivas. Tais imagens, concebidas pela producdo de
conhecimento, contribuem para a formacao de um repertorio de memarias: as imagens ativam
a “poténcia psiquica” e, como acreditavam Cicero e Quintiliano, contribuem sobremaneira na
exteriorizacao do ato retérico.

Dessa forma, a memoria retém as imagens, 0s sons, 0s cheiros e as sensagdes produzidas
por meio de experiéncias vividas pelos sentidos e contempladas pelo espirito, além de favorecer
a aquisicdo de um conhecimento indelével, ndo reconhecido apenas por uma varredura no
cérebro, justamente porque carrega em si uma consciéncia sensorial. As experiéncias sensoriais
sdo repertoriadas pela atuacdo das poténcias psiquicas, que sdo a memoria, o afeto e o
entendimento. Se associarmos essa consciéncia sensorial a uma consciéncia racional, sera facil
entender Reboul (2000, p. XVII), quando afirma que, “em retdrica, razdo e sentimentos sao
inseparaveis” e, por isso, integram a func¢do persuasiva. Se tomarmos razdo e emogao,
amalgamadas, como elementos fundantes da Retorica, poderemos compreender que 0 processo
de encantamento de alguns atos retoricos se torna potente justamente por nao associar
unicamente a l6gica como principio argumentativo.

Se, por um lado, a competéncia da razdo se da pelo uso organizado e sistematizado das
palavras para a formagéo dos argumentos (logos), por outro, a competéncia afetiva diz respeito
ao carater do orador (ethos) e as emoc6es do auditério (pathos). Por sua vez, a razdo se associa,
como afirma Meyer (1994, p. 11), num lugar em que ha “na verdade uma racionalidade no
pensamento das paixdes”. Por isso, complementa Meyer (1994, p. 11), “para se convencer
alguém é preciso comové-lo e, assim, conhecer as suas paixdes, ou seja, as suas inclinagdes,
gostos, desejos, crencas, as disposicdes de espirito que o caracterizam”.

Crencas e disposi¢des do espirito sdo termos fundamentais para pensar retoricamente.
Como nesse trabalho o que nos interessa sobremaneira é o poder retérico dos mitos e dos contos,
recorremos a Le Breton (2009) para relembrar o papel do pathos nas narrativas dos fatos da
vida, pois, de algum modo, complementam e ampliam 0s pensamentos anteriormente expostos.
Para o autor, paixdes, sentimentos e emog¢des compdem um sistema de sentidos e de valores
préprios pertencentes a um grupo social, cujos principios basilares sdo organizadores do elo
social.

As emogcdes exercem a funcdo de proteger o sujeito em relagdo ao meio, ao reforcar suas
capacidades adaptativas proprias da natureza humana. Essa esfera das emogdes reverbera uma
aprendizagem proveniente das relaces vividas e das experiéncias concretizadas dos seres

humanos em suas interagdes materializadas na socializagdo: “todo ser humano ¢ dotado da
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capacidade de entrar no universo simbolico que constitui a especificidade da condi¢do humana”
(LE BRETON, 2009, p. 12). A especificidade da condicdo humana se revela, sobretudo, na
actio.

A actio, em Retorica, liga-se a movimentos da palavra no discurso e a performance do
orador. E, pois, necessario considerar que ha etapas anteriores, que norteiam a constitui¢o do
ato retorico, que conforma o entendimento humano e passa pela articulagdo entre sentidos,
pensamento, palavras, imaginacdo, linguagens e memoria para se chegar a acdo. Segundo
Massimi (2009), a alma preenche a memoria com imagens elaboradas pelos sentidos. Sempre
em busca de ordenacGes e significados, realizamos interpretacbes dos fendmenos da vida
cotidiana. Para que esses significados ganhem sentido, precisamos do recurso das imagens
armazenadas na memoria, o fruto da experiéncia sensorial do sujeito com o mundo.

Criacdo, intencionalidade, articulacdo dos sentidos e memoria reforcam o poder da
imaginagdo para construir imagens infinitas no armazém da memoria. No que tange a esse
conjunto de habilidades e competéncias cognitivas e emocionais, Ostrower (2021) real¢a o
valor do contexto na producdo do discurso humano. Do mesmo modo, Halbwachs (2009)
assegura que 0s contextos sociais reais sdo importantes para a constru¢do da memoria e de uma
consciéncia coletiva. A existéncia individual, entdo, estd imbricada na existéncia coletiva. Em
um determinado tempo e espaco, sobrepdem-se camadas de interpretagcdes acumuladas como
heranca de geracdes passadas. Cada uma corresponde as perspectivas reais de um grupo ou de
outro. Em complemento a essa afirmagédo, Le Breton (2009, p. 9) cré em que “as percepgoes
sensoriais, ou a experiéncia, e a expressdo das emocGes parecem emanar da intimidade mais
secreta do sujeito; entretanto, elas também séo social e culturalmente modeladas™.

Como é possivel perceber em todos os autores até aqui citados, as manifestacGes
culturais de uma determinada sociedade sdo uma referéncia para o sujeito. Imiscuidas nas
relacbes de comunicacdo com 0s outros, ocorrem as suas manifestacdes idiossincraticas,
representacdo de modelos do que se pode ser e fazer. Assim, para Ostrower (2021, p. 13), “o
homem surge na historia como um ser cultural. Ao agir, o faz apoiado na cultura e dentro de
uma cultura.” Essa forma de ser no mundo novamente real¢a o contexto retérico como um
meio para a formulacdo do desejo de encantar, mover, ensinar e mostrar-se como um orador
eficaz no seio social.

Como persuadir é a palavra-chave da Retorica, usamos do docere, do movere e do
delectare para alcangarmos a eficacia e a eficiéncia do discurso. Conforme Tringali (2014),
pelo docere, ensina-se. Pode ser verificado no decorrer da narragdo e no desenvolvimento da

argumentacao. De forma racional, o docere convence. Assim, ensina-se para instruir e instrui-
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se para convencer. No movere, o orador comove. O ato de comover ¢ afetivo, estd ligado a
sensibilidade e a afetacdo. A persuasdo estd ligada as paixdes. Entendimento e consciéncia
corporal estdo presentes nas paixdes, uma vez que modificam os julgamentos. Por fim, e ndo
menos intenso e importante, o delectare, o prazer, o agradavel. Um discurso inteligente, bem-
preparado, composto de palavras harmoniosas e figuras de linguagem que engrandecem orador
e auditorio, pode ser 0 auge de um momento prazeroso. Puro deleite, puro delectare. A sensagdo
inicial, que serd racionalizada posteriormente, é sentida no corpo, por meio da
multissensorialidade. Agradar gostos distintos € a juncdo de arte, técnica, bom senso,
experiéncia e mais uma certa magia que emana do coracao do retor. No delectare, detecta-se a
beleza; os recursos estéticos se destacam aqui.

Memodria, paixdes e correlacBes, entdo, se conglomeram para a formacgdo do ser
discursivo em nds. Passamos um tempo da vida para aprendermos a nomear as coisas do mundo,
as experiéncias sensoriais e a manifestagdo dessas experiéncias — as paixdes —, um outro tanto
de tempo para entendermos como e por que as paixdes se manifestam e mais um tanto ainda
para tentarmos controla-las. A memoria guarda as manifestacdes das acGes racionais e das
movimentacOes afetivas de corpos que se expressam — as proprias e as do outro —, pois, para
cada estimulo, geralmente, ha uma resposta.

E essa percepcdo de corpo e alma, em harmonia, que revela formas de agir conscientes,
aqui denominadas racionalidade multissensorial. Por isso, conceituamos racionalidade
multissensorial como a argumentacdo decorrente de um pensamento logico que carrega
estimulos causados por percepgdes de si, provenientes de experiéncias sensoriais que, ao se
tornarem consciéncia sensorial, podem provocar o entendimento e o despertar de uma memoria
multissensorial. Por tratarmos de multissensorialidade, associamos 0 uso da voz de um corpo,
que articula passional e logicamente, a constituicdo do ato retérico:

apele revela ‘nossos estados de alma’, as ‘dores ou tensdes do corpo’ revelam o ‘nosso
intimo’, o ‘sobrepeso’ acusa ‘nosso estresse’, os ‘inchagos’ denunciam a nossa vida
‘agitada’ e ‘pressionada’, ao passo que nossos conflitos intimos vém ‘duravelmente

inscrever-se em nossos tecidos para envenenar nossa vida’ (VIGARELLO, 2016, p.
8).

Vigarello (2016) capta, nas reacdes corporeas, os estados interiores que se manifestam
multissensorialmente e, como todos 0s outros autores tratados anteriormente, considera a
tradicdo cultural como caminho para desenvolvemos a mimesis das representagdes. Para
Aristételes ([Séc. | a.C.] 2005), a mimesis é uma acdo instintiva, um meio para 0s primeiros
conhecimentos e, ainda, uma forma de experimentar-se o prazer. Pela mimesis, relacionamo-

nos a poesia. Por sermos seres culturais, ainda que criativos, precisamos do mimetismo que,
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conforme Benoist (1977, p. 102), ¢ a “faculdade, num ser vivo, de imitar um outro ser em seus
caracteres gerais ou particulares. Por extensdo, diz-se de todas as formas de imitacéo sensiveis
ou conceptuais”. No exercicio dessa pratica, aprendemos a perceber um sentimento de
existéncia, um sentimento de si e um sentimento de identidade. Novamente, é o corpo em agao
que nos proporciona a percepcdo dos apetites e das manifestacfes da alma. Associamos, até
aqui, formas de desenvolvimento humano por meio do corpo, da cultura e, sobretudo, da
palavra. Todos esses fatores constroem o jeito de pensar, mas, para validarem-se no mundo,
precisam de uma identidade emancipatoria.

A emancipacgédo do pensamento comeca quando nos colocamos entre o olhar e o agir.
Segundo Massimi (2009, p. 376), um orador, ao fazer uso de recursos retéricos como as
imagens sensoriais, consegue “impressionar os sentidos dos ouvintes mais vivamente possivel,
para em seguida atingir a memdria, suscitar afetos e alcancar entendimentos e vontade”. No
outro extremo da cadeia comunicativa, encontra-se o auditério que

observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que v& com muitas outras coisas
que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Comp®e seu préprio poema com
os elementos do poema que tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a
sua maneira, furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve

transmitir para transforma-la em pura que imagem e associar essa pura imagem a uma
historia que leu ou sonhou, viveu ou inventou (RANCIERE, 2019, p. 17).

Se assim for, num plano mais restrito e mais proximo de nossos propositos nesse
trabalho, é possivel percebermos que o incentivo a formacdo de imagens mentais a partir da
leitura ou da escuta de discursos é provocado pela descricdo das riquezas de detalhes
multissensoriais que evocam experiéncias acusticas, visuais, olfativas, tateis e gustativas. Dessa
forma, a memdria multissensorial é exercitada, pois € o corpo que recebe, percebe, sente e
manifesta as sensacdes. Sao a sensibilidade, em maior ou menor grau, e a falta de sensibilidade
que provocam ou ndo a erupcao das paixoes.

Ainda nos limites do corpo em associacdo com a memodria e a palavra que a revela,
prazer e dor sdo referéncias de sensa¢cdes. Mesmo que, em algum momento, ndo saibamos
nomea-las, sentimos. Antes mesmo da intelectualidade, estd no ser humano um mecanismo
muito sofisticado de percepcdo. Para nomear as sensac¢des do corpo e da alma é necessario um
exercicio de traducao verbal. Nessa imersdo, ha a descoberta da existéncia e da identidade. Uma
oportunidade de o ser humano experimentar-se melhor.

PercepcOes, sensacOes e exercicio de traducdo verbal sdo fendmenos humanos
decorrentes de padrdes culturais, condicionados pelo ambiente, dimensionados pelo tempo e

pelo espaco; assim, formam um conjunto de principios que contribuem para a composicéo da
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memoria. Os estimulos percebidos pelo corpo ddo vazéo ao sentimento de existéncia que €
captado pela consciéncia e pela atencdo. Quando a percepc¢éo de si é pensada e sentida, € por
meio da individualidade e do pertencimento corporal que ocorre o ato retérico, formulado
previamente. A inventio exige um esfor¢co de rememorar e ordenar o que se diz para nos
traduzirmos e persuadirmos. Logo, € pela inventio que buscamos e avaliamos os achados
vasculhados na memoria multissensorial. A inventio tem como palavra-chave o pensamento.

As experiéncias sensoriais vividas no cotidiano, em forma de imagens armazenadas na
memoria, s&o acionadas pelo gatilho das narrativas. E a presenca de uma consciéncia sensorial
que possibilita o processo de imaginagdo, uma necessidade existencial do ser humano, que
proporciona a ordenacdo e a criacdo de forma no pensamento. A producdo de significados,
entendimento e ressignificados pode conduzir o sujeito a satisfacdo da vontade. O que nos
encaminha para os lugares-comuns retoricos, segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca (2000), séo
as premissas que possibilitam fundar valores e hierarquias; portanto, sdo formas que
representam conceitos e correspondem a moradia dos argumentos (TRINGALI, 2014).

Enfim, as multissensorialidades precisam ser traduzidas pelas linguagens. Os primeiros
argumentos internos do ser retérico podem ser desenvolvidos a partir de suas percepcdes de si,
provocadas pelo ambiente, mas que ocorrem por meio do discurso. Para chegarmos aos

argumentos, precisamos da palavra.

1.2 A dispositio e a palavra

Partimos do pensamento, essa primeira centelha que se origina da consciéncia e da
intencionalidade, para chegarmos a palavra. O homem, dentre todas a criaturas e em todo o
universo, tem a “singularidade extraordinaria de pensar o mundo” e, com isso, tornar consciente
aquilo que ficaria “somente a existir sem que nada soubéssemos a seu respeito” (TRABANT,
2020, p. 47-48). E pelo pensamento que o ser humano reflete a sua realidade, a partir do seu
mundo de experiéncias, simplificado e generalizado, para, em seguida, simboliza-lo e
transforma-lo em comunicagédo (VIGOTSKI, 2018).

A palavra é uma realidade fisica da linguagem verbal, que carrega matéria e forma. E
reconhecida como um ‘“signo sensivel arbitrario cujo significado é imposto a ele por
convencao” (JOSEPH, 2014, p. 38); ¢ sensivel por ser captado pelos sentidos, e tem um
significado — seja ele por natureza ou por convengdo. Assim, “como ser que se percebe ¢ se

interroga, o homem ¢ levado a interpretar todos os fenomenos” (OSTROWER, 2021, p. 16).
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Para Vigotski (2018, p. 13), a real compreensdo e comunica¢do acontece quando se
consegue dar nomes ao que se vivencia; e esse processo depende da memdria, que, segundo
Carruthers (2011), é a matriz inventiva para todas as artes humanas, de todo o fazer humano,
para pensar e criar. Esse processo clama pela memoria, a ferramenta que possibilita a
imaginacéo e a proposi¢éo de um novo.

Se a palavra traz consigo matéria, forma, significado, sentido, conceitos e simbologias,
assim, contribui para a materializacdo de criagdes mentais dentro de um tempo e de um lugar,
construidas por meio da memdria. Algumas experiéncias dessas criacdes sdo boas; outras, ndo
tdo boas, mas ambas nos colocam em situacdes cujas palavras expressam uma condi¢cdo humana
de existéncia pontual.

Os primeiros simbolos estdo ligados as verdades de ordem espiritual como certificam as
parabolas. Antes mesmo que o homem das cavernas emitisse a sua primeira palavra articulada,
os simbolos j& se manifestavam. Os sinais estdo por toda a parte, tanto nos seres quanto nas
coisas que rodeiam o ser humano primitivo. E preciso atencio para perceber e captar a presenca
dos simbolos. Essa ambiéncia cotidiana da percepcdo no plano exterior estimula, entdo, a
funcdo humana do conhecimento, que desencadeia a sensacdo. Passamos a desenvolver o
conhecimento por meio das multissensorialidades. As mensagens veiculadas pelo ambiente séo
percebidas por diferentes érgdos receptores até serem decodificadas pela razdo. Figueiredo
(2020, p. 44) afirma que “a experiéncia sentida no corpo sera responsavel pelo desenrolar dos
estagios subsequentes” da compreensdo do mundo, pois o corpo, exposto a sensa¢des multiplas
registra o resultado da provocacédo sensivel.

As sensacBes registradas pelo corpo e traduzidas pela mente, quando chegam a
consciéncia, revelam um esquema mental esquecido, é a associacdo de uma palavra a uma
impressdo ja vivida e experimentada. Como um arquivo, a memoria classifica o fato, cataloga-
0 e armazena-o para reconhecé-lo e aceitad-lo quando for necessario. Ao decodificar uma
mensagem, deciframos uma forma simbolica de comunicagdo. A consciéncia ¢ ‘“uma
construcao linguistica articuladora do mundo que proporcionaria a esquematizacao inicial para
nossas possibilidades cognitivas” (SOUZA, 2015, p. 46). Precisamos da consciéncia porque
pensamos. Pensamos, porgque duvidamos. Duvidamos porque estamos imersos em um contexto
dialogico.

As palavras sdo recursos retoricos, componentes do discurso; como formas de expressao
humana, desencadeiam uma acdo interativa e constituem um sentido, enquanto a significancia

esta ligada a uma relacdo entre o sentido e uma pessoa, ou uma concepgao, ou uma situagdo, ou



29

qualquer outra coisa que se possa imaginar. O simbolo abre possibilidades porque é, a0 mesmo
tempo, complexo e plural.

As primeiras palavras aparecem bem depois dos primeiros gestos; e eles surgem com a
prépria vida, milhGes de anos anterior a palavra. “O primata humano expressou-se
primeiramente por gestos, transformados em signos pelos seus familiares” (BENOIST, 1977,
p. 17). A convivéncia em sociedade é uma préatica da humanidade. S&o os irmaos de raga ou de
tribo que, pela proximidade no circulo de relacdo, inicialmente se encarregam de compreender
0s primeiros gestos manifestados, pois passam a repeti-los.

Os gestos sdo marcados, em principio, pelo ritmo da respiracdo. Depois da inspiracéo e
da expiracdo se segue o grito, momento em que ocorre a primeira manifestacdo de vida do
recém-nascido. Ritmo e repeticdo se imiscuem. O ritmo molda o sujeito, pois condiciona a
continuidade e a repeticdo de suas acdes. E ele que comanda 0s gestos, 0s ritos e 0s simbolos.
Surge, entdo, a palavra. E a partir das percepcdes de um eu, de um tu e de um ele, e a
representacdo numérica, um (eu), dois (tu), trés (ele), que o ser humano primitivo comeca a
considerar o0 seu corpo, a perceber-se a si proprio e a colocar-se como centro de suas atividades.
Assim, 0 sujeito retérico manifesta-se ao expressar a sua relacdo com todas as coisas que 0
rodeiam.

E a partir do corpo e dos gestos que a simbiose com o meio se materializa. E com a méo
que o ser humano primitivo aponta para as coisas desejosas, exteriorizacdo de sua vontade, em
uma tarefa de se fazer entender pelo seu interlocutor, ao chamar a sua aten¢do. Segundo Benoist
(1977), provocado por tantas descobertas, mais tarde, € impulsionado a dizer um nome, e dizer
esta etimologicamente ligado a ideia de “mostrar com o dedo”; as palavras surgem cOmo um
elemento complementar: é a substituicdo do gesto corporal pela voz humana. Orador e auditério
se relacionam e interagem.

Trata-se de uma manifestacdo multissensorial, em que ocorre a associa¢do de um dedo
que dispara e aponta e uma boca que assopra e produz som com o intuito genuino de comunicar-
se. O esbogo de uma palavra, ou a primeira manifestacdo de uma palavra, estd na onomatopeia’,
uma figura de linguagem que indica tanto a reproducéo de sons ou de ruidos naturais quanto o
processo em que palavras ou fonemas sédo formados com o intuito de imitar o barulho de um
som quando pronunciados. Ainda, segundo Benoist (1977, p. 31), pode-se percorrer a arvore
genealdgica de uma familia de palavras, guiando-se pelo reconhecimento de fonemas, em que

se torna possivel identificar a sua raiz.

" Disponivel em: https://www.significados.com.br/ onomatopeia. Acesso em 20 mar. 2022.
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A palavra, a mao e o cérebro estdo imbricados de tal forma que “a palavra se torna a
mao que executa a distancia uma determinada tarefa” (BENOIST, 1977, p. 33), pois, para
manifestarmos o verbo, precisamos ser/ter um corpo. Mais uma vez, apontamos as marcas das
multissensorialidades que atravessam a etimologia das linguagens, por meio do corpo e dos
simbolos linguisticos verbais e ndo verbais, desde o ato primeiro e original de manifestacdo do
ser humano — o0 nascimento —, que “ndo ¢ um ato puramente bioldgico”, mas, acima de tudo,
“um ato cultural, na medida em que reflete os valores sociais prevalecentes em cada sociedade,
em uma dada época” (DIAS, 2015, p. 56). Assim, a palavra amplia seu rol semantico por meio
das culturas e das sociedades, quando seu uso se diversifica no discurso; na dispositio,
percebemos que, ao mudar de lugar, a palavra pode desbravar um sentido novo.

Ao se destacar na dispositio, a palavra aproveita para se multiplicar em sentidos no
discurso, pois guarda caracteristicas de polissemia e de simbologia. Da mesma forma que, ao
preencher um lugar de pertencimento no discurso, cada palavra vai funcionar de um modo
diferente, para harmonizar as partes do discurso entre si. Assim, esse encantamento proporciona
a producao de sentido. A palavra-chave da dispositio € organizacdo, pois cada palavra deve
estar em seu devido lugar na finalizacao do discurso.

Segundo Tringali (2014), o orador elabora o discurso da mesma forma que o arquiteto
constroi o edificio. Assim, ha um modelo de divisdo do discurso. As partes sao:

1) exordio — a parte inicial ou introdutéria do discurso. E nesse espago que aparecem a
saudacdo, a apresentacdo do orador, o encaminhamento do assunto, um mote e uma prece.
Considerada uma das partes mais importantes do discurso, estabelece uma comunicacdo com o
auditorio. O exordio pode se dividir em principio e insinua¢&o;

2) narragdo — parte em que se apresentam os fatos e 0s acontecimentos. E importante
que se destaque quando ha necessidade de expor 0s acontecimentos que abarcam a razao de ser
da controvérsia. Deve ser clara, escorreita, concisa e breve;

3) proposicdo — € a contra-argumentacdo de um ponto litigioso que se da em
contraposigdo a uma controvérsia;

4) particdo — é marcada pela enumeracdo de pontos principais da proposicao;

5) argumentagdo — apesar de serem arrolados na invencdo, € na disposi¢cdo que 0s
argumentos sdo organizados. Pode-se encontrar, entdo, a confirmagéo e a refutacdo. Observa-
se, por fim, a hierarquizagdo dos argumentos;

5) peroragdo — é a parte do fechamento do discurso, o final, o encerramento. Pode
apresentar, ainda, como desdobramentos: a amplificacdo, a concluséo e o apelo ao patético, um

momento delicado devido a sua importancia, é o espago mais propicio para comover.
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Ademais, podemos citar, como partes eventuais e mdveis, a digressao, a altercacéo e a
amplificacdo. Por considerarmos a questdo da argumentacdo relevante para a presente tese,

dedicamos o préximo tdpico para tratarmos com mais destaque.

1.2.1 A argumentacgao

Cicero (107 a.C. — 43 a.C.) e Avristoteles (2005 [séc. | a.C.]) afirmam que o objetivo
principal do orador é falar adequadamente, de modo a persuadir (TRINGALI, 2014); Massmann
(2021, p. 18) afirma que ““a retdrica ¢ a arte de persuadir pelas palavras” e Abreu (2013, p. 25)
completa: “argumentar € a arte de convencer e persuadir”.

Convencer e persuadir sdo analogos, porém ndo sdo a mesma coisa. Convencer tem a
ver com razdo; persuadir, com emogdo. Convencer é gerir bem as informacdes e chegar ao
pensamento do outro, ao se mostrar e comprovar. Persuadir € gerir bem as relac6es e chegar a
emocao do outro (ABREU, 2013, p. 25).

A Retorica se assenta na linguagem; € a forca do simbdlico que traz consigo a arte de
argumentar. Para Aristoteles (2005 [sec. | a. C.]), argumentar se constitui de raciocinio e
deducdo. Na perspectiva de uma dimensao simbdlica, o ser humano, como ser social e cultural,
depende da criacao de sentido e de valores para fixar seus vinculos. A linguagem € instrumento
basilar de argumentacdo, e esta Ultima se constroi na comunicacao e pela comunicagdo; sempre
situada, ocorre basicamente num processo de dialogo, num contato entre os sujeitos (MOSCA,
2004, p. 27).

Argumentacdo e Retorica estdo imbricadas, “pois ndo existe discurso sem auditorio e
ndo ha argumentagdo sem retorica” (MOSCA, 2004, p. 24); e, por isso, a Retdrica se confunde
com a teoria do discurso persuasivo (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 2000).

Aspectos argumentativos, como o uso de figuras de estilo, tese e argumentos, e aspectos
oratérios, como tom de voz, gesto e mimicas, compdem a base da persuasdao (REBOUL, 2000).
As palavras podem nos levar as linguagens, que, por conseguinte, podem nos levar aos textos
e, por fim, aos discursos; em muitos deles, como estratégia argumentativa, encontramos as
metaforas, que agradam ou comovem e, por isso, estdo presentes no cotidiano das relagGes; para
Benoist (1977, p. 101), a metafora “enriquece uma palavra por uma transposicao de sentido, de
tal forma que se aplica a duas coisas de mesma aparéncia”.

Ouvir, por exemplo, um conto em que brotam metéaforas permite um efeito catartico;

conceitos sdo aprisionados na memoria pela vivéncia de imagens mentais — imaginacao e
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criagdo. Na metafora viva, ha um solo fértil para o desenvolvimento da magia e do
encantamento. Nesse momento, é possivel cantar feliz, pela estrada a fora, como a Chapeuzinho
Vermelho; salvar o dia, como o cacador; ou sentir-se sedutor como o lobo. A metafora
possibilita o fortalecimento dos argumentos e torna-os mais contundentes.

Tringali (2014) afirma que alegorias e simbolos equivalem a metaforas. A alegoria
carrega um significado utilitario, enquanto os simbolos, um significado mistico ou estético.
Assim, assumimos que cabe, nesse trabalho, a metafora simbolica, por ser aberta, inacabada,
polissémica, vaga, sugestiva e ter sentido indeterminado, pois traz em si a possibilidade de
novas interpretacdes, 0 que ocasiona um alargamento semantico de alguns termos, como sera
visto na andlise. A alegoria, ao contrario, é fechada, completa, univoca e tem sentido
determinado, o que torna hermética a interpretacao.

As metaforas se constroem pela aquisicdo de conceitos e, quando incorporamos
conceitos, € porque adquirimos conhecimentos por meio de exemplos ou combinagdes de
conceitos elementares. Uma vez captado,

0 conceito se instala na memoaria: ele permite organizar os conhecimentos ou recorda-
los facilmente. Desse modo, tais conceitos nos ddo a possibilidade de sustentar ou

rejeitar afirmacdes a priori (justificaveis pelo contetido conceitual) ou a posteriori
(justificaveis pela experiéncia). (HARDY-VALLEE, 2013, p. 101).

Os conceitos se constituem em significados criados pela linguagem humana. Por
conseguinte, a argumentacdo também é uma questdo de linguagem. O que estd em jogo é a
pluralidade de sentidos que cabem numa palavra — sua polissemia — e suas ambiguidades.
Assim, a argumentacdo ndo é pura questdo de conceitos (FIORIN, 2015), e, sim, de percepcoes,
no plural, de conceitos.

Por meio das diversas linguagens e dos conceitos que lIhes pertencem, os seres humanos
manifestam o seu existir, o ser e 0 estar no mundo; e materializam a sua presentidade constante?®,
por meio da acdo; e, assim, a comunicacdo acontece. As narrativas surgem e as historias se
perpetuam.

H& um tempo em que as narracdes de histdrias sdo mais que um passatempo, pois
constituem-se de uma forma de registro dos habitos, das caracteristicas e da forma de

organizacdo de tribos, comunidades e sociedades. Os ritos e rituais sdo também comuns e

8 Presentidade constante é uma expressdo usada por Heidegger em uma livre traducéo do termo ousia usado pelos
gregos, cujo significado é: “o carater de ser daquilo que ¢”. Ha um estudo publicado por Estevdo Lemos Cruz
(2019), que percorre toda a trajetoria da palavra desde os gregos até uma atualizagdo do uso por Heidegger na obra
“Ser e tempo”.
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corriqueiros e originam as narragdes com um traco de sacralizagdo que sdo 0s mitos e 0s contos
— histdrias arraigadas de misticismos e religiosidades.

As narracdes miticas se fortalecem como base de sustentacédo de crenga social e tornam-
se reguladoras de valores, instituintes de simbolos e referéncias de sacralidade e de mistérios;
€ uma estratégia retorico-argumentativa dos povos, como forma de manutencdo dos seus
costumes e da sua cultura. Com o passar do tempo, quando o mito é confrontado por manifestar
a existéncia de varios deuses, o pathos é maculado, corrompido, a crenca é questionada, dessa
forma, acompanhamos o processo de dessacralizacdo dos mitos. A profanacdo dos contos
populares se d& a medida que a narragdo sagrada se transforma em narragdo profana; os cultos
religiosos — onde predomina o pathos — perdem a relagdo com o divino, e a crenca cede lugar
a0 argumento, ou seja, passa a predominar o logos. E necessario, entdo, acolher as
transformac6es sociais, em continuo fluxo de renovacéo.

Com isso, os valores se transmutam, e a historicidade assume um papel dialético. O
passado é revisitado ndo s6 como um referencial de tradi¢do®, mas com o intuito de se atualizar
a semantica das narrativas, por meio de préaticas reflexivas e problematizadoras, pois a narragdo
de historias ainda persiste como um legado de sabedoria e ensinamento dos nossos ancestrais.
A0 mesmo tempo, por ser uma expressdo genuina do pensamento e das linguagens, trouxe
consigo uma organizagdo e sistematizacdo, dentro do simbolico, dos conceitos e da
argumentagao.

As mdltiplas formas de se contar uma mesma historia, seja um mito ou um conto, a
partir de variedades lexicais, dentro de contextos culturais diversos, levam a modificacdes no
enredo, embora sem modificar o eixo padrdo, no caso dos contos, por exemplo. Abrem-se, por
isso, oportunidades de (des)naturalizar valores postos em narra¢des ja validadas culturalmente
e socialmente. A organizacdo social, até pouco tempo cristalizada, desmorona aos poucos, mas,
em continuidade, vislumbram-se novas perspectivas de ser e de estar no mundo.

Por meio das recem-chegadas narrativas — entendidas como um argumento por

ilustracdo'® —, constata-se que as antigas formas de linguagem sdo originalmente combinadas e

® Tratamos o Iéxico ‘tradi¢do’, nessa pesquisa, a partir do artigo Tradigao, oralidade e ancestralidade de Michele
Freire Schiffler (2016) que desconstréi a semantica da palavra. Assim, tradicdo deixa de ser considerada um valor
da imobilidade e do anacronismo, entendida na dimens&o de um passado imobilizado e conservador e é construida
como um signo de resisténcia contra a violéncia simbdlica que silencia e oprime, por séculos, identidades culturais.
19Segundo Fiorin (2015, p. 188), o argumento por ilustragdo “serve para reforcar uma tese tida como aceita. Ele
figurativiza-a para dar-lhe concretude, para torna-la sensivel, para abona-la. Por isso, ndo se destina a
comprovagdo, mas a comogao, volta-se mais para o sentimento”. Para Perelman e Olbrechts-Tyteca (2000, p. 407),
“a ilustragdo tem a fungdo de reforcar a ades@o a uma regra conhecida e aceita, fornecendo casos particulares que
esclarecem o enunciado geral, mostram o interesse deste através da variedade das aplicagGes possiveis, aumentam-
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resultam na materializacdo de inéditas narrativas a partir de maultiplas linguagens. Essas
historias, contadas por inauditos caminhos, trazem novas representacbes simbdlicas,
contabilizadas no passar continuo e fluido do tempo, mas que ja estdo inscritas na perseveranca
da memoria.

Na atualizacdo das narrativas, das linguagens e das representacBes simbdlicas,
manifesta-se a Retdrica em dialogo permanente com a sociedade por meio da construcéo de
argumentos, no campo do verossimil, do plausivel, do provavel, do possivel. Aqui se encaixam
as narrativas como raciocinios preferiveis, pois dependem de valores, crencas, medos, anseios,
hierarquias e lugares. Por isso, sdo usadas como estratégias de persuasdo, pois a tese de que
carregam as narrativas deve ser aceita ou porque € mais justa, ou mais adequada, ou mais
benéfica, ou mais convincente (FIORIN, 2015).

As reflexdes e os posicionamentos que se ddo nos/pelos discursos contribuem para o
alargamento de um espaco que precisa ser democratico, pois € imprescindivel a liberdade para
0 pensamento e para as respostas. A antilogia proporciona um eterno direito de respostas, o que
estimula a argumentacao e a busca de argumentos, porque toda argumentacéo é dialogo. Para
Meyer (2016), ha que se fazer a observacéo de que:

essa relacdo, de saida, implica liberdade e subjetividade. Liberdade de pensar,
liberdade de expressar o pensamento, subjetividade, porque o locutor escolhe suas
préprias armas (ideias, exemplos), que poderdo ser ou ndo acatadas pela subjetividade
do interlocutor. Do ponto de vista politico, ndo é ocioso ressaltar que a argumentacéo

se desenvolveu ou se desenvolve nos paises e em culturas que garantem e valorizam
a autonomia individual (MEYER, 2016, p. 2).

A teoria da argumentacéo, segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca (2000, p. 4, grifo dos
autores), tem como objeto “o estudo das técnicas discursivas que permitem provocar ou
aumentar a adesdo dos espiritos as teses que se lhes apresentam ao assentimento”. Assim, ¢
em funcdo de um auditério que uma argumentacao é proposta. Todo discurso e todo texto
produzidos se dirigem a um auditorio. A escuta é necessaria para que se estabeleca uma relacdo
entre orador/escritor e auditorio/leitor. As linguagens sdo um meio de contato e ficam a servico
da defesa de um ponto de vista. Pela argumentacdo, que é cultural, manifesta-se a arte de
raciocinar e produzir argumentos. Os argumentos se apresentam, de acordo com Fiorin (2015,
p. 19), como “os raciocinios que se destinam a persuadir, isto €, a convencer ou a comover’.

Um clima de tensividade instala-se na relagdo argumentativa, pois, segundo Meyer

(2016, p. 3), “argumentar ndo consistird apenas em justificar uma tese, mas também em

lhe a presenga na consciéncia”. Assim, a ilustragdo precisa impressionar a imaginagio para chamar a atengdo. E
uma pintura ou um desenho cuja legenda ja esta posta.
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considerar a(s) tese(s) contraria(s), o que sera feito de multiplas maneiras, que sera preciso saber
dominar: evocacao, citagdo, refutagdo ou concessao”. Sdo observadas questdes como a forga, a
validade e a eficacia dos argumentos para o triunfo do discurso com a adesdo do auditorio.
Assim, a organizagdo e a expressao das ideias sdo procedimentos metodoldgicos
argumentativos importantes.

A fun¢do pedagogica da Retorica € “ensinar a compor segundo um plano, a encadear os
argumentos de modo coerente e eficaz, a cuidar do estilo, a encontrar as construcdes apropriadas
e as figuras exatas, a falar distintamente e com vivacidade” (REBOUL, 2000, p. XXII). O
contrario do exposto € uma manifestacdo provada de incultura, o que vem a ser tanto apartar-
se de si proprio quanto do outro: sem coeréncia e organizagdo de pensamento ndo sabemos nem
nos dizer. Para Reboul (2000, p. XXII) existem culturas diversas da escolar, “mas ndo existe
cultura sem formacao retérica” quando se aprende “a arte de bem dizer”, aprende-Se a ser.

Cultivo, aplicacdo e estratégia sdo fundamentais no emprego da Retérica como técnica
do bem falar, imprescindiveis na comunicacao social. No exercicio cotidiano de préaticas sociais
de interacdo, para se chegar a uma competéncia retorica, € preciso usar da racionalidade, como
instancia histérica e dialética que regula nossas crencas, convicgdes e liberdades, associada ao
conhecimento e também a afetividade, a seducéo e ao prazer (MOSCA, 2004).

Portanto, dentro de situacBes reais de comunicacdo, em um tempo e um lugar
determinados, a partir de valores culturais e sociais, 0s simbolos ganham contextos para sua
manifestacdo. Os simbolos sdo considerados uma forma de expressdo, pois comunicam a um
determinado grupo de pessoas. Para estabelecermos um elo com o outro, temos o0 gesto e as
palavras — que “falam com outras palavras” (ORLANDI, 2013, p. 43), pois qualquer palavra é
sempre parte de um discurso, e todo discurso se define na relacdo com outros discursos, por

meio das linguagens.

1.3 A elocutio e as linguagens

As acles comunicativas humanas concretizam-se pelas diversas linguagens —
multilinguagens — que se ddo por meios plurais de interagdo do corpo com a cultura e a
sociedade as quais pertencem. Necessitamos da presenca do corpo e das multissensorialidades
para, em simbiose com os sentimentos, as ideias, as emoc0es, as aspiragdes e as experiéncias
vividas, alcancarmos um entendimento do mundo. Entre o soliléquio e o didlogo, entre o
interior e o exterior, corpo e linguagens unem-se e emaranham-se em reflexdes, descrigdes,
visibilidade, materialidade e inseparabilidade. Corpo e linguagens afetam-se mutuamente.

A linguagem, entédo, pode, segundo Moreira (2005, p. 29-30),
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ser caracterizada como um sistema simbolico pelo qual exprimimos primeiramente
para nés mesmos (e derivativamente, na comunicagdo, para Outros) NOSs0S
pensamentos. As regras que constituem este sistema simbolico exprimem, nesta
medida, as operagdes que efetuamos em nossos pensamentos. E os materiais sobre os
quais tais regras se aplicam — os simbolos que empregamos para simbolizar nossos
pensamentos — S40 0S NOMes.

Nomear é uma forma de dar rosto a uma palavra. No momento da consagracgéo do objeto
a uma palavra que Ihe da significado, ocorre uma associacdo do simbolo a matéria; dessa forma,
a estrutura passa a ser unica. No processo de cria¢do da linguagem, a palavra primitiva nao é
tida como um simbolo direto que corresponde a um conceito imediato, mas sim, inicialmente,
esta relacionada a uma figura, uma imagem, um esbo¢o mental de um conceito. De acordo com
Hardy-Vallée (2013, p. 16), um conceito ¢ “um conhecimento geral que transcende a
particularidade das percepcdes ao mesmo tempo que permite dar sentido a elas”, e, ao produzir
conceitos, usamos de criatividade, atividade que possibilita a interacdo de invencdo,
pensamento, sentimento e sensacao, visualizacdo — com o sentido de concepcao e percepgao —,
e, por fim, a compreensdo do que é, até entdo, incompreensivel.

Dentro da teoria dos conceitos, segundo Hardy-Vallée, (2013, p. 105), assinalamos dois
tipos diferentes de contetdo conceitual:

a) a metafisica — que analisa 0 contelldo semantico, formado “pelo conjunto das
inferéncias autorizadas (por normas ldgicas ou sociais) por um conceito e dos vinculos que esse
conceito mantém com outros conceitos”; e

b) a epistemologia — que analisa o contetido psicoldogico, “definido pelos processos
cognitivos em a¢ao no uso dos conceitos”.

E preciso conhecimento de linguagem para acessar o mundo dos conceitos. Argumentos
e valores de verdade imiscuem-se para completar o sentido e a significacdo de um conceito, que
passa a ser referéncia e ganha abrangéncia social. Os argumentos se materializam pelas
linguagens.

Mito e conto estdo investidos de linguagens e argumentos; s@o instrumentos de
intervencdo social que muitas civilizagdes utilizaram, e com tal eficiéncia, atravessaram e
resistiram a barreira do tempo, até alcancar os nossos dias. O mito e o conto concretizam, além
de um ato retdrico, um ato de comunicacdo, marcado distintamente por uma representacao
simbolica por meio de linguagens. Por meio dessas formas de narracéo, ocorre a materializacao
da significagcdo manifestadamente popular de um modo de enxergar e sentir o mundo, para se
agir por meio de pensamentos, reflexdes e experiéncias de vida traduzidos em palavras, capazes
de despertar a dialética em seu auditorio e desencadear diversas a¢cbes humanas que podem

provocar novas reflexdes, novos pensamentos € um novo agir no mundo.
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Como seres linguisticos que somos, a comunicacdo € um modo de existirmos e
resistirmos. Contribuem para a manutencdo da comunicagdo e para a preservacdo da memdria
coletiva: os livros, as midias, as discussdes etc. Os conceitos atravessam os livros por meio das
palavras e exercem a funcao linguistica pela comunicacdo e pela significacao.

E uma necessidade inerente ao ser humano a de compreender. E na busca por essa
satisfacdo que se abre a possibilidade de uma construcdo da historia juntamente com a
necessidade de dar sentido as coisas ao entorno. “Para produzir um conjunto de conhecimentos
sobre um objeto, criamos conceitos — essas ferramentas mentais que, podemos dizer, nascem
com a linguagem, que cria mundos” (FERREIRA, 2013, p. 11).

Para se chegar a criacdo, precisamos do corpo: impressGes sensoriais como cheiros,
cores, texturas, sons, emoc¢des e memaria. A partir de elementos tdo distintos e a0 mesmo tempo
relacionados ao sinestésico, temos as condices criativas para a elaboracao de conceitos capazes
de expressar diversidade, novidade e sucessé@o dos eventos. Ao se propor algo que ainda néo foi
tentado, apresenta-se uma proposta de olhar o diferente para se dar conta de multiplicidades de
sentido e de seus movimentos.

Por meio das multissensorialidades, o corpo do ser retdrico sabe, cré e age. Assim, 0
corpo multissensorial € o receptor de estimulos traduzidos pelo cérebro em pensamentos e que
se desdobram em palavras. Ao atingir uma estrutura mais complexa, as palavras concebem as
linguagens, que atravessam 0s conceitos. Para se acessar 0S conceitos, € preciso ter o
conhecimento da simbologia assegurada na nomeacéo e na significacdo das palavras, fruto do
fendmeno do pensamento. Quando se processa conhecimento, ha compreensdo. Pensamento e
conhecimento fazem parte de um processo para se chegar a compreensdo de conceitos, que
compdem as teorias constituidas das linguagens.

As linguagens podem se sofisticar e compor novos estilos. Na elocutio, 0 que se destaca
é a beleza, o adorno do discurso; logo, é necessario embelezar de forma a agradar 0s gostos.
Por isso, dentro da elocutio, as linguagens ganham novos contornos; dessa forma, diferentes
formas pléasticas do discurso ganham vida para que causem prazer ao auditorio. As sensacoes
manifestadas pelo auditério ficam guardadas na memdria, até serem processadas de forma
racional. Primeiro sentimos e, em seguida, racionalizamos. Nesse trabalho, é primordial o

destaque para a memaria multissensorial, contribuicdo das nossas pesquisas a Retorica.
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1.4 A Memodria

E por meio da consciéncia de finitude que o ser humano se da conta das suas
incompletudes. E por meio dos estranhamentos que se abrem as camaras secretas da memoria.
Essas relagcdes temporais contribuem para a constitui¢éo de si proprio como sujeito, pois o ser
humano é um ser retorico. A partir dai, vem a necessidade de falar de si e de contar historias.
Ao serem contadas, as histdrias sdo significadas de formas diferentes. Ao serem recontadas, séo
novamente materializadas, revelam mistérios antes velados e escondidos; nesse momento,
ocorrem ressignificagoes.

Somos contadores de histdrias. Por meio das narragdes, argumentamos e, dessa forma,
todas as vezes em que ha uma licdo ou uma metéfora destinada a encaminhar o ouvinte/leitor a
aceitacdo de uma tese, manifesta-se também a memoria multissensorial como forma de
expressdo individual de um corpo. As narrativas nos colocam geograficamente no mundo,
culturalmente em lugares e historicamente na vida. Somos personagens em algumas historias.
Quando nascemos, entramos na Histdria, que ja é contada ha milénios. No entanto, temos como
destino viver a nossa prépria histéria para que nossos descendentes possam recebé-la como
heranca de valores e crencas e conta-la posteriormente, 0 mesmo que repetimos, conforme
aprendemos com 0s nossos ancestrais. Por isso, € importante resgatarmos historias de familia,
pois recuperamos de onde partem sonhos, desejos e quereres, refletimos e, em consequéncia, é
possivel preparar-nos para novas empreitadas. Nessa dindmica, convergem os atos e, segundo
Robin (2016), é necessario resgatar o passado para projetar-se o futuro.

Estreitamos as relagdes com o passado, a partir da apropriacdo de narragdes de mitos e
de contos, por exemplo. Projetamos uma relacdo com o futuro, ao concretizarmos as
experiéncias do presente, em forma de narra¢fes cotidianas, tanto de eventos comuns quanto
de historias recordadas e contos populares. E o exercicio do uso da palavra, sdo as linguagens
em acdo, por meio de situacdes reais de comunicacao, o que redunda em préaticas sociais que
materializam uma forma de ser e de estar no mundo. Pensamentos, palavras e linguagens
caminham juntos para a estruturacdo e organizacao do discurso. Ha um vinculo de primeiro
grau.

O orador, influenciado pelo contexto retorico'! e cultural ao qual pertence, posiciona-
se, na formacéo do seu discurso, por meio de escolhas lexicais de sua intimidade e elementos

linguisticos proximos. Podemos observar que, mesmo nos contos populares, sem autoria

110 contexto retorico, segundo Ferreira (2010, p. 31), “é o conjunto de fatores temporais, historicos, culturais,
sociais, etc., que exercem influéncia no ato de produgdo e de recepgéo dos discursos”.
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definida, é por meio das varias recriagdes, modificadas com o passar do tempo, que
identificamos uma época, um pensamento de época, a(s) histdria(s) dessa época, o contexto de
época e 0 contexto retorico, para reforcar o quanto, de fato, a cultura e a tradicdo tém de
influéncia na formacao do produto que € o discurso — 0 conto em consonancia com o seu tempo.

Entender o contexto retorico nem sempre € uma tarefa facil, pois vivemos em um mundo
cheio de complexidade, composto por seres humanos igualmente complexos; as linguagens
mudam como forma de caminhar com o pensamento e o discurso dos seus falantes, devido a
demandas de um mundo que também se modifica. Assim, certas tradi¢des resistem, embora
amareladas, o que pode reforgar as crengas cultivadas; outras vao se diluindo nas dobras do
tempo. Aquilo que resiste carrega consigo uma marca de identidade e, por isso, agrupa pessoas
e cria lacos e afinidade, 0 necessario para orientar e direcionar uma fundacéo estruturante de
discurso, pois consegue atualizar-se com frequéncia, para suprir as demandas de um mundo em
constante mudanca. As linguagens, nesse caso, modificam-se por meio da a¢do do orador e do
tempo, tamanha a poténcia contida em si; porém a memaoria permanece e esta presente em todos
0S processos, principalmente quando ocorrem transformacoes.

As memorias sdo diversas, visto que € no conjunto de dados, fatos e sensacOes
armazenado na memoria que ressignificamos os pensamentos, as palavras, as linguagens, 0s
conceitos, os argumentos e, por fim, as nossas a¢Ges. Contudo, na origem e no fim desse
processo, ressignificamos o proprio pensamento porque depois da acdo, pensamos no resultado.
E uma roda que gira e faz com que o pensamento seja 0 comeco e o fim de um conjunto
ordenado de procedimentos. Destacamos a memdria como forga motriz, necesséaria para fazer a
roda girar.

A memoria é parte da Retorica'?. Na obra de Quintiliano “Institui¢do Oratoria” —
Institutio Oratoria —, a respeito da organizacdo da Retorica, assim estd disposto no Livro il
([Séc. I d.C.] 2015, p. 417): “consta de cinco partes: a invengdo, a disposi¢do, a elocucdo, a
memoria e a pronunciagdo ou agao”. A respeito da presenca da memoria, o autor afirma (2015
[sec. I a.C.], p. 419): “ndo poderemos dizer tudo 0 que 0 assunto exige nem cada coisa na
ocasido oportuna, a ndo ser com a ajuda da memoria”.

Ainda na Institutio Oratoria, Quintiliano (2015 [sec. I a.C.]) afirma que é na memoria
que se agrupam os dados com as respectivas palavras para a realizacdo do discurso. Ou seja, a

memoria, nesse estagio inicial, tanto é considerada um depdsito, um armazém, onde estéo

12 para Aristdteles (2014), o sistema retérico se apresenta constituido de quatro partes: a inventio, a dispositio, a
elocutio e a actio. A memoria somente € inserida, como a quinta parte do sistema retérico, quando os romanos
Cicero e Quintiliano assim o fazem.
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guardadas as informacges para a elaboracdo do discurso, quanto, a partir do discurso pronto, é
um fiel depositéario cuja funcdo € reté-lo para que se saiba onde esta quando necessario for
resgata-lo. Além disso, assevera que “cla é o tesouro da eloquéncia” (QUINTILIANO, 2016
[sec. 1a.C., p. 235).

A memoria, assim, ¢ entendida como “uma etapa de transicdo em que se guarda o
discurso gravado, em algum lugar, a fim de transmiti-lo aos ouvintes” e “corresponde a algum
modo de conservagdo da composi¢ao” (TRIGALI, 2014, p. 130-131). Com o decurso do tempo,
apesar de ganhar outros contornos, ndo deixa de ser reconhecida como importante no processo
da civilizagdo humana.

Galle e Schmidt (2010) apresentam um breve panorama de estudiosos e suas pesquisas
acerca da memoria:

a) Holderlin busca a memdria na manifestacdo de obras de poetas?3;

b) Nietzsche, questiona uma memoria seletiva — guarda o que é conveniente — e, assim,
considera-se o que é Util ao ser humano, a sociedade e suas fungoes vitais;

c) Bergson, desperta a relevancia da memoria para o presente do organismo;

d) Freud estuda memoria individual;

e) Maurice Halbwachs, sociélogo francés, publica Les Cadres Sociaux de la Mémoire*,
em 1925, além de muitos outros trabalhos, entre as décadas de 1925 e 1944, que, mais tarde,
sdo compilados e organizados em formato de livro por sua irmd, a filésofa Jeanne Halbwachs
Alexandre, sob o titulo La Mémoire Collective, publicado post mortem em 1950;

f) Aby Warburg desenvolve, na Alemanha, um atlas imagético Mnemosyne, uma
memoria iconografica de elementos simbolicos.

Dessa forma, a memoria pulveriza-se entre seus estudiosos com a forca de um
pensamento e de um movimento com caracteristicas sociais e coletivas. O gque se encontra em
estado de expansdo ndo se consegue comprimir novamente. A respeito desse crescente, afirmam
Galle e Schmidt (2010, p. 8-9) que,

apos a Segunda Guerra e 0 Holocausto, essas linhas tedricas que enfatizam o aspecto
coletivo da memoria passaram a exercer um impacto cada vez maior em todas as
ciéncias humanas e nas letras. (...) Consequentemente, as diversas disciplinas se viam
enfrentadas com uma complexa fenomenologia da memdria coletiva que demandou
modelos teoricos e estudos especializados.

13 Segundo Assmann (2016, p. 58), “no palacio da Fama de Chaucer nio havia diferenciagdo entre poetas e
historiadores: ambos os grupos eram unidos pela fun¢do social de manter ‘a rememoragao de feitos grandes e

maravilhosos’”.
14 Em uma tradugdo livre, a obra intitula-se: Os quadros sociais da memdria.
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Desde o fim do século XX e inicio do XXI, muitos pesquisadores trazem uma
diversidade de estudos em que a memoria € o tema principal. Desse modo, novos conceitos sao
apresentados, bem como surgem novas formas de sistematizacdo da memdria por meio da
historia, da epistemologia, da fenomenologia, da hermenéutica, entre outros. Seguem, abaixo,
alguns autores representativos dessa fase e seus trabalhos:

a) Jacques Le Goff (2014), em Historia e memdria, chama a atencdo para a memoria
coletiva e para a memoria social como partes importantes, tanto para as classes dominadas
quanto para as classes dominantes, dentro de uma luta pelo poder, pela vida, pela sobrevivéncia
e pela promocao.

b) Paolo Rossi (2010), em O passado, a memdria, 0 esquecimento, trava um didlogo
proficuo entre memdria, esquecimento e identidade e afirma que a busca pelo passado
influencia na persisténcia no futuro; afirma que € a partir da aceitacdo do passado que se abre a
possibilidade para a projecao de um futuro e, assim, € preciso conhecer, saber e ter consciéncia
das origens para que 0 sujeito possa investir nas superagdes dos préprios limites. Ademais, 0
autor completa que, ao se recordar o passado, é possivel atingir a memaria coletiva de um grupo,
donde se registram e documentam crenca e cultura; ja o esquecimento permite lacunas e carrega
consigo perdas como a da consciéncia do proprio ser e, consequentemente, da prépria
identidade.

c) Paul Ricoeur (2014), na obra A memodria, a historia, o esquecimento, desliza entre as
tematicas da experiéncia temporal e a operacdo narrativa; expde questdes como as
comemoracdes e 0s erros de memoria e de esquecimento; apresenta, como inquietacdo inicial,
dentro da fenomenologia da memoria duas perguntas: “de que ha lembranca? De quem € a
memoria?”’, e parte de Platdo, passa por Aristdteles e se aventura por mais tantos outros
filésofos como Santo Agostinho, Bergson, Husserl, Sartre, entre outros para trazer argumentos
que respondam aos seus questionamentos.

d) Régine Robin (2016), no livro A memoria saturada, apresenta um trabalho voltado
para a memoria cultural, pés-memdria e memoria saturada. Ao trazer a memdria cultural,
destaca a relacdo entre linguagem e memoria cultural, que se encontram imbricadas, pois, para
a manifestacdo de uma memdria cultural, € preciso buscar residuos memoriais fundamentais
para o processo de reconstrucdo de uma memoria coletiva do passado que possibilite registros
e documentacéo para que se evite um possivel apagamento da memodria.

e) Jeanne Marie Gagnebin (2018), em Lembrar escrever esquecer, compila quatorze

ensaios cuja memoria lembra para registrar, a escrita materializa o registro e depois torna-se
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essencial que o pensamento saiba esquecer o que foi registrado; traz questfes sobre a memoria,
a desmemoria, 0 resgate e as tradicdes.

f) Aleida Assmann (2016), em Espacos da recordacdo: formas e transformacfes da
memoria cultural, trata da memoria cultural e menciona o corpo de forma explicita, no titulo
do capitulo IV, pois ele se submete como suporte para a escrita, quando se trata do ato da
cunhagem confidvel, e aquilo que, no seu interior, é gravado vale como inapagével, uma vez
que € inalienavel.

g) Roger Chartier (2007), na obra Inscrever e apagar, discorre sobre os recursos que
0s seres humanos desenvolvem, com o tempo, contra 0 medo do esquecimento. Nesse processo,
destaca a memoria individual e a memdria cultural e coletiva.

h) Frances Yates (2016), no livro A arte da memoria, faz um passeio historico desde a
atribuicdo a Siménides de ser o inventor da arte da memdria até uma visdo mais contemporanea
da arte da memoria e a sua relacdo com o desenvolvimento do método cientifico; conceitua a
memoria natural e a memoria artificial, aquela inserida em nossas mentes, que nasce a0 mesmo
tempo que o pensamento, e esta reforcada e consolidada pelo treinamento.

i) Joél Candau (2016, p. 60), em Memoria e identidade, afirma que a perda da memoria
ocasiona uma perda de identidade, pois quando esta Ultima desaparece, ndo produz mais do que
um substituto de pensamento, sem duracdo nem lembranca de sua génese; diz que memoria e
esquecimento sdo faces de uma mesma moeda e, assim, a renovagao de novos espagos para a
memaria — ou seja, 0 esquecimento — se faz necessario e ndo deve ser encarado como debilidade,
fraqueza, fragilidade ou fracasso da mente.

j) Marie-Anne Paveau (2013, 2015), nas obras Os pré-discursos: sentido, memdria,
cognicao e Linguagem e memoria: uma ética das virtudes discursivas, dedica-se a situar a
memaria em contextos discursivos. Ressalta também que essa memoria € fundamental para o
entendimento dos pré-discursos em conjunto com a relacdo as condi¢des sociais, histéricas e
cognitivas de producdes de discursos. Dito de outro modo, € uma memoria que descende da
memoria coletiva e se inscreve no desenvolvimento da historia; acrescenta, ainda, dois
conceitos: desmemoria discursiva e amemoria discursiva, aquela como um conjunto de
fendmenos discursivos que possibilitam a revisdo das linhagens discursivas, e esta como um
apagamento de um passado ou legado discursivo.

Por fim, como contribuicdo para a expansao dos estudos da memoria, e como resultado
de nossas pesquisas, apresentamos a memdria multissensorial — um conjunto de lembrangas

sensoriais composta por percepcgdes corporais e percepgdes de si, provenientes de experiéncias
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sensoriais que se constroem nas linguagens e pelas linguagens, a partir de um pertencimento
social.

Essa memoria € uma arte composicional e constitui-se a partir da corporeidade em seus
varios aspectos sinestésicos: olhares, cheiros, gestos, vozes, movimentagdes no espaco e
percepcdes — gatilhos que estimulam a imaginagéo e a criatividade, capazes de, segundo
Carruthers (2011, p. 34), “contribuir para eternizar a experiéncia finita do ser humano na Terra”.
Apesar de a linguagem ndo verbal estar ligada as semioses, ndo é foco dessa pesquisa
desenvolver este item. Alcangamos o estimulo dos aspectos sinestésicos por meio das palavras,
que se mostram no discurso oral ou escrito, na linguagem verbal, ponto que desenvolvemos
durante o trabalho e na andlise.

O corpo é o elemento-chave da memoria multissensorial; ha uma acdo no sujeito, pois,
no momento da presentidade da experiéncia sensorial; imprime-se uma escrita no corpo, o que
desperta as percepcdes tanto sensoriais quanto de si. O corpo representa memaria que se traduz
nas linguagens e pelas linguagens; e isso desencadeia — a partir de uma racionalidade
multissensorial®® — um entendimento e uma consciéncia sensorial para um agir consciente do
sujeito retdrico. Dai a acdo ulterior, que se espera do sujeito, ser sempre mediada pelo corpo,
por meio da sua multissensorialidade.

Como finalizag&o do capitulo, elaboramos o quadro 1, revisdo de literatura da memoria,

para expor, de forma mais didatica, o estudo realizado a respeito da memoéria, em ordem

cronoldgica.
Quadro 1: Revisao de literatura da memoria
Autor/ano (de Obra Resumo da abordagem
publicagéo da

obra original)

Le Goff (1977) Historia e memoria Destaque da memoria coletiva e da
memoria social como partes importantes,
tanto para as classes dominadas quanto
para as classes dominantes, dentro de
uma luta pelo poder, pela vida e pela
sobrevivéncia.

Rossi (1991) O passado, a memdria, o | Trava um didlogo proficuo entre
esquecimento memoria, esquecimento e identidade e
afirma que a busca pelo passado
influencia a persisténcia no futuro.
Destaca que, a partir da memoria coletiva

15 Conceito nosso.



de um grupo, se pode registrar e
documentar crenga e cultura. E o
esquecimento permite lacunas e carrega
consigo perdas, como a da consciéncia do
préprio ser e, consequentemente, da
prépria identidade.

Ricoeur (2000)

A memoria, a historia, o
esquecimento

Evidencia a experiéncia temporal e a
operacdo narrativa e abarca ainda a
fenomenologia da meméria.

Robin (2003)

A mem0ria saturada

Apresenta um trabalho voltado para a
memoria cultural, pds-memoéria e
memoria saturada. Destaca a relacéo
entre linguagem e memdria cultural.

Gagnebin (2006)

Lembrar escrever esquecer

Destaca que a meméria deve lembrar
para registrar, e a escrita, materializar o
registro, para que, assim, 0 pensamento
saiba esquecer o que foi registrado.
Apresenta questdes sobre a memdria, a
desmemodria, o resgate e as tradicdes.

Assmann (2006)

Espacos da recordacéo:
formas e transformacdes da
memoria cultural

Apresenta a memoria cultural e menciona
o corpo de forma explicita, como parte do
processo da escrita e da memoria.

Chartier (2007)

Inscrever e apagar

Evidencia 0 medo do esquecimento e
destaca a memoéria individual e a
memoria cultural e coletiva.

Yates (2007)

A arte da memoria

Apresenta uma Viséo mais
contemporanea da arte da meméria e a
sua relacdo com o desenvolvimento do
método cientifico. Além disso, conceitua
a memoria natural e a memoria artificial.

Candau (2011)

Memodria e identidade

Evidencia que a perda da memobria
ocasiona uma perda de identidade;
destaca que memoria e esquecimento sao
faces de uma mesma moeda e
complementa gque o esquecimento se faz
necessario.

Paveau
2013)

(2013,

Os pré-discursos: sentido,
memoria,  cognigdo  /
Linguagem e memoria: uma
ética das virtudes
discursivas

Ambas as obras apresentam a memoria
em contextos discursivos, estudo
fundamental para o entendimento dos
pré-discursos em relacdo ao conjunto das
condic@es sociais, historicas e cognitivas
de suas producgbes. Destaca 0s conceitos
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de desmemoria discursiva e amemoria
discursiva.

Fonte: Elaboracdo da autora.
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20 MITO EOCONTO: O ENCONTRO

O imaginagdo, que tens o poder de te impores as nossas
faculdades e a nossa vontade, extasiando-nos num mundo
interior e nos arrebatando ao mundo externo, tanto que mesmo
se mil trombetas estivessem tocando ndo nos aperceberiamos;
de onde provém as mensagens visiveis que recebes, quando
essas nao sao formadas por sensacles que se depositaram em
nossa memoria?

italo Calvino

Apresentamos, neste capitulo, um estudo sobre o mito: conceito, constituicdo e
genealogia. Em seguida, destacamos o mito de Amaterasu — deusa do Sol, para os japoneses —
como uma porta de entrada para o conto Chapeuzinho Vermelho, corpus de analise da presente
tese. Trazemos, ainda, a importancia dos ritos e dos rituais para a materializacdo do mito como
narracdo e a relacdo do mito com a memaria. Na sequéncia, apontamos a transicao da Literatura
Oral para a Literatura Escrita e evidenciamos no conto: conceito, origem, constituicao e fontes.

Né&o trabalhamos com o viés de pesquisa que entende ser o conto originario do mito,
mas reconhecemos que apresenta ecos. Por isso, ha uma dedicacdo aos estudos separados dessas
manifestacdes narrativas, presentes na cultura de varios povos. O destaque do capitulo é a
presenca da memoria multissensorial como parte inerente do processo de fundacéo do mito e

do conto.
2.1 O conceito de mito

Os gregos manifestavam uma “imaginagdo muito viva”, afirma Bulfinch (2006), e
completa: “povoaram toda a natureza de seres invisiveis e supuseram que todos os objetos,
desde o sol e 0 mar até a menor fonte ou riacho, estavam entregues aos cuidados de alguma
divindade particular”.

O mito, para além do pensamento grego, € um legado para a humanidade; é a inventio
da criacdo do mundo e do pensamento primitivo. A partir da memdria multissensorial, exprime
uma realidade do ser humano em varios aspectos da sua complexidade, como pensamento,
palavra e linguagens.

E instigante perscrutar os conceitos de mito que abarcam e justificam tamanha
grandiosidade cultural, historica, religiosa, simbdlica — e, a0 mesmo tempo, que estdo em
harmonia com elementos da natureza. A fim de explorarmos algumas camadas do mito,

partiremos do conceito de que o mito ¢ concebido como “uma histéria tradicional socialmente
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poderosa” (BUXTON, 2019, p. 18). Com base nesse conceito, destacamos trés noc¢oes basilares
para um exame preambular: historia, tradi¢do e poder social.

O mito € uma narracdo; dessa forma, uma histéria é contada sobre a crenca em uma ou
mais divindades. A sua forma é simples, e 0s eventos sdo organizados de modo a despertar
paixdes, como deve ser toda boa historia. A circulagdo dos mitos inicialmente se d& por meio
da oralidade, pois a sua assimilagdo é facil: a estrutura é curta e de rdpida captacdo. A
reproducdo ndo obedece a uma sequéncia rigida, pois o fator criatividade é a manifestacdo da
memoria no momento da narragdo. Por fazer parte dos costumes e da tradicdo de um povo, é
transmitido de geragdo em geracao.

Ao exercerem um papel de poder e controle social, uma vez que s&o crengas religiosas,
as narrativas mitolégicas assumem manifestado lugar de significancia no amago das sociedades
que as corporificam por meio dos recontos e exploram os valores individuais e coletivos
contidos nas histdrias, encontrados tanto em grupos especificos quanto em comunidades
inteiras (BUXTON, 2019). Os mitos guardam idiossincrasias e, ao preservarem valores caros
de uma sociedade, por meio de representaces simbdlicas, proprias dessa cultura, garantem a
sua presenca nas organizacdes sociais pos-modernas.

Para Moisés (2013, p. 308), “o mito consiste em ‘narragdo’, ‘fabula’, ‘lenda’, ‘enredo’,
‘historia’, ‘narrativa’'® e assim por diante, como se pode ver na Poética aristotélica”. O autor
traz duas acepcOes para 0 uso do vocabulo narracdo: para a arte oratoria, € considerada uma
destacada parte do discurso, uma exposicdo de fatos; para a critica literaria, pode ser
considerada o mesmo que historia, fabula, acdo. Para tratarmos do mito, tanto cabe a primeira
quanto a segunda acepg¢édo, embora a segunda seja mais identificada na leitura de outras obras.

Na Poética, Aristoteles (2011b [sec. | a.C.) expde que as narra¢des, no inicio, sao
compostas na Sicilia. Crates, do mesmo século, é o primeiro poeta ateniense que abandona a
forma iambica para criar histérias e narrativas a partir de assuntos universais. Além disso,
Aristoteles (2011b [sec. I a.C], p. 49-50) acrescenta:

como a imitacdo envolve uma agdo e esta é realizada por agentes, é absolutamente
necessario que possuam determinadas qualidades no que diz respeito ao carater e ao
pensamento (sendo esses fatores os que nos facultam atribuir qualidades também as
suas ac0es, e € em suas a¢des que todos alcangam o sucesso ou o fracasso); a narrativa

(roteiro) é a imitagdo da acdo, uma vez que uso o0 termo narrativa (roteiro) para
designar a construgdo dos atos, carater para designar aquilo em funcdo do que

16 Moisés (2013, p. 324) faz uma distingdo entre narragio e narrativa. O vocabulo “narrativa” ¢ uma denominago
genérica; ja o vocabulo “narragdo” é usado “como um designativo de recurso expressivo da poesia épica tradicional
(vigente até o século XVIII) ou da prosa de ficgdo, lado a lado com a descrigdo, o didlogo e a dissertagcdo ou
comentario”. Para nds, embora haja esta diferenciagdo, na pratica, ambos os vocébulos sdo usados como
sinbnimos. Optamos por usar narragdo no desenvolvimento desse trabalho.
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atribuimos determinadas qualidades aos agentes, enquanto pensamento abrange tudo
aquilo que no discurso falado permite que demonstrem alguma coisa ou que declarem
0 que pensam.

Em funcdo de o mito ser considerado uma narracdo, que situa uma cultura em
determinado tempo e lugar, e estar ligado a cultura de uma sociedade, € possivel criar relacdes
com as areas do conhecimento, como a literaria, a filosofica, a religiosa, a estética, a
antropoldgica, a psicoldgica, entre outras. Esse entrelacamento permite que, em dado momento,
uma tangencie a outra e, em virtude disso, ndo ha como se-chegar a um conceito hermético de
mito. S&o muitas suas significacdes, e nenhuma esgota as multifaces que o mito carrega em si.

A partir da obra de Moisés (2013), trazemos alguns recortes que podem facilitar o
entendimento do que cabe em um conceito de mito. Ao explorar um viés que permeia a
Antropologia, a Filosofia e a Teologia, destacamos que “o mito ¢ encarado como um estagio
do desenvolvimento humano anterior a Historia, a Logica, a Arte” (MOISES, 2013, p. 309), ou
seja, falamos de um tempo em que ha uma narracdo sobre as acGes de deuses e seres divinos.

Contar o mito é revelar uma verdade apoditica; é o fundamento de uma verdade
absoluta. Esse tempo mencionado ndo é conforme o conhecemos usualmente: é um tempo em
que se extrapola o entendimento mais comum, porque esta fora do calendario; ¢ “uma espécie
de intemporalidade absoluta” (MOISES, 2013, p. 309), pois ¢ um tempo que ni0 Se consome e
ndo se corrompe e tem uma dindmica propria de existéncia. E o in illo tempore, ou seja,
“naquele tempo”, um tempo sagrado. Esse ¢ o tempo mitico das origens, a Idade de Ouro, em
que se recusa o tempo continuo, considerado profano — descoberto pelo “homem historico”,
retorico, revestido de inquietacBes e questionamentos, na medida em que faz a si proprio, no
seio da historia (ELIADE, 2019 [1978]).

Para a Ontologia Sagrada, o mito é a narracdo do nascimento do sagrado no mundo.
Estava para 0s gregos assim como a Biblia esta para os cristdos. E a génese do Cosmos, € a
criacdo do mundo, a transformacéo da propria realidade em existéncia. A consciéncia mitica se
expressa em razdo de um existir que se materializa em obediéncia a seres divinos ou
semidivinos. Esses entes exercem 0 poder que rege o curso de eventos cosmicos e humanos
(MOISES, 2013). Quando ocorre, é uma inconteste manifestacio registrada do sagrado; a
iniciacdo da vida se destaca como um evento em progresso; nascimento e morte se entrelagcam
alimentados por tudo o que ha de natureza. O mito € um principio de conduta, uma vez que
determina regras para atividades maritimas — navegacdo e pesca —, bélicas, de exploracédo de

caca, de relacdes entre os sexos, de manifestagcdo de chuvas, de relampagos, de raios.
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O mito, como ja frisamos, desafia tempo e espaco. No lugar mitico, ha uma Unica
leitura da paisagem, que se apresenta univoca e indiferenciada; os acidentes geograficos sdo
identificados como seres vivos. Para Wheellwright (1964):

A consciéncia primitiva ndo conhece o “espago, mas o lugar, e um lugar distingue-se

do outro pelas suas qualidades e poténcias, tanto quanto por sua posi¢do”.
(WHEELLWRIGHT, 1964, p. 162, apud MOISES, 2013, p. 310)

Simbolo e significado, pois, se encontram no mito e desencadeiam relacbes de
identidade e congruéncia com imagem e objeto, nome e coisa. Nesse sentido, mito e linguagem
se amalgamam; tudo que é batizado por um nome, além de assumir-se como real, converte-se
na prépria realidade. O nome é o ser. Entretanto, quando a linguagem se desenvolve, o
pensamento se desarticula das coisas e origina uma crise espiritual entre 0 permanente e 0
transitdrio, ja ndo se € o Ser, mas o Vir-a-Ser. Assim, simbolo e significado ensejam novas
possibilidades.

No percurso do tempo, entdo, inicia-se 0 processo de separagao entre o sagrado e 0
profano. Entra em cena a Arte. Esse intervalo entre o sagrado e o profano revela uma quebra de
magia e de crenga que rompe a memoria construida com base no sagrado, consolidada por
fatores multissensoriais desenvolvidos e relacionados ao in illo tempore. A mimesis é a
manifestacdo do profano em forma de arte para a liberacdo de energias demoniacas. Quando o
mito se perde em seus fundamentos, o ser humano isola o theos primitivo e privilegia um
daimon individual; abandona-se o externo e privilegia-se o interno.

O mito é muito mais que a manifestacdo da linguagem, é a propria linguagem. A
substancia do mito esta contida na prépria narracdo, isto é, o que compde a esséncia do mito
ndo se encontra no estilo empregado, na sintaxe da forma ou no modo de narrar performatico,
mas é a prépria narracdo das crencgas continuas e crescentes, presentes em diversas recriagdes.
E preciso ressaltar que, para a narracao, o tempo mitico é marcado por ser concomitantemente
reversivel e irreversivel, diacrénico e sincrénico. Esse pensamento nos encaminha para uma
concluséo sintética e fundamental: o mito ndo precisa ser verificavel, ao contrario do logos,
uma vez que, no mito, predomina o pathos e, por isso, € crenca. Logo, por meio de suas
peculiaridades, estabelece-se na memoria das sociedades, pois, uma vez fruto de produgéo
coletiva, resulta das projecdes de um povo. Em dado momento, mais do que apenas uma
narracao, representa a Historia®’, as tendéncias estéticas, as praticas religiosas, as tradi¢des, 0s

costumes, uma forma de pensar e estar no mundo de um povo. Dentro dessas referéncias,

17 Registramos 0 vocabulo com letra maidscula, pois nos referimos a Histéria como disciplina.
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escondem-se 0s sentimentos, a imaginacdo, o pensamento, as linguagens e a memdria de uma
sociedade.

O mito expressa ndo so o0 que se esconde nos reconditos do ser humano e das coisas do
mundo, mas também revela o que necessita e precisa vir a tona, por meio de uma historia.
Podemos, entdo, pensd-lo como uma manifestacdo de comportamentos, pensamentos e
linguagens humanos. E uma narracdo que necessita do uso da criagio e da imaginag&o. Ao se
recontar um mito, concebe-se, por meio de forcas imaginativas, uma historia capaz de
demonstrar um modo néo légico de enfrentar o mundo (MOISES, 2013).

Ressaltamos, na esteira desse pensamento, que o mito tem um tempo com regras
préprias de autorregulacdo, um lugar com uma topografia Unica, uma forma propria de
direcionar o pensamento abstrato para uma dimensdo magica e uma marca avancada de
tecnologia e inteligéncia voltada para o cultivo da memdria que ndo a satura, pois permite
recuperar o que Se passou para pensar em um futuro.

Aproximamo-nos, assim, de um conceito importante para os propdsitos desse trabalho:
“os mitos podem ser divisados, de um lado, como o exercicio estético que preserva e reafirma
a fusdo magica; os mitos impedem que 0 mundo do méagico e o0 mundo do poeta se dissociem”
(MOISES, 2013, p. 312-313). Se, por um lado, o mundo é um exercicio estético, em que se
preserva e reafirma a funcdo magica, pode também ser entendido, por outro lado, como uma
pantomima poética em que as dramatizacGes apresentam conflitos e interacdes de poderes.

Quando se revela pela tradicdo, 0 mito evoca a acdo retdrica e, sobretudo, a acéo
oratoria. Bricout (2005, p. 192-193) conceitua o mito como uma narrativa oral, “de carater
retrospectivo que busca na tradicdo coletiva uma estabilidade, nos reconditos da memoria e nas
flutuagdes da palavra humana a capacidade de mutagdo”. Evidenciamos a recorréncia da
narracdo dos mitos, por meio da palavra oralizada, como forma de manter a tradicdo e 0s
costumes coletivos, que podem ser representados por valores e principios culturais, bem como
pela propria preservacao das histdrias dos antepassados, que € o registro do arcabouco cultural
de uma sociedade. Brandao (2016, p. 37) assume a acepcdo adotada por Bricout (2005) e
acrescenta que “mito € o relato de um acontecimento ocorrido no tempo primordial, mediante
a intervencao de entes sobrenaturais.”

Para Eliade (2019 [1978]), o mito é o relato de uma historia verdadeira, ocorrida nos
tempos dos principios, in illo tempore, quando, com a interferéncia de entes sobrenaturais, uma
realidade passou a existir, seja uma realidade total, o cosmo, ou tdo somente um fragmento, um

monte, uma pedra, uma ilha, uma espécie animal ou vegetal, um comportamento humano.
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A sintese do conceito de mito — tdo necessario para o desenvolvimento desse trabalho —
pode ser: mito é a narrativa de uma criacdo; conta-nos como algo que ndo era comegou a Ser;
nesse sentido, é inventio, ou melhor, a inventio do pensamento primitivo, que acontece na

prépria vivéncia do dizer-se e narrar-se; é imaginacao, crenca e fruto de uma construcao social.

2.2 A constituicdo do mito

O mito é uma historia de fato ocorrida em um tempo primordial e que, a partir da
intervencao de entes sobrenaturais, cria no presente uma nova realidade. Dessa forma, o mito
como crenca precisa de uma identificacdo coletiva; por isso, é considerado uma representacédo
coletiva que atravessa geragOes e geracdes e narra uma explicacdo de principio de mundo. A
vista disso, € licito concluir que o mito “é”, uma vez que acontece no presente. Mito também é
“fala” — a parole —, o que se diz no instante, é a palavra “revelada” por linguagens (BRANDAO,
2016).

Seja pela linguagem visual, registrada pelo sentido da visdo, em que resgatamos porque
lembramos das imagens coloridas — pensamento — que carregamos na memoria, seja pela
linguagem verbal — palavra — que se da na e pela fala e audicéo, e se mantém como simbologia
e tradicdo memorial de um coletivo, podemos considerar o mito a expressdo de um mundo que
“foi” uma realidade humana, e se presentifica em nuangas muito caracteristicas de cada época
para “continuar sendo”. A mais proficua significagdo do mito acontece na experiéncia, na
circunstancia de ocorréncia; € o momento em que emerge a acdo do sagrado, em que ha
transcendéncia, em que ha os ritos — a¢des — por meio da narragdo em tempo real e em um lugar
de poténcia.

Presentifica-se, entdo, a memoria de muitas geracdes, que culmina em uma colecdo de
imagens acumuladas pelo decurso do tempo, convertidas em legado para a humanidade por
meio dos simbolos, da palavra e das linguagens, a medida que sdo materializadas em suas
épocas. Ha tracos de preservagdo de cultura e de tradicdo de um povo, “na medida em que
pretende explicar o mundo e o homem, isto €, a complexidade do real, 0 mito ndo pode ser
l6gico: ao revés, é ilogico e irracional” (BRANDAO, 2016, p. 38).

O mito é, pois, retoricamente exteriorizado para criar tradicdo oral. E memoria na
manutencdo dos costumes culturais das sociedades da Antiguidade. Por isso, as linguagens sdo
0S meios de conservacao de pensamentos, de palavras, de expressdes, de acOes e de historias
no plano da memdria. Em contrapartida, o propésito da preservacdo une linguagens, memaria
e acdo para a perpetuacdo dos mitos até os nossos dias. Essas narragdes precisam ser — e sdo —

contadas; mas, em cada edi¢do, modificam-se, porquanto os narradores sao seres humanos em
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continua transformacdo. Além disso, € na criacdo de novas narragdes que se encontra a chave
da memoria para os oradores, a criatividade e a imaginacao.

A ideia de “repetir” para “preservar” ¢ fundamental. A repeticao de rituais por meio dos
ritos e dos gestos do ser humano das sociedades pré-modernas ocorre como uma tentativa de
mimesis dos atos praticados por deuses, herdis ou antepassados. Essa repeticdo € o ritual da
propria experiéncia de reviver o ato primordial, a transformacéo do caos em Cosmos pelo ato
divino da Criacdo do Mundo, quando os deuses gerem o caos com formas e normas. A forma
materializa o real, que se manifesta como realidade de forca, eficicia e duracdo. Assim, o real
é o sagrado absoluto, é o ser do primitivo que age eficazmente, cria e faz durar as coisas e
normas (ELIADE, 2019 [1978]).

Para os gregos, o mito da repeticdo eterna “tem o significado de uma tentativa suprema
de ‘estatismo’ do devir, de anulagdo da irreversibilidade do tempo” (ELIADE, 2019 [1978], p.
112). Por isso, o in illo tempore quebra a narragdo Unica dos mitos.

A memoria se da pela criatividade, pela imaginacdo e pela mutabilidade do mito como
forma de nao ser esquecido, porque é sempre revivido. Esse “reviver” explica a existéncia de
varias recriagdes para um mesmo mito, pois, a cada vez que o mito “¢”, ha uma renovagdo de
criacdo e imaginacgdo — fundamentos indispensaveis para a manutencdo da memoria. Foi assim
em sociedades que usavam a oralidade para manter as suas tradicdes por meio de narrages. E
assim quando, por meio de vérias linguagens, recontamos nossas visdes de mundo. No caso dos
gregos, uma das caracteristicas centrais das suas histdrias € a pluralidade, isto €, a inexisténcia
de uma narracdo Unica e canénica da mesma historia. Segundo Buxton (2019), os gregos
mantinham forte intimidade com os mitos de sua regido, e os mais velhos eram encarregados
de narrar as primeiras historias para as criangas.

Como todo texto € dotado de intencionalidade, o objetivo de algumas dessas historias
residia claramente no controle social: “bichos papdes ameagadores como Lamia ou a gorgona
eram invocados na esperanga de por nos eixos criangas malcriadas” (BUXTON, 2019, p. 28).
Esse € o lado retorico fundamental do contar: impor o medo nas criangas para conseguir respeito
e bom comportamento é um legado também dos gregos que se prolongou no tempo e ndo perdeu
o caréter controlador do contar. Como ndo havia mencéo na legislacdo grega sobre considerar

a crianga como um cidaddo?, as praticas de coer¢do domestica eram comuns e permitidas.

18 Cidaddo, para os gregos, sdo os eupatridas, uma minoria dominante detentora da maioria dos direitos e
privilégios, “os principais proprietarios das terras produtivas, num pais marcadamente agricola, formada por
latifindios. S6 eles tinham poder politico, s eles tinham direitos, so eles ocupavam cargos publicos” (ROQUE,
2007, p. 74).
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Todavia, essa presenca indelével dos mitos na sociedade é marcada ndo s6 pela
linguagem oral, como também pela linguagem visual. E muito comum, nas tacas usadas em
celebragdes, imagens que reproduzem histdrias e cangdes de natureza mitoldgica; ademais, nos,
templos, ha a presenca de histérias do passado mitico que ilustram, por exemplo, o caos e a

ordem, presentes nas métopas do Partenon de Atenas (BUXTON, 2019).

2.3 Do Caos a Criacgao: a genealogia dos deuses gregos

A Historia, que conta histérias, faz-nos caminhar no tempo para entender os mistérios
dos mitos. Foi com a Renascencga®® que o mito passou a ser importante, uma vez que auxiliava
no trabalho de reconstituir a Antiguidade Classica greco-romana, transfigurando-a em
mitologia — ou mitografia (MOISES, 2013, p. 312). Intensifica-se, nesse periodo, ndo s6 o
interesse pelo estudo dos mitos como ainda se amplifica forca a semantica da palavra mitologia,
tanto no sentido de estudo dos mitos — histdrias de uma cultura em particular concebida como
verdadeira — quanto no sentido de conjunto dos mitos de uma cultura.

H& muitos estudos sobre a mitologia grega, mas, para entendermos as simbologias e 0s
rituais, torna-se necessario previamente conhecermos a genealogia dos deuses e principalmente
entendermos como chega ao mundo a deusa Mnemosina® (ou Mnemosyne) com sua prole, as
musas, que nascem na segunda ordem cdsmica, a Era de Urano e Gaia. Por isso, é preciso

esclarecer como surgem as ordens cdsmicas.

2.3.1 As ordens césmicas

A Era Mitoldgica é compreendida da criacdo do Universo até 776 a.C. (AGUIAR,
2015). E na Teogonia (theos = deus; genea = origem) que encontramos as primeiras pistas para

entendermos como acontece a criagdo do Universo.

19 Perfodo histérico compreendido entre os Séculos X1V e XVII. Esta situado entre a Idade Média e a Idade
Moderna. Esse movimento intelectual, que se iniciou na Italia, espalhando-se posteriormente para outros paises
europeus, valorizou a condi¢cdo humana — antropocentrismo — em detrimento do teocentrismo, o que resultou no
Humanismo. “Os italianos daquela época identificaram esses ideais na poderosa Roma Antiga e, com o intuito de
reviver esse periodo, buscaram retomar os seus valores, habitos, literatura e mitologias. Para isso, 0s artistas
renascentistas estabeleceram como parametros para as suas produgdes as antigas obras cléssicas greco-romanas,
consideradas, por eles, o que de melhor havia sido produzido em termos artisticos até entdo. Ao fato de reviver os
padrdes da antiga Arte Classica, tais como realismo, simetria e beleza, é que consideramos 0 Renascimento como
o0 segundo momento da Arte Classica na histdria da arte”. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/economia/capitalismo/. Acesso em 29 de jul. 2021.

20 Encontramos escrito de formas variadas o0 nome da deusa. No Dicionario mitico-etimolégico, de Junito de Souza
Branddo (2014, p. 432), autoridade no estudo de mitologia, o verbete estd designado como Mnemdsina cujo
significado é “a personificagdo da Memoéria”. O verbo do qual deriva significa “fazer-se lembrar, fazer pensar,
lembrar-se de”.
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De acordo com Salis (2011):

Né&o vemos uma forca divina e Unica que se impde, mas encontramos nela a historia
de inimeras forgas — titanicas — que lentamente lutam contra o caos, ou contra forgas
anteriores para se impor. (SALIS, 2011, p. 209)

As divindades sucedem-se — mas nenhuma delas morre. Para que ndo voltem a agir, elas
ficam detidas e distanciadas em um local conhecido como Tartaro, regido identificada como
um abismo insondavel, “o local mais profundo das entranhas da terra, localizado muito abaixo
do proprio Hades, isto ¢, dos proprios Infernos” (BRANDAO, 2014, p. 578).

Hesiodo, em seu livro A Teogonia, apresenta a afirmagdo de que “no principio era o
Caos, e entdo se fez o mundo” (SALIS, 2011, p. 209); é o primeiro estudioso a coligir e
organizar em genealogias a cadtica desordem “em que viviam os mitologemas® de Hélade”
(BRANDAO, 2016, p. 193).

Na obra de Hesiodo, encontramos também a descri¢do de quatro Eras Cdsmicas:

a) aErade Caos;
b) aErade Urano e Gaia;
c) akErade Kronos e Rea;

d) aErade Zeus e Hera.

2.3.1.1 A primeira ordem césmica — Era de Caos

A primeira ordem césmica € a Era de Caos, o vazio primordial, a imensiddo do espaco.
E considerada uma Era Ontica, isto ¢, “ndo representa um esforco em direcao a criagio, sendo
apenas a possibilidade, ou seja, o chamado nao ser” (SALIS, 2011, p. 209). Para os referenciais
arcaicos, 0 caos ndo é a desordem, mas dentro de um espaco c6smico, um aglomerado de
matéria primordial, 0 que antecede o ser €, por isso, a seguir, vai tomar forma; é a iminéncia do

vir-a-ser o universo ordenado. Surge, entdo, a segunda ordem césmica.

2.3.1.2 A segunda ordem cosmica — Era de Urano e Gaia

Inaugurada a segunda ordem cosmica, primeira dinastia, principia-se a era de Urano e
Gaia — em grego, ele € o céu, e ela, o seio da terra. Juntos, eles geram o0 ovo césmico e da-se o
encontro do principio criador das forgas primordiais. A partir da segunda era, 0 universo ja se
encontra ordenado, cada poténcia recebe um nome e uma funcéo, materializa-se o plano do ser

e nomear é uma funcdo sagrada. A caracteristica maior dessa era é o ontico aprisionado, que €

2L Mitologemas sdo, segundo Branddo (2016, p. 40), “a soma dos elementos antigos transmitidos pela tradi¢do™.
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0 ser das coisas (SALIS, 2011). A primeira criacdo, composta de seis titds e seis titanesas? ou

titanidas?, é mantida no Tartaro.

O quadro 2 mostra os entes masculinos e os femininos e as suas representacoes.

Quadro 2: Forgas primordiais masculinas e femininas e as representacdes

Masculinas Representacao Femininas Representacao

Okeanos Liquido Tétis Nutriz

Krios Frio Theia Luminosidade

Keos Terrestre Thémis Honra, Justica

Ypérion Surpelativo Mnemaosine Memoria do Eterno
(sobrenatural)

Yapeto Espacialidade Febe Terror do Real

Kronos Temporalidade Reia ou Rea Duracéo

Fonte: Salis, 2011, p. 211.

Destacamos a presenca da titanida, ou titanesa, filha de Urano e Gaia?*, Mnemdsina.
Num enlace divino, ela e Zeus unem-se durante nove noites consecutivas e tornam-se pais, apos
um ano, de nove musas — seres de canto divino, cujos hinos e coros trazem felicidade a Zeus e
alegria aos Imortais. O termo grego “musa” expressa o ato de “fixar o espirito sobre uma ideia,
uma arte”, por isso a fungdo que as musas desempenham ¢ a de presidir ao pensamento sob
todos os formatos possiveis: “sabedoria, eloquéncia, persuasdo, historia, matemaética,
astronomia”; assim, sdo conselheiras dos reis e sopram-lhes “palavras de persuasdo, capazes de
serenar as querelas e restabelecer a paz entre os homens” (BRANDAO, 2016).

As musas carregam em seu DNA genes que Ihes ddo caracteristicas notaveis. Da parte
de mée, recebem o gene que as faz inolvidaveis; ja da parte de pai, recebem o gene de holofotes,
que chama a atencdo pelo brilho que produz — Zeus significa “o deus luminoso do céu”
(BRANDAO, 2016, p.351). Estas s&o as razdes pelas quais a arte, quando se manifesta: a) marca
de forma indelével e sempre se faz lembrar — esse € o traco da memdaria —, heranca genética de
Gaia; e b) é ouro que reluz, é estrela que cintila e volta o brilho dos olhos dos expectadores para
si — herancga genética de Zeus. Arte, memoria e grandeza andam juntas.

Acerca da prole de Mnemosina e Zeus, Brandédo (2016, p.214) nos conta que, apesar de
Hesiodo ja citar as nove Musas, “esse nimero variava muito, até que na época classica seu

namero, nomes e fungdes se fixaram”. Sao elas:

22 Referéncia encontrada em Salis (2011).

23 Referéncia encontrada em Brand&o (2014).

24 Em razédo das diversas tradugdes, encontramos varias formas de escrita para Urano e Gaia. Em Brandéo (2014),
por exemplo, encontramos as grafias Urano e Geia.
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e Caliope, musa da poesia epica;
e Clio, musa da historia;

e Euterpe, musa da musica;

e Terpsicore, musa da danca;

e Erato, musa da lirica coral;

e Melpbmene, musa da tragédia;
e Talia, musa da comédia;

e Polimnia, musa da Retdrica®.

Em seguida, sucede a terceira ordem cosmica.

2.3.1.3 A terceira ordem césmica — Era de Kronos e Rea

E a era em que o pensamento ndo cria nem constréi. No lugar disso, “d4 voltas e mais
voltas” sem atingir um ponto, sem chegar a lugar algum. “E a era da foice recurva ou do curvo
pensar, que representam a temporalidade a nos consumir” (SALIS, 2011, p. 211).

Essa ordem cdsmica traz a segunda dinastia, dos irmdos Kronos e Rea. Juntos, eles tém
seis filhos: trés deuses e trés deusas. No quadro a seguir, podemos observar os entes masculino

e feminino e suas representacoes:

Quadro 3: Segunda dinastia de Kronos e Rea

Masculinas Representac¢ao Femininas Representac¢ao

Hades O infernal Héstia Lar; o interior do
ser

Posseidon Os mares Deméter Fecundidade da
terra

Zeus O céu; a terra Hera Casamento

Fonte: Salis, 2011, p. 211.

Na Teogonia, 0 ser humano, ao nascer, nao tem lembranca do seu passado cosmico. Por
isso, € um constante desafio encontrar o seu deus, uma vez que se espiritualizar é uma
obrigacdo. Uma grande luta para o ser humano € conquistar a era de Zeus, uma “energia criadora
gue se une com as outras poténcias parciais e se multiplica. E a poténcia retilinea, a forca da
criacdo, a flecha, a linha reta do templo, a retiddo de carater” (SALIS, 2011, p. 213). Zeus é um

dos filhos de Kronos — temporalidade — e Rea — duracdo —, a terra divinizada, o fecundo.

% Vale lembrar que, quando a Retérica é estudada inicialmente, pelos gregos, apresenta-se com o sentido de arte
que esta presente no momento do proferimento de um discurso.
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Kronos é um pai devorador; engole imediatamente cada filho que nasce e precisa ser
detido antes que engula Zeus. Assim, Rea arma um plano para salvar seu filho mais novo: ela
da a Kronos uma pedra envolta em um lencol no lugar de Zeus. Kronos devora a pedra e, dessa
forma, o filho estd em seguranca. Ao atingir a idade adulta, Zeus confronta seu pai.
Estrategicamente, Métis, a Prudéncia, da uma droga a Zeus que, ao fazer Kronos consumi-la,
vomita os filhos que havia engolido.

Posteriormente, Kronos é destronado por Zeus, castrado e

tem seus genitais atirados no Tartaro — a forca recurva deve ser atirada ao Tartaro. E

isso que deve ser contido e dominado, mas esse recurvo deve ser substituido pela forca
da criacdo (SALIS, 2011, p. 213).

Zeus € o oposto do recurvo. Por isso, precisa fazer valer a “forca da criagdo” e vencer a
forga devoradora da temporalidade — Kronos. A criacdo € o trunfo da imortalidade e uma das
chaves do pensamento helénico. Ao passo que Kronos ndo tem retiddo, ndo cria; Zeus € o

retilineo fluir,

sera o conubio entre o temporal e 0 eterno e chave do ser humano: superar sua
condigdo mortal por meio de suas cria¢des, imitando assim os deuses. Hesiodo recorda
que os homens sdo mortais e imortais a0 mesmo tempo” (SALIS, 2011, p. 213).

E preciso destacar, ainda, que

o devorar os préprios filhos representa o estagio intermediério da criagéo: eles ndo séo
jogados no Tartaro, como na era anterior, quando isso significava um impedimento da
criacdo de seguir seu curso, mas sdo devorados pela temporalidade, que € Kronos
(SALIS, 2011, p. 213).

Em oposicdo ao exilio no Tartaro, a criacdo € consumida pelo tempo, mas ndo mais
impedida de realizar-se. A substitui¢do do “recurvo” pela “forg¢a da criacdo” da inicio a quarta

era cosmica.
2.3.1.4 A quarta ordem c6smica — Era de Zeus e Hera

A quarta ordem cosmica inicia-se com a ascensdo de Zeus e ¢é caracterizada como “a era
criadora por exceléncia” (SALIS, 2011, p. 213), porque esta a servi¢o da vida. Assim, nesse
contexto, assume o papel de ato religioso e de ato espiritual. Regidas pela terceira dinastia, de
Zeus e Hera, essas duas divindades personificam o poder, a justica e a bondade. Essa unido é,
de acordo com Brandéo (2016), simbolo da natureza inteira: é por intermédio de ambos que a
terra é fecundada e produz exuberante vegetacdo (BRANDAO, 2016).

Zeus e sua esposa Hera geraram Hebe, Ares e llitia. Entretanto, Zeus, o deus da

fertilidade, é um sedutor insaciavel e conquista varias amantes — outras deusas, heroinas e
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humanas mortais. E, pois, na consumagcéo de varios relacionamentos que ocorre a unificagio e
o sincretismo que fazem da religido grega um caleidoscépio de crencas, cuja maior autoridade
é o proprio Zeus (BRANDAO, 2016).

Com o passar do tempo, entre os séculos 1V e 11l a.C., torna-se um deus Unico, universal
e simboliza o reino do espirito. Mesmo Zeus ndo sendo um criador, ¢ o “organizador do mundo
exterior e interior” e depende dele a constancia das “leis fisicas, sociais e morais”, € por isso ¢
0 pai dos deuses e dos homens, do céu luminoso e da luz. (BRANDAO, 2016, p. 364).

O que marca a era de Zeus € o conubio entre o mortal e o imortal. Com o advento da
ultima ordem cdsmica e Ultima dinastia, 0 mundo ja se encontra criado e o ser humano também.
A era de Zeus marca a defini¢do da transcendéncia da temporalidade para o homem helénico
que representa a onisciéncia e a onipoténcia. No tempo, reside uma grande licdo: a criacdo da
imortalidade a partir da fabricacdo do eterno. Esse eterno reverbera até os nossos tempos com

0 eco dos mitos.

2.4 Um “eco remoto” em Chapeuzinho Vermelho

Contos, fabulas, lendas, parabolas, ap6logos, poemas, entre outras formas simbdlicas
narrativas tém em suas origens remotas um carater mitico e transcendental. Essas pérolas, de
um tempo primitivo, em que predomina a transmissao oral, surgem, na maioria das vezes, de
rituais e, por isso, apresentam um carater magico ou fantasioso. Atualmente, esse acervo é
conhecido como Literatura Primordial, que se mantém registrada pela meméria privilegiada de
contadores de historias e por documentos como inscri¢cbes em pedras, tabuinhas de argila ou de
vegetal, escrituras em papiro ou pergaminho, em rolos, e ainda livros manuscritos (COELHO,
2010).

Os mitos, parte da Literatura Primordial, trazem valores préprios da sociedade grega.
Acrescente-se que, sem o conhecimento cientifico, ha a revelacdo de um ser humano grego
autoexplicado pelo pensamento magico. Conforme Coelho (2010), existe uma ligagédo direta
entre as particularidades da vida histérico-cultural dos gregos e a natureza da literatura criada,
ou adotada por eles, adaptando-a as exigéncias especificas de cada época.

Em qualquer tempo e lugar, em qualquer civiliza¢do, povo ou comunidade, uma marca
dessas narrativas € a luta pelo poder; entretanto, a partir da presenca dos gregos na constituicao
da Literatura Primordial, podemos afirmar que nasce uma consciéncia humanistica, difundida
no mundo ocidental e ampliada pelos romanos, até alcancar um &pice na Idade Média, com a
expansao do Cristianismo pelo mundo.

Carpeaux (2012) afirma que
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o ‘humanismo’ da literatura grega ndo significa guarda de tradi¢des culturais, e sim a
capacidade de intervir na vida; € comparavel ao ‘lugar na vida’ pelo qual os
folcloristas modernos classificam o conto de fadas, a lenda, a pardbola e outros
géneros semelhantes da literatura oral. O ‘lugar na vida’ da epopeia homérica
encontra-se na interpretacdo da vida; o ‘lugar na vida’ da poesia grega encontra-se na
disciplina musical das emogdes; o ‘lugar na vida’ do teatro grego encontra-se na
reinterpretagdo do mito; o ‘lugar na vida’ da historiografia grega encontra-se, assim
como o da filosofia, em interesses politicos e esta determinado pela retérica
(CARPEAUX, 2012, p. 50).

Em Chapeuzinho Vermelho, encontramos “um eco remoto” da saga de Amaterasu, um
dos mais relevantes e encantadores mitos de tradicdo xintoista do Japdo — que ja era muito
conhecido no século VIII d.C. quando foi incluso nos Registros de matérias antigas. Esse mito
conta a retirada da bela deusa do sol, Amaterasu, de sua mordia celestial na pedra, durante o
primeiro periodo critico do mundo. Trata-se de um exemplo no qual aquele que é resgatado
reluta. Nesse contexto, Amaterasu é uma irma oriental da grande Inana, a suprema deusa das
antigas tabulas de caracteres cuneiformes da Suméria. Além de Inana, também é conhecida
como Ishar, Astart, Afrodite (Citereia, Cipria, Cipris —epitetos gregos) e Vénus (Citereia, Cipria
— epitetos romanos), nomes de batismo que lhe sdo atribuidos em sucessivos periodos culturais
do desenvolvimento ocidental.

A ligacdo com a natureza, 0 que é muito comum para esse género narrativo, ndo se da
com o Sol, mas com o planeta que traz 0 seu nome e, simultaneamente, com a Lua, 0S céus e a
terra fértil. A necessidade de ora apresentar-se 0 mito de Amaterasu decorre de ser uma pista
sobre o conto popular Chapeuzinho Vermelho, corpus dessa pesquisa.

Vejamos o0 mito na integra, recontado por Campbell (2013):

O deus da tempestade, Susanowo, irmdo de Amaterasu, estava agindo de forma
imperdoavelmente errada. E embora ela tivesse feito as mais diversas tentativas de
corrigi-lo e embora tivesse estendido o perddo bem além dos limites, ele continuava
a destruir seus campos de arroz e a poluir-lhe as instituicbes. Como insulto final, ele
fez um furo no topo da sala de tecer e fez passar por ele um “celeste cavalo malhado
cujas costas haviam sido por ele esfoladas”, cavalo cuja visdo levou as amas da deusa,
que se achavam ocupadas na preparacdo das augustas vestes das divindades, a ficarem
alarmadas a ponto de morrerem de medo.

Amaterasu, aterrorizada com a vis8o, retirou-se para uma caverna celeste, fechou a
porta atras de si e ali ficou. Tratava-se de uma coisa terrivel; pois o desaparecimento
permanente do sol teria implicado o fim do universo — o fim, antes mesmo de o mundo
ter comecado a existir. Com o seu desaparecimento, todas as planicies elevadas do
céu, assim como a terra central de planicies de bambu, tornaram-se escuras. Os
espiritos maus promoveram desordens em todo o mundo, sobrevieram indmeras
aflices e as vozes das miriades de divindades eram como moscas voando em torno
da quinta lua.

Por isso, os oito milhGes de deuses realizaram uma divina assembleia no leito de um
tranquilo rio do céu e pediram a um dos seus pares, a divindade chamada Introdutor
do Pensamento, que concebesse um plano. Em consequéncia de sua consulta, foram
produzidas muitas medidas de divina eficacia, entre elas um espelho, uma espada e
uma vestimenta, que serviriam de oferendas. Uma arvore foi plantada e decorada com
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joias; foram levados galos capazes de cantar eternamente; acenderam-se fogueiras e
foram recitadas grandes liturgias. O espelho, de mais de dois metros de comprimento,
foi colocado nos ramos intermedidrios da arvore. E uma alegre e ruidosa danca foi
realizada por uma jovem deusa chamada Uzume. Os oito milhdes de divindades
estavam tdo contentes que seu riso encheu o ar e a planicie do céu superior tremeu.
A deusa do sol, estava em sua caverna, ouviu o barulho e ficou intrigada. Ela estava
curiosa, queria saber o que se passava. Abrindo ligeiramente a porta da divina
residéncia rochosa, ela falou, ainda em seu interior: “Pensei que, gragas ao meu
afastamento, a planicie celeste ficaria as escuras, assim como a terra central das
planicies de bambu: como entdo Uzume faz festas e os oito milhdes de deuses riem?”
E Uzume disse: “Rejubilamo-nos e nos alegramos porque ha uma divindade mais
ilustre que a Vossa Alteza”. Quando Uzume assim falava, duas das divindades
puxaram o espelho e 0 mostraram respeitosamente a deusa do sol, Amaterasu; diante
disso, ela, cada vez mais surpresa, passou pouco a pouco pela porta e observou. Um
poderoso deus tomou-lhe a augusta mao e a conduziu para fora; outro passou uma
corda de palha (chamada shimenawa) por tras dela, de um para o outro lado da entrada,
e lhe disse: “Nao deveis recuar mais do que isso!” Dai por diante, tanto a planicie do
alto céu como a terra central de planicies de bambu tém luz. O sol agora pode recolher-
se, por algum tempo, toda noite — tal como o faz a prépria vida, num revigorante sono;
mas, gragas a augusta shimenawa, ele é impedido de desaparecer de modo permanente
(CAMPBELL, 2013, p. 207-210).

Notemos o fato de que, nesse mito, o sol — para nés, em lingua portuguesa, um nome
masculino — é retratado como uma deusa, ¢ ndo como um deus. Pode ser considerado “um eco
remoto”, uma “preciosa reminiscéncia de um contexto mitologico arcaico”, ja muito difundido
no passado, na Sibéria e em grande parte da América do Norte. Recuperamos, ainda, histérias
acerca de um sol feminino, no sul da Arabia, onde encontramos relatos sobre Tlat, a grande
divindade maternal representando o sol feminino; em aleméo, o nome sol — die Sonne — €
feminino (CAMPBELL, 2013, p. 210).

Essa “reminiscéncia” ancora o fato de Campbell (2013), em seus estudos, associar
Amaterasu — mito da tradi¢do xintoista do Japdo que trata de elementos da natureza como o sol
e a lua —, a deusa Afrodite, de tradicdo grega. Apesar de Campbell (2013) remeter a imagem da
deusa Afrodite, os deuses gregos que mantém a relacdo com o sol e a lua sdo, respectivamente,
Apolo e Artemis. Afrodite, segundo Branddo (2014, p. 25). “é a forma grega da deusa semitica
da fecundidade e das aguas fecundantes”. Assim, ¢ a tentativa de se adaptar uma deusa oriental
da fertilizagdo com uma deusa grega do amor.

Ao retomar a mitologia grega, observamos que Afrodite nasce da espuma do mar
provocada pelo sangue e pelo esperma de Urano, ao ser mutilado por Kronos. Em razéo da
realidade do seu nascimento, & uma deusa de indiscutivel procedéncia oriental. Logo, ao nascer,
é levada pelas ondas ou pelo vento para as regides da Citera e, em seguida, Chipre, dai seus
epitetos. Ha um esforco dos mitografos para helenizar Afrodite, que vem da Asia. Na Grécia, 0
seu casamento é com Hefesto, o deus dos nés, que é ferreiro e apresenta a caracteristicas de ser

coxo. Um dos seus amantes € Ares. Um dia, sdo surpreendidos por Hefesto. Afrodite,



61

envergonhada, foge para Chipre, e Ares, para a Tréacia. Desse romance nascem Fobos (0 medo),
Deimos (o terror) e Harmonia, que mais tarde se torna a esposa de Cadmo, o rei de Tebas
(BRANDAO, 2014).

Entretanto, o grande amor de Afrodite, que morre precocemente, € Adonis. O
mitologema dessa passagem, quer a morte se deva a Artemis, a Apolo ou a Ares, esta ligado ao
nascimento e a cor de determinada flor, a anémona. Para perpetuar seu grande amor oriental,
Afrodite institui na Siria uma festa funebre em que mulheres celebram a chegada da primavera.
Como uma deusa da fecundidade, e por causa da ‘“sua eternamente insatisfeita ‘enérgeia’
erdtica”, ainda tem muitos outros amores como Hermes, e dessa unido nasceu Hermafrodito, e
Dionisio, o deus do éxtase e do entusiasmo, e dessa unidao nasceu Priapo, a grande divindade da
cidade asiatica de LAmpsaco. (BRANDAO, 2014, p. 27).

Afrodite faz do amor uma arma e um veneno mortal quando deseja vinganca por uma
ofensa ou a satisfagdo de seus caprichos. Por isso, ficam conhecidos na mitologia 0s seus
rompantes de 6dio e as maldicOes lancadas. Ela é considerada a divindade do prazer pelo prazer
e do amor universal, que se faz presente em todas as criaturas. Antes de mais nada, vale lembrar
que a natureza de Afrodite é ser a deusa das “sementes” ¢ da vegetacdo. Dessa maneira,
“Afrodite € o simbolo das forgas irrefreaveis da fecundidade, ndo propriamente em seus frutos,
mas em funcdo do desejo ardente que essas mesmas forcas irresistiveis ateiam nas entranhas de
todas as criaturas” (BRANDAO, 2014, p. 28).

Ao tomarmos ciéncia das historias de Afrodite e da aventura de Amaterasu, assumimos,
nessa pesquisa, que o mito de Amaterasu se distancia de Afrodite e tem maior aproximacao
com a historia de Artemis. A deusa Leto, em um caso extraconjugal de Zeus, gera 0s gémeos
Artemis e Apolo. Ambos carregam o arco e a aljava cheia de setas temiveis e certeiras.

Da mesma forma que Afrodite, Artemis tem duas origens: uma asiatica, na qual é
considerada “cruel, barbara e sanguinaria” — 0 que corresponde a mentalidade oriental de uma
Grande Mée —, e outra europeia, voltada para “a fertilidade do solo e da fecundidade humana”
— 0 que corresponde a mentalidade ocidental de uma Grande M&e (BRANDAO, 2014, p. 81).

Ao representar, assim, a figura de uma Grande Mae, Artemis constréi sua imagem, ora
mais feroz e cruel, considerada a senhora das feras, com afinidade com a natureza e com o
mundo animal, como é formada na Asia, ora bem mais humana e protetora, vinculada ao mundo
vegetal e a fertilidade da terra, considerada deusa da fertilidade e das colheitas, como é
evidenciada na Grécia. E cultuada como a deusa dos partos, embora permaneca virgem, por um
pedido que faz a seu pai Zeus. Em decorréncia, sdo-lhe consagradas as vestes das mulheres que

falecem ao dar a luz.
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Artemis recebe, segundo Branddo (2018), vérias identificaces e titulos, entre eles o de
paidotréphos — “a que alimenta, a que educa a crianga” —, por acompanhar as meninas em fase
de crescimento. E, ainda,

As noivas, a véspera de seu casamento, ofereciam-lhe uma mecha de cabelo e uma
peca do enxoval, para implorar-lhe protecdo e fertilidade. Por estar ligada ao
matriménio, Artemis é, por isso mesmo, uma portadora das tochas, atributo
duplamente seu, porque a deusa sera identificada com Hécate, com o epiteto de
phosphoros, ‘a que transporta luz’, tornando-se como aquela divindade infernal. Com
o titulo de selasphdros, ‘que leva a luz’, sera igualmente identificada com (Sélene), a

Lua, a (Phoibe), Febe, ‘a brilhante’, como seu irmdo Apolo ¢ (Phoibos), Febo, ‘o
brilhante’ (BRANDAO, 2018, p.72-73).

Artemis esta diretamente ligada a Hécate ¢ a Selene. Hécate ¢ aquela que ‘fere a
distancia’, pois ‘age como lhe apraz’, ¢ uma deusa nutriz da juventude, junto a Apolo e Artemis.
Selene é a antiga personificacdo da Lua?, ‘ser epiléptico, adivinho ou feiticeiro’. A epilepsia é
considerada uma doenca sagrada entre 0s gregos, estado em que se assemelha a agitacédo, o
éxtase e 0 entusiasmo dos que sdo possuidos pelo divino em ritos dionisiacos. Identificada,
entdo, como a Lua, em razdo do carater ambivalente que possui o referido satélite, devido as
suas fases, Artemis é denominada de dea triformis — deusa triforme. Essas trés fases da evolug&o
vital com triplo desdobramento sdo apresentadas por Hécate, uma deusa cténia que relne os
trés niveis, o infernal, o telrico e o celeste. A sua representacdo da-se com trés corpos e trés
cabecas (BRANDAO, 2016).

Pelos gregos, fica designado que Selene corresponde & Lua Cheia; Artemis, ao Quarto
Crescente, e Hécate, ao Quarto Minguante e a Lua Nova, isto é, a Lua Negra. Ao apresentar
fases distintas, qualidades proprias sdo manifestadas: no Quarto Crescente e na Lua Cheia, €
boa, dadivosa e propicia; no Quarto Minguante e na Lua Nova, é cruel, destruidora e malévola.
Essas fases da Lua apontam para momentos de transicdo, o que possibilita a consolidacéo dos
ritos de iniciacdo, de passagem e flnebres, a depender de como a lua se apresenta.

A lua tem uma ligacdo intima com a mulher e com a fertilidade, por isso algumas
culturas primitivas creem que o homem ndo desempenhe papel algum no processo de
reproducéo. Para esses povos primitivos, as mulheres sdo dotadas de uma natureza semelhante
a da Lua, pois apresentam um ciclo mensal com a mesma duracdo. Em varias linguas, a palavra
menstruacao e a palavra lua sdo semelhantes — por exemplo, no grego: 0s termos méne e menas
referem-se a Lua como astro e como divindade, ja os termos mén e mends € més e émmenon é

“o0 que volta todos os meses”, o plural ¢ émmena, que significa menstruacéao.

%6 Em alguns momentos, a palavra lua é escrita com a inicial maitscula, quando se refere a divindade. Em outros,
com a letra mindscula, quando se refere ao astro.
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Para Campbell (2013), o mito atua para harmonizar mente e corpo, pois 0 corpo
manifesta um querer, um desejo, muitas vezes, reprimido e insatisfeito, que se distancia da
mente, pois esboca uma situacdo ideal. Os ritos e os rituais seguidos para se alcancar a
fertilidade, por exemplo, discorrem sobre o poder da lua; assim, basta a mulher se deitar sob os
raios da lua no quarto crescente para engravidar, e o beb& no momento certo, € trazido pelo
passaro-lua, o que equivale a cegonha contemporanea.

E por meio dos ritos que mitos ganham corpo e vida, pois incubem-se de registrar os

rituais preexistentes e, destarte, os rituais que precedem ao mito (RUTHVEN, 2010 [1976]).

2.5 Ritos e rituais

A mitologia possibilita uma condi¢cdo de autoenfeiticamento por meio da linguagem
verbal, pois esta Ultima desempenha um papel primordial para a efetivacdo do mito como
conceito, uma vez que — nascido da metafora — cria-se um jogo bem articulado de palavras para

se chegar a um encantamento. Nota-se isso na linguagem de uma tribo &ria, que

na impossibilidade de atingirem o nivel de abstracdo que lhes teria permitido dizer
algo tdo simples como “é de noite”, viram-se obrigados a dizer que “Selene beija
Endimido e ele dorme” (todo mundo sabendo que Selene era o que chamariamos a
lua, e Endimido, o sol poente). (RUTHVEM, 2010 [1976], p. 47).

Mito e ritual sdo decalques um do outro, entretanto o mito € conceito, € o ritual, acdo.
Ocorre que ha a primazia da palavra sobre a ideia, na construgdo do texto poético; e com o
passar do tempo, quando os significados originais das metaforas se perdem, novas lendas sdo
criadas para explicar figuras de linguagem que ja ndo mais existem; por isso, a mitologia €
considerada uma doenca da linguagem. A acdo, no ritual, deve ser mais importante que a sua
descricéo.

Entre o ritual como manifestagdo da acéo e 0 mito como o registro da agédo em forma de
linguagens, o que move o ser humano no mundo e na vida é a curiosidade. Desde sempre, é a
busca por respostas, de forma a desvendar a origem do universo e a génese de si proprio como
animal na Terra, que motiva o individuo a pesquisar, perquirir, explorar, deslindar, interrogar:

Quem faz a pergunta? O homem. O homem quer compreender o universo, quer
entendé-lo como um todo, mas também em seus pormenores, como a Lua e o Sol. O
que ndo significa que observe o universo com timidez e vacilagdo; o que ndo quer
dizer que deseje enveredar por uma investigacéo tateante e conhecé-lo a partir de si
mesmo; significa, outrossim, que o homem esta diante do universo e que o interroga.
Recordemos que interrogar € também pedir e que a palavra alema fragen — derivada
da raiz germanica freh — significa igualmente forschen (inquirir, procurar) e fordern
(exigir, reclamar). O homem pede ao universo e aos seus fenébmenos que se Ihe tornem

conhecidos; recebe entdo uma resposta, recebe-a como responso, isto &, em palavras
que vém ao encontro das suas. O universo e seus fen6menos fazem-se conhecer.
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Quando o universo se cria assim para 0 homem, por pergunta e resposta, tem lugar a
Forma a que chamamos de Mito (grifos do autor) (JOLLES,1976, p. 87-88).

O mito ndo cabe em fatos l6gicos, em investigacdes que possam ser comprovadas, nem
em verdades incontestaveis. No entanto, satisfaz o ser humano de uma época em que, dentro do
espectro apresentado, basta a crenga para se justificar a origem do universo e a chegada do
animal humano na Terra. Além de se delinear pelo pathos, o mito é a inventio da origem do
universo e da presenca do ser humano no mundo. Participamos todos da composicdo e da
formacdo de uma memodria coletiva que também € multissensorial. Dai imiscuem-se memaria

e mito.

2.6 Memoria e Mito

Somos seres de tradi¢do, de costumes e de habitos. Passado e presente se encontram
inevitavelmente. Tradicdo, costumes e habitos ndo se dissipam no esquecimento, pois ratificam-
se na realidade viva da assercdo constante de uma permanéncia em que se afirmam e
confirmam-se no presente, ponto de partida para possibilidade de mudangas: “a tradigdo nunca
é um dado pronto e inerte. Ela precisa ser revificada no ato revigorante em que se ajuiza sobre
a validade dos juizos prévios, e em que a ele se confere, desse modo, visibilidade” (ARAUJ O,
2008, p.62-63). O mito é 0 momento da palavra.

Vale, porém, destacar que, antes de ser representado pela palavra, em forma de
linguagem verbal, o mito é sentido na linguagem imagética do que se vive nos rituais, na
linguagem corporal dos gestos nos ritos e na linguagem afetiva, no coracao dos seres humanos
em decorréncia da crenca, até se transformar em modo de significacdo e assumir a forma
oralizada, viabilizada pela linguagem verbal. Por todo esse processo, destacamos a premissa de
que a memoria, por meio dos seus fatores multissensoriais, contribui para a preservacdo dos
mitos. Carruthers (2011) diz-nos que a nossa memdria trabalha com signos, e eles

tomam a forma de imagens que, por sua vez, atuando como sinais, evocam materiais
com os quais foram associados na mente de alguém. Logo, além de serem signos,
todas as memdrias sdo também imagens mentais (phantasiai). Na retérica, o termo
phantasiai € geralmente reservado para ficgGes carregadas de emogdo e que atuam
poderosamente na memdria e na mente. Algumas tradi¢des na filosofia antiga também
reconheceram um componente emocional em toda memaria. As imagens da memdria
sdo compostas de dois elementos: uma ‘semelhanga’ (similitudo), que serve como um
signo ou sugestdo cognitiva para a ‘matéria’, ou res a ser lembrada, e intentio, ou a
‘inclinagdo’ ou ‘atitude’ que temos com relagdo a experiéncia lembrada, que ajuda

tanto a classifica-la como a recupera-la. Assim, as memdrias sdo todas imagens, e
todas elas, sempre, emocionalmente ‘coloridas’ (CARRUTHERS, 2011, p. 40).
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O mito, entdo, é a memdria da crenca de um povo que se cria em uma cultura e uma
tradicdo alicercadas em uma formacdo retorica instituida pelo ato retérico quando toma forma.
O mito é a poesia dos povos antigos, que se refestela e se extasia na (re)producao de uma dada
realidade por meio das linguagens e que, pelas linguagens, (re)produz uma realidade de um
tempo e um lugar peculiares.

O tempo mitico € um tempo em suspensdo, associado a questdo de solsticios e
equinacios, verao e inverno, dia e noite e as imagens de sol e de lua. O lugar mitico € um lugar
sem dimensdo fisica, em que tudo pode acontecer; ndo ha barreiras condicionadas pela
gravidade ou por um nexo material. E nesse contexto retorico que se estabelecem rituais de
passagem.

Consideremos, por fim, que o mito é uma forma de resisténcia da memoria, que se
expressa por meio da criatividade e da imaginacdo, pois € um texto fundador da memoria;
guarda uma eficacia simbdlica de uma representacdo coletiva e é, simultaneamente, uma
entidade cognitiva e discursiva, ja que apresenta uma dimens3o social. E por meio de um acordo
coletivo que se envolvem relacBes intersubjetivas e sociais, para compor uma memoria coletiva,
fruto de uma cultura formada pelo coletivo. A memdria para 0s gregos nao se institui
sobremaneira como uma forma de retencdo para a reproducao, mas como uma forma de reviver
um momento e, por isso, in illo tempore.

A memdria multissensorial atravessa 0 mito na realidade produzida ao se reviver o ritual
narrativo. E no momento da narracdo, por meio da riqueza de detalhes sensoriais, e na
manifestacdo do in illo tempore, que se estimula a formacao das memdrias multissensoriais e
coletivas. As narragdes despertam o pathos no auditério. A memoria esta ligada a repeticdes e
ocorréncias, deslocamentos e retomadas. As metaforas usadas nos mitos revelam muito a
respeito do imaginario coletivo de uma sociedade. A crenca é uma atitude proposicional, da-se
pela afetividade e pela emocéo; dessa forma, o mito € predominantemente a presenca pathos,
que se autoafirma também na efetivacédo da religiosidade. As crencas sao organizadores sociais,
0 que causa seguranca nos integrantes de uma comunidade.

Os povos que dao origem aos gregos vém das mais diferentes culturas e lugares, isto €,
da Eurésia. E muito comum, em comunidades tribais, o casamento de pessoas de uma mesma
familia; irmé&os podiam casar-se, assim como tios com sobrinhos. N&o havia problema porque
fazia parte da moral e da cultura daquelas pessoas. O que indubitavelmente influencia deuses a
assumir essas mesmas posturas. Dessa forma, o conflito de um povo contra o outro é o conflito

de um deus contra o0 outro.
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Encontramos em Amaterasu a presenca do mito da Criacdo do Universo, em que se
distingue o dia da noite, 0 que hodiernamente é explicado, na ciéncia, pelo movimento de
rotacdo da Terra. Também um rito de passagem, em que € necessario 0 ser humano morrer em
vida para mudar de fase e, com o0 amadurecimento, crescer psicoldgica e intelectualmente. Na
morte em vida, é preciso matar internamente sentimentos mesquinhos como o orgulho, a inveja
e a vaidade, como elementos de subjetividade, para se alcancar sentimentos de construgéo
coletiva, como o respeito, a unido e a felicidade, que compdem um bem comum.

E essencial reconhecer que, se existe uma escuriddo, ha uma luz que logo sucede e
suplanta 0 medo, a soliddo e a duvida, pois a manifestacao das paixdes faz parte do ser humano.
As paixdes precisam ser sentidas inicialmente para, em seguida, serem racionalizadas. Nesse
processo, a curiosidade estimula a busca de respostas e aclara as questdes existenciais. Dessa
forma, ha um percurso praticamente ritualistico para o ser humano partir do pensamento e
chegar a agdo, como &pice da sua existéncia. O primeiro passo vem da organizacdo do
pensamento, seguido pela busca da palavra que tudo nomeia e que d& forma a construcdo das
linguagens. A comunicacao esta presente no mito, pois o ser humano é um fio no tecido social.
E o fazer saber, sequido do fazer crer, para um fazer fazer que transforma a necessidade em
um fato social, a acdo. E pela funcio heuristica da Retorica que vasculhamos para descobrir o
verossimil. Em contrapartida, ndo encontramos no conto as mesmas caracteristicas.
Inicialmente, ja& podemos destacar a funcdo pedagdgica como principal, pois outros contextos

retoricos influenciam na trama desse diferente tecido social.

2.7 Um conto do conto

Contar e ouvir histérias faz parte da natureza humana. Transcende a atividade
intelectual, pois alcanca o espirito e o afeto. Contar historias é a vontade de falar do que se sabe
para se compartilhar aprendizagens, conhecimento e sabedoria. Atualmente, ndo temos mais 0s
grandes circulos das fogueiras como encontrdvamos nos tempos mais primitivos, mas, ainda
assim, podemos reproduzir a figura geometrica por meio das rodas de leitura e dos circulos de
livro. Contar histérias, em sintese, pode ser visto como a poesia da vida, por ser uma forma de
comunicagdo auténtica com o outro e a exceléncia da relagdo entre os seres humanos.

Os encontros fazem parte das relagcbes humanas, e o primeiro impulso, nesse momento,
é a necessidade de contar um sonho, um desejo, uma leitura, uma noticia, uma novidade, o que
se ouve, o que falam por ai, 0 que se pretende fazer. Essa vontade de compartilhar o que esta
internamente guardado € inquietante. Para Propp (2002 [1997]), o conto € a ancestralidade, e a

sua unidade de composicdo, a realidade historica do passado. Gomes (2014 [1918]), por sua
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vez, assegura que, para os folcloristas, os contos tradicionais sdo a expressao primitiva ou a
forma de manifestacéo da arte espontanea que se perpetua como herancga de geracao a geragéo
e de povo a povo. Por conseguinte, antigos mitos e seus valores sdo revelados, assim como 0s
ciclos indianos e outros. Exalta-se a relevancia de provérbios, parabolas, ensinamentos morais
e religiosos, casos do dia a dia e fatos marcantes, em que acontecem modificagfes inevitaveis.

Desse modo, o que ndo falta é o fundo de verdade que 0s contos carregam com a poesia
acessivel e comum a todas as etnias, submetidos as leis de uma acomodacéo temporal e de uma
adaptacdo mesoldgica. Consequentemente, as narrativas orais sdo o resultado de um processo
similar ao de produzir uma rede: quando um contador oraliza a sua historia, fios invisiveis séo
lancados e, desse modo, somos unidos huma so rede que trama o cotidiano social.

Contar historias instiga a memoria afetiva, coletiva e multissensorial: 0 que se narra no
presente é produto de acdes de outrora, € um feito representado; e o que ndo é feito pode ser
imaginado. Desse modo, contar histérias é alimentar a alma de quem as ouve, é povoa-la do
regaste de um passado, em um presente precioso, de forma a esperancar a projecao para o futuro.

A cultura dos povos, que cultivam por tradi¢do os contos, é alimentada pela memoria,
como preservacdo de costumes coletivos e comunicados em forma de ensinamentos. Essas
tradicBes vém do Egito, da Grécia, de Roma, da India, ou de outros paises da Africa, Europa e
Asia, até chegar as Américas. Pela grande circulacio, ocorrem mudancas em alguns trechos e,
embora apresentem 0 mesmo eixo estrutural, essa esséncia € que Ihes mantém a vida. A essas
histérias conhecidas como contos tradicionais, sejam orais ou escritas, chamamos aqui de
recriacoes.

O termo é utilizado, uma vez que supre a nossa necessidade de expor um movimento
adaptativo que mantém o eixo da narragcdo, mas imprime ao discurso modulacdes que
incorporam a forca ampliadora e libertadora do maravilhoso, das tradicdes e dos costumes a
partir de uma cultura popular que propaga uma histéria com um eixo comum de natureza
narrativa. O conteudo das histdrias € claramente adaptado de forma que se modula a narracao
em funcdo de principios morais e pedagogicos.

Assim, mantemos, na particula “re”, a memoria contida na tradicéo e nos costumes, que
abarcam as influéncias literarias assimiladas em toda a sua composicédo, integrantes da cultura
de uma sociedade, e, em “cria¢do”, a inventio buscada e avaliada por cada escritor. Dessa
maneira, 0 termo recriacdo reforca a ideia de histérias que se modulam no tempo, com uma
estrutura basilar, mantida pela memdria, mas que, a partir de um orador e do seu contexto
retorico, apresenta uma sustentacdo de eixo narrativo, de acordo com a sua percepg¢ao de mundo

e a sua intencionalidade.
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A narragdo de um conto é a manifestacdo do ato retorico e marca, no discurso, um
tempo, um lugar, uma cultura, um povo e as suas idiossincrasias. O discurso que inicialmente
é oralizado passa, a ser registrado de forma escrita, cujo alcance € maior. Entretanto, é preciso

perceber quais os fatores que concorrem para essas mudancas.

2.8 Da Literatura Oral a Literatura Escrita

A Literatura Oral, importante recurso de transmissdo de historias e da Historia do ser
humano, estd diretamente ligada aos contos de tradi¢do, conhecidos também por contos
populares, que se materializam por meio da tradicdo e da transmissdo oral e constituem uma
significativa performance de natureza histérica e social. Segundo Zumthor (1993), a tradicdo
se liga & duracdo de tempo, e a transmisséo, a performance. Ainda de acordo com esse autor
(2010 [1983]), a performance € uma a¢do cuja mensagem poética, simultaneamente transmitida
e percebida, se desenrola marcadamente em um certo momento, em um determinado lugar.
Nesse encontro, elementos como locutor, destinatario e circunstancias encontram-se em
convergéncia. Em consequéncia, a performance realinha dois eixos de composicdo da
comunicacdo social: primeiro, 0 eixo que junta o locutor ao autor e, segundo, 0 eixo gque une a
situacdo a tradicao.

Céamara Cascudo (2008 [1952], p. 21) reafirma a importancia da oralidade, no espirito
do contar, ao corroborar a afirmacdo de Paul Sébillot, em 1881, na obra Littérature Oral de la
Haute-Bretagne: “La littérature orale comprend ce qui, pour le peuple qui ne lit pas, remplace
les productions littéraires”?. E preciso destacar que um auditorio universal abarca ouvintes e
leitores. Um bom ouvinte é um bom leitor na medida em que exerce a leitura pela audicéo, uma
forma de ampliar repertorio e construir saberes. Ouvir historias é uma forma de inspirar 0s
sentidos e aprender, principalmente, em momentos historicos cuja leitura é para poucos, pois a
maioria da populacdo € analfabeta. VVasconcellos (1922) expde que, em Portugal, desde a Idade
Média até os seus dias, o0 analfabetismo era um problema que atingia quase setenta por cento
da populacéo.

Entendemos que, ao se ligar a oralidade, a voz marca o desejo de dizer uma vontade de
existéncia; é o preenchimento de um lugar de auséncia que se transmuta em presenca, pois
evidencia as modulagdes que nos atravessam e ressonam ao cantar toda a matéria da natureza.

Essas vozes (mencionadas do item 1.1), que pronunciam as primeiras lendas, atestam que

27 Em tradugdo livre: “A literatura oral representa, para as pessoas que ndo leem, a substituigio das produgdes
literarias”.
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plantas e pedras enfeiticadas, um dia, apresentaram-se doceis (ZUMTHOR, 2010 [1983]). O
autor, entdo, se refere a uma era em que a magia e o encantamento foram “levados a sério”,
como parte de um pacto do ser humano com a natureza sagrada.

Ressalte-se a importancia da Literatura Oral nos cenarios espanhol e portugués dos
séculos X111 ao XVI, impressa em antigas obras populares como jogos infantis, cantigas de
embalar — acalantos —, cantos populares e tradicionais, anedotas, contos diversos, lendas,
historias, provérbios, adivinhacdes, frases-feitas, oracdes, dancas de roda, dancas cantadas,
dancas de divertimento coletivo, ronda, nas estrofes das velhas xacaras e romances portugueses
com solfas, nas musicas andnimas e nos aboios (CAMARA CASCUDO, 2008 [1952]). Esse
caminhar historico nos permite afirmar que é por meio desse rol de textos que passamos a
conhecer e compreender a cultura, a historia e a etnopsicologia das nacdes. A literatura de
tradicdo oral, da mesma forma que a Literatura Escrita, valoriza a imaginacéo e a fantasia, além
de carregar a esséncia de narrativas remotas, originarias dos povos primitivos, pertencentes a
civilizagOes arcaicas.

E relevante, ainda, evidenciar que a memoria oral representa um patriménio cultural,
uma pista dos nossos antepassados, perpassada por muitas geracdes, 0 que promove a
fecundidade da alma humana (CAGNETI, 2013). A memodria, entendida nessa perspectiva,
revela a importancia das tradi¢Ges orais na historia da humanidade, pois, além de ser entendida
como uma prética, é uma potencialidade que contribui, na constituicdo do ser humano, para
uma epifania que se realiza tanto interna quanto externamente.

Os contos sdo pulverizados no mundo por meio da oralidade e da circulacdo das pessoas.
A partir de 1440, pelas médos de Johannes Guttenberg chegou a imprensa, com a tecnologia
necessaria para a publicacdo de livros em demanda. Nesse momento, 0s contos passaram a ser
compilados. Entretanto, por ser considerado artigo de luxo, o livro ndo era de facil acesso para
a populacdo em geral. Considere-se que ndo nos referimos apenas ao valor monetario, mas
também e principalmente ao analfabetismo, um enorme empecilho a leitura (FISCHER, 2006).

Apesar desses pontos negativos, o texto escrito pode ser considerado uma antiga
referéncia de manutencdo da memoria coletiva, a partir da descoberta da Epopeia de Gilgamesh,
0 registro mais antigo a que o mundo pés-moderno teve acesso, cujo suporte é uma placa de
argila, de caracteres cuneiformes, um produto literario e cultural escrito dos povos da
Antiguidade da cultura suméria®. Ja o conto mais antigo a que temos acesso, conforme Camara

Cascudo (2013 [1999]), esta registrado em um papiro; € um manuscrito egipcio, encontrado em

8 Sem referéncia a data. Informacéo retirada do site http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/historiageral/a-
epopeia-gilgamesh-diluvio.htm. Acesso em: 05 abr 2022.



http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/historiageral/a-epopeia-gilgamesh-diluvio.htm.%20Acesso%20em:%2005
http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/historiageral/a-epopeia-gilgamesh-diluvio.htm.%20Acesso%20em:%2005
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escavagdes feitas na Italia, em 1852, que se chama Dois Irm&os. E uma histdria para criancas,
considerada um conto popular e contém elementos da crenca da época. Foi escrita pelo escriba
Anana para o principe Seti Memeftd, filho do farab Ramsés Miamum, ha trés mil e duzentos
anos aproximadamente.

Todo esse caminhar inicial nos conduz a uma constatacdo fundamental: por meio dos
textos, organizamos a forma de pensar e expressar-nos, comunicamo-nos e acordamos. E
também pelo texto que mantemos a memoria coletiva que se da tanto pela Literatura Oral
quanto pela Literatura Escrita. Requisitamos o contexto retorico como forma de preenchermos
lacunas, que se abrem nas narragbes ou nas leituras pelo desgaste do tempo e pelas
transformacdes culturais, historicas e politicas, pelas quais as sociedades experimentam e
conservam, nos contos, a tradicdo dos povos, legado para futuras geragoes.

As duas recriacdes, por exemplo, do conto de Chapeuzinho Vermelho, corpus dessa
pesquisa, circularam inicialmente por meio da Literatura Oral, até que, em 1697 e 1812 — datas
devidamente registradas — foram escritas por Perrault e pelos Grimm. Cagneti (2013) assegura
que a Literatura Oral precede a Literatura Escrita e formal dos nossos dias. Partimos, pois, de
uma memoria oral, constituinte de um patriménio cultural, alargado ao longo de vérias
geracOes. Assim, as historias se cristalizam como um referencial de memoria afetiva, social e
coletiva da humanidade. S&o as praticas culturais que nos identificam e aproximam. Na Idade
Média, por exemplo, o costume era a leitura de um manuscrito e de uma forma peculiar.
Segundo Cevasco e Siqueira (1985, p. 6-7): “Nessa época, a leitura era uma atividade
essencialmente gregaria — lia-se em voz alta, em publico, para divertir ou ilustrar os poderosos,
Ou recitava-se de cor ou cantava-se, neste caso também para as classes menos abastadas”.

Dessa forma, podemos entender as narracbes como manifestacGes racionais e afetivas,
que despertam as sensacOes e, por isso, sdo importantes na formacdo da memoria
multissensorial. A Literatura Escrita, portanto, para Cagneti (2013), tem um traco da tradicdo
oral, acumulada pela memoria das sociedades que conservaram as narrativas orientais, 0s contos

classicos greco-romanos, 0s romances medievais e as fabulas.

2.9 O conceito e a origem do conto

Conforme Camara Cascudo (2012 [1967]), a palavra “conto” vem de computar, efetuar
uma soma, sumariar. Por essa razdo, 0 conto é uma narracdo sumaria, de relato breve, sobre
acontecimentos ficticios; apresenta uma estrutura simples, poucas personagens, esquema
temporal restrito e a¢Oes reduzidas. Jolles (1976 [1930]) considera o conto a forma simples que

carrega o ritual e o relato como fatores de unido social; consequentemente, leva consigo a
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cultura de um povo, ou seja, informagGes histéricas, etnograficas, socioldgicas, juridicas e
sociais e, dessa forma, é reconhecido como documento. O conto popular ou da tradi¢do? tem
reconhecido valor cientifico, pois revela costumes, habitos, ideias, mentalidades, decisdes e
julgamentos de uma determinada sociedade (CAMARA CASCUDO, 2012; 2013 [1999]).

A origem dos contos esta ligada a elementos miticos: os rituais sdo a unidade basica de
composi¢do da memoria coletiva que atravessa e transcende tempo e lugar. Dessa forma, a
transmisséo do legado vai de uma regido a outra e de um povo a outro sem perder a esséncia de
sua génese, inicialmente, por meio da Literatura Oral e, mais tarde, por meio da Literatura
Escrita. Em funcdo dessa caracteristica inicial, os contos populares ou tradicionais sdo muito
semelhantes em diversas culturas e encontram-se bastantes recriagfes das mesmas narrativas.

E a cultura local que acaba por determinar as min(cias regionais percebidas e acrescidas
ou suprimidas, devido ao poder de autoria que permite a cada narrador a prerrogativa de mudar
alguns detalhes no momento de contar. Ndo é, portanto, dificil perceber a introducdo de
elementos do seu cotidiano, da paisagem, da moral e dos costumes temporais e locais como
recurso para criar identificagdo com os ouvintes. Charles Perrault, por exemplo, segundo Hueck
(2016, p. 25), introduz, nos contos que recria, situacbes vividas na corte de Luis XIV, que
refletem tanto o seu ponto de vista como os costumes da sociedade francesa; sobre essas
insergdes, afirma que Chapeuzinho Vermelho “usa na cabecga o enfeite que as mulheres do
tempo dele ostentavam, o chaperon: um pequeno e estiloso chapéu, geralmente feito de tecido
fino, como cetim. E esse apetrecho que d4 nome & versdo francesa da historieta, Le Chaperon
Rouge” (grifos da autora).

Com a descoberta de fatos como esse e mais pesquisas acerca do tema, ha a
convergéncia entre fatos historicos e contos que circulam, por exemplo, na Idade Média. As
narracdes sobre bruxas queimadas em fogueiras e mulheres bonitas que se casam com 0gros ou
feras, ainda que com forma humana, sdo baseadas em fatos da vida real. Assim, 0s contos
revelam a violéncia a que esta sujeito o ser humano da Era Medieval; dos seus deménios, que
causam relacdes conflitantes, surge o ogro. Este tltimo é identificado como oriundo do povo
Oigours, 0 homem primitivo hangaro, atribuido de ferocidade; é conhecido como o devorador
de criangas, por apresentar preferéncia pela carne humana. Assim, a personagem assume 0
prototipo do monstro, figura amedrontadora das histérias infantis. Em consequéncia, dentro do

imaginario das criangas, ganha historicamente a fama de bicho-papdo (COELHO, 2012).

2 Segundo Camara Cascudo ([1952] 2008, p. 27), “tradigdo vem de traditio, tradere, entregar, transmitir, passar
adiante, o processo divulgativo do conhecimento popular agrafo”.
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Ainda a titulo de exemplo, o arcabouco literario popular da Idade Média apresenta
muitas historias que representam a potencialidade violenta do ser humano feudal como o marido
cruel com a esposa, em Grisélidis; o pai que deseja desposar a filha, em Pele de Asno; as crises
econdmicas e sociais que acarretam fome e obrigam pais a abandonar seus filhos na floresta,
em Jo&o e Maria; o canibalismo de algumas culturas que origina o gigante comedor de criangas,
em Jo&o e o Pé de Feijdo (HUECK, 2016).

A memoria popular contribui para que se iniciem novas pesquisas sobre as narrativas
populares e folcldricas. O projeto inclui paises da Europa como Alemanha, Espanha, Franca,
Inglaterra, It&lia e Portugal, e, posteriormente, das Américas — Argentina, Brasil, Chile, México
e Peru. Esses paises ttm a meta de realizar pesquisas, por meio de investigacdes, sobre as
verdadeiras raizes nacionais dos contos. Essa jornada representa uma tarefa de cunho
nacionalista cujo legado é a recompensa de uma recolha de muitas antologias de contos
maravilhosos, fabulas e lendas. A grande descoberta revela que, nos acervos catalogados, ha
muitas narrativas em comum, apesar de as narragdes estarem pulverizadas entre povos de
culturas tdo distintas e de formacdes tdo diferentes (COELHO, 2012).

2.10 A constituicdo do conto

A narracdo do conto é a manifestacdo de um ato retorico, pois estdo em jogo valores e
posicionamentos do orador, organizados em um discurso, para atender a um propdésito. Ao
contrario do mito, que é predominantemente pathos, o conto é predominantemente logos.
Embora preenchido com magia e fantasia, 0 conto mexe com conhecimentos mais ligados a
razao e, por conseguinte, muitos conservam um viés moralizante.

E nesse sentido que a funcdo pedagdgica da Retdrica se evidencia na narragdo dos
contos. A argumentacao preserva o estado das coisas existentes; ha um conhecimento que
costuma ser passado de geracdo a geracdo, mas que, a0 mesmo tempo, possibilita que se
moldem as percepcdes e os valores do auditorio para um resultado persuasivo coerente e eficaz.
A propria estrutura do conto — curto, simples, direto — imp8e ao orador técnica narrativa.
Encadear e concatenar os acontecimentos e 0s argumentos, de forma racional, é um pressuposto
essencial para o orador ser ouvido, entendido e apreciado.

A argumentacdo é construida a partir de um pensamento l0gico e, por essa razéo, é uma
forma de reduzir o arbitrario — 0 que ndo segue principios légicos. Assim, 0s contos trazem uma
argumentacdo implicita e sd&o um meio ladico de ensinar aos ouvintes/leitores licGes

moralizantes, visto que essas narracOes carregam em si tradicdes e costumes de uma
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determinada sociedade. Pode-se, entdo, considerar a argumentagdo como um jogo tensional,
que produz uma constante cognitiva em seus processos.

Em um cenario mais amplo, a palavra organiza o pensamento em um plano de dizer
sequenciado, o0 que permite a linguagem se manifestar por meio de uma liberdade vigiada,
momento no qual ocorrem alguns desvios que apresentam as diferentes versdes. Como
sabemos, é preciso manter certo controle da linguagem, para que um estilo seja mantido, as
construcdes, apropriadas e as figuras, exatas. O fato de ndo seguir essas indicacBes ndo
inviabiliza a comunicacdo, mas dificulta a persuaséo, ja que a partilha das narracoes € social e
h& uma expectativa do auditério no momento da apresentacédo da histéria (REBOUL, 2000).

A memoria, nesse contexto, atua como um celeiro para escolhas lexicais, disposi¢ao
narrativa e repositorio de percepcdes multissensoriais. O uso dos atributos da memoria pode
transformar ou ocasionar mudanca de julgamento, deliberacédo e acao, por parte do auditorio.
Posicionar-se e agir no mundo € o que se espera de um ser humano livre para pensar, refletir,
concluir e ousar, pois as escolhas sdo inerentes as nossas razfes, uma vez que as divergéncias
sdo também uma constante na existéncia humana.

N&o vivemos em um mundo perfeito, sem deficiéncias, e com seres humanos igualmente
perfeitos. Vivemos, sim, em um mundo cheio de incertezas e de insegurangas. A busca por
situacdes estaveis faz parte da vida. Essa busca da uma falsa sensacdo de controle, embora
saibamos ser uma utopia, uma falacia. Nesse momento, os contos oferecem uma estabilidade,
essa sensacdo de que tudo acaba bem, pois o desfecho vem com um final feliz. Por isso,
aplicamos regras existentes e, a0 mesmo tempo, repensamos e acrescentamos novas regras. As
varias recriagcdes apresentadas trazem a tona a questdo de que fazemos, desfazemos e refazemos
as regras segundo o contexto em que as histérias se processam e se materializam; esse é 0

processo de como nascem e comecam a pertencer no mundo.

2.11 As fontes do conto

Conforme Coelho (2012), trés sdo as fontes dos contos populares: a fonte oriental,
procedente da india e datada de séculos antes de Cristo; a fonte greco-romana, que abarca as
fabulas, os livros exemplares e as novelas de cavalaria; e a fonte céltico-bretd, de onde se
originam as fadas. Com o decorrer do tempo, a fonte oriental e a greco-romana fundem-se.

Vejamos cada uma delas.
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2.11.1 A fonte oriental

Na india, a referéncia que se tem aos primeiros contos chama-se Calila e Dimna — cuja
escrita original esta na lingua sanscrita — e resulta de trés livros sagrados: Pantschatantra, o
mais importante da antiguidade por reunir textos usados por pregadores budistas —;
Mahabharata, representando a epopeia primitiva indiana; e Vischno Sarna, datado do século
VI a.C. (COELHO, 2010, 2012; CANDANO, 2000). Os pregadores budistas, os primeiros
narradores dessas historias, sdo 0s responsaveis pela sua propagacdo. A simbologia torna-se o
ponto referencial para que os seus ensinamentos sejam melhor entendidos pelo auditério. Em
desdobramento, temos as fabulas, que visam aos costumes; os apdlogos e as parabolas,
utilizados pelo préprio Cristo 500 anos depois, visam as atitudes morais.

Segundo Coelho (2010) e Candano (2000), além de Calila e Dimna, outras historias se
destacam nessa época: Hitopadesa ou Instrucédo Proveitosa, Sendebar, Barlaam e Josafat e As
Mil e Uma Noites. Contemporaneo de Calila e Dimna, o conto Dois Irm&os, pertence ao ciclo
de As Mil e Umas Noites. Calila e Dimna pertence a antiquissima origem do fabulario indiano-
persa-sirio-arabe-hebraico-latino-castelhano, génesis da literatura de narrativa ocidental. A
caracteristica fundamental dessas narragdes € ser longa e dotada de um efeito do tipo “caixa de
surpresas”, em que uma historia sai de dentro de outra, de forma concatenada. Em linhas gerais,
Calila e Dimna entretém ao contar sobre dois chacais: Calila, representa o ser humano
moderado e cauteloso, satisfeito com a vida que tem; Dimna, representa o calculista e
ganancioso, que revela um forte desejo de exercer o poder e ter riquezas.

A compilacdo da Hitopadesa ou Instrucdo Proveitosa deriva das narracGes do
Pantschantantra, cuja caracteristica € o0 mote exemplar ou moralizante. O Sendebar — o livro
do engano das mulheres —, também tem raizes na india e compete com Calila e Dimna. O titulo
é uma referéncia ao filésofo indiano Sendabad, seu possivel autor. Essa compilacdo propaga
uma imagem negativa da mulher, considerada um ser de ma fama, vista como ambiciosa,
traidora, astuta e leviana. Barlaam e Josafat € uma novela mistica que circula bastante em razéo
de uma traducdo latina e se identifica com uma vers&o crista da lenda do Buda.

Segundo Merege (2019), As Mil e Umas Noites é a narracdo mais conhecida, popular e
propagada compilacdo de contos orientais circulante no mundo ocidental. Tem como
protagonista Sherazade, que, com medo de ter a sua vida ceifada pelo sultdo, seu marido, para
continuar viva, toda noite conta-lhe uma parte de uma histéria, cujos trechos sao alinhavados
uns nos outros, de forma que, a0 manter a sua expectativa e a sua curiosidade, Sherazade

desperta no sultdo o desejo de ouvi-la noite apds noite e, assim, a sua vida se conserva.
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Heranca cultural das sociedades da antiguidade oriental, essas obras deixam vestigios
de seus vicios e suas virtudes. Por exemplo, tanto em Calila e Dimna quanto em Sendebar, sdo
descritas ocorréncias de violéncia contra os vulneraveis, praticadas pelos dominadores e
poderosos, que se utilizam de meios escusos para alcancar as suas ambi¢des. Da mesma forma,
a imagem da mulher é comumente manchada e corrompida pela evidéncia do emprego de meios
fraudulentos para a conquista de riquezas. Em outra perspectiva, outras produgdes dessa mesma
época apresentam modelos de moral, como Hitopadesa, pois constituem, em suas narracées, 0
bem e a virtude, além de propagarem o respeito pelo coletivo que compBe a sociedade.
Ademais, As Mil e Umas Noites espalham-se pelo mundo ocidental devido a sua grande
repercussao; influenciam, inclusive, a literatura popular de muitos povos.

Essa literatura mesclada de valores, com o passar do tempo, ratifica a sua importancia
para 0 acervo da humanidade, visto que representa a memaria de uma sociedade, paradigma
para obras de todos 0s tempos que se seguem. Além disso, ensina-nos que o conhecimento pode
se apresentar por meio do pensamento magico que se exprime pelas linguagens e pelos

discursos.

2.11.2 A fonte greco-romana

As fontes greco-romanas, de acordo com Coelho (2012), sdo moldadas a partir do
caldeirdo cultural de dez séculos medievais que abarca desde a Queda do Império Romano —
Século V —, até o Renascimento — Século XV. Nesse periodo, ha uma efervescéncia intelectual
de evidente refinamento cultural. E possivel perceber tracos das fontes orientais, e 0 oposto
também é verdadeiro: no sentido religioso, muitos contos populares se originam em épocas
cuja importancia do sagrado fica marcada nos temas abordados. A histéria de As Mil e Uma
Noites esta cheia de referéncias a religido islamica, por exemplo, mas, predominantemente,
encontramos os escritos curatelados pelos religiosos da Igreja Catolica dentro dos conventos.
Para que muitos registros cheguem até os dias atuais, monges traduzem para o latim e copiam.
As narracdes dos viajantes e peregrinos tambem pertencem a esse legado latino do acervo
cultural do mundo ocidental.

Como a religido é o poder dominante e civilizador dessa época, alguns aspectos
inovadores e caracteristicos chamam a atencdo na producdo das obras. Por exemplo, a
finalidade desse arcabouco literario € moralizante, sentenciosa, sem perder a modalidade
pedagogico-utilitarista. A acdo de ler é para poucos, mas a de escutar é para muitos, o que
propicia a circulagdo das palavras impressas nos textos escritos por meio da oralidade. Quando

esse movimento ganha o lado de fora dos conventos, um novo mundo se contorna; no século
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X1, 0 acesso a leitura e a escrita com fins préaticos restabelece um novo félego a leitura cléassica
e em vernaculo, o que contribui simultaneamente para o pensamento reflexivo (FISCHER,
2006).

Com tantas inovagfes, um novo tipo de orador entra em cena: o trovador, que introduz
nesse cenario o amor romantico. O género com ar de novidade origina-se na Espanha, com a
influéncia dos mugulmanos, e chega até o sul da Franca, ponto de difusdo para toda a Europa.
Nesse momento de grande rebulico intelectual e cultural, os contos populares ganham mais
espacos e alcancam lugares antes desconhecidos. Acontecimentos cotidianos encontram abrigo
dentro das narragOes populares e, dessa forma, o ser humano medieval, em seus conflitos
internos e externos, pode se ver na Literatura Oral do seu tempo (conforme mencionamos no
item 2.8). Assim, tanto pessoas de uma mesma comunidade quanto de comunidades distantes
passam a trazer, na conversa do dia a dia, temas como amor, morte, heroismo, felicidade,
fantasia, magia, sonhos e realizagfes. Os contos populares exprimem recriacdes de historias
pagds, saidas de pessoas comuns do povo e que passam a integrar o imaginario das cavalarias,
inclusas na cultura do periodo medieval (HUECK, 2016).

Para Camara Cascudo (2011, p. 41), “a cultura compreende o patrimonio tradicional de
norma, doutrinas, habitos, acimulo do material herdado e acrescido pelas aportagdes inventivas
de cada geragdo. Mas esse patrimonio ndo abrange a totalidade das outras culturas possuidoras
dos mesmos elementos constitutivos”. Por isso, a cultura ¢ um apanhado de técnicas de
producdo, acdo e doutrinas legado de geracdo a geracdo, por meio do ensino e da convivéncia
nas acles cotidianas.

Em consonancia, a cultura popular esta imbricada a questdo do costume e do folclore,
que é a sabedoria de um povo. A sua integracdo se dad em nossos costumes e usos, pela
simplicidade e pela utilidade que representam, mas, ndo menos importante, o folclore é um elo,
desde a infancia, com quem somos, pois € 0 que nos constitui como sujeitos e, de uma forma
mais coletiva, 0 que nos constitui como povo. Desse modo, os habitos manifestam uma
coeréncia de conduta, e 0s costumes sdo convertidos em normatividade pelos habitos. A
repeticdo dos costumes vira habito, a prépria materializacdo da préatica dos costumes dentro da
conduta humana de viver a tradi¢do. Habitos, costumes e tradicdo estdo amarrados em um no
gordio.

Por fim, ainda compdem as fontes greco-romanas, as fabulas — que também circulam na
Idade Média —, como as gregas de Esopo e as latinas de Fedro, os Livros Exemplares, que
compreendem Disciplina Clericalis, O Livro das Maravilhas, O Livro de Petrénio ou O Conde

de Lucanor, O Livro de Exemplo e O Livro dos Gatos; e as novelas de cavalaria, que, por serem
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novidades, se tornam um dos géneros mais importantes da Idade Média, com variacao de tema,
em periodos especificos de circulagédo, ciclo carolingio, ciclo bizantino e ciclo céltico-bretdo
(COELHO, 2012).

2.11.3 A fonte céltico-breta

Os primeiros a falar dos contos de fadas séo os celtas e os bretbes, que, dotados de
talento e cultura, levam a magia, a fantasia e 0 mistério aos contos populares. H4 uma aura de
sensualidade, misticismo e presenca do etéreo nas narracfes que esbanjam um espirito magico.
Esse espirito criativo dos celtas, em algum momento, vai se unir ao espirito do Cristianismo, 0
que revela as novelas com o tema do Graal.

Os celtas sdo povos pastoris e, em principio, reinem-se na regidao do Alto Danubio
conhecida como Boémia e Baviera. Com o passar dos séculos, espalham-se pela Galia,
Espanha, Ilhas Britanicas, Italia, Bretanha e Provenca, embora sua maior concentracao seja na
Irlanda. A sua cultura assenta-se em rituais, regras e leis. Essa tradicéo, localizada no Oriente
Proximo, circula pela Europa e é imposta pelo poderio militar durante os Séculos IV e V d.C.
Muito depois, durante os Séculos Xl e XII, € que a Europa assimila esse legado cultural; nesse
momento, a historia do Graal e os romances arturianos manifestam essa assimilacdo (COELHO,
2012).

O mundo arturiano é marcado pela presenca de aventuras cavalheirescas e magia. A
figura de Merlin representa o misticismo do momento. E um personagem ficticio associado aos
misteriosos druidas — sacerdotes e guardides religiosos dos celtas (CAMPBELL, [1992] 2015).
A fada que se destaca no ciclo bretdo é Morgana, uma personagem representativa do bem. Ha
outras fadas famosas como Viviana e Melusina (COELHO, 2012).

As narracdes de referéncia dessa tradi¢do sdo Percival ou A Busca do Santo Graal e
Tristdo e Isolda. Coelho (2012) expde que, na histdria Percival ou A Busca do Santo Graal
(1190), acontece o grande encontro do jovem Percival com cinco cavaleiros desconhecidos que
o0 levam a corte do rei Artur. Ao la chegar, percebe quais sdo 0s seus propdésitos de vida: servir
ao rei como cavaleiro e viver uma historia de amor com a sua amada Brancaflor. E assim,
desenvolve-se a narracdo: embora o her6i ndo tenha conseguido possuir o Graal, ele é
consagrado Cavaleiro e casa-se com a sua amada Brancaflor, ou seja, manifestam-se a honra
do trabalho e 0 amor da amada. Campbell ([1992] 2015) afirma que Tristao e Isolda (1170) €
uma histdria de amor de inspiracdo divina e, por essa razao, serve de referencial para o século
XI1, o século dos trovadores. O tema reside no amor cortés. Ha mais duas narracbes muito

importantes nessa época: Beowulf (seculo VII) e Mabinogion (século 1X).
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A narracdo de historias € um dos passatempos preferidos na ldade Média e as
privilegiadas sdo as celticas, consideradas as melhores daquele tempo. Dessa forma, os bardos
contribuem para a conservacao tanto das tradi¢des na literatura oral bardica quanto na arturiana,
ao cultivarem o habito de narrar. E o tema do amor cortés que possibilita o surgimento de uma
nova versdo de mulher, do amor e do mundo. Nas tramas medievais, 0s objetos ganham vida,
os animais falam, os magos e as fadas se sobrepdem aos demais, 0s seres humanos
metamorfoseiam-se e 0s herdis sdo reconhecidos pelo modo sobre-humano de agir. A violéncia
latente do mundo medieval ganha tracos humanizados e espiritualizados (CAMPBELL, [1992]
2015).

Em geral, as histérias manifestam o descontentamento e as decepcfes dos seres
humanos e as suas mazelas. A crueza vem em forma de destruicdo, violéncia e tormentos. Em
contrapartida, ha um sem-nimero de narracdes com sonhos, realizagdes, sucesso e finais felizes.
Ao estudar as origens e as fontes dos contos, revela-se a historia do préprio ser humano, que,
no uso da memoria e pela literatura oral, perpetua cultura, conhecimento, tradicdes e costumes.

Ouvir/ler uma historia é purgar paixdes, é realizar uma catarse, pois, nas narragdes
ancestrais, estdo contidos os pensamentos mais remotos sobre nés mesmos e sobre 0 mundo
gue nos cerca; e isso ocorre tanto no conto quanto no mito — que ora se aproximam, ora se

distanciam, como se discute a seguir.

2.12 O mito e o conto: jornadas e descaminhos

Mito e conto revelam-se por metaforas, pensamentos; palavras e linguagens estao unidas
para dar simbolismo e sentido as historias. Os rituais marcam o passado do mito e do conto; ha
uma raiz sagrada, e essa memdria os liga. Entretanto, 0 mito se apresenta como crenga,
manifesta-se majoritariamente para despertar o pathos do auditério. JA no conto, ha um
esvaziamento da crenca. Segundo Coelho (2012), os contos sdo vestigios remanescentes de uma
fé em decadéncia ou de um rito antigo que caiu em esquecimento e deixa de ser um costume
popular, mas a sua expressao permanece. O conto é a manifestacdo preponderante do logos, da
racionalidade, representa aconselhamento e ensinamento, € uma forma de argumentacéo.

O mito encontra-se com o conto. Conforme Bettelheim (2015), os mitos e 0s contos
apresentam ligagdes estreitas. Para o autor, se, por um lado, algumas histérias folcléricas se
desenvolvem a partir dos mitos, por outro lado, outras sdo apenas incorporadas. Ambas as

formas expressam as experiéncias acumuladas de uma determinada sociedade, pois o ser
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humano tem a ambicdo de dispor de uma memoria capaz de guardar todos os detalhes das
sabedorias ancestrais a fim de continuar a transmiti-las de geracéo a geracao.

Esses contos transmitem percepcdes profundas que servem de base a muitas civilizagdes
e sociedades. Nas longas vicissitudes de suas existéncias, tornam-se uma fonte de sabedoria,
compdem um legado descomplicado, simples, inteligivel e direto, capaz de ser revelado a
qualquer crianga. Por conseguinte, 0s mitos e 0s contos tém muito em comum. Nos mitos, 0
herdi € uma figura iconica e, sempre que possivel, deve emular a sua propria vida. Dessa forma,
pode expressar um conflito interior de forma simbolica e, ao mesmo tempo, sugerir como se da
a resolugdo. De modo parecido, o herdi também se apresenta nos contos ao realizar a sua
jornada.

Bettelheim (2015) também destaca as diferencas que os mitos guardam dos contos. O
mito, pelo tema, € majestoso, pelo espiritual, transmite forca e, pelo sagrado, apresenta o divino,
nas figuras dos herois sobre-humanos, que fazem pedidos constantes aos pobres mortais. Por
essa condicdo, por mais que nos empenhemos, seremos sempre inferiores aos herdis sobre-
humanos.

Nos contos populares, as figuras personificam e demonstram conflitos intimos, mais
préximos ao ser humano comum. Por isso, sugerem como os conflitos podem ser resolvidos e
ainda apontam quais caminhos podem ser seguidos de forma a se revelar a humanidade mais
adequada para a superacdo individual dos conflitos e para bem se viver em sociedade com
justica e harmonia. Assim, os contos narram histérias de forma despretensiosa e leve para
conduzir o leitor/ouvinte a optar por a¢fes conscientes e adequadas. Ndo ha uma formula, mas
sugestdes, de forma que a menor das criangas ndo se sinta compelida a agir de maneira Unica e
gue nunca venha a se sentir inferior. Desse modo, 0s contos reafirmam a esperanga para o futuro
e oferecem um possivel final feliz.

O mito é a fala de um povo que cré em varios deuses. Quando os valores e as crencas
de uma sociedade s&o colocados em xeque, desmonta-se uma verdade até entdo inquestionavel.
Ocorre, entdo, o abandono do seu carater sagrado — a justificativa e a crenca do sobrenatural —,
da veneragdo dos deuses e devocao aos espiritos de tempos ancestrais. Nesse processo, 0 mito
permite a construgdo de um acontecimento humano: o ser encontra-se consigo mesmo e busca
resposta. Se, antes, tem-se no mito a explicacdo do sobrenatural, hoje ele ainda resiste na
construcdo do ser humano em sua busca por respostas.

Sdo as constantes indagacdes “quem sou (?)”, “de onde venho (?)”, “para onde vou (?)”,
exclusividade do ser humano, que o fazem Unico e capaz de encontrar algumas explica¢des, que

podem ser denominadas de mitologia, religido e magia presentes nos rituais. Na permanéncia
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de conflitos e inquietacGes, a mitologia, inventio da criacdo do mundo e do pensamento
primitivo, vem aplacar as duvidas. Portanto, cada cultura cria, até hoje, suas proprias histérias
com o fim de explicar a origem do universo e tudo o que nele hd (HUECK, 2016).

As civilizacOes antigas preservavam um ritual de iniciacao dos jovens, evento que tinha
importancia para toda a comunidade, porque fazia parte da formacdo. Era necessario, entdo,
envolver toda a comunidade para formar seus jovens. Em algum momento do processo,
acontecia uma narracdo que se desdobrava em outras narracdes do registro oral desses rituais
sagrados. Dessa maneira, 0 povo ancestral — os fundadores da tribo — implanta os costumes.

Segundo Campbell (2015), a mensagem essencial dos ritos é a da realizacdo, ja que
carrega em si uma energia vital, em toda a sua pujanca, que estd em harmonia com a dindmica
da natureza e faz fluir a energia do tempo; leva em conta tanto um aspecto destrutivo quanto
produtivo da experiéncia. A cerimbnia é o meio simbdlico-temporario de se alcancar a
transcendéncia. O meio permanente é tornar-se um lider religioso, momento em que 0 seu corpo
se transforma em um corpo magico, e a sua vida é seu papel mitoldgico. E preciso acreditar no
sagrado para sentir, por meio das experiéncias, a energia que flui da natureza e que caminha em
comunh&o com a magia.

A dindmica da natureza é uma preocupacdo de Propp (2002), ao afirmar que a crenca
na magia e nos mitos vem de um nascimento miraculoso. O recém-chegado passeia pelo reino
dos ursos e dos lobos e traz de 1a o fogo e as dangas magicas que 0s rapazes dos rituais de
iniciacdo aprendem. Isso é parte do culto. Por isso, pode-se dizer, também, que ndo se consegue
compreender o fruto intelectual e artistico de um povo, seja por meio de gravuras e ornamentos,
sem conhecer as suas lendas e seus contos.

Tanto Propp (2002) quanto Darnton (2018) registram que ndo h& muitos vestigios da
forma como sdo narrados os mitos e 0s contos. Segundo Propp (2002), a titulo de exemplo, ha
uma excecdo que remete a cerimbnias com dancas. Inclusive, como curiosidade, ha um
cerimonial de entrega de saquinhos sagrados que sdo distribuidos como uma espécie de
amuleto. Dentro deles ha elementos variados como: penas, sementes, folhas de fumo, entre
outros e sdo considerados sagrados porque tém a responsabilidade de trazer bem-estar, sorte na
caga e mais outras supersticdes. Isso representa uma dadiva magica, apresenta-se por meio de
um ritual composto de dangas, musicas e contos, em que se evidencia o misticismo do sujeito
primitivo, a0 mesmo tempo, produtor de uma cultura diversificada, e, em consequéncia, de toda
a poténcia da memdria multissensorial como elemento fundamental para a manutencdo dos

cultos religiosos.
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Esses rituais sdo muito ricos culturalmente, por seus excessos de zelo, detalhes,
procedimentos, mas, principalmente, porque compdem a tradicdo de muitas comunidades
(conforme visto no item 2.2). E por meio do costume e dos héabitos que se da a continuag&o da
cultura e da historia da comunidade, bem como por meio do rito — a¢des — e da narrativa sobre
a sua origem — arcabouco de memoria afetiva, social e multissensorial. Dessa forma, a narrativa
pode ser entendida como um tipo de amuleto verbal, um recurso de agdo magica sobre a
realidade.

Para Hueck (2016), a origem de todas as narrativas se esconde em uma percepcao dos
antigos que justifica as manifestacdes méagicas do inexplicavel. Por exemplo, 0s raios, as curas
milagrosas e o olho gordo séo o resultado de uma forga superior que nos observa e se encarrega
de demarcar a sua presenca na vida do ser humano. Campbell (2015) corrobora 0 mesmo
pensamento ao afirmar que a primeira ideia de divindade é suscitada ao se perceber o impacto
produzido pelo ruido do trovédo. Esse estrondo € a primeira sugestdo da existéncia de um poder
superior ao da comunidade humana.

Outro importante registro é o realizado por arquedlogos, quando atribuem o nascimento
do pensamento magico ab momento em gue NOSSOS ancestrais se preocupam em enterrar seus
mortos. Nao ha outro animal que aja dessa forma. Quando essa acdo se converte em habito, é
porque se acredita que eles véo para algum lugar, que indica a origem das primeiras religides.
Essa explicagdo aponta para o surgimento dos mitos, das lendas e do folclore.

Campbell (2015) e Camara Cascudo (2013) também compartilham com Hueck (2016)
a ideia de o sepultamento humano ser um principio de experiéncia e de pensamento mitol6gicos.
Essa cerimdbnia de despedida representa um culto a morte e uma ousadia no enfrentamento ao
tempo. Assim, narra-se para a eternidade a historia breve de breves humanos. Cria-se uma
arquitetura monumental tumular, investe-se na conservacdo dos defuntos e escrevem-se
crbnicas para registrar o sucesso, ainda que efémero, dos dignos de imortalidade.

De acordo com Propp (2002), segundo a tradi¢do dos povos antigos, hd um preceito que
deve — e € — respeitado por todos: a proibicdo aos jovens da fungdo de “contar”. 1SS0 acontece
porque, muito mais que um sentido de etiqueta ou demonstracdo de respeito, estdo presentes
funcdes méagicas que se misturam a narracdo e ao proprio ato de narrar. Dessa forma, quando o
narrador exerce o0 Seu mister, acelera a sua morte e aproxima o seu fim, pois entrega, ali, naquele
momento, um quinhdo da sua vida. Esse é 0 motivo que enseja o inicio do costume de apenas
0S ancidos, por se encontrarem prestes a morrer, contarem tudo o que sabem da vida. Assim,
eles tém ciéncia de estarem com seus dias contados ao acharem que as suas vidas de nada mais

servem. Esse costume converte-se em tradi¢éo e arrasta-se por muitas geragdes. Dessa forma,
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originam-se as narrativas artisticas de que se apropriou o conto popular. E nesse momento que
podemos dizer que nasce 0 conto como o conhecemos hoje. Vale lembrar que todos esses
movimentos se ddo em forma de processo e ndo se consegue historicamente precisar com
exatidao quando acontecem. No entanto, o que fica demarcado € que ha a transi¢cdo da narrativa

sagrada para o conto de narrativa puramente artistica.
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3 A MEMORIA MULTISSENSORIAL E A RETORICA EM
CHAPEUZINHO VERMELHO

[...] respondo, quem somos nos, quem é cada um de nds sendo
uma combinatoria de experiéncias, de informagdes, de leituras,
de imaginac¢des? Cada vida é uma enciclopédia, uma biblioteca,
um inventario de objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo
pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as
maneiras possiveis.

Italo Calvino

Apresentamos, neste capitulo, a analise do conto Chapeuzinho Vermelho em suas duas
recriacdes: a do francés Charles Perrault (1697) e a dos alemaes Jacob e Wilhelm Grimm
(1812). Além disso, retomamos, do capitulo anterior, o encontro e o dialogo do mito e do conto,
em suas propostas heuristica e pedagogica, respectivamente. De acordo com nossas pesquisas,
hd um fundo de magia e encantamento que se manifesta nos ritos e no ritual proporciona a
existéncia do mito e do conto. Dessas primeiras constatacfes, damos vida a muitas relacdes,
como a do pensamento, que se realiza na inventio, a da palavra, que se concretiza na dispositio,
e a das linguagens que se consolidam na elocutio.

Dentro da andlise, tracamos dois caminhos de desenvolvimento, um ligado a aspectos
retorico-discursivos, em simbiose com o outro, ligado a aspectos simbolicos. Esse é o tom para
que floresca a memoria multissensorial desse encontro. Assim, percorremos 0 processo de
inventio proposto pelos recriadores, apresentamos as provas retdricas nas duas recriagdes, além
de tocarmos no lugar da esséncia de Chapeuzinho Vermelho. Em seguida, trazemos a palavra
como o elemento responsavel pela organizacdo e concatenacdo dos argumentos no discurso, e
sua manifestacdo de acordo com a intencionalidade e com o contexto retérico em cada
recriacdo. Dessa maneira, organizamos um quadro que nos orienta a observar como é composto
o frame de Chapeuzinho Vermelho.

Para finalizarmos a andlise, destacamos, dentro das linguagens, a metéafora, com a
evidéncia de alguns simbolos. Inicialmente, vale ressaltar a importancia do ritual de passagem
de Chapeuzinho Vermelho, processo em que esses simbolos nos ajudam a perceber a riqueza
contida na semantica e na historia guardada por cada um. Em outras palavras, ao mencionarmos
uma floresta, falamos de algo maior que muitas arvores juntas. Do mesmo modo, um capuz e
um chapéu vermelhos podem ou néo se referir a mesma simbologia. Entretanto, € importante

observarmos o percurso escolhido por cada recriador, o que exp0e a finalidade da sua recriagéo.
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3.1 Chapeuzinho Vermelho

Como ja dissemos, o corpus® dessa pesquisa é composto por duas recriacdes do conto
Chapeuzinho Vermelho, escritas por Perrault (1697) e pelos Irmédos Grimm (1812). Cada uma
tem as suas particularidades, que expressam a tradi¢do, os costumes e os valores de cada época.
Isso nos orienta a enxergar que, cada narracdo do conto, conforme ja afirmamos nessa tese, é
fruto de um contexto historico, cultural e retorico, pois é um simulacro de cada sociedade em
seu tempo e seu lugar, sempre em movimento. Dessa forma, as criacOes literarias sé@o
ressignificadas em um processo de criacdo continua (ZUMTHOR, 1993).

Chapeuzinho Vermelho, na recriacéo de Charles Perrault (TATAR, 2004, p. 36-38),

em 1697, denominada doravante como recriacéo P:

Era uma vez uma pequena alded, a menina mais bonita que poderia haver.
Sua mae era louca por ela e a avd, mais ainda. Esta boa senhora mandou fazer
para a menina um capuz vermelho. Ele Ihe assentava tdo bem que por toda
parte aonde ia a chamavam Chapeuzinho Vermelho.

Um dia sua mée, que assara uns bolinhos, lhe disse: ‘Va visitar sua avo para
ver como ela esta passando, pois me disseram que esta doente. Leve para ela
um bolinho e este potinho de manteiga’.

Chapeuzinho Vermelho partiu imediatamente para a casa da avd, que morava
em uma outra aldeia. Ao passar por um bosque, encontrou o compadre lobo,
10 que teve muita vontade de comé-la, mas ndo se atreveu, por causa dos

11 lenhadores que estavam na floresta. Ele Ihe perguntou para onde ia. A pobre
12 menina, que ndo sabia que era perigoso parar e dar ouvidos a um lobo,

13 respondeu:

14 “Vou visitar minha avo e levar para ela um bolinho com um potinho de

15 manteiga que minha mae estd mandando.’

16 ‘Sua avo mora muito longe?’ perguntou o lobo.

17  “Ah! Mora sim’, respondeu Chapeuzinho Vermelho. ‘Mora depois daquele
18 moinho 14 longe, na primeira casa da aldeia.’

19 “Otimo!” disse o lobo. ‘Vou visita-la também. Vou por este caminho aqui e
20 vocé vai por aquele caminho ali. E vamos ver quem chega primeiro.’

21 O lobo pbs-se a correr o0 mais que podia pelo caminho mais curto, € a menina
22 seguiu pelo caminho mais longo, entretendo-se em catar castanhas, correr
23 atrés das borboletas e fazer buqués com as flores que encontrava. O lobo ndo
24 demorou muito para chegar a casa da av6. Bateu: Toc, toc, toc.

25 ‘Quem esta ai?’

26 ‘E sua neta, Chapeuzinho Vermelho’, disse o lobo, disfar¢ando a voz. ‘Estou
27 trazendo um bolinho e um potinho de manteiga que minha mae mandou.’

28 A boa avo, que estava de cama por andar adoentada, gritou: ‘Puxe a lingueta
29 e o ferrolho se abrira.’

30 O lobo puxou a lingueta e a porta se abriu. Jogou-se sobre a boa mulher e a
31 devorou num piscar de olhos, pois fazia trés dias que ndo comia. Depois

32 fechou a porta e foi se deitar na cama da avo, a espera de Chapeuzinho

33 Vermelho, que pouco tempo depois bateu a porta. Toc, toc, toc.

Oo~No ok~ wWN PR

30 Buscamos recriacdes do conto que foram traduzidas do texto original. Assim, como ndo trabalhamos diretamente
com o conto no idioma de origem, uma vez que a pesquisa tem como foco trabalhar com os contos em Lingua
Portuguesa, retiramos do conto e demos énfase as palavras como foram empregadas pelos tradutores. Na recriagdo
de Perrault (1697), cujo idioma original é o francés, a tradutora € Maria Tatar (2004), conforme consta das
referéncias. Ja a tradugdo dos Grimm (1812), cujo idioma original € o alemdo, é feita por Christine Rohrig, em
obra publicada em 2018, conforme consta das referéncias.
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‘Quem esté ai?’

Ouvindo a voz grossa do lobo, Chapeuzinho Vermelho primeiro teve medo,
mas, pensando que a avo estava gripada, respondeu:

‘E sua neta, Chapeuzinho Vermelho. Estou trazendo um bolinho ¢ um
potinho de manteiga que minha mae mandou.’

O lobo gritou de volta, adogando um pouco a voz: ‘Puxe a lingueta e o
ferrolho se abrira.’

Chapeuzinho Vermelho puxou a lingueta e a porta se abriu. O lobo, vendo-a
entrar, disse-lhe, escondendo-se na cama debaixo das cobertas:

‘Ponha o bolo e o potinho de manteiga em cima da arca, e venha se deitar
comigo.’

Chapeuzinho Vermelho tirou a roupa e foi se enfiar na cama, onde ficou
muito espantada ao ver a figura da av6 na camisola. Disse a ela:

‘Minha avo, que bragos grandes vocé tem!’

‘E para abragar vocé melhor, minha neta.’

‘Minha avo, que pernas grandes vocé tem!’

‘E para correr melhor, minha filha.’

‘Minha avo, que orelhas grandes vocé tem!’

‘E para escutar melhor, minha filha.’

‘Minha avo, que olhos grandes vocé tem!’

‘E para enxergar vocé melhor, minha filha.’

‘Minha avo, que dentes grandes vocé tem!’

‘E para comer vocé.’

E dizendo estas palavras, o lobo malvado se jogou em cima de Chapeuzinho
Vermelho e a comeu.

Moral

Vemos aqui que as meninas,

E sobretudo as mocinhas

Lindas, elegantes e finas,

N&o devem a qualquer um escutar.

E se o fazem, ndo é surpresa

Que do lobo virem jantar.

Falo ‘do’ lobo, pois nem todos eles
Sao de fato equiparaveis.

Alguns sdo até muito amaveis,
Serenos, sem fel nem irritagéo.

Esses doces lobos, com toda educacéo,
Acompanham as jovens senhoritas
Pelos becos afora e além do portao.
Mas ai! Esses lobos gentis e prestimosos,
Sao, entre todos, 0s mais perigosos.

Chapeuzinho Vermelho, na recriagdo de Jacob e Wilhelm Grimm (GRIMM, 2018

[1812]), denominada doravante como recriagdo G:
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Era uma vez uma menina que era querida por todos — bastava olhar para ela
para gostar dela. Mas quem mais a amava era a sua avo, que fazia de tudo
agrada-la. Um dia, a avd deu a ela um chapeuzinho de veludo vermelho, e a
menina gostou tanto que nunca mais quis usar outro, e por isso foi apelidada
de Chapeuzinho Vermelho. //Certa vez, a mae disse a ela: ‘Pegue esta fatia de
bolo e a garrafa de vinho e leve até a casa da vovo, que esté fraca e doente.

Ela vai gostar. Seja boazinha e mande lembrangas a ela. Ande direitinho e

ndo desvie do caminho, sendo voceé vai cair e quebrar a garrafa, e sua avd
ficara sem nada’.

Chapeuzinho prometeu fazer tudo como a mde mandou. Acontece que a avo
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morava na floresta, a meia hora de distancia do vilarejo. Ao chegar a floresta,
Chapeuzinho encontrou o lobo, mas ndo tinha ideia que se tratava de um
animal perigoso e ndo teve medo. ‘Bom dia, Chapeuzinho Vermelho.” ‘Bom
dia, lobo!” ‘Para onde vai tdo cedo, Chapeuzinho Vermelho?’ ‘Para a casa
da minha avo.” ‘O que esta levando em seu avental?’ ‘A vovo esta doente e
fraca, entdo vou levar para ela um bolo que fizemos ontem e vinho. Isso
deve deixa-la mais forte.” ‘Chapeuzinho Vermelho, onde mora tua vovo?’
‘A uns quinze minutos daqui. A casa fica embaixo dos trés carvalhos e em
volta ha arbustos, vocé logo vai reconhecer’, respondeu Chapeuzinho. O
lobo pensou: ‘Esse € um delicioso bocado para mim. O que vou fazer para
consegui-lo?’. Entdo disse para Chapeuzinho: ‘Olhe aqui, Chapeuzinho,
vocé ndo viu as lindas flores que existem na floresta. Por que ndo da uma
olhada por ai? Acho que vocé nem esta ouvindo o lindo canto dos
passarinhos. Esta andando como se estivesse na vila indo para a escola. E
tao divertido passar pela floresta’.

Chapeuzinho levantou os olhos e, quando viu os raios de sol atravessando

as arvores e as lindas flores que cresciam por todo lado, pensou: ‘E se eu
levasse um ramalhete de flores para minha avo? Ela ia gostar muito e ainda
¢ cedo, ndo vai demorar’. Assim, entrou na floresta e se pds a colher flores.
E sempre que colhia uma logo via outra mais bonita logo adiante, e assim,
de flor em flor, foi entrando cada vez mais fundo na mata. O lobo, por sua
vez, correu diretamente para a casa da avo e bateu na porta. ‘Quem €?°
Chapeuzinho Vermelho. Estou trazendo bolo e vinho para vocé. Abra a
porta.” ‘E so virar a maganeta’, respondeu a avé, ‘estou tdo fraca que nio
consigo levantar.” O lobo girou a maganeta e a porta se abriu. Entdo ele
entrou, foi direto até a cama e devorou a avl. Depois, vestiu as roupas dela,
colocou a touca na cabeca, deitou-se na cama e fechou o cortinado.
Chapeuzinho andou por muito tempo colhendo flores e s6 parou quando néo
cabia mais nenhuma em suas méaos. Depois foi para a casa da avo. Estranhou
que a porta estivesse aberta e quando entrou achou tudo tdo esquisito que
pensou: ‘Ai, meu Deus, por que estou com essa sensagdo estranha de medo?
Eu sempre gosto tanto de estar na casa da vovd’. Entdo, foi até a cama, abriu
o cortinado e 14 estava a avd com a touca enfiada na cabeca, cobrindo o
rosto, com um aspecto estranho. ‘Oi, vovo! Mas que orelhas grandes vocé
tem!” ‘E para te ouvir melhor.” “Vové, mas que olhos grandes vocé tem!” ‘E
para te ver melhor.” ‘Vovo, mas que maos grandes vocé tem!” ‘E para te
agarrar melhor.” ‘Mas, vovo, que terrivel boca enorme ¢ essa?” ‘E para te
comer melhor.” E com isso, o lobo saltou da cama, pulou sobre a pobre
Chapeuzinho e a engoliu.

Depois de ter saciado o apetite, o lobo voltou para a cama, e comegou a
roncar, fazendo um barulho fenomenal. Um cacador, que naquele momento
estava passando em frente a casa, ouviu o barulho e pensou: ‘Como pode
uma velhinha roncar desse jeito? Melhor verificar.” Entdo, ele entrou na casa
e, ao chegar a cama, deparou-se com o lobo, a quem procurava havia tempo.
Ele deve ter comido a avd, pensou e talvez ainda seja possivel salvé-la, por
isso € melhor ndo atirar. Entdo buscou a tesoura e cortou a barriga do lobo.
Assim que deu os primeiros cortes, avistou o chapeuzinho vermelho
brilhando, e depois de mais uns cortes a menina saltou para fora dizendo:
‘Nossa, que susto. Estava tdo escuro na barriga do lobo’. Logo depois, a avd
também saiu com vida. Chapeuzinho correu para buscar pedras bem
pesadas, que eles colocaram na barriga do lobo, e, quando ele acordou e quis
ir embora, as pedras pesaram tanto que acabou caindo morto.

Os trés ficaram muito felizes. O cagador tirou a pele do lobo, a avd comeu

0 bolo e bebeu o vinho que a neta levara, e Chapeuzinho Vermelho, que
estava feliz por ter escapado prometeu a si mesma: ‘De agora em diante, ndo
vou mais sair do caminho nem entrar na floresta sozinha, quando a minha

86
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67 mae ndo deixar’.

68 Também se conta que, quando Chapeuzinho Vermelho foi novamente levar
69 bolo para a avo, outro lobo falou com ela e tentou fazer com que se desviasse
70 do caminho. Mas, Chapeuzinho Vermelho se cuidou, seguiu seu caminho
71 sem se desviar e contou a avo que havia encontrado o lobo, que ele a havia
72 cumprimentado, mas que olhara para ela com olhos malvados. ‘Se eu ndo
73 estivesse na estrada aberta, ele teria me devorado.” “Venha’, disse a avo,

74 ‘vamos trancar a casa para que ele ndo possa entrar.” Ndo demorou para que
75 o lobo chegasse e batesse na porta, chamando: ‘Abra, vovo, ¢ Chapeuzinho
76  Vermelho, eu trouxe bolo’. As duas ficaram bem quietas e ndo abriram a

77 porta. Enfurecido, o lobo rondou a casa muitas vezes e finalmente saltou

78 telhado, pensando em esperar até que Chapeuzinho Vermelho voltasse para
79 casa a noite e entdo devora-la na escuriddo. Mas a avd percebeu a intencdo
80 dele. Diante da casa, havia um grande cocho de pedra e ela disse a neta: ‘Va
81 buscar o balde, Chapeuzinho Vermelho. Ontem cozinhei salsichas. Jogue a
82 agua na qual eu cozinhei as salsichas no cocho’. A menina carregou a agua
83 até encher o cocho. O lobo sentiu o cheiro de salsicha e espichou tanto o

84 pescoco atras do cheiro que perdeu o equilibrio, comegou a escorregar do
85 telhado e acabou caindo no cocho e se afogando. Chapeuzinho Vermelho
86 voltou alegre e confiante para casa.

3.1.1 Era uma vez uma menina...

Existe outra recriacdo do conto “Chapeuzinho Vermelho”, datada do século XVIII,
presente na obra O grande massacre de gatos, do pesquisador e escritor Robert Darnton (2018
[1986]). Sua leitura chama a atencdo para o fato de ser bastante distinta das recriagdes
escolhidas para compor o corpus dessa tese. Essa terceira recriacdo ndo fara parte de nossa
analise, todavia, com a intencdo de trazer mais luz a pesquisa e as interpretacdes que serdo
feitas, seréd proveitoso conhecer tal narracéo.

Vale ressaltar, a priori, que 0s contos populares, em sua origem, ndo sdo direcionados
a criancas, mas a adultos. Ao narrar esses contos, 0 povo registra a crueza da vida a que esta
exposto e, por isso, ndo ha comedimento nas palavras. A linguagem é forte e direta. Sem
rodeios, a mensagem é materializada. Sdo os desgastes de certos paradigmas culturais que
permitem a recriacdo ndo sé desse conto, mas de muitos outros, como Cinderela, que passaram
a incorporar o patrimonio da literatura classica infantil. Vejamos o conto resgatado por Darnton
(2018 [1986], p. 21-22):

Certo dia, a mae de uma menina mandou que ela levasse um pouco de péao e de leite
para sua avl. Quando a menina ia caminhando pela floresta, um lobo aproximou-se e
perguntou-lhe para onde se dirigia.

— Para a casa de vovo — ela respondeu.

— Por que caminho vocé vai, o dos alfinetes ou o das agulhas?

— O das agulhas.

Entdo o lobo seguiu pelo caminho dos alfinetes e chegou primeiro a casa. Matou a
avo, despejou seu sangue numa garrafa e cortou sua carne em fatias, colocando tudo
numa travessa. Depois, vestiu sua roupa de dormir e ficou deitado na cama, a espera.
Pam, pam.
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— Entre, querida.

— 0Ol4, vovo. Trouxe para a senhora um pouco de pao e de leite.

— Sirva-se também de alguma coisa, minha querida. Ha vinho e carne na copa.
A menina comeu o que lhe era oferecido e, enquanto o fazia, um gatinho disse:
“Menina perdida! Comer a carne e beber o sangue de sua avd!”

Entéo, o lobo disse:

— Tire a roupa e deite-se na cama comigo.

— Onde ponho meu avental?

— Jogue no fogo. VVocé ndo vai precisar mais dele.

Para cada peca de roupa — corpete, saia, anagua e meias — a menina fazia a mesma
pergunta. E, cada vez, o lobo respondia:

— Jogue no fogo. VVocé ndo vai precisar mais dela.

Quando a menina se deitou na cama, disse:

— Ah, vové! Como vocé é peluda!

— E para me manter mais aquecida, querida.

— Ah, vové! Que ombros largos vocé tem!

— E para carregar melhor a lenha, querida.

— Ah, vové! Como sdo compridas as suas unhas!

— E para me cocar melhor, querida.

— Ah, vové! Que dentes grandes vocé tem!

— E para comer melhor vocg, querida.

E ele a devorou.

Corso e Corso (2007) consideram esta narracdo da tradicdo oral mais antiga que as
recriagOes de Perrault, de 1697, e dos Grimm, de 1812. O que diferencia esse registro face aos
demais é a sua aspereza. Entretanto, é reconhecido o didlogo, presente nos trés, da mesma forma
que a menina inevitavelmente € devorada. Por ser rastica, a circulacdo fica mais restrita,
enquanto nas demais recriacbes 0s tracos mais cruéis foram suprimidos, substituidos e
suavizados. Logo, as recriacdes de Perrault e dos Grimm sofreram bastantes modificagdes,
ganharam toques pontuais de magia e fantasia. Sdo os elementos principais de composicao da
histéria que compdem um frame e permitem a identificacdo do conto, e ndo necessariamente 0s
desfechos. Os contos, como reafirmamos, por serem parte da tradicdo oral de varios povos,
mantém uma estrutura narrativa mais ou menos fixa, produto da memdria que mantém e altera
a tradicdo do contar em funcéo da intencionalidade do orador e do contexto retorico.

No conto Chapeuzinho Vermelho, apresentam-se muitas metaforas; as palavras, de
forma individual, comunicam uma semantica, mas, no conjunto, ampliam e potencializam o seu
sentido. E preciso interpretar com cautela e, nessa perspectiva, o contexto retorico auxilia para
se alcancar a linguagem simbdlica apresentada. H4 um alinhamento coerente na sequéncia
narrativa disposta que dialoga com as demais recriagdes que vamos apresentar.

Nesse conto, falamos de uma menina que esta prestes a sair da infancia para entrar na
adolescéncia, momento em que se perde a inocéncia. Por isso, ao evidenciar as mudancas do
seu corpo, é preciso cuidado com o macho estuprador, representado pela figura do lobo, que
simboliza um homem com os instintos mais aflorados. Nessa época, ndo havia um direito que

resguardasse a infancia e a juventude. Perder a virgindade poderia ser um estigma para toda
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uma vida, motivo suficiente para se isolar uma mulher da sociedade, além de representar uma
desonra para toda a familia (DARNTON, 2018 [1986]).

O que se percebe € a presenca marcante de um rito que simula uma situacdo de
canibalismo, vestigio de rituais tipicos de determinadas comunidades, uma vez que comer a
carne do oponente transmite ao canibal a for¢a do seu inimigo. A vovo é velha e sdbia e, com
certeza, a0 comer a sua carne e ao beber o seu sangue, o lobo se enchera de astlcia e sabedoria
para alcancar a sua empreitada: devorar duas refeicGes em um sé golpe.

De maneira pouco sutil, a sensualidade é exposta, principalmente quando o lobo incita
Chapeuzinho a tirar pega por peca de sua vestimenta. O que uma crian¢a ndo pode ou nao deve
perceber, para uma adolescente, com mudancas de humor e hormonais, é iminente e latente.
N&o ha cacador, ndo ha outra personagem salvadora. A menina se deixa levar pelos encantos
do lobo e é devorada. O lobo ganha. N&o ha final feliz.

Alids, esse também é o fim escolhido por Perrault para a sua recriacdo. Entretanto, nao
ha registro de quais fontes ele utiliza, mas possivelmente pode ter sido essa. Mesmo ao fugir do
final feliz propagado pelos contos tradicionais, o intuito de Perrault é ensinar, mostrar as
meninas desajuizadas o que acontece com quem se deixa levar pelo encanto do homem em pele
de lobo. Portanto, o prop6sito da moral, ao final do conto, é uma énfase para ratificar o alerta.
O pior é que, além de devorada, a acdo reversa da narrativa conduz o auditério a culpar
Chapeuzinho pela tragedia, uma vez que ela ndo deveria ficar de conversa com o lobo mau. A
vitima é injustamente levada a ser vista como culpada, fruto do contexto retérico da época.
Essa, entdo, é a licdo.

O conto é uma decodificagdo do mundo, dos que comem e dos que sdo comidos; em
suma, € um produto criado com intengbes moralizadoras e, numa perspectiva retorica,
consolida, por exemplo, um modo de ver o mundo, e esse registro € mérito do recriador. Dessa
forma, a narracdo € argumentativa. Nessa visao retorica, o conto estrutura, de modo abstrato, a
memoria de um tempo-lugar que, alimentada pela fantasia, forma impressdes multissensoriais

que compdem a memoria multissensorial.

3.1.2 Os escritores e seus contextos

Ao desenvolvermos o estudo dos contos, percebemos que 0s seres humanos, em
quaisquer partes do mundo, elaboram temas fantasiosos para exprimir um estado de
humanidade comum, seja ele cosmico ou moral. HA uma universalidade dos temas nas
narragdes dos contos tradicionais e, por esse motivo, séo atemporais e continuam encantando

geracdes e geracoes.
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3.1.2.1 Charles Perrault (1628-1703)

Considerado o pai da Literatura Infantil, Charles Perrault, nasceu no dia 12 de janeiro
de 1628, em Paris, Franca, e morreu ha mesma cidade, no dia 16 de maio de 1703. Cheio de
sensibilidade, desenvolveu um estilo préprio para narrar e, assim, agradou a criancas e adultos.
As suas recriacOes de contos populares, parte do folclore francés, estédo entre as pioneiras e
apresentam uma composicdo literaria completa. O desejo de Perrault, ao recriar os contos, era
o de recontar a seus filhos as narracdes que preencheram a sua infancia (TATAR, 2004). Como
se V&, a intencionalidade move o narrar e explora a fun¢éo pedagdgica da Retorica.

Dessa maneira, 0 escritor tornou populares contos de origem camponesa, mas com um
toque de cultura cortesd, prépria do local a que pertencia, estilizado e extravagante. Em um
trabalho primoroso claramente interpretativo e criativo, Perrault transformou historias vulgares
e grosseiras, com efeitos grotescos e burlescos, em contos amenos que muito contribuiram para
a constituicdo de uma nova cultura literaria cujo objetivo era explicito: civilizar, socializar e
educar criangas. Por isso, havia um cuidado na escolha do repertério que deslizava desde
conflitos familiares até melodramas fantasiosos, mas sempre com um toque de magia capaz de
arrebatar a atencdo das criangas. Ao mesmo tempo, como estratégia de ampliacdo do auditério,
percebe-se uma fala maliciosa e apartes sofisticados que deixavam os adultos seduzidos pelas
narracdes. Encontramos, na inventio de Perrault, muitos recursos retéricos ligados ao
movimento: estripulias, fugas, aventuras, romances e muita fantasia (TATAR, 2004). S&o esses
fatores motivacionais que resumem fantasia e consciéncia retorica que o tornam um dos mais
famosos autores da literatura de entretenimento para criangas.

Perrault pertenceu a uma familia de prestigio da Franca. Seu pai integrava o parlamento
inglés. O seu encantamento pela politica o levou para o Direito. Ao formar-se, trabalhou
inicialmente em um escritério com seu irmdo, mas, em seguida, tornou-se coletor de impostos
em Paris. Chamou a atencdo do ministro mais influente da Franca, Colbert, com quem trabalhou
como advogado, responsavel por grandes acGes, e acompanhamento de projetos de Versalhes e
do Louvre. Desempenhou também papel de reconhecido tradutor, poeta e, consequentemente,
alcancou a Academia Francesa de Letras (COELHO, 2012; TATAR, 2004).

Perrault foi engajado nas demandas politicas do final do seculo XVII, como escritor
presente e atuante do seu tempo, manifestou-se ao assumir posicionamentos bem demarcados,
por meio dos seus textos. Imbuido de profundo conhecimento cultural, politico e social,
manteve-se critico em questdes pulsantes do seu pais, como a defesa da “causa feminista”, em

que figurou como uma das lideres sua sobrinha, Mlle. L’Héritier. O movimento designado
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“Querelle des anciens et des modernes” marcou o declinio da Era Classica. Nesse caldeamento
cultural francés, havia uma rixa intelectual entre os eruditos que defendiam mais visibilidade
para os classicos latinos, como Racine, Boileau e La Fontaine, e os eruditos da ala moderna
francesa, a que pertencia Perrault (COELHO, 2012).

Vilvo precoce, dedicou-se tanto a cuidar dos filhos como as atividades literarias.
Naquele momento de vida, abandonou 0s versos e entregou-se a prosa. Voltou-se, entdo, para
a compilacéo de contos da literatura folclorica francesa com o trabalho de recolha das narracdes
conservadas pela memoria popular. Com o pensamento de um “moderno”, sem maiores
pretensdes, tinha o intuito de dar novos ares a producao cultural francesa, como parte de um
trabalho nos circulos literérios franceses (TATAR, 2004).

Tornou-se popular porque incorporou ao seu estilo a tradicao e os costumes franceses,
que serviram de referencial para a educacdo das criancas do seu tempo. Além disso, adicionou
as historias ternura em forma de enredos fantasticos e prosa tocante e, assim, agradou as
criancas e aos adultos. Destacou, por meio dos contos, mensagens de atitudes exemplares,
comportamentos civilizados e valores que correspondiam aos padrdes sociais da época, de
forma a conduzir leitores e ouvintes a praticar normas de boa conduta, com a finalidade de
lograr sucesso junto a sociedade ou, pelo menos, de evitar um dissabor social (TATAR, 2004;
COELHO, 2010).

Das pesquisas e da sua entrega a causa, nasceram os Contos da Mae Gansa (Contes de
Ma Mer 1’Oye), em 1697, tidos como marco historico da literatura infantil no mundo. A Mae
Gansa, presente nos antigos contos populares conhecidos como fabliau, € uma figura simbdlica.
Ela conta histérias para os seus filhotes e, nesse aspecto, representa todos que contam histérias
(MEREGE, 2019).

O narrador tem um papel comprovadamente importante para a preservacdo dos contos
populares. Ndo ao acaso, a ilustracdo do livro privilegiava e expunha a imagem de uma
fiandeira. Simbolicamente, sdo as mulheres europeias que, ao fiarem, narram historias em
eventos como serdes, ou cotidianamente, em dias de inverno. Entretanto, ao fazer parte da
defesa da causa feminista, Perrault, na oportunidade, registrou também uma homenagem as
mulheres que, ao fiarem, teciam tanto novas vidas quanto abrigo para os corpos (COELHO,
2012, 2010).

O certo € que Perrault ndo assumiu uma opc¢do de final feliz para Chapeuzinho
Vermelho. Mais interessado em “educar”, o final escolhido evidenciava uma puni¢do a menina

de chaperon rouge, que se deixa seduzir pelo lobo. Ao final da historia, ainda acresceu uma
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moral, escrita em versos, que continha normas de comportamento, trago que marca as suas

recriacdes, que muito contribuem para o acervo da literatura infantil classica e universal.

3.1.2.2 Irmé&os Grimm: Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859)

Jacob e Wilhelm Grimm néo iniciaram sua empreitada literaria com a intencdo de
escrever um livro de historias para criangas, mas sim com um projeto que pretendia catalogar
contos da tradigdo germanica com o fim de identificar a auténtica lingua aleméa. Tratava-se de
uma acdo ambiciosa, de cunho filoldgico. Para a contribuicdo linguistica pretendida era preciso,
apos percorrer o territério germanico, identificar os dialetos presentes e unifica-los. A acéo,
entdo, extrapolou o projeto pretendido.

Os Grimm, de modo erudito, trabalharam para evidenciar a cultura popular alemé, ao
dar voz a gente comum que, espalhada por um vasto territério, imprimia muitas variantes
linguisticas na sua expressdo. Conseguiram, assim, valorizar cada comunidade em sua regido
especifica. Por isso, os Irmdos empenharam-se em registrar todas as narrages populares, nas
suas multiplas formas, da maneira que se apresentavam. Nesse inicio de recolha, apareceram
sagas, lendas e narrativas antigas transmitidas de pai para filho por meio da tradicdo oral.
Contemplavam, ainda, o formato literario, fato que proporcionava o alcance de recriacfes
estrangeiras correspondentes as narrativas europeias, com o fulcro de se chegar a uma possivel
recriacdo final de um determinado conto (JOLLES, [1930] 1976; TATAR, 2004).

Alguns registros mencionam que os Grimm ndo foram muito longe para cumprir a
recolha, pois algumas mulheres foram suas testemunhas eleitas — uma velha camponesa,
Katherina Wieckmann, possuidora de uma memoria admiravel, Jeannette Hassenpflug,
descendente de franceses e amiga intima da familia Grimm e Frau Dorothea Viehmann —, além
de fontes escritas. Em meio a tantas histdrias compiladas para os estudos linguisticos, 0s irmaos
descobriram um potente acervo de narra¢fes maravilhosas. O passo seguinte desviou-se da rota
inicial, pois, entre as centenas de histérias registradas pela memdria do povo, produziu-se a
coletanea de uma reconhecida literatura cléssica infantil (MEREGE, 2019; COELHO, 2012).
O trabalho de recuperacdo da memoria ganha realce, pois 0s contos compilados oferecem
significativo material para os estudos contemporaneos.

Essa empreitada desdobrou-se na publicagdo de dois tomos: o primeiro lancado em
1812 e o segundo, em 1815: Kinder- und Hausmarchen — Contos da infancia e do lar. O
produto do trabalho bem-sucedido incorporou-se de imediato ao arquivo cultural do folclore
alemao, contribuiu para modelar a identidade nacional e constituiu-se como um reflexo da alma

do povo germénico. Merege (2019) afirma que a grandiosidade do resultado vai alem de ser
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reconhecido como mero entretenimento, ja que, nessas obras, encontram-se valiosos registros
de valores de base, de cultura e de tradicdo dos grupos sociais que compdem 0 povo germanico
e o0s legados transmitidos de geracdo em geracdo, 0 que consolida um sistema de
comportamento consagrado.

Definitivamente, a Alemanha do século XIX n&do continuou a mesma depois dos Irméos
Grimm. Vivia-se 0 Romantismo, época conhecida como o século de ouro do romance e da
novela. Ocorria um caldeamento do erudito com o popular, novas relagdes entre lingua e poesia
se amalgamavam e acontecia uma evolucdo mental, econdmica e social. Os Grimm foram
influenciados pelo espirito do ideério cristdo que circundava esse momento. Era o inicio do
século XIX, em que a crueza impregnada nos seus contos era questionada. Por conta desse fato,
os autores decidiram extrair dos volumes as passagens que manifestavam maldades e violéncias
explicitas, principalmente contra criancas. A partir dessas transformacoes, o publico-alvo dos
contos mudou e, pouco a pouco, o que foi idealizado como um estudo linguistico para
estudiosos, tornou-se um deleite para as criangas antes de dormir (CARPEAUX, 2013).

A Europa foi palco de profundas transformacdes politicas e sociais. Basta lembrar que,
havia pouco tempo, em 1789, a Revolucdo Francesa eclodiu e a Queda da Bastilha ainda trazia
efeitos reais e simbdlicos. Depois desse periodo apocaliptico, inaugurou-se uma nova era para
0 mundo, e um novo sentimento gerou uma nova razdo, pois houve quebra de paradigmas,
inversdo da ordem de poder e a burguesia assumiu um lugar de lideranca politica muito sonhada
e desejada.

Assim, novos rumos foram projetados e impactaram diferentes formas de se pensar e de
se escrever historias. No caso dos Grimm, influenciados pela mitologia, Chapeuzinho
Vermelho ganhou um final feliz, diferente do final escolhido por Perrault. Dessa forma, foi
devorada com sua avo, mas quando retirada da barriga do lobo pelo cacador, ela encheu-a de
pedra, 0 que levou o lobo a morte. Esse € um eco do mito de Kronos que tem por habito devorar
seus filhos, ainda que os regurgite posteriormente. A pedra devorada é um embuste armado por
Rea, a esposa de Kronos, para salvar seu filho Zeus (COELHO, 2010). Mencionamos essa
passagem do mito no Capitulo 2, ponto 2.3.1.3.

Jolles ([1930] 1976) classifica Chapeuzinho Vermelho como um conto maravilhoso,
pela presenca do lobo que fala. Embora a estrutura da narracdo seja elementar, apresenta
simplicidade da problematica, que é bem demarcada em apenas um nucleo dramaético,
desenvolvido a partir de unidades narrativas que se sucedem da mesma forma. Para 0 nosso

estudo, continuamos a considerar 0s contos apresentados como contos populares ou contos da
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tradicdo porque fazem parte do folclore e da cultura de muitos povos. Consideramos, assim,
uma denominacao democratica e acessivel.

A partir de uma nova realidade que se instaura, renovada e revitalizada, é visivel a
metamorfose na perspectiva e no olhar dos Irmdos Grimm em relagdo aos contos recolhidos,
fruto dessa nova configuracdo de mundo, que invade tanto o plano da literatura quanto das artes
em geral. Por isso, dentro de novas possibilidades, a crianca € percebida como um ser
independente e individual, com necessidades proprias e especificas, que precisa de cuidados
voltados para sua formacdo humanistica, civica, espiritual, ética e intelectual. A partir desse
novo panorama, abrem-se oportunidades para a manifestacdo de novos conceitos de vida,
educacdo e cultura. Dessa forma, procedimentos inovadores nas areas pedagogica e literaria
dédo os primeiros passos. Assim, a crianca € verdadeiramente reconhecida como um valor a ser
levado em consideracdo no processo social e no contexto humano (MACHADO, 1999).

Os Grimm mergulharam em &guas profundas do mundo imaginario e da fantasia. Os
Contos de Grimm, como também é conhecida a obra, abarcam narracfes que deslizam entre o
fantastico e o maravilhoso como os contos de fadas, de encantamento, maravilhosos, fabulas,
lendas, contos de enigmas ou de mistério e contos jocosos, ou seja, ha uma variedade de
repertério na composicao da obra. Seja por esse e mais tantos outros motivos, € inegavel a
contribuicdo dos Irm&os Grimm para corroborar e consolidar a literatura infantil e classica no
mundo. S8o as suas maos que selam, definitivamente, a partir dos estudos linguisticos, a
constituicdo da literatura infantil. Uma vez reconhecida, expande-se pela Europa e pelas
Américas (BAIRQOS, 2017).

Coelho (2010) cita valores ideol6gicos presentes nas narrativas dos Grimm. Trazemos
alguns identificados em Chapeuzinho Vermelho, como:

a) no predominio de valores humanistas, ha uma preocupagdo com a sobrevivéncia ou

as necessidades basicas do sujeito;

b) uma ética maniqueista — contraste entre o bem e o mal, o certo e o errado —, assim,

0 bem ¢é premiado, e o mal, castigado;

c) existe uma ordem da natureza que ndo deve ser contrariada, tanto nos seres quanto

no mundo;

d) os mais velhos, considerados mais sabios, detém o poder e a autoridade. Cabe aos

mais novos serem os predestinados porque representam o futuro.

Os autores aqui apresentados, Perrault e os Irmdos Grimm, em suas obras, captaram o
espirito da época em que viveram e o representaram em seus textos. E interessante observar que

Perrault, por conta da natureza do contar em seu tempo, procurou ampliar o auditorio e adequou
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0 ato retorico para atingir adultos e criangas. Os Grimm, por sua vez, com preocupacdes ligadas
a boa formacédo e a disciplina das criangas, assumiram plenamente a funcdo pedagdgica da

Retdrica e, por meio do contar, constituiram um auditério particular.

3.2 Anélise do conto

N&o h& o bem sem o mal; ambos sdo necessarios para uma renovagao acontecer, pois
habitam o ser humano ao mesmo tempo. Precisamos, pois, optar pela parte que deve dominar.
Dessa forma, a partir de um caos interior, ha o triunfo de uma organizacao consciente. O mito
pode ser considerado um ensinamento de sabedoria ancestral; surgiu da busca de respostas, e 0
ser humano pds-moderno ainda continua a perseguir respostas em sua trajetoria.

Na época da criacdo dos mitos, havia o ritual das estacbes (mencionado no item 2.6).
De acordo com Souza et.al. (2015), Chapeuzinho Vermelho faz parte desse ciclo, pois carrega
na sua narracao um tom muito forte do mito. Por meio dos antigos rituais miticos, marca-se a
passagem do tempo, pelo registro de mudancas. O ritual das estacGes, dentro da mitologia solar,
marca 0s doze meses do ano, representados por outro ritual de passagem, que expde uma luta
dos deuses. O verdo representa a vida, o Sol, um principe encantado, um heroi que salva, um
cavaleiro que mata o dragdo, € o tesouro, 0 que renasce. J& o inverno € a escuridao, a velha feia
e ruim, a ogressa, uma madrasta que comete maldades com a enteada, € o lobo devorador, o
saco em que a menina é raptada, uma cova em que principes sao enterrados (COELHO, 2012).

N&o podemos negar a semelhanca do mito de Kronos com o conto de Chapeuzinho
Vermelho (vide item 2.3.1.3 da pesquisa), em que a situacdo de ser engolida se faz presente nas
duas recriacdes do conto apresentadas; mas, como no mito, somente nos Grimm a menina de
chapéu vermelho sai de dentro do seu devorador. Esse ato representa o renascimento. E a
passagem do inverno para a primavera, 0 mesmo que ocorre na Pascoa, uma passagem da morte
para a vida, entretanto, é voltar a viver de forma diferente.

Como formas de se contar o tempo, ainda encontramos as quatro idades da Terra, que
sdo ouro, prata, ferro e bronze, ligadas as quatro estacdes do ano, as questdes agricolas, com
seus rituais e deusas também ligadas a contagem do tempo (vide item 2.6 da tese).
Consideramos Chapeuzinho Vermelho um conto da lua, um ritual de passagem que traz
transformacédo (aspecto desenvolvido no item 2.4 da pesquisa). Nesse jogo, € necessaria a
presenca do lobo, elemento indispensavel para que mudancgas ocorram. N&o se deve limitar a
presenca do bem e do mal; é como recusar uma humanidade presente e manifesta no ser

humano.
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A deusa Artemis € a deusa da Lua, a deusa tripartite, a crianca, a jovem e a velha; assim,
representam-se as trés fases da lua nas mudancas de fase (verificar item 2.4). Também apresenta
morte e ressureicdo, que se da em vida; sdo as mudancas pelas quais passamos. E preciso
morrermos para alguns sentimentos e acontecimentos que necessitamos abandonar, para nos
fortalecer a partir de novas experiéncias, da mesma forma que a lua faz: ela renova-se
periodicamente. Desse modo, a propria imagem da mulher ja carrega consigo a memoria da sua
ancestralidade, a memoria da memoria da ancestralidade césmica e universal do feminino. Uma
memdaria que ndo carrega sO lembrangas, mas que revive um percurso que a Histéria da
Humanidade viveu, e nds a continuamos em nossa trajetdria. Do sentir ao pensar, refletir e

racionalizar, criamos uma memoria multissensorial.

3.2.1 Categorias de andlise

A memoria multissensorial € a chave para abrir a porta — 0 corpus — que nos conduzira
a passagem — a analise. O corpus € a materialidade, corpo formado de carne e sangue, que tem
vida, pulsa. A anélise é a invasao do corpus, desse corpo vivo, é sonda-lo, devassa-lo para uma
apropriacdo dos mistérios que o habitam. Assim, elegemos como categorias, 0 pensamento, as
palavras, as linguagens e a memoria multissensorial, que ensejam uma manifestacdo do
ouvinte/leitor, seja por omissdo — siléncio ou paralisia — ou por acdo — fazer fazer — que pode
ser poética e levar a um fazer sonhar, fazer acreditar, fazer concretizar. Aliado as categorias
de anélise correlacionamos o sistema retorico. Dessa maneira, a memaria multissensorial ndo
ganha um item especifico, uma vez que € a categoria Ubiqua, pois intersecciona-se com as trés
primeiras (esse estudo encontra-se nos itens 1.1 a 1.4).

Ao experienciarmos uma narragao, tornamos mais humano o ato de viver. Ao olhar para
si, 0 sujeito retorico, a partir de um gesto de generosidade pessoal, pode desenvolver um
cuidado de si para consigo préprio e, a partir dai, um cuidado com o outro, por meio de um
papel social e atitudes mais conscientes. Trazer a consciéncia é poder dotar o pensamento de
logicidade e racionalidade para se alcancar respostas e solugdes. A Retorica exerce a funcéo
heuristica, quando, no movimento de apostar em novas possibilidades de vivéncia com o
discurso, propde alternativas de se chegar ao verossimil, uma vez que a verdade € mais dificil
de ser alcancada. Assim, uma narracdo ja ouvida/lida pode ser renovada ao se modificarem
algumas expressdes, 0 contexto de aplicacdo ou ao se variar o auditdrio.

Dessa forma, experienciar uma narragdo, além de ser um momento marcado pelo aflorar
da imaginacdo, da fantasia e da criacdo, que leva a persuasdo — outra fungdo da Retdrica —,

também pode ser um momento de chamado ao convencimento, que parte de argumentacdes
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presentes na descrigdo e na propria sequéncia narrativa da historia. Em ambas as situacdes,
possiveis de ocorrer simultaneamente, a memoria multissensorial presentifica-se tanto na
corporeidade do sujeito retorico, na evidéncia de aspectos sinestésicos provocada pelas
descricdes de personagens, de lugares ou de sensacdes, por meio das linguagens, o que constitui
uma experiéncia sensorial tanto registrada pela memdria do corpo quanto pelas percepgoes
racionais multissensoriais, capazes de estimular a consciéncia sensorial desse sujeito retdrico,
e ao provocar esclarecimento e entendimento, dota-lo de razéo, o que pode instiga-lo a demarcar
um lugar de fala ou de dizer, contribuicao para um agir ldgico.

De todo modo, a percepcao em si e de si, manifestada tanto de forma corporal e sensorial
quanto racional, é percebida no desenvolvimento da narragcdo do conto. A partir do sistema

retorico, deixamos visivel como ocorre esse processo.

3.2.2 Para onde vai, Chapeuzinho Vermelho?

A Retorica é a presenca da propria vida em criacdo, é arte, é técnica, € um saber poético
em estar e posicionar-se no mundo. Quando pensamos, estabelecemos a inventio, que reside em
dois passos: o primeiro, arregimentar provas; o segundo, avalia-las. E a coleta de material para
a elaboracéo do discurso, e, nisso, ja podemos perceber a presenca da memaoria multissensorial,
em consonancia com o estudo proposto no item 1.1 da tese.

Em uma passagem répida pelo perfil dos escritores — Perrault e os Grimm —, destacamos
que a inventio de Perrault se da no momento em que € manifestado o desejo de recontar a seus
filhos as histdrias que povoaram sua infancia. Nessa busca, as narragdes a sua disposicdo, de
origem camponesa, dotadas de um linguajar xucro, recebem novas fei¢cdes, manifestacdo do
segundo movimento da inventio, a partir de uma ambig&o particular do escritor de socializar,
educar e civilizar tanto as suas quanto as outras crianc¢as. Dai o carater moralizante constatado
no ultimo trecho do conto (P, linhas 59 a 73), em que claramente vem a moral da histdria,
conforme citamos nos itens 2.10 e 2.11.2 da tese.

Ja para os Grimm, a inventio se d& a partir da empreitada de reunir e catalogar contos
da tradicdo germéanica, com o intuito de unificar a lingua alema pulverizada em muitos dialetos.
A recolha para os Grimm, entdo, ocorre por meio do testemunho de duas mulheres préximas a
familia, de notaveis memorias, capazes de reproduzir muitos contos presentes na cultura alema.
Como segundo passo, da-se a recriacdo dos contos.

No processo de inventio, o orador prepara-se para defender a sua causa ou refutar uma

opinido alheia, por isso, é preciso organizar as provas patéticas, l6gicas e éticas para lograr
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sucesso em sua finalidade como parte dessa etapa. Tanto Perrault quanto os Grimm utilizam-se

dessas provas intrinsecas nos seus discursos.

3.2.2.1 As prova retdricas

Dentro da prova patética, para Perrault, o auditorio €, em principio, particular. As
criangas sdo o seu auditdrio virtual. Ocorre que, inicialmente, os contos sdo voltados para o0s
adultos. Quando recria 0s contos para as criangas, todos j& estdo envolvidos pela magia das
narracdes, assim, o auditorio, que é particular, assume o papel de universal, mesclado de
criancas e adultos. Na maioria dos seus contos, Perrault insere uma moral no final, de forma a
ratificar a intencionalidade em educar as criangas, ao transmitir-lhes licdes de comportamento
social. Para a sociedade francesa do século XVII, é possivel observar que a aparéncia pode valer
mais que a esséncia e, dessa forma, deve-se levar em consideracdo 0 que e COmo as pessoas
pensam, e de que forma se comportam socialmente.

O conto, usado como controle social, € um meio de instruir as criancas pelo despertar
do temor. Por essa razdo, o medo é imposto para refrear acdes dissonantes as licOes
pedagogizadas. Assim, a menina Chapeuzinho é punida por agir de forma imprudente: o seu
destino perpétuo é a barriga do lobo (P, linhas 57 e 58). Esse posicionamento de castigo
exemplar dos pais para causar medo e despertar respeito e bom comportamento nos filhos
malcriados foi apontado no item 2.2 da pesquisa, quando pontuamos que, desde a Grécia antiga,
havia a figura do “bicho papao”, muito comum no imaginario das geragdes do século XX no
Brasil. Desse modo, o contato com as narracdes esta ligado ao aprendizado. E preciso, ainda,
trazer & baila que, nesse momento, ndo h4 uma ideia estruturada de infancia. As criangas sao
vistas como adultos em miniatura. Somente em 1693, John Locke publica Thought Concerning
Education e promove a “invengdo da infancia”.

Para os Grimm, inicialmente, ha um auditorio universal. A partir da sucessao das
edicOes de suas obras, ajustes sdo feitos para levar os contos ao alcance das criangas, um publico
em potencial. Nesse momento, o auditorio muda e passa a ser particular. Entretanto, da mesma
forma que Perrault, os Grimm também desejam educar as criancas, mas, ao atender ao apelo da
Alemanha do século XIX, essa socializagdo com o intuito “pedagogico” ocorre de forma mais
humanistica, uma vez que a crianga ja e percebida como um ser independente e individual, com
necessidades especificas. Dessa forma, as principais paixdes despertadas sdo a confianca e a
amabilidade.

A nova concepc¢édo de educacdo molda um novo olhar pedagdgico, ambos imersos em

uma nova forma de se apresentar a politica, parte do contexto retérico vigente, em que 0s
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valores sociais estdo em transformacgéo, como os originarios da Revolugdo Francesa de 1789.
Aliado a essas transformacgdes, Jacob Grimm desenvolveu um estudo profundo sobre mitologia,
que resulta em uma obra datada de 1835, chamada Mitologia germanica, que serve de
inspiracdo na recriacdo dos contos. Dessa forma, todo o caldeamento cultural em que estédo
imersos possibilita aos Grimm enxertar nas histérias mais encantamento e magia, o que resulta
em bons e desejados finais felizes.

A imagem do feminino se apresenta de diferentes formas para os distintos recriadores.
Sdo duas Chapeuzinhos Vermelhos apresentadas em dois corpos dispares, com destinos
totalmente divergentes. Escolhemos essa forma para apresentar a prova ldgica, pelo exemplo
evidenciado nas narragdes. Tringali (2014) afirma que exemplificar € uma maneira de provar
por meio de um relato. Por isso, como modelo, deve ser imitado o que atende de forma
pedagdgica a intencionalidade de Perrault e dos Grimm, ou seja, ensinar, civilizar, educar.

Destacamos que, na argumentacdo desenvolvida pelo francés, a mulher é considerada
um exemplo de submissdo, um valor presente na sociedade francesa do século XVII. A sua
Chapeuzinho Vermelho ¢é devorada sem piedade pelo lobo. N&o ha cacador, ndo ha salvacéo,
ndo ha uma segunda chance, pois a arte deve estar a servi¢co da moral construida pelas classes
dominantes — a aristocracia e a burguesia —, ja que os artistas viviam pelo favor da corte. Assim,
as meninas de bem, consideradas “boazinhas”, educadas, subservientes e de coracdo puro séo
aquelas que devem prevalecer na sociedade, sob pena de sucumbirem devido aos caprichos e
as artimanhas do “lobo”.

Para os Grimm, a mulher merece uma segunda chance. O olhar dos Irmdos é mais
generoso e complacente a causa feminina. Envolvidos na atmosfera de “Liberdade, Igualdade
e Fraternidade”, os recriadores apresentam uma mulher que ndo carrega o rangco da
subserviéncia. A mulher, nesse momento, é dotada de iniciativa. A Chapeuzinho Vermelho dos
Grimm tem a ideia de colocar pedras no estdmago do lobo, depois que é retirada de la pelo
cacador (G, linhas 60 a 62). Constatamos que ha cacador, ha salvacdo, ha uma segunda chance,
ha uma mulher inteligente que se mostra e age. Os principios de alguns direitos humanos
comegam a ser expostos nas narragdes, o que revela o coracao da sociedade germéanica do século
XIX. O lobo mau precisa morrer; assim, o mal € castigado e o bem é premiado.

As provas éticas sdo captadas em vozes sociais acumuladas e moldadas pela passagem
dos seculos, a partir de uma pratica de manutencéo de tradicédo e costume que se da por meio
da Literatura Oral (vide item 2.8). Ndo ha um trago de autoria na recriacdo das narrag@es, mas
constatamos a presenca de vozes que carregam valores impressos nas praticas sociais vigentes.

Perrault e os Grimm séo considerados escritores recriadores: captam as vozes sociais de uma
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Chapeuzinho Vermelho carregada da imagem moral que a sua época — séculos XVII e XIX,
respectivamente — representa. Podemos perceber o carater de cada Chapeuzinho Vermelho a
partir da apresentacao da cena retdrica narrada na introducdo — exordio — dos contos, momento
oportuno para suscitar 0s argumentos éticos.

Apesar de economizar na descricdo de Chapeuzinho, Perrault apresenta uma menina
bonita e bem quista por sua avo e por sua mée (P, linhas 1 a 4). Ao ganhar de sua avé um capuz
vermelho, que tdo bem Ihe assenta, passa a ser conhecida como Chapeuzinho Vermelho. Os
Grimm sdo mais detalhistas; expdem uma menina querida por todos na sua comunidade, mas
que é mais amada por sua avo, que faz de tudo para agrada-la. Certa vez, Chapeuzinho ganha
como presente de sua avé um chapeuzinho de veludo vermelho e, sem querer tira-lo, comeca a
ser conhecida por Chapeuzinho Vermelho (G, linhas 1 a 5).

Em ambas as historias, a personagem apresentada € uma menina, cercada pelo amor e
pelo cuidado da avé e da mée. A avé é uma figura marcadamente presente e, além de parte da
narracdo, contracena com o lobo e com Chapeuzinho. A mée é apenas citada, € quem solicita a
missao desempenhada por Chapeuzinho, a de levar guloseimas a sua avé por ora enferma. Nao
sabemos muito sobre a mae. O que fica claro, no trecho inicial da narracéo, é a disponibilidade
da menina, o que evidencia obediéncia para cumprir o pedido da mae. Assim, assumimos que
Chapeuzinho é uma menina boazinha que atende ao desejo da mde em favor de uma avo
devotada. N&o ha pai e nem avo, isto &, ndo ha a presenca de uma figura masculina. Na recriacédo
de Perrault, apenas é mencionada a presenca de lenhadores no inicio da narracdo, mas nao ha
uma acdo importante dessas personagens (P, linhas 9 a 11). J& na recriacdo dos Grimm, aparece
a figura do cagador no encaminhamento do desfecho da narragdo (G, linhas 51 a 53).

Para encerrarmos a inventio, ainda dentro das provas ldgicas, apresentamos outra parte
do processo que se relaciona aos topoi, mais conhecidos como os “lugares” da argumentagéo.
Os lugares contribuem para uma argumentacdo mais eficaz nos discursos. Ha uma lista desses
Topicos. Para a pesquisa, destacamos o lugar da esséncia para falarmos de Chapeuzinho
Vermelho (FERREIRA, 2010). Inicialmente, a menina de chapéu vermelho representa uma
crianga obediente que ndo sé atende ao pedido da mée, ao levar guloseimas para a avo doente,
como também promete fazer tudo conforme a mae orienta — conforme esta disposto na recriacdo
dos Grimm.

Em um segundo momento, Chapeuzinho age como uma crianca em estado de
descoberta, mas seus desejos despertam sua curiosidade em decorréncia de experienciar uma
situacdo inusitada. A menina ndo foi instruida a ndo falar com quem quer que fosse no caminho,

sem a menor no¢éao de perigo; detém-se para conversar com o lobo, o0 que demonstra um gesto
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comum e natural de uma crianca (P, linhas 9 a 15; G, linhas 11 a 17). Mas, nem por isso, devem-
se aliviar a imprudéncia e a inconsequéncia do ato, que ndo tardam em gerar resultados.

Assim, a inocéncia manifestada sustenta uma ignorancia oculta. Chapeuzinho, na
esséncia, vive um processo de um ritual de transicdo; age e porta-se Como uma crianga em suas
brincadeiras e meninices, mas comeca a pensar e a descobrir-se em quereres e desejos como
uma moga, ou seja, ha um conflito interno — mente e corpo —, em que se cruzam a finalizacéo
da infancia e o inicio da adolescéncia. Dessa forma, na ignorancia pueril, ndo se tem o medo
como aliado, de forma a contribuir como alerta e atencéo para a preservacao da seguranga, da
integridade fisica e da vida.

Percebemos, entdo, que falta a mediania aristotélica; em outras palavras, ndo ha o
caminho do meio para Chapeuzinho. Por um lado, h4 uma auséncia de virtudes como a
prudéncia, a ponderacdo, a sabedoria e a racionalidade que compdem a phronesis do ethos. Por
outro lado, hd um exagero de simplicidade, sinceridade e honestidade presentes na areté e ha,
ainda, um outro tanto de delicadeza, simpatia e cortesia, que extrapola as atitudes convencionais
dos adultos, presentes na etinoia®.

Assim, na organizacdo do discurso, podemos perceber, por meio da disposicdo das
sequéncias narrativas, como as vozes sociais evidenciam a cultura e os costumes de uma
determinada comunidade. O conto é a manifestacdo da tradicdo de um povo. Na dispositio,
podemos observar como a disposicdo das palavras interfere na funcdo hermenéutica da

Retorica.

3.2.3 Pela estrada a fora...

A dispositio é o lugar de se organizar o discurso. O conto € uma narragdo e, como tal, é
composto de uma forma breve de relato, que mantém uma certa estabilidade de organizacéo,
por isso de facil retencdo pela memoria. Apresenta partes bem definidas, poucas personagens,
esquema temporal reduzido e restritas acdes, ndo raro, com funcdo moralizante. Por
conseguinte, 0 pragmatismo presente no conto proporciona fluidez na narracao e, dessa forma,
h& uma rapida exposicdo de um problema e uma solugéo, o que pode justificar o foco e a atencéo

que os ouvintes/leitores dispensam.

31 Phronesis (representa a sabedoria), areté (representa a virtude) e elnoia (representa a benevoléncia) séo
caracteristicas constitutivas do ethos e primordiais para se alcancar a persuasdo, conforme Gomes e Pituba (2019).
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As sequéncias narrativas dos contos tradicionais sdo bem similares: ha um eixo comum
de natureza narrativa harmonizada com a estrutura comum de um discurso que se modula no
eixo tempo e lugar e segue uma linha cronologica de principio (apresentacéo de um desafio ou
problema), meio (climax) e fim (conclusdo com deslinde do desafio e resolucdo do problema).
Por meio das sequéncias narrativas, ocorre a producdo de uma memdria multissensorial
instigada e provocada pelas descriches presentes na narragdo. Portanto, o processo que se
desenvolve configura a narragdo em si como um argumento.

H& um narrador que sustenta o eixo narrativo de acordo com a sua percepc¢ao e a sua
intencionalidade; em virtude disso, hd uma modulag&o narrativa em funcéo de principios morais
e pedagdgicos. Nossos recriadores, Perrault e os Grimm, s&o fidedignos a esses principios em
suas empreitadas, pois, ao escreverem em consonancia com as demandas do seu tempo, recriam
discursos de carater educativo que servem de modelo de conduta para as suas geragdes e as
futuras.

A dispositio é organizada em exdrdio, narragdo, proposicdo, particdo, argumentacéo e
peroracdo, e pode ainda apresentar partes eventuais e moveis como a digressdo, a altercacéo e
a amplificacdo. Apresentamos, entdo, a organizacdo do conto nas divisdes propostas pela
dispositio.

Quadro 4: Divisdo da recriacdo P sistematizada pela dispositio

Dispositio linhas
exordio/principio la4
narracao 5a44
proposicéo 45 a 56
peroracéo 57 e 58
amplificagdo 59a73

Fonte: Elaboragéo da autora.

Quadro 5: Divisdo da recriacdo G sistematizada pela dispositio

Dispositio linhas
exordio/principio lab
narragao 5a44
proposi¢éo 44 3 49
argumentacéo 50a 62
peroragéo 63 a 86

Fonte: Elaboracdo da autora.
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Na dispositio, destacamos como ponto principal a organizacgao das palavras no discurso.
E nessa disposi¢do que verificamos os arranjos e as combinacOes das palavras a partir da
intencionalidade do orador/escritor, dentro das sequéncias narrativas na estrutura do conto. Por
iss0, 0 uso adequado de cada vocabulo, no lugar exato, ressalta o propdésito de cada recriador,
de forma que as palavras, em seus devidos lugares, contribuam para que o resultado pretendido
seja alcancado. Ademais, a escolha pelo enredo e pela colocacdo de determinadas personagens
e ambientes também evidencia o contexto de cada recriacao.

A partir de um frame, destacamos algumas palavras e evidenciamos a forma como séo
usadas de maneiras diferentes, nas duas recriagdes, para garantir convencimento, Comogéo e
agrado. Ressaltamos, entdo, a funcdo pedagdgica da Retdrica, que reside em salientar como
encadear os argumentos de modo coerente e eficaz sem perder de vista o estilo, em construcdes
apropriadas, cujas expressdes sejam agradaveis aos ouvidos/olhos, toquem no coracdo e
acelerem os pensamentos para se chegar a uma atitude do auditdrio.

O discurso precisa conter 0s argumentos certos, empregados de forma adequada para
que o orador/escritor ganhe adesdo (ver item 1.2). E importante ressaltar a organizacdo do
discurso, uma vez a palavra ocupa um lugar de expressao de crencas, valores e opiniées que
ocorrem por meio das linguagens. Afinal, o ser humano é um ser retérico por natureza e age em
funcdo de suas convicgdes, davidas, paixdes e aspiracdes, interpretadas e sentidas de modos
diferentes a depender do contexto inserido. Logo, a eficacia do discurso depende da
argumentacdo, que corresponde ao meio civilizado e ndo autoritario de como o ser retorico —
orador/escritor — expde seu posicionamento para outro ser retorico — ouvinte/leitor (auditorio).

A Retorica importa o porqué de se adequar o uso das linguagens e para qual objetivo
(logos), de quem se quer adesdo (pathos) e quem busca adeséo (ethos) pelo discurso. Muitas
respostas para essas necessidades estdo ligadas a producdo de estilo da narracéo, que permeia
os elementos narrativos e as palavras usadas. Por esse motivo, podemos formar um frame, o
que acaba por apontar algumas pistas do conto. De um modo geral, nas duas recriagdes, ha a
recorréncia de algumas palavras que destacamos e organizamos em um quadro para facilitar a

analise:

Quadro 6: Frame das palavras mais frequentes no conto

Frame Recriacdo P Recriacdo G

Menina X X

Capuz vermelho X
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Chapeuzinho de veludo vermelho X

Lobo X X

Floresta X X

Av0 X X

Vovo X

Bolo X X

Vinho X
Potinho de manteiga X
Lenhadores X

Cacador X

Devorou (agéo praticada pelo lobo) X X

Engoliu (acéo praticada pelo lobo) X
Comeu (agdo praticada pelo lobo) X

Barriga do lobo X

Fonte: Elaboracédo da autora.

De inicio, as palavras em destaque ja chamam a atencdo porque despertam, dentro de
um contexto semantico, a que nos referimos também como frame na pesquisa, algumas
sensacOes provenientes de uma memdaria multissensorial: visao, olfato, audicdo, paladar e tato.
Ao longo das analises propostas, verificamos, com mais detalhes, algumas dessas palavras para
além do léxico no discurso, também em um sentido simbdlico.

A menina que, numa recriagdo, usa um capuz (P) e, noutra, um chapeuzinho (G) é a
mesma. Mas héa diferenca entre o capuz e o chapeuzinho em uma percep¢éo tanto lexical quanto
semantica, pois o capuz pode ser usado por qualquer pessoa, ou seja, ha muitos modelos de
capuz. O chapeuzinho nos orienta a imaginar que quem o usa, além de ser uma menina pequena,
é delicado. N&o é um chapéu qualquer, € um chapeuzinho. O uso do diminutivo faz o seu papel
ao direcionar o olhar do auditério para certa delicadeza e meiguice que envolvem a menina.
Junto ao titulo do conto, usar um chapeuzinho contribui para um encaminhamento de
construgdo de imagem de uma menina fragil, que usa um chapeuzinho para se proteger.

Quanto aos vocabulos “avd/vovo”, na recriagdo P, so existe o vocabulo avo. Ja na
recriacdo G, circulam os dois vocabulos, avé e vové. Outra diferenca visivel. Ao se dirigir a
avo e chama-la de vovo, naguele momento, Chapeuzinho demonstra uma afetividade e uma
aproximagdo maior por sua vovo. Verificamos, portanto, que, em termos de significado, ndo ha

alteracdo no uso dos dois vocabulos, mas na pratica do conto, em meio a narragdo, a forma de
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chamar por sua avo e 0 modo de se dirigir a ela causa uma resposta diferente do auditorio,
porque revela o posicionamento afetivo de duas meninas distintas.

Em ambas as recriacOes, existem as famosas guloseimas, o bolo ou o bolinho, como
aparece na recriacéo P, e uma fatia de bolo, na recriacdo G. Contudo, em uma recria¢éo, vem
acompanhado de um potinho de manteiga (P) e, na outra, de uma garrafa de vinho (G). Ocorre
que, em uma primeira e rapida observacdo, um lobo faminto poderia se deliciar com as
guloseimas levadas por Chapeuzinho, entretanto a narracdo amplia as informacdes e, de forma
subliminar, deixa claro que o lobo é de natureza carnivora. Ao ouvir os planos de Chapeuzinho,
ambicioso que é, os seus planos vao além de deliciar-se apenas com um lanchinho, mas com
um verdadeiro banquete — porque é possivel devorar avo e neta em um Unico plano.

Na recriacdo P, lenhadores sdo mencionados apenas no inicio do conto: é a presenca do
masculino que, incialmente, inibe uma acdo do lobo. Dessa forma, é preciso esperar uma
oportunidade em que ndo haja testemunhas ou que ndo tenha a presencga de quem possa coibir
e frustrar os atos lupinos. Na recriagdo G, ha uma grande virada na finalizacdo da histéria: uma
personagem que desenvolve uma agdo que modifica todo o final do conto. E a presenca do
masculino que salva duas personagens femininas indefesas, a av0 e a neta. Tanto é verossimil,
que as duas sdo tiradas pelo salvador da barriga do lobo, e o cacador sé é personagem nessa
recriacdo. A expressao “barriga do lobo” (G, linhas 57 a 59) € muito potente; leva a uma
sensacdo de aperto, desconforto, panico, incbmodo, mas, na verdade, é o mal que vem para 0
bem, pois, a partir dessa experiéncia transformadora, Chapeuzinho sai modificada do seu conto.
Ela entra uma menina e sai uma moca. As mudancas do ritual de passagem mexem com corpo
e mente.

Notamos que ha diferenca no uso dos verbos devorar, engolir e comer, embora
pertencam a um mesmo campo semantico. Percebe-se que o uso direciona a intencionalidade
de cada recriador. Devorar é comer com ganancia, consumir com desejo e depressa; engolir
refere-se a comer sem mastigar, € uma acdo também ligada a rapidez de saciedade; e comer é
um verbo mais comum, esta ligado a alimentacéo praticada por seres vivos, momento em que
se adquire, por meio de nutrientes, energia para o corpo. E um ato organico e fisico®. Na
recriacdo P, o lobo devora a avo, uma vez que estava sem comer hé trés dias. Perrault evidencia
que o lobo pratica uma acdo de saciedade rapida. Em relacdo a Chapeuzinho, o lobo a come, 0

que demonstra uma agao mais comum e natural, sem ansiedade ou pressa. Na recriacdo G, o

32 Dicionario online: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa. Acesso em 15 de jun. 2022.
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lobo também devora a avo, o que nos leva a observar pelo uso do vocébulo, ha uma vontade
insuportavel de consumo rapido da presa, mas, dessa vez, ndo hd uma justificativa no decorrer
da narracdo. Ja a Chapeuzinho é engolida pelo lobo, 0 que se da em uma acdo Unica,
desenvolvida de forma rapida, sem mastigar. Ainda falamos de um lobo ansioso pela satisfacao
dos seus apetites.

A multissensorialidade pode se manifestar de formas distintas a depender da escolha do
Iéxico no conto, 0 que salienta a marca que os recriadores querem registrar em suas recriacoes.
Assim, destacamos que, por ser a palavra polissémica, a nossa analise ndo € hermética e, por
isso, ainda € possivel fazer outras interpretacdes. Usamos a funcdo hermenéutica da Retorica
para adentrar alguns vocabulos a partir do contexto apresentado em cada recria¢éo do conto.

Dentro da proposicao, vale destacar o famoso dialogo de Chapeuzinho e a sua avo,
momento-auge do conto, em que a memdria multissensorial bate o ponto maximo. Somos
capazes de sentir o cheiro do lobo, ouvir a sua voz, perceber a sua saliva e arrepiarmo-nos pelo
seu toque, ao visualiza-lo por inteiro, por meio de palavras e de a¢des descritas na narragéo.
Satisfeito em engolir a vovd, o lobo veste as roupas dela e deita-se em sua cama para aguardar
a chegada de Chapeuzinho. Quando a menina chega, trava-se um dos didlogos mais conhecidos
dos contos populares.

Na recriacéo P:

47  ‘Minha avo, que bragos grandes vocé tem!’
48  “E para abragar vocé melhor, minha neta.’
49 ‘Minha avo, que pernas grandes vocé tem!’
50 ‘E para correr melhor, minha filha.’

51 ‘Minha avo, que orelhas grandes vocé tem!’
52  “E para escutar melhor, minha filha.’

53 ‘Minha avo, que olhos grandes vocé tem!’
54  “E para enxergar vocé melhor, minha filha.’
55  ‘Minha avé, que dentes grandes vocé tem!’
56  “E para comer voceé.

57 E dizendo estas palavras, o lobo malvado se jogou em cima de Chapeuzinho
58 Vermelho e a comeu.

Na recriacéo G:

44 ...] ‘Oi, vovo! Mas que orelhas grandes vocé

45 tem!” ‘E para te ouvir melhor.” “Vové, mas que olhos grandes vocé tem!” ‘E
46 para te ver melhor.” “Vovo, mas que mios grandes vocé tem!” ‘E para te

47  agarrar melhor.” ‘Mas, vovo, que terrivel boca enorme ¢ essa?” ‘E para te
48 comer melhor.” E com isso, o lobo saltou da cama, pulou sobre a pobre

49 Chapeuzinho e a engoliu.

Em P, as partes do corpo mencionadas sdo bragos, pernas, orelhas, olhos e dentes. Em

G, séo orelhas, olhos, méos e boca. Chapeuzinho percebe que algo acontece, alguma coisa esta
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diferente. A menina de capuz vermelho suspeita que alguém vestido como sua avo pretende se
passar por ela. Por isso, comegam 0s questionamentos, primeiro, os internos: o que esta
estranho?, ela ndo reconhece a sua avo? Com duvidas, Chapeuzinho problematiza e, para
dirimir as suas questfes, indaga as suas impressdes. Desenvolve-se, por conseguinte, 0s
questionamentos ao lobo, o didlogo. Como uma menina, fala de um lugar que conhece e
reconhece, cita os 6rgaos do sentido pelos quais temos percepgdes e sensagdes. Nesse jogo de
perguntas e respostas, espera obter informacdes que esclarecam suas duvidas.

Na recriacdo P, Chapeuzinho cita os bracgos, as pernas, as orelhas, os olhos e os dentes.
A menina dirige-se a sua avé ao chama-la “minha av6”. Como ja mencionado, um tratamento
mais distante. Mas, ao mesmo tempo, demonstra ter uma relacdo afetiva com essa avo, cujas
feicBes Ihe parecem estranhas. Quando menos espera, € apanhada de assalto e comida pelo lobo.

Na recriacdo G, mencionam-se orelhas, olhos, médos e boca. A menina de chapeuzinho
vermelho trata a avé por vovd, uma forma mais afetuosa. Em virtude de tal aproximacao,
pergunta sobre algo que Ihe incomoda. Nessa recriacdo, € importante lembrar que Chapeuzinho
manifesta uma sensacdo estranha de medo ao chegar a porta da casa da vovd, uma pista de que
0S N0ssos instintos deixam uma marca sentida no corpo e na alma. Essa sensacdo faz a menina
hesitar em adentrar a casa. Ainda assim, ela resolve visitar a vovo enferma. Depois de suspeitar,
vai verificar se ha realmente algo errado. Quando pensa que teria as informagfes necessarias
para uma concluséo, é rapidamente engolida pelo lobo.

E muito sugestivo que os dentes e a boca sejam os ultimos 6rgdos a serem mencionados.
Fica uma dica de que a menina sucumbira a sua curiosidade. As sequéncias narrativas insinuam,
em uma acdo continua, um mistério que precisa ser desvendado. Quem é muito curioso e pratica
atos sem pensar € penalizado por isso. Assim, fica a licdo, de obediéncia aos pais, por exemplo;
dessa forma, a funcdo pedagogica da Retdrica, que é ensinar, realiza-se durante a narracdo do
conto.

A Retorica, por sua vez, se movimenta discursivamente em duas grandes ordens: a
exploracgdo da raz&o e da afetividade, conforme citado no capitulo 1. Em decorréncia da fungdo
pedagdgica vem a persuasiva, conceituada no ponto 1.2.1 da pesquisa, em que o conto se mostra
persuasivo por convencer a mente com fatos (docere); logo, o convencimento se da pelo lado
argumentativo do discurso. Comove-se 0 coracao pelos sentimentos e pela percepgédo (movere)
e, dessa forma, atinge-se o lado afetivo do ser humano. Ademais, agrada-se o bom-gosto pela
narracdo (delectare), uma vez que uma historia é sempre uma historia, a maneira milenar de
praticar ensinamentos, pela viva atengdo e gosto do auditorio. Persuadir ndo é ordenar, €

aconselhar. Ensinar €, de alguma forma, aconselhar para provocar adesdo. Docere, movere e
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delectare se inscrevem no discurso retorico por se configurar em um terreno no qual as certezas
inexistem (ver item 1.1).

Em suma, podemos verificar, que, ao dispor no conto as palavras que destacamos, ha
uma intencionalidade de significacdo e presenca. Como essas palavras constituem-se em
simbolos, temos a liberdade de, além de contemplar o estado da arte de cada uma, poder
contribuir com mais outros sentidos para a construcéo desse trabalho. Portanto, o uso da palavra
migra para a construcao das linguagens e, com elas, as figuras de linguagens que sofisticam o

discurso com a aplicacao das metaforas que se dao na elocutio.

3.2.4 Estava escuro na barriga do lobo!

A palavra € um dos instrumentos primordiais da Retorica. Aliadas a palavra estdo as
linguagens, indispensaveis para a organizacdo e sistematizacdo do discurso. Nessa etapa do
sistema retorico, evidencia-se a arte de escrever bem, para uma comunicacao eficiente, sem
ambiguidades e clara. De um modo geral, as linguagens medeiam a rela¢do do sujeito retérico
com o mundo, pois, por meio das linguagens, o que se sente e 0 que se pensa, depois de circular
pelos afetos e pela racionalizacdo, ganham formas variadas de materialidade no mundo (item
1.3).

Uma das maneiras de dar estilo a linguagem verbal, no melhor modo de dizer o que se
pretende, é usar figuras de linguagem ou figuras de estilo para realcar o discurso. Por isso, como
estratégia de analise, destacamos algumas palavras que abrigam uma simbologia capaz de
direcionar o sentido e a intencionalidade do recriador. Essas palavras-simbolo nos orientam a
compreender como se opera 0 uso da metéfora, integrante dos tropos de similaridade.

As metaforas sdo figuras de linguagem, representam lugares e fazem parte da Retdrica
porque o ato humano se realiza por meio das formas. A metafora é conhecida como uma
onipresenca da linguagem, tamanho o seu alcance. Conforme Cherubim (1989), a palavra é vida
e constitui-se de carne e sangue, magia e encanto; por essa razao, € senhora do sentido. A
palavra guarda a semente dos conceitos, € supremacia. A Retdrica nasce quando a palavra
precisa ser explorada em seus significados. O sujeito precisa desenvolver uma relacdo do seu
mundo interior com o mundo exterior que o rodeia e nele esta inserido.

O mito, na Grécia, por meio da memoria multissensorial, ndo representa um relembrar,
mas um reviver, porque a palavra para 0s gregos é acdo, € necessidade vital para um
posicionamento nas assembleias. Assim, a forma mais genuina de representar o uso da memaria
multissensorial é propriamente sentir e depois pensar e racionalizar. Dai a importancia de se

estabelecer a relacdo do mito com o conto. A nossa Chapeuzinho carrega consigo um eco do
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mito grego (visto no item 2.4 da pesquisa). O mito ndo perece; muda de forma, recria-se em
meio ao conto. As memorias multissensoriais do mito se misturam as do conto; perpetuamos 0s
costumes e as tradicbes de uma ancestralidade remota e, desse modo, as simbologias sdo
acrescidas de nova semantica no decurso do tempo. Ainda hoje nos identificamos com o mito
e com 0 conto; somos humanos, somos retoricos, somos simbdlicos, somos incompletos, somos
seres em busca de respostas, pois estamos cheios de perguntas.

Por meio da forca da palavra — que é simbolo e acdo — e das linguagens, vamos
desvendar o mistério de algumas palavras, colocadas com intencionalidade pelos recriadores,
no intuito de um ponto de partida para a argumentacdo, que se da pela narracdo da propria
historia que se conta, preenchida de lugares, e para nds, uma tentativa de alcangcarmos algumas
respostas. Ao sentir a profundidade de alguns sentidos, podemos pensar e racionalizar novas

acoes.

3.2.4.1 O lobo

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2016), o lobo é uma personagem que pode representar
a selvageria. Quando interpretado por esse viés, pode evidenciar um sentido negativo: Hades,
por exemplo, o senhor dos Infernos, usa uma capa de pele de lobo. Em um sentido positivo, o
lobo apresenta a capacidade de uma visdo noturna e, por isso, pode ser considerado um simbolo
de luz e de sol, imagem vinculada ao deus Apolo dos gregos (vide item 2.4). Evidenciamos,
entdo, que, desde as mitologias greco-latinas, a figura do lobo pode ser evocada como uma forca
do bem, mas que, com o decurso do tempo, predominou como uma forca do mal, capaz de
causar ameaca as criancas ha milénios. Assim, ao grande lobo malvado é atribuida a capacidade
de devorar quem quer que seja.

A simbologia da passagem da presa pela goela do lobo inaugura um ritual de iniciacéo,
gue pode ser interpretada como a passagem do dia para a noite e da morte para a vida, pois é
pela goela que se engole e vomita. A mitologia ndrdica relaciona a figura do lobo ao devorador
do sol, ou seja, € um representante do mal. Nesse caso, a goela pode ser vista como a noite, a
caverna ou os infernos. Ao contrario, a libertacdo pode ser a representacdo da aurora, da luz
iniciatica que sucede a descida aos infernos.

Acreditamos que, ao ser devorada, Chapeuzinho Vermelho, ainda uma menina, vai parar
em um lugar escuro, a barriga do lobo. Esse lugar de transi¢cdo evidencia o ritual de passagem,
funciona como um casulo, propicio a transformacgdes, que podem acarretar uma perda de

inocéncia da crianca, em processo de converter-se em uma menina-moca, que desperta para a
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maturidade e a malicia, marcagdo do inicio de uma nova etapa da vida, a adolescéncia. O corpo
muda, e a forma de olhar o mundo e o outro também se reposiciona. Os horménios agem.

Um dos ritos desse ritual de passagem se da no momento da saida do lugar escuro para
a revelacdo da luz. Nesse instante, ja se operou o processo de transformacgdes. Chapeuzinho
Vermelho ja ndo é mais uma crianga ingénua. Nesse ritual, opera-se a experiéncia da
multissensorialidade vivida no processo de descortinar camadas acumuladas na sucesséo de
varios ritos como sentir medo, afastar-se dos outros — isolar-se —, pensar sobre si dentro de um
casulo e depois passar a ter consciéncia de si e do outro ao romper esse casulo e sair dele.

Essa consciéncia esta além do que ocorre somente no campo das ideias; por um lado, é
também uma experiéncia corporal — corporeidade —, pois contribui para resgatar memorias
multissensoriais embrionarias de forma a criarem raizes e caule; por outro lado, abrem espaco
para que novas memorias sejam cultivadas. Essa jornada é dupla e tanto pode ser o resultado
da experiéncia de Chapeuzinho quanto a dos ouvintes/leitores. E uma dupla composicdo de
formacdo e conformacdo de memoria multissensorial. Em seguida, apds esse momento de
mudancas, Chapeuzinho precisa retornar ao convivio social. Depois de sair da barriga do lobo,
essa experiéncia desperta, na menina-moga, novas formas de olhar para a sua avd, para o

cacgador e para o proprio lobo. Consequentemente, uma nova Chapeuzinho se apresenta.

3.2.4.2 O cacador

A figura do cacador é, conforme Cirlot (2012), um simbolo de acdo, repeticéo,
perseguicdo do transitério que insiste em reviver o ja vivido de maneira ciclica. O cacador é a
manifestacdo de um desejo maior em capturar a caca. Acreditamos que o desejo marca essa
imagem e talvez nem importe tanto o0 que seja a caga, mas 0 que move a ac¢ao de cacar. Para
Chevalier e Gheerbrant (2016), o processo da caca € uma busca espiritual; a caca pode ser
considerada um ritual, o que vem ao encontro do que ressaltamos nesse trabalho. Assim, o ritual
se ratifica como ato religioso e, por essa razdo, tem um grande alcance social, j& que ha uma
mistica magico-religiosa nos costumes e nas tradicdes de povos ancestrais que sdo recontados,
recriados e repassados com o tempo e acabam por ser absorvidos e manifestados nos contos.

Na Asia Central, registrou-se uma outra forma de manifestacdo de ato religioso
ritualistico. Na mais remota Antiguidade, os xamas realizavam as dancas dos rituais da caga
com os cacadores, de forma que, ao imitarem o0s gestos e 0 modo de andar dos animais que
seriam cacados, ocorria uma transformacdo do cagador em animal. Ao alcancar essa

semelhanga, os cagcadores mostravam aos animais que ndo havia um homem no seu encalgo,
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mas, sim, outro animal. Demonstra-se, dessa forma, a necessidade de identificagdo do cacador
com o animal.

Dois processos evidenciam-se durante esse ritual de danca e de caca, seducédo e posse.
Por um lado, certificamos que o lobo age como cacador, quando investe em uma possivel
seducdo para devorar Chapeuzinho. Por outro lado, age totalmente diferente em relagéo a vovo,
situacdo constatada nas duas recriagdes (P, linhas 30 e 31; G, linhas 35 e 36). Ja o cagador,
presente apenas no conto dos Grimm, que deveria ser o especialista em cacga, demonstra
descartar a seducdo, porque lhe interessa a posse. Atestada a morte do lobo, ao cacador cabe
esfolar o animal para apossar-se de sua pele. O prazer sensorial do cagador é demonstrado pelo
desejo manifestado pelo sentido do tato.

Ao trazer os referenciais do mito, podemos apresentar o deus Dioniso, deus do éxtase e
do entusiasmo, viciado em caca; no momento da acdo, seu desejo insaciavel de gozos sensoriais
é revelado. O desejo é uma marca que provoca a repeticdo, pois coloca o cagador como uma
espécie de refém das satisfacGes passageiras, a ponto de criar um vicio pela recorréncia dos
mesmos atos para a satisfacdo dos prazeres, 0 que podemos associar as questdes de seducéo e
posse, que se retroalimentam e estdo presentes no lobo.

Para a deusa Artemis, mencionada no item 2.4, a caca se da com o intuito de refrear os
instintos selvagens. Essa deusa pode ser identificada como a que alimenta e educa a crianca;
assim, acompanha as meninas em fase de crescimento, momento em que ocorrem mudancas
hormonais. Essa relacdo da deusa com as meninas e as mocinhas, ja nos permite antecipar a
aproximacdo de Artemis com Chapeuzinho Vermelho, a menina que passa por uma

transformacéo no decorrer do conto.

3.2.4.3 A Chapeuzinho e a deusa tripartite

Para complementar e explicar a relacdo da Chapeuzinho com a deusa tripartite, é preciso
apresentar essa deusa em suas trés formas: Selene, Artemis e Hécate. As trés deusas relacionam-
se as quatro fases da Lua: Selene corresponde & Lua Cheia; Artemis, ao Quarto Crescente, e
Hécate, ao Quarto Minguante e a Lua Nova, isto ¢, a Lua Negra. Na Lua Cheia e no Quarto
Crescente, apresenta a caracteristica de ser boa, dadivosa e propicia; ja no Quarto Minguante e
na Lua Nova, é cruel, destruidora e malévola, como mencionado no item 2.4. Encontramos em
Goppfert (2020) uma mencdo a uma deusa triplice, mas em relagdo a mitologia nérdica. As
Nornas também mantém uma relacdo com as fases da lua, o que remete as fases da vida:

adolescéncia, vida adulta e velhice.
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A nossa Chapeuzinho mantém uma forte ligacdo com as deusas mencionadas — Selene,
Artemis e Hécate —, uma vez que as mulheres tém uma intima relagdo com a lua. As fases da
lua apontam para momentos de transi¢do, e aqui destacamos que Chapeuzinho Vermelho
atravessa seu ritual de passagem ao passar do estagio de infancia para a adolescéncia durante a
narracdo. Incialmente, apresenta-se dadivosa e propicia; em seguida, mostra-se consciente da
crueldade e da maldade humanas, pois desenvolve um contato intimo com esses sentimentos.
E a lua que muda e evidencia as suas nuances, da mesma forma que o ciclo menstrual. Por isso,
em varias linguas, a palavra menstruacao e lua sdo semelhantes, como mencionamos no capitulo
2.

A lua é um astro poderoso, destaca-se na astronomia, € parte do dia a dia dos humanos
e influencia na fertilizacdo das mulheres. A fama do astro cresceu ao redor de crencas, ritos e
rituais. Do mesmo modo, Chapeuzinho Vermelho é mais uma histdria transmitida sob os
auspicios da lua. A menina devorada pelo lobo passa por um ritual de passagem e, ao sair do
casulo — a barriga do lobo —, j& € uma moca. Podemos afirmar que a menina entra dadivosa e
boa, pois ndo héa indicios de instintos selvagens a serem refreados — fruto da ingenuidade que
traz em si e demonstra isso ao conversar com o lobo indiscriminadamente — e sai uma moca
que se apercebe dos limites da maldade e da crueldade humanas. Os hormonios estdo em agéo
— desperta para a malicia, momento em que ocorre a necessidade de se domar os instintos
selvagens — na recriacdo G, e Chapeuzinho manifesta a ideia de colocar pedras na barriga do
lobo (G, linhas 60 a 62).

O lobo deseja seduzir e possuir a menina do chapéu vermelho. Pela sua natureza
cacadora, deveria manifestar violéncia, brutalidade e selvageria, mas contém os instintos para
0 momento propicio; demonstra cavalheirismo e gentileza para conquistar Chapeuzinho e
ganhar a sua confianca. A menina, ao contrario, deseja descobrir 0 que seus instintos lhe
estimulam a fazer de forma a descobrir se ha limites ou ndo; é a manifestacdo da curiosidade
sexual, tipica da idade, como também é tipico da idade o despreparo. O desejo e as
manifestagdes das multissensorialidades corporais sdo novos; ndo ha memoria, ndo ha alertas,
apenas o caminho conduzido pela curiosidade que se torna perigoso pela falta de experiéncia e
despreparo da vida.

Chapeuzinho quer descobrir o diferente. E o momento de pensar pela sua propria cabeca
e perceber que ela e o outro s@o duas pessoas distintas. Nessa situagdo, mente e corpo precisam
atuar em harmonia. Isso é a manifestacdo do mito, a harmonizacdo de mente e corpo, pois
representa uma possibilidade de reflex&o sobre existir e estar no mundo. Ocorre que a mente

desenha uma situacdo ideal e o corpo clama em chamas pelo desejo e pelo querer. Dessa forma,
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é preciso controlar os impulsos sexuais, e a deusa Artemis representa essa luta interior contra
0s instintos.

E por meio dos ritos, a partir dos rituais, que mitos ganham corpo e vida (item 2.5). Os
mitos sd@o milenares, como milenar € a forma de o ser humano apresentar-se bioldgica e
fisiologicamente no mundo. As sensacOes causadas pelas mudancas do corpo possivelmente
fazem parte da Historia da Humanidade, mas € na experiéncia individual e privada que a
memoria multissensorial se faz armazém. Dificil ndo se lembrar dos primeiros pelos e da
menarca, pois sao situacoes que geram conflitos internos, angustias e embaragos as “criancas”.
H& uma mistura de multissensacdes ainda desordenadas, tanto pela novidade do sentir e das
sensacOes quanto pelos exageros naturais da fase, em virtude da instabilidade hormonal, mas
que convergem em uma fonte de formacdo da memdria da menina-moga que, logo mais, sera
uma mulher.

Vale ressaltar, entretanto, que ndo processamos e racionalizamos todas as mudangas ao
mesmo tempo que sentimos. O sentir precisa de tempo para converter-se em razdo. Ouvir/ler
um mito ou um conto tem seu preco, pois sdo discursos que ndo propéem uma unica
interpretacdo e, por essa razdo, assumimos como uma metafora simbdlica, pois o simbolo atinge
seu auge a partir de um significado mistico ou estético, ao contrario da alegoria que representa
um significado utilitario (item 1.2.1). Essas historias sdo enviesadas e poéticas, ndo sdo diretas
e nem Obvias. Existe uma mensagem cifrada, um mistério escondido; é como se féssemos
transportados para outro tempo e outra dimensdo, enquanto ouvimos/lemos. N&o é a toa que
nos distanciamos cronologicamente da Grécia Antiga, do século XVII, do século XIX e ainda
trazemos para estudo mitos e contos tradicionais.

E necessario destacar que, na barriga do lobo, acontece o encontro mais memoravel de
todos: o da menina com a ancid e o da ancid com a moga. As transformacdes que acontecem
tanto no corpo quanto na psique ratificam a importancia do ritual de passagem como uma marca
de crescimento em Chapeuzinho porque expdem uma morte em vida, uma Pascoa, uma
transicdo. Simbolicamente, a0 mudarmos de fases da vida — como a lua muda e, da mesma
forma, as estagdes mudam —, a natureza também muda; é preciso deixar morrer um pouco de
nds para que outras partes renascam em outra fase. E possivel alguns resgates posteriores, mas
as mortes sdo fundamentais para percebermos como a vida se apresenta em ciclos, e alguns se

completam e findam para que outros sucedam.
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3.2.4.4 A avo0 e a neta-menina, a avo e a neta-moca — 0 encontro de geracoes

Os ancidos, para narrar 0s contos, sao investidos de autoridade outorgada pela tradicéo
e pelos costumes, fruto de uma cultura vigente. Assim, com base nessa autoridade, o poder da
recriacdo manifesta-se frutuosamente no presente, com a esperanca de prosperidade nas
geracBes vindouras, ou seja, na prospeccdo do futuro, pois, para recriar histdrias com
competéncia, € preciso praticar o ato da narracdo. Dessa forma, a experiéncia favorece a
sabedoria e a autoridade.

Nesse jogo de contar e ouvir, € comum, nas comunidades, as geragdes se imiscuirem.
As tradigdes sdo ritualizadas e os costumes sdo perpetuados por meio do cultivo de uma
memaria multissensorial, evocada no momento das narra¢des, conforme expusemos no capitulo
2. As histdrias propagam ancestralidade, o que permite ao grupo conhecer mais de si e do outro.
Dessa forma, as narraces despertam o processo identitario no qual estabelecemos formas de
nos relacionarmos com o mundo e de interpretd-lo. No mesmo sentido, desenvolvemos a
relacdo com o outro e, por conseguinte, as paixdes sdo despertadas. Sdo os elementos
simbdlicos presentes na narracao que movem a persuasao. Por isso, nesse momento, a memaria
multissensorial se constréi e amalgama-se, uma vez que €, antes de tudo, um processo que
ocorre, em primeira instancia, no interior do sujeito retérico, o auditorio.

Aristoteles (2011a), na Retorica, menciona as idades bioldgicas do ser humano, em seu
ciclo vital, a juventude, a maturidade e a velhice, e atrela essa informacdo as paixdes
caracteristicas, correspondentes a cada fase. Em um recorte das personagens Chapeuzinho
Vermelho e vovd, ha uma representacdo simbolica da mulher em trés fases distintas da vida. A
avo representa a mulher sabia, criativa e corajosa, capaz de tudo para proteger a sua
descendéncia. O amor, a seguranca e o favor movem as atitudes da velha arguta, que age com
cuidado e por meio das suas percepcles. Pela trajetdria de vida, ndo ha mais tempo a perder; é
necessario viver a vida, a cada dia, em plenitude.

A Chapeuzinho apresenta um caldeamento de paixdes; aparecem 0 amor, a compaixao,
a indignacdo, a calma e ainda outras em excesso, como a imprudéncia, o temor e o desprezo. O
que marca a passagem de Chapeuzinho Vermelho em seu conto homénimo é o ritual de
passagem, expressdo de duas fases, de grande importancia na vida da mulher, quando se deixa
de ser menina e assume uma postura de moca. Por ndo existir uma maturidade consciente dessa
transicdo, os sentimentos ficam confusos, a forma de expressa-los mais ainda, e as mudangas

de humor sdo constantes porque mais inconstantes sio as estabilidades hormonais. E como se
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fosse ou tudo ou nada ao mesmo tempo. A menina-moca € a simbologia da vivacidade, do vigor
e da intensidade.

Por atuar em corpo e mente, a transicdo provoca a inseguranca tipica desse momento. A
seguranca que um jovem procura geralmente encontra em um adulto. A avo, por simbolizar
também esse apoio, permite um encontro frutuoso, amoroso, acolhedor. A avo, por meio de
narracdes, conta historias de familia, historias da sua ancestralidade, € uma marca do feminino
que contribui para a construcdo de uma historia pessoal e de uma memoria afetiva por meio de
multissensorialidades. E nesse momento que a deusa Mnemasina, apresentada no item 2.3.1.2,
revive na avé de Chapeuzinho, na experiéncia da ancestralidade compartilhada com a neta e
que pode ser perpetuar na interacdo e exposi¢cdo com a prole de musas da deusa da memoria.

Avés geralmente partilham momentos de poesia, musica, danga, teatro e historias com
seus netos, pois a arte € uma forma de se fazer presenca no mundo. Portanto, a arte carrega
consigo linguagens, discursos, argumentos, o ato retorico. Dessa maneira, a arte marca 0s
sentidos e demarca uma memoria multissensorial. Como Mnemdsina, presente também se faz
Kronos, a forca devoradora da temporalidade. A diferenca é que, enquanto Kronos nos faz
constatar o tempo que se esvai, Mnemosina nos permite dar qualidade a esse tempo, para que
se torne lembranga boa.

Para dialogar com o conto de Chapeuzinho, trazemos dois pensamentos mencionados
por Estés (2007, p. 11; p.16). O primeiro €: “ser jovem enquanto velha e velha enquanto jovem”.
Nesse ponto, encontramos Chapeuzinho Vermelho e a vovo na barriga do lobo. A menina vive
duas fases, o fim da infancia e o inicio da puberdade, e nesse interim, hd uma interacéo intensa
com a avo. E o encontro da inexperiéncia com a experiéncia, do vigor com a calma, da
inseguranga com a seguranca. Nessa troca, a jovem aprende a ser velha, ao tocar na sabedoria
da avo, e a velha aprende a ser jovem, ao usufruir da energia da neta. E um intercAmbio de
modos de ser, de geracdes diferentes, em que a menina-mocga reativa as memdarias de sua avo e
esta ultima, por sua vez, colabora para que a menina-moca forme o seu refugio memorial. O
segundo pensamento €: “quando uma pessoa vive de verdade, todos os outros também vivem”.
A mulher vivida e s&bia é uma inspiracdo para os que estdo ao seu redor. Viver de modo vibrante
e pleno é a maior licdo e legado que se pode deixar para as geracdes futuras. Na recriacdo G, é
bem exemplar tanto o primeiro pensamento ventilado por Estés (2007), quanto o segundo,
principalmente, na parte final — linhas 68 a 86.
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3.2.4.5 O capuz e o chapeuzinho vermelhos

O capuz € uma peca de indumentaria com a funcéo de cobrir a cabeca. Podemos avancar
na simbologia, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2016) e Cirlot (2012), que expdem o
capuz como um manto de invisibilidade que significa fazer desaparecer quem o usa 0 que
também pode ser entendido como a morte. Perseguimos a simbologia de uma menina que se
identifica e destaca-se na comunidade em que vive pelo uso do capuz. Pretender desaparecer é
uma ideia comum a todos que atravessam a perda de inocéncia da infancia e adentram em
realidades da vida proprias da adolescéncia. Em algum dia, cada um de nos possivelmente ja
quis desparecer do mundo, principalmente pelo motivo de acreditar que um problema era a
maior encrenca da vida e s6 desejavamos retornar quando tudo estivesse resolvido.

Faz parte do crescimento nao querer enfrentar novas situaces por nao se saber como
lidar com elas. Somos assim, e o0 tempo e as vivéncias é que ensinam a encarar 0 que vem para
resolvermos. N&o trazemos na memoria a formula para quitar conflitos internos e conflitos do
mundo. Somos seres retoricos, precisamos das licbes da Retorica para entender o novo e
elaborar respostas para n6s mesmos e para 0 mundo. A vida nos impde a sua peculiar
problematologia, diferente para cada um, mas, a0 mesmo tempo, universal ao ser humano. A
vida, ao nos fazer viver ciclos e fases distintos, propde morrermos para renascer, em Varios
momentos especificos. E possivel morremos com perguntas e conflitos, como também é
possivel renascermos transformados com a possibilidade de respostas e um apaziguamento
desses conflitos.

O chapéu, segundo Cirlot (2012), também pode representar a propriedade de se tornar
invisivel — o que representa a grande semelhanca entre ele e o capuz. Ja a diferenca habita na
simbologia do pensamento, ou seja, mudar de chapéu é mudar de ideia, manifestar outra visdo
de mundo. No francés coloquial, usar um chapéu é tomar para si uma responsabilidade, ainda
que seja por uma acdo que ndo se tenha cometido, conforme Chevalier e Gheerbrant (2016).
Assumimos que, tanto na recriacdo P quanto na G, Chapeuzinho sofre o énus dos seus atos e
acaba por arcar com as consequéncias também.

O capuz e o chapéu sdo vermelhos. Poderiam ser rosas, azuis, verdes, roxos, pretos,
amarelos, laranjas, porém ndo o sdo. E aqui ndo devemos descuidar da simbologia da cor.
Conforme Heller (2018), a cor vermelha pode ser relacionada a cor do sangue. Por tratarmos
da fase em que chega a menarca de Chapeuzinho, observacéo explicada no item 2.4 da pesquisa,
muitas interpretacdes ligam a cor vermelha ao evento bioldgico e fisioldgico. Entretanto,

encontramos, tanto em Heller (2018) quanto em Chevalier e Gheerbrant (2016), um simbolismo
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do sangue que esté relacionado ao sexo. O vermelho considerado feminino é o vermelho escuro,
que corresponde ao sangue menstrual e é usado para fertilizar a terra quando despejado sobre
ela. H& também o registro de uma supersticdo que, ao beber o sangue da menstruacdo, uma
mulher é capaz de conquistar o amor de qualquer homem. Ja o vermelho masculino é
considerado o vermelho do sangue luminoso da carne.

Seguimos a simbologia de ser a cor vermelha considerada a cor da alegria, da felicidade
e de prevencdo contra o mau-olhado dos demdnios e dos invejosos. E mais uma possibilidade
de justificativa do porqué de o capuz ser vermelho. A infancia e a adolescéncia, embora fases
desafiadoras, sdo as fases que criam uma memoria afetiva e multissensorial que nos
acompanharéo para o resto da vida. Acreditamos que a cor vermelha do capuz esteja ligada a
uma menina reconhecidamente alegre e feliz, que colhe flores, passeia na floresta e
cumprimenta a todos que encontra. Por isso mesmo, precisa de protecdo e é conferida por uma
peca indumentéria dada pela avo, investida de uma autoridade familiar para tal proposito.

N&o paramos por aqui. A cor vermelha é reforcada e endossada como uma cor de poder
e de forca, a ponto de, na Idade Média, seu uso ser permitido apenas aos nobres e aos
eclesiasticos. Se um sudito ousasse usa-la, era executado. Ademais, havia um manto, que cobria
todo o corpo até os pés, com mangas largas, somente usado pelos nobres, na cor vermelha. As
classes inferiores usavam pecas similares, entretanto mais curtas, de cores desbotadas e tecido
barato. Assim, o vermelho se confirma como a cor dos ricos. No Renascimento, tornou-se uma
cor popular entre homens e mulheres, idosos e jovens. Em meados do Século XVI1I1, ha registro
de noivas que se casaram com traje vermelho porque tinham consentimento para tal. No evento
da coroacdo de Luis XIV, relata Heller (2018), o0 monarca usava sapatos de saltos vermelhos,
pois s6 0s nobres eram autorizados. O que fica de resquicios da moda da nobreza para 0s nossos
dias é o tapete vermelho que ainda se estende para a realeza e também em Operas, teatros, hotéis.

Assim, a cor vermelha é o simbolo cromaético do poder e esta associada a forca — os reis
sdo coroados com seus mantos vermelhos, os cardeais vestem vermelho, as togas dos juizes do
alto escaldo séo vermelhas —; Chapeuzinho usa um capuz vermelho porque vermelha é também
a cor associada ao fogo, a seducdo e a sexualidade, ao desejo sexual. Conforme Heller (2018),
0 amor é rosa e o erotismo é violeta. Essa triade de cores representa uma simbologia
contemporanea de poder e de forga do feminino. A cor vermelha chama muito a atengdo. O
lobo se sente atraido e encantado por Chapeuzinho; quer seduzi-la e devora-la. E galanteador e
cavalheiro e vai por seu plano em préatica na casa da vovd. Existe, portanto, um jogo entre
Chapeuzinho e o lobo; é uma partida em que ha ingenuidade e ousadia por parte da menina e

desejo e seducdo por parte do lobo.
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3.2.4.6 A floresta

Chapeuzinho pode ser considerada uma heroina com a missdo de completar a sua
jornada, que comeca em sua casa e deve ser concluida na casa de sua avo. Nesse intervalo, a
menina precisa atravessar a floresta, o grande obstaculo para cumprir a sua missdo. A floresta
representa o mistério, € um lugar obscuro e de enfrentamento. Muitos contos populares
apresentam a tarefa de atravessa-la como simbologia de passagem; um lugar que precisa ser
transposto para se provar um valor proprio. E muito comum que uma personagem seja expulsa
de casa, ou fuja dela, ou simplesmente parta do seu lar para empreender uma aventura pelo
mundo, e esse desafio cruze uma floresta (MUTAFI, 2021).

Dessa forma, a floresta vai muito além de ser somente uma floresta, como uma metéafora,
pode ter o sentido de passagem, transgressdo e transicdo; também, pode ser transformada em
um espago-tempo medieval, atemporal e profano, em que a magia domina. A existéncia da
metéfora requer a presenca de uma memoria, e aqui evidenciamos a multissensorial, visto que
a representatividade da floresta extrapola os significados dicionarizado.

Dentro da simbologia apresentada, por meio de uma semantica retoricamente
contextualizada, permite-se ao leitor/ouvinte sentir para se aperceber do mistério, da
obscuridade, da transicdo e da passagem contida nessa floresta. Talvez ndo sintamos 0 medo,
da mesma forma que Chapeuzinho néo sentiu, pois, segundo Chevalier e Gheerbrant (2016), a
floresta pode ser considerada um santuario, lugar propicio de um templo. Para alguns poetas,
pode gerar angUstia e serenidade, opressao e simpatia. Para Cirlot (2012), é um lugar ligado ao
principio feminino onde floresce a vida vegetal em abundancia. Mas também pode ser um lugar
que guarda muitos perigos e demdnios, inimigos e doencas. Normalmente é na floresta que
habitam animais selvagens e, desde a Idade Média, ela era o lugar preferido para os lobos se
esconderem, 0 que contribuiu para se criarem lendas e histdrias sobre os mistérios da floresta e
essas criaturas.

Para Chapeuzinho Vermelho, a floresta representa um lugar de liberdade, onde ela pode
ser ela mesma. Dessa forma, a menina transparece uma felicidade genuina ao colher flores para
levar & sua vovo; além disso, manifesta despreocupagdo com o mundo, tanto que ndo se assusta
com o lobo, pois ndo tem a menor nogcdo do perigo que representa. Como uma crianca,
Chapeuzinho brinca e diverte-se nesse jogo por ele proposto.

Ao finalizarmos a analise, afirmamos que o conto ainda é uma forma lludica de
aconselhamento e orientagdo, entretanto ndo se apresenta nos nossos dias com 0 peso que

carregava nos séculos XVII e XIX. Atualmente, reconhecemos o valor do Iudico, envolto em
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magia e encantamento que proporciona a vazao para a criatividade e a imaginacdo. Pelos
primeiros contos, as criancas podem desenvolver uma memdria multissensorial e afetiva e,
assim, valorizamos mais a parte heuristica que a pedagdgica. Dessa forma, garantimos que a
tradicdo popular se mantenha viva e continue a se perpetuar de geracdo em geracdo como parte
dos nossos costumes. Ter acesso aos contos tradicionais é ter acesso aos primordios da literatura

infantil. E foi assim que uma histéria comegou, com um era uma vez.
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CONCLUSAO

Escrever uma tese é estabelecer comunicacdo; faz parte da acdo retorica. Nessa
pesquisa, mais que a nossa comunicagdo com o auditério, situada no mundo real, apresentamos
a comunicacdo de Chapeuzinho Vermelho, na narragdo do conto tradicional, pertencente ao
mundo do encantamento, em duas recriagdes: a primeira, escrita por Perrault, em 1697, e a
segunda, pelos Irméos Grimm, em 1812. A pergunta que orientou essa pesquisa foi: em que
medida a memoria multissensorial atravessa o conto Chapeuzinho Vermelho? Acreditamos que
0 nosso problema de pesquisa tenha sido exaustivamente respondido durante o
desenvolvimento do trabalho. No entanto, vamos explanar, de acordo com a ordem
sistematizada, 0s argumentos principais que garantem o éxito do resultado.

Comecamos a inventio da pesquisa ao selecionar, dentro da Retdrica, o sistema retorico
combinado aos elementos da categoria de anélise, que sustentaram com firmeza os argumentos
tedricos. Vale esclarecer que a memdria € um elemento de ubiquidade em todas as demais
relacdes, e o processo de formacdo da memoria passa pela trajetoria do desenvolvimento do
pensamento, que busca palavras para se expressar e, assim, se organiza nas/pelas linguagens.
Na nossa inventio exploratéria e investigativa, em que buscamos e avaliamos a teoria retorica,
apresentamos, como primeira relacdo, a inventio e o pensamento. Assim, expusemos a forca da
mem@ria para a pratica da reflexdao e uma consciéncia de si, do sujeito retérico, que se apercebe
a partir da sua corporeidade; é o sentir para racionalizar.

Entretanto, para se expressar o pensamento, faz-se necessario praticar a palavra, entre
tantas outras manifestacdes simbdlicas, pois essas manifestacdes, que envolvem arte e técnica,
possibilitam ao sujeito retorico a expressao de si, seja pelo seu autoconhecimento, seja pelo
conhecimento de mundo. Dessa forma, a intencionalidade do orador e o contexto retorico de
producdo do discurso contribuem para a selecdo das palavras, dentro de uma hierarquia, na
organizacdo do discurso. Nessa relacdo com o sistema retorico, casamos a dispositio com a
palavra, unido que atrai as linguagens. Dentro do sistema retdrico, as linguagens ganham estilo
e classe quando bem conduzidas pelo orador, na parceria com a elocutio. Destacamos, em nossa
pesquisa, nessa relacdo, a metafora simbdlica como a exceléncia na manifestacdo das
linguagens para evidenciarmos a memaria multissensorial em Chapeuzinho Vermelho.

Uma floresta ndo é s6 uma jungdo de &rvores, como uma menina ndo é somente uma
crianga, e um lobo ndo é mais um animal quando juntamos uma floresta atravessada por uma
menina de capuz/chapéu vermelho e que conversa com um lobo. A evidéncia metaforica mais

importante, porém, reside no famoso dialogo entre Chapeuzinho Vermelho e o lobo. Essa figura



121

de linguagem, guarda, em sua simbologia, uma exploséo de sensagdes e move-nos a sentir e
pensar — sinto e penso: logo existo —, além de interpretar, avaliar, relacionar e compreender,
para, entdo, expressarmo-nos. E na interacdo de tantos movimentos sensiveis e sensoriais que
a memoria multissensorial se manifesta.

Para chegarmos a proposta de um conceito que colocasse a corporeidade na Retorica,
provocada pela sinestesia, partimos de um estudo mais profundo da memaria, em seu estado de
arte, como forma de percebermos como a memoria foi estudada ao longo de muitos anos e que
contorno recebeu no desenrolar dessa trajetoria. Assim, trouxemos a memaria multissensorial,
que ja identificamos estar presente em outras manifestacGes narrativas, como 0 mito — outro
assunto que mereceu uma atencdo especial em nossa pesquisa. Foi preciso debrugarmo-nos
sobre esse estudo para compreendermos a relacdo do mito com o conto Chapeuzinho Vermelho
e a manifestacdo da memoria multissensorial.

Percorremos o mito em conceito, origem e constituicdo para nos apropriarmos dessa
arte do dizer sagrada, que ocorria in illo tempore, cuja memoria manifestada pelos oradores se
dava em forma de criatividade de imaginacdo. A corporeidade permitia o aflorar da memoria
multissensorial que se desenhava no estilo da narracdo, em seus detalhes e, em cada momento
de aqui e agora, renovados. Por isso, a fungdo heuristica da Retdrica se destaca no mito, que
aponta preponderantemente para o pathos, pois exala religiosidade, inserida na memdria da
crenga de um povo; é a poesia dos povos antigos. Portanto, 0 mito apresenta a exposi¢do de um
mundo que se descobre por meio de uma genealogia e suas ordens cosmicas. Expusemos o
nascimento de Mnemosina, a deusa da memoria, e da sua prole, uma forma de perpetuacdo da
memoria, j& que as musas sao a propria arte.

Da Grécia, reverbera o mito na recriacdo de Chapeuzinho Vermelho dos Irmaos
Grimm. Depois de devassarmos as funces heuristica, persuasiva e hermenéutica, faltava
chegarmos a pedagdgica, alcangada na exposicao das recria¢fes do conto, evidéncia majoritaria
de logos. Mas o caminho ndo foi retilineo; também entramos em uma floresta e, ao pararmos
para pegar flores, percebemos que os ritos e o ritual se constituem em acfes e sequéncia de
acOes respectivamente. No entanto, o mito se cria depois, é conceito, da mesma forma que
ocorre com o conto.

Encontramos Chapeuzinho Vermelho com a méo cheia de flores no meio da floresta.
Essa menina, a0 mesmo tempo tdo simples e tdo complexa, permitiu-nos apresentar o conto,
em conceito, origem, constituicdo e fontes. Na fonte greco-latina, ja havia uma mencao aos
textos moralizantes, e achamos o percurso que nos levou a funcéo pedagogica da Retdrica nos

contos. Essa € uma intencionalidade presente e que vai ao encontro, de acordo com 0s contextos
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retoricos dos seculos XVII e XIX, de cada recriagdo, momento em que ganha novos contornos
didaticos, utilitarios e pedagogicos.

Percebemos, entdo, que a memdria, no conto, relaciona-se com a tradicdo e 0s
costumes e efetivamente é a manifestacdo de uma forma de ser social que costuma ser
transmitida de geragdo a geracdo. Dessa forma, cristalizam-se 0s ensinamentos contidos no
discurso, para se manter um habito; a memoria multissensorial acolhe a tradigdo e os costumes.
Como estratégia de analise, selecionamos com cuidado quais pontos seriam mencionados; ao
mesmo tempo, indagdvamo-nos se estdvamos mesmo no caminho para responder a nossa
pergunta inicial, aquela do primeiro pardgrafo desta conclusdo. Por conseguinte, agrupamos
algumas palavras colhidas do conto e montamos um frame, para uma melhor viséo do conto
sob a perspectiva de cada recriagéo.

A partir do quadro montado, pudemos destacar e perceber as escolhas lexicais em cada
recriacdo e de que maneira o uso no discurso direcionava ou ndo a uma determinada sensacao,
para a conducdo a uma determinada interpretacdo, que é a racionalizacdo do percurso. Cada
palavra abriga também as suas simbologias, o0 que requer liberdade para uma melhor
compreensdo do discurso. Apesar de carregarem uma forte funcdo pedagdgica, as metaforas
simbolicas, no conto, ndo sdo herméticas e possibilitam o alargamento de novos sentidos. A
memoria multissensorial se refestela a cada nova sensacdo que pode ser proporcionada pelo
conto e também apresenta afetividade.

Por fim, como resultados obtidos, evidenciamos que é pela composicdo das narraces
que a memoria multissensorial se manifesta tanto no conto quanto no mito. Embora o trajeto
tenha firmado compromisso com a busca de resposta para a identificacdo da memdria
multissensorial apenas no conto. O mito, que tem um grande alcance na Grécia, berco da
democracia, desperta a criatividade, pois revela a alma desse povo, em determinado momento
histérico. Importante é, para 0s gregos, a renovacdo, a manifestacdo espontanea de quem se
apercebe na Agora, com o intuito de contribuir nas decisdes politicas da polis.

Quando destacamos o conto, desde a sua concepcdo conceitual, reconhecemos uma
estrutura de narrativa simples, sem pretensdes criativas, cuja brevidade é o maior trunfo para
que circule em diversas comunidades diferentes. Com um propésito, na maioria das vezes,
moralizante, ha um compromisso no conto de se registrar a tradi¢do, de maneira a proporcionar
que um determinado legado de conhecimento passe a uma descendéncia. E na composicéo e na
forma da narracdo, por meio da descricdo dos detalhes sensoriais, que a memoria
multissensorial protege habitos e costumes. Os efeitos 16gicos do conto séo a racionalidade e a

apodicidade.
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Uma pesquisa é a oportunidade de comunicagdo, é 0 momento em que abandonamos as
crencas limitantes e buscamos, na ciéncia, respostas como uma forma de contribuir para o
crescimento do didlogo. Muito ha o que se falar, mas ha que selecionar, pensar, repensar, fazer,
desfazer e refazer para preenchermos algumas lacunas. Ndo enxergamos buracos nessas
lacunas, enxergamos oportunidade. A escrita dessa comunicacdo € a manifestacdo de uma

contribuicdo para os estudos da Literatura Infantil e da Retorica. Iniciemos os trabalhos...
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