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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo com foco no periodo compreendido entre os anos de
1991 e 1993, em que o artista cearense José Leonilson Bezerra Dias (Fortaleza, 1957 - Sao
Paulo, 1993) foi diagnosticado portador do virus da AIDS até sua morte. Consultas aos didrios
do artista, videos, entrevistas, além do catdlogo escrito por Lisette Lagnado, Leonilson: sio
tantas as verdades, foram utilizados como fontes para a realizagio da pesquisa.

Além disso, mapeou-se a histéria do bordado, desde a pré-histéria, passando por
diferentes periodos histéricos, até chegar na escola Bauhaus que trouxe consigo o ideal de unir a
arte ¢ o artesanato. A fim de exemplificar outros artistas contemporineos que utilizam o
bordado como um suporte para obras destacou-se o artista Arthur Bispo do Rosdrio que
transitava entre a realidade e o delirio, ¢ comegou a produzir seu trabalho artistico motivado
por uma mensagem divina. E Rosana Paulino, cuja obra questiona os padrées de beleza, de
comportamento, de apreensio dos individuos e suas diferencas no mundo.

Verificou-se que, além da descoberta do diagnéstico positivo para o virus da AIDS,
alergias as tintas levaram Leonilson a trabalhar apenas com bordados. A arte, ensinada pela
familia, passou a ter um cardter autobiografico. A preocupagio com sua existéncia no mundo
foi se fechando cada vez mais com a produgio sobre si. Assim, costurando memdrias ¢ afetos,
Leonilson ocupou, com ambiguidade, o espago vazio do tecido com sua histéria: as questées de
seu proprio corpo e sua memoria.

Palavras-chave: José Leonilson Bezerra da Silva; Corpo ¢ memdria; Bordado; Autobiografia;

Artes.



ABSTRACT

This paper presents a study focusing on the period between 1991 and 1993, in which the
artist from Ceard José Leonilson Bezerra Dias (Fortaleza, 1957 - Sio Paulo, 1993) was
diagnosed with the AIDS virus until his death. Consultations with the artist's diaries, videos,
interviews, and the catalog written by Lisette Lagnado, Leonilson: so many truths, were used as
sources for the research.

In addition, the history of embroidery was mapped, from prehistory, through different
historical periods, to the Bauhaus school that brought with it the ideal of uniting art and crafts.
In order to exemplify other contemporary artists who use embroidery as a support for works,
we highlight the artist Arthur Bispo do Rosdrio who moved between reality and delirium, and
began to produce his artistic work motivated by a divine message. And Rosana Paulino, whose
work questions the standards of beauty, behavior, apprehension of individuals and their
differences in the world.

It was found that, in addition to the discovery of a positive diagnosis for the AIDS virus,
ink allergies led Leonilson to work with embroidery only. Art, taught by the family, now has an
autobiographical character. The concern with its existence in the world was closing more and
more with the production on itself. Thus, weaving memories and affections, Leonilson
ambiguously occupied the empty space of the fabric with its history: the questions of its own
body and its memory.

Keywords: José Leonilson Bezerra da Silva; Body and memory; Embroidery; Autobiography;
Arts.
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1. INTRODUCAO

Este estudo tem como objetivo apresentar o resultado de uma pesquisa feita a partir da
andlise de diversas biografias de Leonilson (1957 - 1993), entrevistas, documentirios, monografias,
catdlogos e textos em paralelo com sua produgio de outros dois artistas nacionais Arthur Bispo do
Rosdrio (Japaratuba, 1909 - Rio de Janeiro, 1989) e Rosana Paulino (Sao Paulo, 1989), ambos
possuem uma produgao caracterizada pelo uso de bordados, campo esse ligado a criagao feminina
por tradicio.

Leonilson estabelece uma produgio artistica relacionada com a palavra, seja através
da recorréncia de simbolos, criando um repertério intimo ao utilizar um acervo lexical de imagens
e signos em toda a sua produgio, por inserir diretamente em seus trabalhos a palavra bordada,
transformando os diferentes suportes em pdginas de um didrio, revelando-se ao outro em
narrativas confessionais. Sua obra é um encontro consigo mesmo, um mergulho em sua
intimidade, seus ansecios e angustias, retratados na profundidade de suas cores e na subjetividade de
sua simbologia.

A palavra na obra produgio de Leonilson materializa-se em imagem. Palavra e texto
funcionam para o artista como forma de construir as realidades subjetivas. Por tratar-se de uma
obra autobiogréfica, borda em diferentes suportes em primeira pessoa, inscrevendo textos e
palavras sobre os seus desenhos, pinturas e bordados. As narrativas construidas pelo artista, muitas
vezes sio fantasiosas ou subjetivas, nio se pode dizer que existam verdades irrefutdveis em sua obra.

O estudo sobre a produgio de Leonilson terd como base o livro Leonilson: Sio tantas as
verdades, escrito por Lisette Lagnado no ano de 2000. Um material rico em contetido sobre a vida
e a produgio do artista, o livro foi organizado em trés fases de produgio identificadas pela autora: :
Primeiros anos (83-88), Tema do abandono (89-91) e Alegoria da doenga (92), porém a pesquisa
terd um enfoque na tltima fase de produgio do artista, que se destina as produgdes realizadas entre
os anos de 1991 e 1993.

O trabalho ¢ composto pela seguinte formagao:

No primeiro capitulo ¢ realizado um percurso biogrifico do artista apontando desde a
informagoes sobre o seu nascimento, sua origem no estado do Ceard, suas primeiras
experimentagdes com a arte e o bordado, sua vida académica, sua produ¢io em diferentes suportes,

seu percurso internacional, as primeiras exposi¢oes realizadas, ¢ em seguida, um panorama sobre
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sua produgio e sobre os elementos utilizados pelo artista para entender as influéncias sécio-
culturais em sua trajetdria profissional.

O segundo capitulo apresenta um histérico sobre a produ¢io dos bordados, desde sua
origem, até chegar no espago afetivo do bordado através a produgao de Arthur Bispo do Rosério e
Rosana Paulino, estabelecendo uma relagio com a produgio desses dois artistas com o trabalho
desenvolvido em bordado por Leonilson.

Jé no o terceiro e tltimo capitulo discute a questiao da produgio em bordado realizada
por Leonilson nos anos de 1991 até a sua morte, em 1993. Além da questdo da AIDS. Além de
ressaltar a questao do aparecimento do bordado em sua produc¢io devido questdes alérgicas que
o artista desenvolveu ao longo do seu tratamento médico e devido ao agravamento da asma e a
investigagio de como seu corpo ¢ a memdria do artista aparecem na produgio realizada nesse

periodo.

2. NARRATIVA DE LEONILSON: VIDA E POETICA

José Leonilson Bezerra Dias, ou simplesmente Leonilson - como o artista ¢ conhecido -
nasceu na cidade de Fortaleza, Ceard, no dia 01 de margo de 1957 (Cassund¢, 2011, p.12). De
acordo com Lagnado (1995, p.12), é o quarto dos cinco filhos do comerciante e proprietdrio de

uma grande loja de tecidos, Theodorino Torquato Dias e da bordadeira Carmem Bezerra Dias.

Figura 1 - Tilda, Theodorino, Leilson, Ana Lenice, Carmen, Ana Celina e Leonilson, 1965
Foto: Album da familia. Fonte: Acervo Projeto Leonilson.



Sua familia viveu em Fortaleza até o ano de 1960, quando se mudaram para Porto Velho,
permanecendo pelo breve periodo de um ano na capital de Ronddnia. Visando a possibilidade
de um futuro melhor, seu pai decide se mudar com toda a familia para o bairro da Vila
Mariana, em Sao Paulo, na época, reduto de imigrantes rondonienses..

Gragas aos ensinamentos transmitidos por sua mie - que aprendeu com sua mie -
Leonilson teve contato com a arte da costura, o que despertou seu interesse em realizar
experimentagdes no quarto de costura de sua casa, onde recolhia pequenos retalhos de tecidos
para compor suas brincadeiras infantis.

Leonilson cresceu em um ambiente onde a religiosidade catélica e a cultura nordestina,
como a literatura de cordel, o artesanato e as cores vivas, por exemplo, eram pilares de sua
familia. No livro Leonilson: Sob o peso do meus amores, o critico Bidu Cassundé, afirma:

O aspecto artesanal e precdrio visto em sua obra estd relacionado as suas rafzes
nordestinas. Embora tenha vindo muito cedo para Sdo Paulo, nunca perdeu seus
vinculos com o seu Estado natal, o Ceard onde cultivou amigos [...]. A familia, os
amigos, 0 amor, os amantes, as suas desilusdes, as viagens, o deslocamento, o mundo
e sua geografia, os mapas ¢ os eclementos da natureza, as relagoes afetivas, a

religiosidade ¢ a morte que permeia o final da sua produgio pldstica sio os assuntos a
se observer (Cassundé; Maciel; Resende; 2012, p.20).

Em entrevista, Lisette Lagnado comentou sobre o espirito ndmade do artista e as

influéncias da cultura nordestina:

Posso afirmar que a familia ¢ extremamente tradicional e arraigada 4 cultura norte-
nordeste. Acho que o némade do Leonilson era o artista. Por isso ele nio é um
primitivo total, até falo que é um primitivo moderno, porque é préprio do moderno
buscar um deslocamento'.

Em relagio aos seus estudos, estudos ocorreram completamente em colégios religiosos.
Realizando o primeiro grau no Colégio Cora¢io de Jesus, ¢ o segundo grau no Colégio

Arquidiocesano.

' C.f.: Jornal O Povo, 21 dez. 2003. Acesso: 22 jul. 2019.



Figura 2 - Leonilson Crianga.

Fonte: Acervo Projeto Leonilson.

Sua afei¢do pela arte surge logo na infincia e aos 15 anos, em 1972, produzindo sua
primeira obra com o titulo Mirro, que segundo Ricardo Resende em seu livro Leonilson: Sobre
o peso dos meus amores, seria a derivagdo da palavra francesa “mirroir” - espelho em portugués.
O trabalho ¢ composto por uma caixa de madeira, como se fosse um pequeno oratério e,
colado ao fundo dessa caixa estd um pedago de roupa que se parece com um tecido jeans,
sobreposto por outros dois pedagos de tecido branco em forma de cruz, onde estd bordada a
palavra Mirro. Este trabalho ressalta o que se tornaria uma das marcas mais conhecidas de sua
obra, fase essa classificada por Lisette Lagnado em seu livio Sio tantas as verdades, como:
alegoria da doenga. A obra pode ser interpretada como um autorretrato, pois os materiais foram
organizados em uma estrutura que lembra ser uma figura simplificada de um rosto, conforme

demonstra a figura 3.
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Figura 3 - Mirro, 1972.
Fonte: Acervo Projeto Leonilson

De acordo com Lagnado (1995, p.199), antes de ingressar na vida académica, em 1974,
Leonilson realiza alguns cursos livres na Escola Panamericana de Arte e Design e, em 1975,
matricula-se no curso técnico de Turismo por correspondéncia, obtendo o seu diploma no ano
seguinte pela Escuela de Turismo de Baleares, em Palma de Maiorca, Espanha.

O artista teve alguns cadernos preenchidos como uma espécie de didrio ¢ algumas das

, . . , .
pdginas eram organizadas com canhotos de passagens aéreas, de trens e Onibus. Sua

preocupagdo por catalogacio permeiam toda a sua futura produgio realizada entre as décadas

de 1980 ¢ 1990.

Figura 4 - Caderneta de Campo da FAAP, 1978.

Fonte: Acervo Projeto Leonilson.



Aos vinte anos de idade Leonilson matricula-se no curso de Artes Visuais no Centro
Universitdrio Belas Artes de Sao Paulo mas, abandona no segundo semestre de 1977. Logo em
seguida ingressa no curso de Educagio Artististica da Fundag¢io Armando Alvares Penteado
(FAAP), cursando até o ano de 1980. Mesmo sem concluir, o artista teve contato com Nelson

Leirner, Julio Plaza e Regina Silveira através de aulas ministradas pelos mesmos.

Sempre pintei, desde menino. Meu pai sempre me deixou fazer aquilo que eu gostava
e um amigo dele me presenteava com materiais de pintura que trazia da Europa. No
colégio, gostava dos desenhos da matemdtica e minhas redagées de portugués eram
sobre coisas que eu fazia e gostava. Falava de mim, sempre fui muito egoista comigo,
com meu mundo particular. Em Sio Paulo, frequentei a Fundagio Armando Alvares
Penteado, mas aquilo 14 significou apenas a possibilidade de ver livros sobre arte. O
professor que mais me apoiou foi Jdlio Plaza, ele tinha muito carinho por mim,
talvez por eu ser diferente dele. O resto era quadradinho sobre quadradinho. Os
desenhos que eu fazia, na época mostrava a alguns colegas ¢ artistas. Uns me diziam
que eram bonitos, outros que era "um tiro na dgua" (Moraes, 1985).

E possivel identificar em seus cadernos-didrios da FAAP uma dinimica estética pelo meio

da jungao de texto e imagem. Nesse material existe um curioso texto intitulado "A Arte ¢ Eu” e

nele, o artista se posiciona sobre o fazer artistico e no trecho final, revela dados que permeiam
sua produgio:

[...] toda arte é importante, ela ¢ a documentagio de um momento, de um circulo-

vitae e de uma corrente humana, ela deve ser a livre expressio de um pensamento ou

sentimento, sem pré-conceitos, padrdes vergonhas, futilidades ou censuras bésicas, ou

cortantes, ela deve ser solta, deve voar, pousar, atingir, agitar, coagir, educar, divertir,
instruir e relaxar (sic) (José Leonilson Bezerra Dias, 16 abr. 1978).

O tempo que passou na FAAP foi um periodo de pesquisa e de aprendizado de novas
técnicas, resultando o estabelecimento dos pilares de sua poética que, com o passar do tempo,
foi mais aprofundada e desenvolvida.

Durante a década de 1970, buscando experienciar a palavra, aprimorou a utilizagéo de
técnicas como as colagens e a aplicagdo de ldpis de cor e pastel sobre o papel. Assim surgiram as
revistas caseiras Vogue Ideal e a Revista Zé a partir do exercicio livre de viés artistico, sem
cardter comercial ou até mesmo publicitério.

A publicagao da Vogue Ideal foi concebida com o intuito de ser uma espécie de didlogo
entre texto e imagem, colagens, aquarelas e canetas coloridas. Na contra capa da revista o

artista escreveu uma dedicatéria destinada as pessoas que conseguem enxergar a frente do seu
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tempo, afirmou que era “a todos os que conseguem enxergar um pouco mais a frente de alguns
preconceitos bestas, a todos os amantes da improvisagdo, alegria, joie de vivre”, aproveitando
também para ironicamente, pedir “desculpas” aos que nio se sentiram agradados, “para estes eu
digo que a vida foi feita para ser vivida, sem essa de dizer: credo! Vocé foi 14? Viva quem sabe

viver, e ¢ por isso que estou vivo! Eu aprendi a gostar de quem gosta de mim” (Idem).

Figura 5 - Capa e contetido da Revista Vogue Ideal, feita por Leonilson.
Fonte: Acervo Projeto Leonilson.

A Revista Z¢é (abreviagio de José Leonilson), tinha 13 pédginas e contava a trajetéria de um
personagem chamado Z¢. Sua infincia, sua saida do campo para a cidade, seu sonho de ser
jogador de futebol e sua carreira bem sucedida em uma empresa petrolifera. O personagem
acaba se tornando um cafetio que comercializa garotas de programa mas, ao final, d4 uma

reviravolta e obtém sucesso como autor. A publicagio mescla dados ficticios com outros reais.
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Figura 6 - Capa e contetdo da Revista Zé.

Fonte: Acervo Projeto Leonilson.

Ao abandonar o curso de Educacio Artistica na FAAP, Leonilson decide deixar
temporariamente o Brasil e viaja para a Europa. O artista tinha um espirito inquieto e, no
inicio dos anos 80, se muda para Madri, onde participa de sua primeira exposigio
internacional: Cartas al hombre, na Casa do Brasil® e, mais tarde, expée com Luiz Zerbini’.

Apés sua temporada em Madri, onde obtém uma boa receptividade, viaja para Nienburg
Weser, Paris, Cuenca, Frankfurt, Florenga, Milao e Barcelona (Cassundé, 2011, p.32). Na
cidade de Mildo, Leonilson conhece o artista Antbénio Dias, que o apresenta para alguns
galeristas e ao critico Achille Bonito Oliva, mentor da Transvanguarda Italiana®.

Leonilson regressa ao Brasil no final de 1981 mas logo retorna para a Europa no ano de

1982. Desta vez visita o interior da Itdlia, Alemanha e Portugal. Na cidade de Bolonha

* A Casa do Brasil em Madri, vinculada a0 Ministério das Relagoes Exteriores do Brasil, oferece apoio e moradia a
estudantes e pesquisadores brasileiros, desempenhando um importante papel no desenvolvimento da pds-
graduacdo. Abriga permanentemente vdrios brasileiros que desenvolvem pesquisas em instituigbes na capital
espanhola.

* A nivel de curiosidade, Zerbini se trata de um amigo de Leonilson, colega do curso de Educagio Artistica na
FAAP, dividindo com o artista, um atelié entre os anos de 1977 e 1980.

4 A se saber, o termo Transvanguarda Italiana vincula-se ao critico Achile Bonito Oliva (1939) e ao livro escrito
por ele intitulado A Transvanguarda Italiana (1980), referente ao novo movimento de figuragio italiana, que tinha
como principais expoentes Francesco Clemente, Mimmo Palladino, Enzo Cuchi, Sandro Chia ¢ Nicola de Maria.
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participa de uma exposigio individual na Galeria Pellegrino. Em setembro do mesmo ano volta
ao Brasil e decide alugar uma casa/atelié no bairro da Vila Mariana, em Sio Paulo.
Em entrevista concedida ao critico Frederico de Morais’, do jornal O Globo, Leonilson

comentou sobre a sua saida do Brasil e contextualiza o momento:

Aos 24 anos decidi que seria pintor, que ia me apresentar por inteiro. Fui morar na
Europa. Nio esperei nem mesmo a ajuda do meu pai, vendi o carro a uma amiga ¢
me mandei. Cheguei em Madri como todo cearense em qualquer lugar do mundo,
com uma pequena mala de mio e, no meu caso, com uma pasta de desenhos. Logo
estava expondo na Casa Brasil. A exposicio foi vista pelo diretor da Casa Veldsquez,
que me convidou a morar em um dos ateliés que o governo da Franca ali mantém.
Viajei para Suica, Alemanha, Itdlia e Franca. Conheci o Arthur Piza, que me
apresentou ao Antdnio Dias, que me apresentou ao Marchand Canavielo, que logo
se interessou pelo meu trabalho, adquirindo 15 desenhos, queria contratar-me, mas
deu aquela saudade do Brasil (Dias apud Cassundé, op.cit., p. 32).

Apés sua primeira temporada pela Europa, comega a receber muitos convites para
montar exposi¢oes tanto nacionais quanto internacionais, tendo inclusive, executado duas
mostras simultineas nas duas maiores galerias brasileiras da época: uma na Galeria Luisa Strina
- em Sio Paulo e a outra na Galeria Thomas Cohn - no Rio de Janeiro.

A quantidade de convites para a realizacgio de novas exposicoes aumentam
consideravelmente e o ano de 1985 foi extremamente rico e importante para o artista, que
participa da XII Nouvelle Bienale de Paris ¢ também da exposi¢do coletiva Nueva Pintura
Brasilefia no Centro de Artes y Comunicacién, em Buenos Aires, com seus amigos Leda
Catunda e Sérgio Romagnolo. Leonilson exibe suas primeiras obras tridimensionais como a
Pirdimide de livros ¢ a obra Globo de Cobre, durante sua participagio na XVIII Bienal

Internacional de Artes de Sao Paulo.

> Frederico Morais (1936) é critico de arte que teve grande importincia na década de 1970 para a arte de
vanguarda brasileira.
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Figura 7 - Obra Globo de Cobre e Pirimide de Livros.
Fonte: Projeto Leonilson.

Neste periodo o artista retoma alguns dos recursos gréficos utilizados em suas primeiras
pinturas e esse resgate ¢ dado como uma marca de ilustragio, onde desenhos pouco elaborados
de ringues, ferros de passar, aviées, dinossauros, gatos e patos revelam a busca de Leonilson por
um desenho livre da expressao realista.

Ao final do anos de 1985, Leonilson conhece, durante a XVIII Bienal de Sao Paulo, o
artista alemao Albert Hien e desse encontro resulta em parceria ¢ uma grande amizade entre os
dois (Cassundé, et. al., 2012, p.23 et. seq.). Essa aproximacgio foi responsdvel por agregar
alguns elementos novos a poética de trabalho de Leonilson. Lisette Lagnado em seu livro
Leonilson: Sdo tantas as verdades, classifica esses elementos como dados metafisicos, “em 1996,
a partir da amizade com o artista alemio Albert Hien, Leonilson incorpora dados "metafisicos":
esculturas que arquitetam uma maquinaria do absurdo, mapas, globos, a esfera celeste, o fogo e
a dgua (Idem).

Em um ensaio publicado no Jornal Didrio do Nordeste - de Fortaleza, a jornalista [tala
Mircia Holanda evidencia o campo ladico da produgio de Leonilson ¢ em como o artista lida
com a construgio de sua poética:

Num jogo divertido, as figuras e objetos achados bem 4 mio - o piano que tem em
casa, o avidozinho da sua colecio de miniatura - vdo aparecendo num trabalho ou
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noutro. E enquanto algumas pessoas as ligam a infincia e outros o futuro, Leonilson
prefere encarar esse resultado como uma coisa atemporal, distincia da infincia e da
velhice, sem nenhum compromisso com esses dois extremos da vida. J4 quando nio
retrata o que estd perto de si, Leonilson usa coisas da sua cabeca, entra dentro de um
plano muito abstrato e encontra lendas estérias e fbulas que tenta passar ao publico
através dos desenhos (Holanda, s/d).

Em 1986 Leonilson viaja por outras cidades da Europa, como Lisboa, Paris, Milao,
Zurique, Munique, Col6nia, Dusseldorf, Bonn, Roma, Népoles, Pompéia, Ercolano,
Barcelona, Madrid e por fim Frankfurt. Junto com seu parceiro, Albert Hien, realiza uma
exposi¢io nomeada Hien/ Leonilson, em Munique, Alemanha, na Galeria Walter Storms .
Leonilson regressa ao Brasil no mesmo ano e participa de exposigoes como a I Exposicio
Internacional de Esculturas FEfémeras, realizada na cidade de Fortaleza, a Mostra

Transvanguarda e Culturas Nacionais no Rio de Janeiro e da exposi¢io coletiva A Nova

Dimensio do Objeto, realizada no MAC-USP.

[...] em suas viagens, o artista desenhou bastante, pode-se ler, em muitos deles, a
abreviagio do nome das cidades onde os desenhos foram realizados: BRU, AMS,
NYC, SP, RIO. Os mapas realizados por Leonilson nio representam a realidade, sio
mapeamentos poéticos, imagindrios, nio pertencem a uma cartografia real, sio cheios
de sentimentos, como paixdo, desejo, dor, solido. E uma espécie de cartografia
intima, pessoal e corporal, em seus mapas e paisagens, estio repletos de trilhas,
caminhos, lagos, mares, oceanos, rios, cidades, ruas, montanhas, vulcoes, desertos,
abismos, pontes, pontos cardeais, que acabam parecendo como veias, artérias, érgios,
ossos, bocas e membros (Pedrosa, 2015, p.22).

Foi em meados dos anos 1980, que a critica legitima José Leonilson como grande
revelagio na arte contemporinea brasileira. Este reconhecimento ocorreu também no mercado
da arte. Suas obras eram aceitas pelo piblico devido a curiosidade que o artista despertava. A
critica de arte Lisette Lagnado (1988, p.8 et. seq.), em seu artigo Leonilson: Simbolos coloridos
destaca que “[...] Leonilson estourou aos 26 anos ¢ muita gente teve que engolir a vinda desse
cometa. A diferenca é que os cometas sé estio de passagem, ¢ ao que tudo indica serd dificil
barrar essa revelagio dos anais da histéria da arte”.

No ano de 1987 Leonilson viaja algumas vezes para Fortaleza e para a Europa, porém,
vale destacar a sua viagem para Nova lorque. Em sua primeira visita a cidade, o artista visitou a

exposi¢ao Shaker Dcsigné, realizada no Whitney American Museum. Essa exposi¢io foi de

’

¢ Shakers, ou também denominada Sociedade Unida dos Crentes na Segunda Aparigio de Cristo, é uma seita
religiosa fundada no século XVIIL, na Inglaterra. Ver mais em: STEIN. Stephen J., The Shaker Experience in
America, 1992, p.1-8.
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extrema importincia para a sua construgdo poética ao longo dos préximos anos. Leonilson
rompeu com suas influéncias vindas da Transvanguarda Italiana no final da década de 1980,
criando, assim, um repertério préprio e um vocabuldrio composto pela utilizagao de alguns
signos que fazem parte de um campo semantico idealizado pelo artista a partir de algumas
questoes pessoais.

Esses signos s3o escadas, pontes, niimeros, circulos, navios, avides, ampulhetas, bissolas,
instrumentos musicais, atomo, vulcoes, torres, radares, montanhas, cadeiras, etc (Cassundé; et
al., 2012, p.19). A partir de entio, sua obra fica repleta de indices taxonémicos e seu legado se
constitui como um grande acervo, impregnado de memoria viva, diversas classificagdes e
transposicoes. Segundo Lisette Lagnado, em seu livro Leonilson: sio tantas as verdades (1995,

p-32):

Dentro dessa constelagio de elementos, é possivel perceber uma afinidade temdtica
que os agrupa em familias: os instrumentos musicais (saxofone, piano, lira, clarinete,
violoncelo € tambor); os elementos maritimos (peixe, ancora, capitdo, navio, leme,
sereias e medusas); os materiais bélicos ou de autoridade (faca, espada, granada,
estacas e flechas).

Suas colegbes particulares de brinquedos, artesanato, arte popular ¢ objetos pessoais,
deixaram de ser segredo e passaram a fazer parte de sua linguagem. Seu cotidiano passou a fazer
parte de sua produgio e o influenciaram até os seus tltimos trabalhos.

Seu vocabuldrio de signos comegou a aparecer em algumas de suas composi¢des, como na
instalagio Moving Mountains - exibida no ano de 1987 - no Kunstforum. A obra era composta
por alguns objetos escultéricos que remetiam a alguns de seus signos visuais, como pontes,
escadas e niimeros.

Em sua agenda do ano de 1987, nota-se alguns esbogos da instalagio. Sio desenhos
detalhados, sofisticados e que registram as etapas de trabalho do artista, desde 0 momento em

que a obra ¢ idealizada até a sua concepgio final, conforme demonstra a figura 8 abaixo.
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Figura 8 - Idealizacio e concepcio das obras.
Fonte: Acervo Projeto Leonilon.

Essas agendas, que sdo organizadas como verdadeiros didrios, eram preenchidas com os
mais diversos tipos de suportes e técnicas, como desenhos, aquarelas, pinturas, bordados,
objetos, aplicados em telas, tecidos, papéis ou como instalagdes. Em seus didrios o texto ¢
frequentemente utilizado como elemento visual poético. Outro suporte utilizado foi a gravacio
de um didrio intimo realizado em diversas fitas de dudio, com o intuito de tornar-se ptblico os
seus sonhos, suas memérias e autoficgoes.

Leonilson agiu com propriedade ao articular sua vida como protagonista de sua obra, sua
familia, seus amigos, seus amores ¢ suas desilusées amorosas, suas viagens, seus deslocamentos,
o mundo e sua geografia, os mapas, a natureza, as suas relagoes afetivas com a religiosidade e a
morte que permeiam até o final de sua produgio artistica.

A produgio do artista no periodo pés 1989, segundo o critico Adriano Pedrosa, deve ser
compreendida como um didrio, considerado seu periodo mais intimo, delicado, pessoal e
poético (Pedrosa, 2015, p.15). Sao obras repletas de referéncias intimas e cotidianas. Esses
trabalhos criaram, como dito acima, um vocabuldrio préprio e refinado, um repertério de
imagens bastante singular com narrativas ¢ temas. Em entrevista ao critico de arte Adriano
Pedrosa para o livio Truth, Fiction, José Leonilson afirma que: "os trabalhos sdo

completamente didrios. Sdo completamente pessoais” (Ibidem, p.235).
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A partir de 1989 Leonilson desenvolve sua prépria geometria, além disso, ¢ nesse periodo
em que o artista desenvolve seus mais singulares conjuntos de obras, com a presenga de
quadrados, retingulos, faixas, listras e recortes, onde se faz cada.vez mais presente o uso de
papel ou tecido costurados, forrados ou dobrados, em veludo, voile, renda ou algodao,
construindo faixas das mais diferentes cores, materiais e texturas.

Em marco de 1991, Leonilson ¢ convidado para ilustrar a coluna "Talk of the Town - o
ti-ti-ti da cidade", da jornalista Barbara Gancia, além de passar por virios cadernos do jornal
Folha de Sao Paulo, entre elas: Cotidiano, Sao Paulo SP, Fim de Semana e Acontece Sao Paulo
da Ilustrada. Em agosto do mesmo ano, durante o periodo em que o artista ilustrou a coluna,
descobriu ser soropositivo.

Ao todo 102 ilustragoes foram feitas por Leonilson em um periodo entre o dia 9 de
margo de 1991 até 14 de maio de 1993, poucas semanas antes de seu falecimento.

O glossdrio de elementos utilizados pelo artista estava presente nessas publicagées que
serviam para ilustrar os titulos das colunas, como por exemplo: as crises da AIDS, corrupgio, o
Congresso Nacional, violéncia. Além da ilustragio de diversos personagens, como Madonna,
Xuxa, Paulo Maluf e Fernando Collor. Os desenhos superaram sua mera fungao de ilustracio.
As figuras 9 ¢ 10 representam 04 das 102 ilustracoes realizadas para o jornal Folha de Sao

Paulo.

HUN GAROS
CEARENSES
AR GEN TINOS
GolANOS
ITALI ANOS
CAPIXABAS
NIGERIANOS
PARNBAINOGS
COREANOS
AMA NOVENSES
MARCIANOS
CATOUl cbS
JUDE VS
HOM 0SSEXUAIS
PSIQVIATRAS
FELIZES

\ EorniLson

PAVLI S TANOS

Se— v |

Figura 9 - Tlustragdes para a coluna "Talk of the Town - o d-ti-ti da cidade".
Fonte: Acervo Projeto Leonilson.
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Figura 10 - Ilustra¢bes para a coluna "Talk of the Town - o t-ti-ti da cidade".
Fonte: Acervo Projeto Leonilson.

Seus tltimos anos de vida foram marcados por sua participagio em diversas exposigoes.
No ano de 1991 estava nas exposi¢des coletivas "Viva Brasil Viva", no Liljevalchs Konsthall,
em Estocolmo e, "Brasil, la Nueva Generacién" na Fundacién Museo de Bellas Artes, em
Caracas. Em 1992, organiza a exposi¢io "Um olhar sobre o figurativo" para a Casa Tridngulo,
em Sio Paulo e participa das exposi¢oes coletivas "X Mostra de Gravura Cidade de
Curitiba/Mostra América", no Museu da Gravura de Curitiba e, "Pintura Brasil Década 80",
organizada pela Irat Galeria de Siao Paulo, além de ter executado a série de sete desenhos
intitulada “O perigoso”.

Em 1993, 0 ano em que faleceu, Leonilson expds na Galeria Sao Paulo e na Thomas
Cohn Arte Contemporinea, além de ter participado da exposi¢io coletiva "Cartographies” na
Winnipeg Art Gallery, em Winnipeg. Seu tltimo trabalho foi uma instalagio realizada no
Capela do Morumbi, um patriménio histérico e cultural da Cidade de Sio Paulo. Leonilson
nio chega ver a exposi¢io montada. Falece no dia 28 de maio, em Sio Paulo na casa dos pais e

em companhia de sua familia.



3. A ARTE DE BORDAR

Se considerarmos a costura como um passo inicial para o surgimento dos bordados,
podemos datd-la como uma atividade surgida na pré-histéria. Sua origem se deu pela uniao de
peles de animais com fios feitos de fibras, utilizadas para aquecer o corpo. Essa atividade foi
bastante praticada pelos homens do periodo mesolitico. Com o passar do tempo, essa costura
relativamente simples, com o objetivo de apenas unir peles, ganhou elementos adicionais em

sua execugao, originando assim os adornos (Silva, 2000).

Figura 11 - Agulha feita de osso e ferramentas utilizadas pelos homens mesoliticos.
Fonte: El Costuras

Ao passar para a idade antiga, essa costura chamada de adornada, ganhou um nivel de
maior complexidade e deixou sua simples fun¢io de unir diferentes pegas, para servir apenas a
ornamentacio. Foram os babil6nios que ganharam o titulo de primeiro povo a se dedicar ao
desenvolvimento do bordado, posteriormente superados em reputacio pelos egipcios. Com o
passar dos séculos, o bordado se propagou pela Europa e se tornou popular nas vestes gregas ¢
posteriormente nas romanas. Esse destaque se deu por suas qualidades visuais, comparado a
uma pintura. (Naval; Ayerbe, 1922 apud Bordado).

Foi no continente americano que a produ¢io téxtil e suas ramifica¢bes passaram a ser

desenvolvidas por diversos povos, resultando em uma produgio extremamente diversificada.

A riqueza, a amplitude das técnicas, os elementos decorativos, a vastidio de pontos e
técnicas das artes téxteis pré-colombianas (inclusive a vasta arte plumdria do Cerrado
e da Amazdnia, como a Mundurukaia, antiga regiio da etnia Mundurukd entre os
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Rios Tapajés ¢ Madeira, como grandes extensées territoriais no Brasil) desencorajam,
ou pelo menos deveria desencorajar, qualquer generaliza¢io do tipo que insere estas
artes como parte de um saber-fazer "importado” pelo colonizador, mecanismo este,
parte do colonizar e de colocar seu saber frente aos saberes autdctones e estes como
inexistentes ou inferiores (Queiroz, 2011, p.6).

Na Idade Média, o bordado europeu estabeleceu uma estreita relagio com a igreja
catdlica. Era possivel ver os bordados como uma forma de adorno em vestimentas do clero, mas
. , . ) . ..
gracas as Cruzadas, suas técnicas passaram a ser incrementadas com a influéncia dos povos
orientais, o que foi reforcado na Peninsula Ibérica pela expansio do Império Turco-otomano,
que jd possuia uma grande tradi¢do em bordados (Naval; Ayerbe, 1922 apud Bordado). Foi
também nesse periodo em que o bordado se estabeleceu como uma atividade doméstica,

executada na maioria das vezes por mulheres.

No entanto, nio podemos afirmar que esta actividade era exclusivamente feminina
porque existiam homens em Lisboa, no séc XVI, capacitados para bordar ou "broslar".
Este oficio exigia exigia pericia e determinadas aptidées para ser efectuado, de tal como
que, por vezes, era necessirio obterem um diploma. Tinham que prestar provas tais
como realizar debuxo e fazer um bordado imagindrio onde constava um rosto bordado

a seda (Silva, 2006, p. 1).

O bordado portugués realizado no periodo medieval foi marcado pelas linhas verticais,
pelos temas ogivais e pelo representagio da natureza. Esses bordados eram influenciados por
paises que tiveram grande importincia na produgio téxtil entre os sécs. XII ¢ XVI como por

exemplo: Inglaterra, Franga, Paises Baixos, Alemanha, Espanha e Sui¢a (Idem).
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Figura 12 - Lenco de Namorados, bordado tipico da regido norte de Portugal, de Vila Verde.
Fonte: Cultuga.
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Durante o processo de colonizagio da América pelos paises europeus, o bordado
americano sofreu uma grande influéncia, devido & tradi¢do européia que era imposta. No
Brasil, o bordado e diversos outros tipos de trabalhos téxteis passaram a ser inseridos em sua
maior parte pelos portugueses, como uma forma de sobrepor a cultura local, como uma forma
de aumentar o poder de domina¢io da cultura europeia sobre as diferentes culturas nativas
(Queiroz, 2011). Muitos pontos de bordado em linha foram sendo incorporados por inimeras
regides do pais, cada regido passou a interpretar e a aplicar, de forma regional, seus saberes
sobre os tecidos.

No periodo da Idade Moderna, o bordado continua atendendo uma demanda do clero,
porém a técnica se expande para a vestimenta em geral, passando a ser ostentado pelas classes
mais abastadas como uma forma de indicacio de sua posi¢ao social. Foi no final do século XIX,
com o advento das mdquinas de costura, que o bordado realizado em mdquinas, de maneira
rdpida, passou a competir com o trabalho manual, de lenta execu¢io (Naval y Ayerbe, 1922
apud Bordado).

No inicio do século XX que esse pensamento ¢ retomado, gragas a criagio da escola de
arte vanguardista alema Bauhaus, que trouxe consigo o ideal de unir a arte ¢ o artesanato em
torno da cria¢do de diversos objetos que alinhavam a beleza com a funcionalidade. A escola
oferecia oficinas de tecelagem, marcenaria, metal, etc. A partir desse momento outras
possibilidades foram criadas para o artesanato. Devido as vanguardas artisticas que
predominavam no inicio do século, seu desenvolvimento é marcado pela experimentagio na
arte. Consequentemente, novos materiais ¢ novos métodos de produgio de imagem sio

explorados pelos artistas (Gombrich, 2002).
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Figura 13 - Retrato de Gunta Stdlzl, artista téxtil alema que desempenhou um papel fundamental no
desenvolvimento da oficina de tecelagem da escola Bauhaus. Fonte: Bauhaus-Archiv Berlin.

As novas possibilidades para o uso do artesanato sio refletidas na produgio de arte
contemporanea que expandiu imensamente seu campo de trabalho ao reincorporar o bordado,
tanto como tema de discussio quanto como técnica de elaboragio de imagem. Tylor (1986),
em um dos seus conceitos de cultura a define como sendo “todo comportamento aprendido”,
dessa forma, a arte de bordar pode ser compreendida por um costume ensinado e aprimorado
ao longo de todo um tempo.”

De acordo com Bahia (2002), no cendrio artistico brasileiro, pode-se citar artistas como
Arthur Bispo do Rosdrio, Edith Derdyk, o préprio Leonilson, Lia Menna Barreto, Leticia
Parente, entre outros, dando ao bordado um espago efetivo dentro da arte. Em uma entrevista
de José Leonilson para a critica de arte Lisette Lagnado, realizada no dia 30 de outubro de
1992, ¢ possivel notar a importancia da obra de Arthur Bispo do Rosério, com a produgio de

bordados realizada por Leonilson.

Lisette: O surgimento dos panos bordados ¢ contemporineo da exposicio do Bispo.
Ela foi determinante para vocé?

7 Tylor in Laraia. Laraia, Roque de Barros, 1932. Cultura: um conceito antropologico. Rio de Janeiro: Zahar,

1986.

28



Leonilson: A exposi¢io do Bispo? Foi. Mas minha mae bordando em casa
diariamente também.

Lisette: A introdugio da costura, mesclando vida pessoal e recurso estético, remete ao
Bispo que costurava fragmentos de sua prépria experiéncia.

Leonilson: [...] Quando vi a exposi¢io do Bispo no Museu de Arte Contemporinea
da Universidade de Sao Paulo, fiquei fascinado. Mas ver uma exposi¢io do Bispo,
para mim, é como ver uma exposi¢io do Andy Warhol. Ele é um pop. Nao consigo
vé-lo como louco. Vejo o Bispo como uma pessoa normal, sé que ele tinha uma
histéria com ele mesmo que as pessoas nio conseguem entender direito (Lagnado,
2019, p.84).

Arthur Bispo do Rosdrio nasceu em 1909 (1911), em Japaratuba, Sergipe e faleceu em
1989, no Rio de Janeiro. Sofria de esquizofrenia paranoide e por isso precisou passar a maior
parte de sua vida recluso em um hospital psiquidtrico. Devido ao seu diagnéstico, que é um dos
quatro tipos principais dessa patologia caracterizado pela ocorréncia de visées, alucinagoes,
sentimento de persegui¢io e ouvir vozes.

Transitando entre a realidade e o delirio, comegou a produzir seu trabalho artistico
motivado por um pedido de Deus, no intuito de que fosse construido um universo e fosse
responsével por registrar a sua passagem pela Terra.

Suas obras possuem influéncia das festas e quadrilhas da regido em que o artista nasceu.
Os participantes vestiam roupas coloridas e bastante bordadas em pontos de cruz para compor
desenhos e aplicar brilhos nas fantasias.

Todo seu trabalho foi composto a partir das sobra de materiais utilizados e
posteriormente dispensados no hospital, como sucatas, comprando ou trocando objetos e
desfiando roupas, uniformes e cobertores da institui¢io. Em meio a toda essa representagio,
destacam-se, sempre, as palavras. Palavras escritas e pintadas. Por toda obra, encontram-se
nomes de pessoas, célebres, andnimas, registros de ideias breves, regulamentos intimos ou
mesmo extratos poéticos.

Bispo foi responsdvel por fragmentar a sua composi¢ao em cédigos préprios, criando um
universo ladico de bordados, assemblages, mantos, estandartes e objetos de impressionante
poténcia plastica e poética (Pérez Oramas, 2012, p.104).

O trabalho de Leonilson pode ser visto como a construgio do que ainda nio pode ser
sonhado, jé o trabalho de Arthur Bispo do Rosdrio aponta para a reconstru¢io de um mundo

que foi perdido: a cicatrizagio que se segue a um desastre. Também, pode-se dizer que o

trabalho do Bispo e do Leonilson se correspondem pelo fato de que eles estavam empenhados
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na transformagio de suas posses em suporte para a linguagem, ambos procuravam a
insuficiéncia das palavras e das imagens. Em Leonilson: Sio tantas as verdades, Lisette Lagnado
afirma:

[...] a loucura de Bispo servird de ponte para restabelecer a cldssica analogia entre o
louco € o apaixonado e, ainda, entre o louco ¢ o artista. Mas o recurso da costura
protagoniza um equivoco disseminado - a associacdo mecinica entre os objetos
manufaturado do primeiro e os "bordados” que Leonilson passa a exibir em suas
exposicoes (Lagnado, 2019, p.32).

Abaixo, a obra "Manto da apresentagio”, peca bordada para que o Bispo pudesse se

apresentar diante de Deus no dia de seu Juizo Final.
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Figura 14 - Manto da Apresentacio, s.d.
Tecido, fio e corda, 219 x 130 cm

Fonte: Imagem de Divulgagio do Museu Bispo do Rosdrio.

Al

Figura 15 - Manto da Apresentagio, s.d.
Tecido, fio e corda, 219 x 130 cm
Fonte: Imagem de Divulgagio do Museu Bispo do Rosdrio.

30



Rosana Paulino (Siao Paulo, 1967), negra, paulista de origem humilde, utiliza seus
elementos biogrificos como ponto de partida para uma reflexio social e autobiografica, ao
mesmo tempo em que aborda as memdrias coletivas e individuais que marcam sua construgio
subjetiva.

Sua obra discute os padrées de beleza, de comportamento, de apreensio dos individuos e
suas diferencas no mundo. Para tal, a artista faz uma pesquisa formal, que passa por uma
reinterpretagio dos objetos, em especial os de seu cotidiano, como suportes de sentidos.

Na série de trabalhos chamada Bastidores, realizada em 1997, Paulino sintetiza suas
temdticas mais recorrentes. A série ¢ composta por um conjunto de seis pegas realizadas em
xerox de fotografias transferidas para tecidos, emoldurados em bastidores. As fotografias
utilizadas nas obras sio de um 4lbum de fotos de sua prépria familia. Tematicamente, trata-se
de uma obra em que a autobiografia contém em si as possibilidades de uma critica social
bastante ampla. Em cada uma das imagens, a artista realiza interven¢des, com bordados,
alinhaves agressivos, rusticos, mal acabados (de maneira proposital), em partes significativas dos
corpos femininos, como boca, garganta, olhos e testa. Abaixo a imagem de trés pegas da série

Bastidores, de Rosana Paulino:

Figura 16 - Bastidores, 1997
Fonte: Museu de Arte Contemporinea de Sdo Paulo.

A forma violenta e agressiva como as linhas incidem sobre os corpos negros suscitam a
incomoda memdria da experiéncia, um passado nio resolvido da escravidao no Brasil. O corpo

possui uma outra identidade, a de género: sio corpos de mulheres negras estampadas,
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amordagadas, cegas, impedidas de ver, pensar, falar ou de gritar, que a artista exibe nesta série

de trabalhos. Ddéria Jaremtchuk, na publicagio "Agbdes politicas na arte contemporinea

brasileira" afirma:
A linha aparente e o bordado transformam os retratos em exemplares da condi¢io
dos afrodescendentes, reverberando sua dificil condigio social. Os bordados afastam-
se das qualidades e delicadezas que lhe sdo préprios e se aproximam de operagoes de
estancamento ou de impedimento. As costuras e suturas mal feitas parecem agir
sobre cortes profundos. Se os negros eram amarrados, amordacados e silenciados
quando escravos, suas imagens nas séries Bastidores trazem 2 tona resquicios daquela
condicdo (Ibidem, p.87 et. seq.).

Podemos estabelecer uma ligagio com a obra de José Lenilson ¢ a de Rosana Paulino,
pelo fato de ambos terem como poética a meméria pessoal, passando a ser uma bandeira de
resisténcia, uma memédria enquanto condi¢ao de humanidade.

A obra da artista Rosana Pulino também discute a dimensio das praticas consideradas
feminilizadas, comumente desvalorizadas por serem feitas em suportes téxteis. Apds os anos
1970, essas modalidades desprezadas por sua essencial feminilidade tornaram-se meios de
criticar os discursos de poder difundidos. Sdo obras que tratam de siléncios e omissoes € que ao

invés de sugerirem delicadeza, apresentam alguns contetidos de forma violenta. A costura ganha

uma poténcia, subvertendo os sentidos tradicionalmente atrelados as faturas femininas.

4. O FIO BORDA O FIM

Ao longo dos anos 1980 a produgio de de José Leonilson foi marcada por grandes
extensdes de lona, cores vibrantes, pinceladas gestuais, uma iconografia que continha uma
centena de icones, todos com referéncia ao universo das histérias infantis, histérias em
quadrinhos e da inddstria cultural. J4 nos anos 1990, sua produgio reflete em uma
contingéncia de sua situagao pessoal, se referindo a um universo cada vez mais pessoal. Essa
contingéncia reflete na redugio dos gestos do artista a linhas mais segmentadas e enrijecidas, o
campo figurativo também se reduz e se repete em diversas obras, seus trabalhos sao realizados
em uma menor escala de tamanho e, também ¢ possivel observar uma menor quantidade de
elementos presentes em suas obras e poucas inscri¢des que aparecem apenas como um dado, ou

uma datagio.
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Foi no final dos anos 1980 que se deu o aparecimento dos bordados na obra de
Leonilson, essa materialidade se adere as superficies ou suportes utilizados pelos artista, as
superficies eram monocromdticas, reiterando a sua opacidade e sua existéncia material. Os
bordados vieram em seu trabalho para somar, para marcar a descoberta de uma dimensio fisica
para uma série de experiéncias marcadas por uma profunda negatividade.

Também nesse periodo, final dos anos 1980, a AIDS era uma incégnita para a ciéncia e
um terror para a vida de homens e mulheres com uma vida sexual ativa, pois contrair o virus da
AIDS era basicamente contrair uma sentenga para a morte. Qualquer pessoa corria o risco de
contrair o virus, que acarretaria uma doenga incurdvel na época e letal, mas nos primeiros anos
do seu desenvolvimento a maior quantidade de casos atingia uma parcela muito especifica da

populagio, jovens adultos homossexuais do sexo masculino.

Figura 17 - Saque e aproveite a vantagem, 1985.

Acrilica, guache e verniz sobre pdgina de jornal, 58 x 68,5 cm.
Fonte: Pinacoteca do Estado de Sio Paulo

Leonilson presenciou esse abalo histérico, temeu o risco da doenga ¢ teve sua vida

interrompida por ela. Muito antes de ser diagnosticado soropositivo, o virus jé o assombrava.
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Mesmo assim, ndo deixava de realizar os seus desejos, ¢ tomava um cuidado ou outro,
conforme podemos ler na fala abaixo, do dia 1° de maio de 1990, onde Leonilson encontra-se

completamente pronto para se entregar as suas vontades:
P P P g

E eu posso até dizer que as vezes eu fico atraido por umas mulheres, mas eu sinto
mesmo ¢ atraido por uns caras. As vezes eu vejo uns caras lindos, af eu fico louco por
eles. Eu s6 nio faco o que tenho vontade por que eu tenho medo. E ser gay hoje em
dia ¢ a mesma coisa que ser judeu na segunda guerra mundial. O préximo pode ser
vocé. A praga estd af pronta pra te pegar. Essa ¢ a Gnica razio pela qual eu nio me
jogo assim nas coisas, sabe? Mas isso também faz a consciéncia da gente aumencar.
Faz eu querer ser um homem forte. Faz eu achar que todas as coisas pequenas que
acontecem ndo tem a menor importincia. Que o importante é eu fazer tudo, assim, o
tempo todo. Cada minuto do dia eu faze um monte de coisa. Fazer tudo que a
minha cabeca mandar. E eu vou fazer tudo o que a minha cabeca mandar. Por que
eu tenho 33 anos e eu t& completamente cheio de vontade, assim, homem-peixe.
Homem-peixe com o oceano inteirinho para nadar. Eu t6 confiante em mim. Eu t6
conflante eu t& com os olhos brilhando, assim, brilhando pro que vai acontecer.
Hoje é a noite do 1o de maio de 1990. Eu t6 completamente pronto®.

Em agosto de 1991, um teste revela que o artista é soropositivo ao virus da AIDS e isso
teve relagdo direta em sua poética, projetado em algumas questoes autobiogrificas. Em uma
entrevista realizada com Nicinha Leonilson no dia 24 de julho de 2019, ela narra como foi o

momento em que o artista descobriu o seu diagnéstico positivo para o virus da AIDS:

[...] Quando ele se descobriu soropositivo, particularmente para a familia foi um
susto. A gente nio sabia que ele era homossexual, ele nunca demonstrou isso. Até
porque ele tinha uma relagio muito grande, ele era apaixonado pela a minha maie, ¢
ele sabia que se ele contasse para a mamade, seria um desgosto muito grande para ela.
[...] Entdo quando ele se viu soropositivo, ele resolveu contar para a minha irma, e af
a minha irma ja contou pra gente, ela ficou de contar para a mamae e eu fiquei de
conversar com o papai, e af nds contamos o porqué, ¢ a partir daf tivemos uma vida
totalmente voltada para o Leonilson [...].

A gente cuidava dele 24 horas por dia, era tanto que o lembrava de tomar os
medicamentos que ele odiava tomar, nds conversamos com ele ¢ ele dizia que estava
com enjoo, e eu dizia: mas meu irmio, precisa tomar. Tudo quanto ¢ médico
possivel e imagindvel a gente foi atrds [...] (Leonilson, Nicinha, 24 jul. 2019)°.

Esse periodo foi decisivo para a reorganizagio dos materiais e procedimentos utilizados
por Leonilson, ¢ possivel observar o reaparecimento de quase tudo o que foi de interesse para a

sua produgio ao longo dos anos. O artista trabalhou exaustivamente ao longo desses tltimos

¥ Fala de Leonilson em: Com o oceano inteiro pra nadar. op. cit.
? Entrevista com Nicinha Leonilson, realizada no dia 24 jul. 2019. A {ntegra da entrevista estd disponivel no anexo
da monografia.

34



trés anos de vida, isso pelo fato da iminéncia da morte estar sempre ao seu lado. Esse fato foi

ressaltado durante a entrevista realizada com Nicinha Leonilson:

[...] Eu acho que ele comegou a bordar muito mais quando ele se tornou
soropositivo, por conta do cheiro das tintas, as tintas todas sdo fortes, e ele j4 tinha
asma, e juntava as duas coisas e por conta disso também que ele comegou a bordar
mais, € a se colocar mais, talvez ele percebeu que ele tivesse um tempo de vida muito
curto, ¢ ai ele quis fazer uma biografia dele, uma histéria dele, sobre seus
sentimentos, suas relagées. Eu acho que teve tudo isso muito envolvido nesses trés,
quatro tltimos anos [...] (Leonilson, Nicinha, op. cit.).

Nessa fase, existe uma confluéncia entre o corpo e a obra, que se reflete ao corpo ausente
ou fragmentado, que ¢ sugerido por informagées minimas em seus trabalhos, como por
exemplo seu peso, sua altura, idade, o que acaba refletindo um procedimento metaférico para a
constru¢ao de um auto retrato.

Esses dados executados de forma simplificada, eram realizados em bordado, isso pelo
fato de algumas questoes alérgicas que o artista desenvolveu ao longo do seu tratamento médico
e devido ao agravamento da asma.

Eu acho que ele comecou a bordar muito mais quando ele se tornou soropositivo,
por conta do cheiro das tintas, as tintas todas sdo fortes, e ele ji tinha asma, e juntava
as duas coisas e por conta disso também que ele comecou a bordar mais, e a se
colocar mais, talvez ele percebeu que ele tivesse um tempo de vida muito curto, e af

ele quis fazer uma biografia dele, uma histéria dele, sobre seus sentimentos, suas
relagdes (Leonilson, Nicinha, op. cit.).

Nessa fase, Leonilson realizou um trabalho bastante representativo, traduzindo
referéncias de sua realidade: ilustracbes que tinham como tema o seu tratamento, ¢ uma gama
de signos religiosos, que acabaram surgindo com mais evidéncia nesse periodo, como por

exemplo a série de sete desenhos denominada "O Perigoso”, realizado no ano de 1992.
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Figura 18 - Série "O Perigoso”, 1992.
Fonte: Acervo Projeto Leonilson.
Acima, ¢é possivel observar as imagens da série de desenhos “O Perigoso”, os titulos
imagem das obras “O Perigoso”, “A Margarida” “Primula”, “Lisianthus”, “Copos de Leite”,

“Anjo da Guarda” e “As Facadas”. ~Os nomes das flores que surgem nos titulos, sio
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contrastados com elementos hospitalares, que passaram a fazer parte da rotina do artista, ¢

também com elementos religiosos ¢ objetos pessoais.

Eu sou uma pessoa perigosa no mundo. Ninguém pode me beijar. Eu nio posso
transar. Se eu me corto, ninguém pode cuidar dos meus cortes, eu tenho que ir numa
clinica. Tem gente perigosa porque tem uma arma na mio. Eu tenho uma coisa
dentro de mim que me torna perigoso. Ndo preciso de arma (Lagnado, 2019, p.123).

A fala do artista, evidencia toda a estigmatiza¢io do enfermo, mostrando como o mesmo

se vé. A apresentagio do sangue, existente na obra, vetor do virus da AIDS, mostra que

Leonilson carrega dentro do préprio corpo a sua morte. Dado o uso do sangue como indicativo

da doenga, bem como da evocagio da relagio entre corpo e arma.

Os desenhos correspondentes & obra O Perigoso, foram publicados em um pequeno

livreto pela Galeria Thomas Cohn Arte Contemporinea, em comemoragio ao seu décimo

aniversdrio, comemorado em 1993. O primeiro desenho, onde aparece uma gota de sangue do

préprio artista, d4 o tom da narrativa, a fota negra oxidada ovalada e seus contornos irregulares,

¢ a gota de sangue do personagem, o “perigoso”. Além disso, vale notar a reducio do tamanho
g g p g perig ¢

dos trabalhos, algo mais intimista, que convida o expectador a olhar de perto, como uma

pequena preciosidade.

A transi¢do para a linguagem do corpo ird operar um refinamento tanto de gosto do
artista como da escala de seu campo de agdo. Os horrores da doenca deixam de ser
uma tradicional circunscri¢do temdtica para se tornar o aparelho expressivo capaz de
continuar indagando sobre o processo de esgar¢adura da condi¢do humana. A juncio
das palavras as imagens trai uma certa idealizagio do mundo (Lagnado, op.cit.,

p-35).

O bordado foi uma ferramenta importante durante a sua produgio final, a técnica fez

parte de sua infancia. Leonilson e suas irmas brincavam em um quarto de costura, observavam

sua mae e avé costurando, e além disso, seu pai tinha uma loja de tecidos. Era comum quando

Leonilson, ainda crianga, pegava alguns mostrudrios de tecido para brincar.

[...] o Leonilson de pequenininho, a gente tinha um quarto de bordado, de costura,
naquela época era 14 em cima, minha Avé costurava, minha mie costurava, eu com
dez, onze anos, j4 aprendi a costurar, e a gente tinha esse quarto, minha mae ficava
alf naquele quarto, fazendo as coisas dela, costurando pra gente, ela nio costurava pra
fora nao, ela s6 costurava pra gente, a vové também, elas bordavam muito, a mamie
bordava maravilhosamente bem. Eu costumo falar que o bordado da mamae nio
tinha frente nem verso, de onde vocé olhava, vocé via o bordado dela, e af o
Leonilson estava sempre perambulando por 14, sempre pegando alguma coisa, uns
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paninhos, algumas coisas assim, e o meu pai ele tinha loja de tecido era muito
comum o Leonilson acompanhar, o meu pai sempre levava ele nas lojas de tecido, e é
muito comum nas lojas de tecido ter aqueles mostrudrios, e entio as vezes eles pegava
alguns mostrudrios (Leonilson, Nicinha, 24 jul. 2019).

Figura 19 - Caixa de costura do Leonilson.

Fonte: Acervo Projeto Leonilson.

A partir dessa pesquisa, pude constatar que o tipo de linha que Leonilson normalmente
utilizava era a linha corrente marrom, j4 para as suas costuras, nao havia uma linha especifica
para tal atividade. Os tecidos utilizados eram bastante variados, podemos encontrar obras
realizadas em voile, veludo e lona, porém, as vezes, o artista ia até lojas de tecidos e escolhia
retalhos de diferentes tipos de tecido, como por exemplo rendas e sedas.

Em seus bordados era comum a aplicagio de objetos, como por exemplo pedras semi-
preciosas, pulseiras de relégios, e os bordados eram realizados em diversos tipos de suportes,
desde guardanapos, lengos, toalhas, pecas de roupas e sacolas de tecidos.

O ponto que mais utilizava era o de alinhavo, pois os pontos variavam de tamanho, e
essa padronagem variava dos bordados tradicionais de sua familia, pois os de sua familia -
composta por bordadeiras e costureiras - possufa uma padronagem na qual permitia nio
identificar qual lado do bordado era a frente e qual era o verso.

Os trabalhos realizados nesse periodo, refletem a projeao de um corpo fragmentado, e
esses fragmentos sdo traduzidos pelo gestual dos seus bordados, pelos tecidos leves, sébrios, por
panos que cobriam aquele corpo, passam a ser transformados em suportes para a execugio de
seus trabalhos. Seu corpo passa a ser uma extensio da sua obra, e sua obra passa a ser uma

extensao dO scu corpo.
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Figura 20 - Isolado frdgil oposto urgente confuso, 1990
costura e bordado sobre voile - 21 x 63cm
Fonte: Acervo Projeto Leonilson

Mais do que autobiograficos, os bordados da dltima fase (realizados entre 1992 ¢ os
primeiros meses de 1993) precisam ser vistos como “auto-retratos”. A figura porém
nio ¢ mais figura, o corpo se esvai e se comprime, cada dia mais seco, mais leve.
Desfeita agora a relacio antropomdrfica, eles tém uma aparéncia “abstrata”, pois o
artista deixou de se conhecer na sua prépria imagem. Um bolsinho com as iniciais do
nome do nome préprio bordados (“J.L.B.D.”) ou um saquinho com a idade
(“].L.357) sio os relicdrios que guardam a imagem remanescente apds a morte.
Investidos do mesmo valor que o ex-voto, exploram a identificacio entre imagem ¢
doente. Subvertem a nocdo tradicional do retrato e se tornam objetos genealdgicos,
voltados para a identidade do artista, pois trazem a atmosfera dos retratos funerdrios.
O grau maximo de autenticidade estd recuperando ¢, neste gesto de ocultar a figura,
Leonilson aproxima-se do martirio sublime (Lagnado, 2019, p.56-57).

Figura 21 - ].L.B.C, 1993 / Saquinho, 1992
Reprodugio fotogrifica Edouard Fraipont/Itad Cultural

(A esquerda) (A direita)
J.L.B.C, 1993 Saquinho, 1992
bordado sobre veludo bordado sobre voile

14x12,5cm 15,5 x 15x5 cm
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Outro trabalho que vale ser destacado ¢ a obra El Puerto, de 1992, além de ser uma
sintese de um auto retrato, que ¢é composto por diferentes dados biograficos, como por
exemplo: seu nome, idade, peso e altura. O bordado ¢ executado em um pedaco de tecido do
seu cotidiano, no caso, um pedago de lengol, que lembra uma espécie de vestimenta hospitalar.
Esse tecido cobre um simples e pequeno espelho laranja, daqueles se encontramos em loja de
quinquilharias, como se fosse uma cortina. No caso de Leonilson, o espelho trouxe uma
memoria afetiva da sua origem natal, pois o material utilizado ¢ recorrente nas feiras livres

nordestinas.

Figura 22 - El Puerto, 1992
Reprodugio fotogrifica Edouard Fraipont/Itad Cultural
Bordado sobre tecido de algodio e espelho emoldurado, 23 x 16 cm
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Diante da morte, Leonilson transforma sua obra em uma narrativa que conforta sua
imagem fragmentada com a doenga. No livro Leonilson: Sio tantas as verdades, a autora
postura sobre a obra El Puerto:

Como compreender uma dor estando fora dela? A superficie reflexiva do espelho ¢,
portanto, usada para convocar a ética do espectador. El Puerto procura eliminar a
distAncia entre o observador e a obra contemplada dado que o espelho permite que o
sujeito que olha se torne também autor [...]. O trabalho emoldura o vazio, auséncia
do artista, retrato sem retrato [...]. Mas o que ¢ para um doente, cujo o corpo se
esvazia, olhar-se no espelho? E o que significa para um observador saio (atribuo
meramente hipotético) mergulhar nesse olhar? E uma alegoria do estigma da doenga
contagiosa que apresenta sinais externos imediatamente reconheciveis: a semelhanca

fisica entre os soropositivos que ji desenvolveram a doenca néo resiste a dissimulacio

(Ibidem, p.61).

El Puerto, ilustra a questdo da morte ¢ do corpo do artista e, simultaneamente, evita a
exposi¢ao da exibicio do seu corpo, visto que o espelho estd coberto, nio expondo a realidade
de um corpo fragilizado, influenciando pela doenca, elevando assim, a carga dramdtica da obra.

Em entrevista com Lisette Lagnado, Leonilson reforga o uso do espelho em sua obra:

A intencio do espelho é exatamente essa. Eu falo do objeto do desejo, mas também
fico pensando nas pessoas que vdo levantar a cortina e se ver. Elas podem ficar
chocadas ou surpresas. O trabalho é muito simples, mas ele nio entrega a verdade.
Pelo contrdrio, oferece vérias opgoes. As vezes, para vocé descobrir que vocé estd vivo,
diferente ou com uma espinha, vocé olha no espelho e nota que estd de um jeito,
interiormente. Por que puerto? Por que desierto? Para exercitar a curiosidade
(Lagnado, 2019, p.100).

Os bordados também eram uma ferramenta de assinatura, uma forma do artista se
inscrever em seus trabalhos, a idade em que tinha no momento em que a obra era concebida, e
possibilitando uma identidade correspondente em cada trabalho. Aplicada sobre a lona ou o
voile, a linha se converte em alinhavo mas o trago continua traindo a vocagio para o desenho.
Num processo de depuragéo, entre 1990 e 1993, a pintura se torna quase monocromatica, com
pequenos desenhos sobre uma tnica cor, profunda e ativa. Nesse periodo, foram abandonados
todos os artificios até que o desenho possa ostentar o siléncio de um simples voile esticado em

chassi.
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Figura 23 - José, 1991
Reprodugio fotogrifica Edouard Fraipont/Itad Cultural
Bordado sobre voile

60 x 40 cm
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Seus trabalhos realizados em bordado, funcionavam segundo Leonilson, como caderno
de anotagoes, ou didrios. Didrios de uma intimidade revelada ao nio distinguir o que seria
publico ou privado na sua obra. Uma prova desse procedimento artistico é o bordado Voila
mon ceur, inspirado na passagem biblica em que Jesus Cristo oferece o seu coragio para Sio
Jodo Batista. A obra possui essa frase inscrita na sua parte superior, e foi mostrado pela primeira

vez em 1991, na Galeria Luisa Strina, em Sao Paulo. Abaixo a imagem da obra Voila mon ceur:
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Figura 24 - Voila mon coeur, 1990

Bordado, cristais e feltro sobre lona
22x30 cm
Fonte: Acervo Projeto Leonilson

A inclusdo de botoes, pedras semipreciosas ¢ um dado importante para a dinamizagio de
sua obra, a superficie da lona passa a dialogar com esses novos elementos, dando uma nova
textura ao corpo da obra.

Na obra El Desierto, ¢ possivel observar quatro pedagos de feltro costurados com linha
preta aparente, com o numero 33 costurado no canto superior esquerdo da obra, ¢ no lado
direito El Desierto, j& no canto inferior direito, em outro pedaco de feltro estd costurado a
seguinte frase: "o que ¢é verdade para certos rapazes".

Leonilson realiza trés apontamentos para pensar a escrita em seus trabalhos como
fragmentos de si ¢ do mundo, uma ¢ a relagio de coexisténcia entre o artista e a obra, a partir
do registro de sua idade ao criar, isso aparece em trabalhos anteriores. A segunda é o uso da

escrita em espanhol de O Deserto, ¢ por fim a frase: "o que é verdade para certos rapazes”, que



aparece de forma afirmativa, e ndo vem acompanhada de um sinal de interrogagio. Sobre as

palavras que dao titulo & obra, Leonilson afirma:

Para que o deserto? E todo cinza. Na obra, vocé briga, ¢ um jogo de ansiedade. Eu
me sentia um deserto mesmo, eu estava um deserto mesmo. Eu nio tinha nada. Eu
estava mal, mal mesmo. Eu nio sabia por que, claro, senio teria resolvido. Eu néo via
muita safda. Sao quatro pedagos de feltro. El desierto ¢ tao intimo que s tem a
inscricio 33, idade que eu tinha na época em que fiz. Gosto de botar minha idade
(Lagnado, 2019, p.98).

Figura 25 - El Desierto, 1991
Reprodugio fotogréfica Edouard Fraipont/Itad Cultural
Bordado sobre feltro
62 x 37,0 cm
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Quanto mais Leonilson aprofunda sua relagio com a doenca, mais ela se torna banal. Os
titulos de alguns trabalhos que se referiam a AIDS, embora melancélicos, nio abdicam da
ironia, deixando clara a distincia entre o artista e a doenga.

Na obra Bom rapaz em embalagem ruim, realizado em 1991, Leonilson faz uma
contraposi¢ao, onde trés tipos de tecidos, utilizados como objeto para vestir, embalar ou cobrir
algo, se torna a materialidade de "Bom rapaz” e da "embalagem ruim".

O titulo problematiza 0 modo como a palavra toma a obra de Leonilson, mesmo nio
estando na composi¢io em si, mas cercando-a ¢ compondo uma ambiguidade. As obras de
Leonilson possibilitam uma série de interpretagdes. O préprio artista comenta sobre isso em
entrevista com Lisette Lagnado: "Um trabalho com palavras abre um leque para centenas de

interpretagoes” (Lagnado, 2019, p.100).

Figura 26 - Bom rapaz em embalagem ruim, 1991

Reprodugio fotografica Rubens Chiri / Acervo Projeto Leonilson
Bordado sobre voile, fita crepe e veludo
45 x 38 cm

Em sua produgio, Leonilson constréi algumas narrativas melancélicas, um exemplo

disso ¢ a obra Ninguém, onde o artista borda a palavra ninguém no canto superior esquerdo da
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fronha. A obra estd repleta de um espago vazio, a fronha - repleta por bordados feito a mdquina
- remete a algo familiar e assume o papel de suporte da obra. O bordado de Leonilson, utilizado

como uma técnica fundamental para imprimir a sua experiéncia, rasga o vazio.

Figura 27 - Ninguém, 1992
Reproducio fotogrifica Edouard Fraipont/Itad Cultural

Bordado sobre tecido algodio
22 x43 cm

Na obra O que vocé desejar, o que vocé quiser, estou aqui, pronto para servi-lo,
Leonilson borda a mesma frase que d4 o titulo da obra na barra de um vestido branco de noiva.
Esse objeto ¢ repleto de significados, como de romance e sonho, e a frase aparece na obra no
intuito de ressignificar o objeto em questiao. Leonilson acreditava em uma arte onde seu

significado pudesse ficar em aberto.
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Figura 28 - O que vocé desejar, o que vocé quiser, eu estou aqui, pronto para servi-lo, 1990
Reprodugio fotografica Edouard Fraipont/Itad Cultural
Costura e bordado sobre voile e cabide de cobre
136x51 x10 cm

Quando questionado por Lisette Lagnado se o amor age como uma forma de servidao
voluntéria, Leonilson responde que “bordei num trabalho: "O que vocé desejar, o que voce
quiser, eu estou aqui, pronto para servi-lo." E uma relagdo servil, mas é vocé que escolhe”
(Ibidem, p.116). A Instalagio sobre duas figuras, realizada em 1993, ¢ uma sintese de toda
vontade religiosa de Leonilson, a consciéncia agucada da fragilidade da vida ¢ apresentada nos
trabalhos feitos a partir de suas préprias camisas. Nesse momento, a linguagem de Leonilson

atravessa um processo ainda mais radical de purificacio.
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Figura 29 - Instalacio sobre duas figuras, 1993

Fonte: Imagem de Divulgacio / Carbono Galeria

O uso dos tecidos leves, como o voile ¢ a predominincia das cores, acentuam a questao
da desmaterializacio, tanto da obra como de seu criador, potencializando a sua meméria e
reiterando e auséncia de futuro. A sensualidade aflora, Leonilson redefine o divino a partir de
uma critica da autoridade e da hipocrisia da Igreja.

A obra é composta por trés cadeiras vestidas com tecidos com pequenos bordados. Na
lateral direita da sala, uma cadeira ¢ vestida com uma capa branca, com um bordado na parte
superior esquerda, escrito "Las delicias", as outras duas cadeiras estio vestido duas camisas
brancas, jd deterioradas pelo uso, uma delas consta no lado esquerdo a frase ”a falsa moral”
bordada, e a outra, com o bordado "Do bom coragao", localizado no lado direito. A instalagio
ainda conta com duas pegas de roupas penduradas em uma arara, uma delas ¢ uma pega
formada pela jun¢io de duas camisas, costuradas por suas extremidades, com o nome "Lézaro"
bordado na parte superior e a outra pega, uma saia longa laranja.

Essa ¢ considerada a sua dltima produgao, e foi feita para ser exibida na Capela do
Morumbi, um espaco dedicado i arte contemporinea. A instalagio foi finalizada sem a
presenca do artista, pois 0 mesmo faleceu meses antes da abertura da exposi¢io, no dia 28 de
maio, aos 36 anos, por complicacoes relacionadas a Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida,
da qual o artista descobriu ser soropositivo ao virus da AIDS no ano de 1991. Em seu livro
Leonilson: Sdo tantas as verdades, Lisette Lagnado conclui:

A doenca, que no infcio era um caos, deixou de ser um bloqueio, permitindo uma
primorosa organizagio formal do trabalho. Ndo hd mais artificios. A profunda

transformacio pela qual passa Leonilson, com seus excessos, é fator de resisténcia
contra a desintegracio do sujeito. Convertido em obra, o corpo transcende sua mera
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fisicalidade e a auséncia que j4 estd em curso cessa de ser fonte de dor: com a

[133)

reflexividade "obra = corpo = obra"” Leonilson finalmente reencontra sua

possibilidade de redenc¢ao (Lagnado, 2019, p.71).

Figura 30 - Leonilson em seu atelié, 1989

Reprodugio fotogrifica Eduardo Branddo / Fonte: Arquivo Projeto Leonilson

5. CONCLUSAO

Espera-se que através desta investigagdo ao perpassar pela vida e trajetéria de Leonilson,
tenha-se tornado mais compreensivel os caminhos trilhados pelas obras desse artista viajador,
desbravador, romantico e religioso. Seu trabalho pode ser descrito como singelo e delicado, e ao
mesmo tempo, impactante, reverberando nas linhas da histéria.

De obra é evocada a necessidade de fixagio da meméria em seu trabalho, o que pode ser
entendida como tracos de sua moral religiosa. Com isso, cria um glossdrio de elementos, como
duplos, mapas, copos, flores, montanhas, vulcoes, figuras geométricas, vestimentas, cabegas,

garrafas, bombas, pernas de pau, ndmeros, carros, dentre outros.
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Ao ver sua vida se desvanecer através da doenga, hd uma ruptura com antigos tracos,
havendo uma espécie de “reviravolta” em sua trajetéria ¢ em sua produgio artistica. Seus
trabalhos passam a ganhar mais simplicidade ¢ despojamento, dubiedade essa que se torna
caracteristica primordial de sua obra. No que concerne a finitude da vida, considerando o
contexto sécio-histérico no inicio dos anos 90, sua morte é dada como anunciada, uma vez que
nesse periodo a AIDS era vista como uma sentenga de morte.

Em seu trabalho, na maioria das vezes, envolveu o sentido do ser, enaltecendo a sua
identidade, nutrindo o tempo de vida que lhe resta, desmarcarando regras, tabus, e os limites
impostos ao seu corpo e aos seus desejos. Leonilson passa a afirmar cada vez mais a
singularidade da experimentagio da sua prépria vida e, a jungio das palavras em sua obra traz
certa idealizagio do mundo — que provavelmente, ele nio compartilharia mais —.

Seu receio em relagao 4 doenga era antigo, e evidencia-se, sobretudo, nas seguintes obras:
i. O desenho (flores vermelhas, moedas, e uma escada), com a seguinte mensagem: “Moedas de
artista, dias contados”; ii. Saque e aproveite a vantagem, 1985, em que o artista faz uma
pintura guache sobre uma noticia de jornal com a seguinte manchete: “AIDS: A doen¢a mortal
que assusta 0 mundo”; iii. Sem titulo, 1991, no video Com o oceano inteiro para nadar, 1997,
onde ¢ exposto o universo poético e intimista do artista através de seu trabalho e de fragmentos
de um didrio, gravado entre os anos que gravou entre 1990 e 1993, falando de arte, sexo,
memdria e poesia, abaixo um trecho de uma fala de Leonilson exibida no documentirio, que
exemplifica o seu assombro pela doenca “[...] Eu sé nao fago o que tenho vontade por que eu
tenho medo. E ser gay hoje em dia é a mesma coisa que ser judeu na segunda guerra mundial.
O préximo pode ser vocé. A praga estd af pronta pra te pegar” (Idem).

Abaixo a imagem da obra Sem Titulo, 1991, o artista desenha seis copos, onde cada um
deles possui uma legenda distinta: os negros, os judeus, os homossexuais, as mulheres, os
comunistas e os aleijados, almejando dar visibilidade ao tema ¢ & voz de minorias

historicamente silenciadas.
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Figura 31 - Sem dtulo, 1991.
Desenho sobre papel, publicado em Jornal Folha de Sdo Paulo, Caderno Sio Paulo, p.2, 4 set. 1991.
Fonte: Gancia; Mesquita, 2006

Além das questdes abordadas acima, a pesquisa também mapeou brevemente a histéria
do bordado, desde a pré-histéria, até o periodo da Bauhaus, fazendo um paralelo com a
produgio de Arthur Bispo do Rosirio e Rosana Paulino e identificando relagbes de
proximidades com esses artistas ¢ Leonilson.

Ressalta-se que o objetivo do texto foi de contribuir, ainda que minimamente, para uma
reflexdo e divulgacio da narrativa na obra de Leonilson e em certa medida, posibilitando uma
melhor compreensio da narrativa na arte contemporanea. O interesse pela vida e obra do
artista foi despertado apds uma visita a exposi¢io Leonilson: arquivo e memdria vivos, onde foi
exivido sua forma gestual, seu processo de criagio e as experimentacoes sobre o que
compreendeu como meméria - que prolongaria a duragio de um corpo -. Leonilson ¢ uma
auséncia, mas através de sua obra, estd sempre presente, ainda que seu corpo tenha tornado-se
finito, desaparecido. Nesse sentido, sua arte deve ser entendida como um suporte de memoria,
em que sua trajetéria é perdurada ao longo do tempo através de suas obras, seus bordados, ou

seja, seu proprio trabalho serd o ecoar de sua voz na histéria.

52



ANEXO
Entrevista realizada no dia 24 de julho com Ana Lenice Dias Fonseca da Silva, mais conhecida como

Nicinha - irma de Leonilson e presidente do Projeto Leonilson - no bairro da Vila Mariana, na

cidade de Sio Paulo, SP.

L: Uma das coisas que me chamou ateng¢ao foram as primeiras experimentagoes que ele teve no

quarto de bordado, aqui na Vila Mariana. Vocé poderia falar um pouco sobre isso?

N: Foi aqui nesta casa, essa casa. Foi a casa da minha mie e a mamie morreu fazem (sic) dois
anos € nds pensamos em vender a casa. Dcpois af pensei em fazer o projeto Leonilson aqui,
porque todos nés quando casamos, todos os filhos, ganhamos uma casa e o Leonilson nao tinha
ganho. Entdo af eu pensei, conversei com meus irmios ¢ af a gente resolveu doar para o Projeto
Leonilson essa casa. Como era uma casa muito antiga, nés vendemos um trabalho do
Leonilson, para fazer a reforma, para poder adaptar o projeto. Porque nds tiramos um monte
de coisa, trocamos desde o telhado, tudo, pra gente poder trabalhar aqui. Nés mudamos
praticamente tudo. Acho que a parte de cima que ficou mais parecida, ai o Leonilson voltou

pra casa dele.

L: A obra Mirro foi uma das primeiras obras que ele realizou, vocé poderia comentar um pouco
sobre?

N: Essa obra, ele tinha mais ou menos dezesseis, dezessete anos quando ele fez. E uma obra
onde ele mistura vérias coisas, ¢ uma assemblage, ¢ uma manga de jaqueta jeans dele e uma

coisa muito interessante. Vocé chegou a ver de perto essa obra?

L: Naio, eu s6 visualizei pela internet.

N: Entao eu nio vou te dizer o que ela representa, depois eu te conto. E a coisa do bordado ¢
assim: o Leonilson de pequenininho, a gente tinha um quarto de bordado, de costura, naquela
época era 14 em cima, minha avé costurava, minha mae costurava, eu com dez, onze anos jd
aprendi a costurar e, a gente tinha esse quarto, minha mae ficava ali naquele quarto, fazendo as
coisas dela, costurando pra gente. Ela ndo costurava pra fora nio, ela sé costurava pra gente, a

vovd também. Flas bordavam muito, a mamie bordava maravilhosamente bem. Eu costumo
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falar que o bordado da mamae nio tinha frente nem verso, de onde vocé olhava, vocé via o
bordado dela, e ai 0 Leonilson estava sempre perambulando por 14, sempre pegando alguma
coisa, uns paninhos, algumas coisas assim, ¢ o meu pai ele tinha loja de tecido era muito
comum o Leonilson acompanhar, o meu pai sempre levava ele nas lojas de tecido, e ¢ muito
comum nas lojas de tecido ter aqueles mostrudrios, e entdo as vezes ele pegava alguns
mostrudrios. Quando ele comegou a ficar mais velho, ele comegou a pedir lona, entio o pessoal
comecou a dar lona, davam rolo de lona para ele, para ele poder pintar, e foi entdo que ele
comegou a usar as lonas grandes nas pinturas. Foi entdo no ano de 80, 82, 83, que ele comegou
a fazer as grandes pinturas, as grandes telas, onde ele usava muitas cores, telas que chegavam a
2,5m, 2,8m. Aos poucos ele foi diminuindo o tamanho dessas telas ¢ entio ele comegou a
bordar. Era mais esporddico, nio era tio frequente como depois de 90, 91. Mas ai ele jd
comegou a fazer algumas interven¢oes de bordados nas préprias telas, e entdo ele desenhava e
fazia um achoriado na tela ou algum tipo de costura na tela, pesponto.

Em 88, cle fez uma exposigio 14 em Amsterda que foi super interessante: ele pegou seis
guardanapos do hotel e bordou nesses guardanapos do hotel, ¢ como um marco, eu acho que
essas foram as primeiras obras que jd aparecem muito bem o bordado e sempre com algumas
coisas pegas que ndo sejam s6 os bordados. Entéo, ele usava pérolas, ele usava pontas, botdes,
entdo nessas pegas jd comegaram a surgir um pouco essa questao dos bordados.

Também nesta época, comegou a surgir os desenhos que em paralelo as pinturas, ele sempre fez
muitos desenhos. No inicio, os desenhos eram como as telas, grandes, coloridos, e ocupavam
todo o espago, depois ele também foi diminuindo, até chegar nesses desenhos de 89, 90. A
partir dai que ele comegou a fazer os desenhos bem menores € com um espago branco bem

maior. Foi af que o espago branco comecou a fazer parte também do desenho dele.

L: A doenga teve uma interferéncia muito grande tanto no formato de sua produgio artistica
como também na quantidade em que o artista produziu as obras. Vocé poderia comentar um
pouco sobre isso?

N: Quando ele se descobriu soropositivo, particularmente para a familia foi um susto. A gente
nio sabia que ele era homossexual, ele nunca demonstrou isso. Até porque ele tinha uma

relagio muito grande, ele era apaixonado pela a minha mie, e ele sabia que se ele contasse para
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a mamie, seria um desgosto muito grande para ela. A mamie era uma pessoa assim muito
cat$lica, muito rigida e muito fechada para determinados assuntos ¢ a0 mesmo tempo ela era
de uma bondade ¢ de uma receptividade incrivel. O Leonilson tinha uma paixdo por ela, ele
nio conseguia ficar longe dela por muito tempo. Quando ele ia para a Europa, dava trés,
-~ ./ .

quatro meses, ele voltava. Quando ele voltou da Europa, mamie jd estava com a casa mais ou
menos cheia e ficou dificil conciliar o Leonilson com a mamae aqui dentro de casa. Primeiro
porque ele queria fazer um atelier e nao tinha espaco para atelier, ¢ dai eles comegaram a brigar
no sentido de ele achar que as pessoas exploravam a mamae. Ele achou que os padres realmente
comegaram a explorar no sentido de que batiam algum pobre 14 ¢ eles mandavam direto pra ¢4,
qualquer coisa que acontecia 14, era a mamie que resolvia. A mamie lavava as pecas do cdlice,
arrumava a batina dos padres, e dai ele achava que ela era explorada.

Quando ele voltou da Europa, eu falei com meus pais: estd na hora de fazermos alguma coisa
pelo Leonilson, dele conseguir um atelier, um lugar para trabalhar e até mesmo um lugar para
ele morar, para que pudesse melhorar a relagio dele com a mamae. Depois que resolvi com
meus pais que irfamos alugar, ai perguntei para ele onde ele queria morar, ele escolheu morar a

. ; , .

meia quadra da casa da mamae, ¢ af alugamos uma casa ¢ ele fez dessa casa uma moradia ¢
atelié. Acho que por conta disso e toda uma circunstincia familiar, ele nio se revelava. Entio
quando ele se viu soropositivo, ele resolveu contar para a minha irma, e ai a minha irma jd
contou pra gente, ela ficou de contar para a mamie e eu fiquei de conversar com o papai, ¢ ai

nés contamos o porqué, ¢ a partir daf tivemos uma vida totalmente voltada para o Leonilson.

L: Como vocés cuidavam do Leonilson? Quais tratamentos médicos ele fazia?

N: A gente cuidava dele 24 horas por dia, era tanto, que o lembrava de tomar os medicamentos
que ele odiava tomar. Nés conversamos com ele ¢ ele dizia que estava com enjoo, e eu dizia:
mas meu irmao, precisa tomar. Tudo quanto é médico possivel e imagindvel a gente foi atrds.
Ele ia bastante atrds desses médicos experimentalistas. Ele fez um tratamento de metais, ele fez
um de holistica, tudo o que aparecia ele fazia. Na época estava comegando a ter os coquetéis e
al surgia um remédio no Japido, e dal nés manddvamos buscar o remédio no Japao. Nés

tinhamos um amigo que era comandante de avido, e ele viajava e vivia trazendo remédios,
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remédio da Alemanha, Estados Unidos. Nés fizemos um tratamento do que era possivel para

melhorar o tratamento e a condigio de vida dele.

L: Leonilson teve um aumento abrupto em sua produ¢io assim que foi diagnosticado
soropositivo, a senhora poderia comentar esse motivo?

N: Eu acho que uma das coisas que fez o Leonilson fez uma vida mais longa foi a parte dos
trabalhos. Ele comegou a trabalhar loucamente, se ele jé tinha uma produgao extensa, depois
que ele ficou doente ai que ele produziu mais ainda. Diferente dos outros artistas, se o Léo
comegasse um bordado hoje, amanha ele jd estava comegando outro, depois de amanha
outro... Ele nio ficava meses produzindo a mesma coisa, era algo meio que imediatista, do
mesmo jeito que o seu desenho era imediatista, ele tinha a compulsio de fazer trés, quatro
desenho por dia, com o bordado também era assim. Era muito comum ele fazer nas agendas
dele o croqui dos bordados dele, € a partir dai nds temos a nogio que eles eram feitos um atrds
do outro, e também temos a nogio de que ele pensava e estruturava o bordado antes dele
executar, ¢ temos as datas precisas de quando ele fez os bordados. Eu acho que ele comegou a
bordar muito mais quando ele se tornou soropositivo, por conta do cheiro das tintas, as tintas
todas sio fortes, ¢ ele j4 tinha asma, e juntava as duas coisas e por conta disso também que ele
comegou a bordar mais, ¢ a se colocar mais, talvez ele percebeu que ele tivesse um tempo de
vida muito curto, ¢ al ele quis fazer uma biografia dele, uma histéria dele, sobre seus
sentimentos, suas relagdes. Eu acho que teve tudo isso muito envolvido nesses trés, quatro
tltimos anos. Na verdade ele se descobriu soropositivo em 1991, mas acredito que antes disso
ele jd estava fazendo essas colocagoes dele, esses pensamentos. A gente vé muito disso em alguns
desenhos, por que eu acho que o bordado ¢ um desenho em um tecido, e onde ele destaca os

desenhos ¢ onde tem os pontos, as figuras, que ele acabava reproduzindo nos préprios

bordados.

L: Para encerrar, vocé poderia comentar um pouco sobre como foi feita a curadoria da Gltima
exposi¢ao do Leonilson, realizada esse ano na Galeria de Arte do SESC?
N: Nés fizemos o catdlogo Rainonné com data. Foi uma opgio que fizemos, com datagio.

Entdo desde as primeiras obras dele, porque o Leonilson, quando ele morreu ele deixou tudo
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para a mamde, desde os primeiros bordados, até os dltimos, ele nos deixou mais de mil
trabalhos. E ai 0 que acontece quando os curadores, os pesquisadores, escolhem trabalhar com
Leonilson? Eles escolhem a parte dos bordados, pois é a que encanta mais. E quando fizemos o
catdlogo, colocamos cada obra junto com o seu histérico e ai percebemos que a parte da
produgido mais antiga do Leonilson foi muito pouco mostrada, vista, era muito pouco escolhida
pelos curadores, e de certa forma, a exposigio foi pensada em cima dessas obras do catdlogo.
Entao como quem patrocinou o catdlogo foi o pessoal de Fortaleza, a UNIFOR, ai a gente faz a
primeira exposi¢do 14 ¢ também o langamento do catdlogo também foi l4. E ai conversamos
com o Ricardo, que teve a ideia de trabalhar com a meméria do Leonilson, ou seja, desde os
primeiros trabalhos até os dltimos.

Por isso que a exposigio ficou focada nos outros trabalhos e nao s6 nos bordados, ¢ a parte dos
bordados ficou mais limitada, no sentido de que nio queriamos s6 mostrar os bordados ¢ os
privilegiar, na verdade, nés querfamos privilegiar toda, a meméria toda. Fizemos a exposicao
em Fortaleza, e depois fizemos a exposi¢io aqui, a exposi¢io da FIESP ¢ praticamente a mesma,
s6 mudaram alguns trabalhos por causa da logistica e produ¢io. Cada exposi¢io tem sua
particularidade. Temos uma admira¢do muito grande pelo trabalho do Ricardo, ele estd
conosco desde 1997. Ele trabalhou no projeto, depois ele foi se especializando mais em
curadoria, entdo ele foi meio que crescendo, saiu do projeto, mas sempre tém uma ligacio
muito grande. Sempre que existe uma exposi¢do, que temos a possibilidade de escolher o
curador e escolhemos o Ricardo ou o Adriano Pedrosa, porém, ultimamente o Adriano estd

com um contrato de exclusividade com o MASP.
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