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“O homem que é da mata, silvicola, selvagem, nativo, indigena. O indio carrega o mundo
dele dentro da alma e o mundo dele o carrega em sua alma também. Ele e o outro sdo
um: a mata e ele. Ele também é a mata; o rio que ele rema, corre nele; o bicho que ele
mata na mata, quando tem fome, as vezes é o mesmo bicho que come o homem.

Para o indio o homem € um bicho e até o que ndo é bicho pode por vezes ser
homem. Ele se entende com a mata até o siléncio. A verdade é que antes de tudo é
com o siléncio que ele aprende; tudo isso é o mundo do indio e como Ihes disse ele é 0
seu mundo, ele o carrega dentro da alma, como a alma do mundo dele o carrega
também.

Os indios séo os filhos da terra, avés que cantam suas lembrangas de outrora,
as lembrancas de crianga e também as memdrias das guerras. O indio, assim como é
com a mata € um também com sua gente; o povo dele é ele e ele é também o0 povo
dele.

Esse também é o mundo do indio: seu povo, suas histérias. Na verdade, seu
povo € sua memoéria e a sua memoéria é a sua gente. E se sdo as suas memorias o seu
mundo, o seu mundo é a sua gente. O que quero dizer é que o indio é o povo dele e o
povo dele é um sé com ele, mas cada vez que o indio deixa 0 seu mundo, deixa um
pouco de si e por sua prépria natureza tende a tornar-se o mundo do outro, tende a
tornar-se o outro. Mas, no mundo do outro o povo dele ndao é um, ndo é ele e esse um
ele ndo é o seu povo. No mundo do outro esse um outro ele € cada um e cada um é
qualquer um.

Entdo, cada vez que o indio, o silvicola, o selvagem, o nativo, o indigena deixa
a si mesmo, ele perde um pouco do seu mundo, do seu povo, a memaria dele, do
siléncio que sempre foi dele, da sua mata, das suas certezas. As suas certezas tornam-
se incertas, passam a ser as certezas do outro. Bicho passa a ser s6 bicho, gente passa
a ser sO gente. Homem é homem pronto.

A mata, o rio, as lembrancas do povo séo coisas totalmente diferentes. Entédo, o
gue é ser indio neste mundo de forasteiros, ja que eles falam agora nao na lingua dos
antigos, dos antepassados, mas na lingua do estrangeiro. Aquele que invadiu a minha
terra e me identificou por silvicola, selvagem, nativo, indio caboclo, brasileiro.

O mundo do indio ndo é mais o0 mesmo, na verdade nunca mesmo fomos indio,
nos chamaram assim por um erro. O indio é ele mesmo ainda que néo seja ele o indio,
0 mesmo. Eu ndo sou mais 0 mesmo e ainda assim néo deixo eu de ser inteiro.

Cada vez que eu observo as estrelas, que eu percebo a mata, que eu escuto o
som da noite cair, cada vez que eu vejo ndo apenas com os olhos da cara, mas de todo
meu corpo eu me fagco sentir, eu sei que meu mundo ainda sou eu, que o rio que

navegou outrora minha bisavo6 ainda é o meu sangue.



Sabe, cada vez que eu converso com um ancido, uma ancid da minha gente,
cada vez que eu me deixo vir a memaria de um rio que eu escuto, um igarapé sussurrar,
eu sei que nossos mundos se permeiam e NGS NOS tornamos um.

Isso é ser 0 que chamam de silvicola, que chamam nativo, o indio que melhor
traduzido talvez seria por indigena. E ter dentro de mim o meu mundo, € ter as

lembrancas até na alma e carregar no sangue a minha gente”.

(O ser coletivo — Poema Epistémico Indigena - Caua Wirapayé

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=F1z15pDJQ14)



RESUMO

REZECK, F. A alma do mundo nas canc¢des de Elomar Figueira Mello. Tese
(Doutorado em Psicologia Clinica). Pontificia Universidade Catdlica de Séao
Paulo, Sao Paulo, 2022.

Este trabalho constituiu-se nhum estudo qualitativo com base na perspectiva da
Psicologia Analitica, cujo objetivo foi analisar os aspectos da anima mundi
nordestina presentes nas cancdes de Elomar Figueira Mello. Embora existam
muitas pesquisas que relacionem a musica a Teoria Analitica, ha a escassez de
trabalhos que envolvam o fazer artistico analisado sob o ponto de vista da alma
do mundo que o compositor revela. Verificou-se, além disso, que a producéo de
pesquisas envolvendo a anima mundi poderia contribuir com maiores niveis de
conhecimento sobre uma coletividade, por se tratar de uma abordagem
simbdlica e analitica, trazendo importantes contribuicdes para a compreensao
dos significados implicados nas construcdes artisticas. A presente pesquisa teve
como fonte o cancioneiro elomariano, cujas cangdes tdo ricamente retratam o
sertanejo em suas tragédias e em expressdes de gloria, bravura e sensibilidade,
com fundamentacao tedrica junguiana. Os resultados revelaram a existéncia de
guatro principais temas coletivos assim nominados: a trajetéria humana
(nascimento, desenvolvimento e morte), o espirito heroico, os (des) encontros
amorosos e 0 homem sertanejo. Cada um dos temas contém representacdes
coletivas préprias as vivéncias que a eles se unem, como as qualidades,
dificuldades, temores e modos de viver do sertanejo. O artista seria, assim, um
interlocutor de seu lugar e tempo frente as representacdes dessa alma coletiva,
dada a sensibilidade que possui ao lidar com os temas da vida. O modo como
compOe e os temas de suas cancOes seriam representacdes dessa alma
sertaneja. Os resultados também indicam que a leitura simbdlica € um importante
recurso para a compreensao do fazer artistico e, mais especificamente, para a
compreensao de um mundo que se mantém uno, apesar de tantas
transformacdes. Entendemos que os resultados encontrados podem servir de
base para a continuidade dos estudos relacionados ao tema aqui apresentado.

Palavras-chave: Anima mundi, Psicologia Analitica, Elomar Figueira Mello,
Sertao.



ABSTRACT

REZECK, F. The soul of the world in the songs of Elomar Figueira Mello.
Thesis (Doctorate in clinical phychology). Pontifical Catholic University of S&o
Paulo. Sao Paulo.

This work was a qualitative study based on the perspective of Analytical
Psychology, whose aim was to analyze the aspects of the Northeastern anima
mundi present in the songs of Elomar Figueira Mello. Although much research
relates music to Analytical Theory, there is a scarcity of works that involve the
artistic making analyzed from the point of view of the world soul that the composer
reveals. It was also found that the production of research involving the anima
mundi could contribute to greater levels of knowledge about collectivity, as itis a
symbolic and analytical approach, bringing important contributions to the
understanding of the meanings implied in artistic constructions. The present
research was based on the elomarian songbook, whose songs so richly portray
the backlander in its tragedies and expressions of glory, bravery, and sensitivity,
with Jungian theoretical foundations. The results revealed the existence of four
main collective themes so named: the human trajectory (birth, development and
death), the heroic spirit, the love (mis)encounters, and the backlander. Each of
the themes contains collective representations specific to the experiences that
are linked to them, such as the qualities, difficulties, fears, and ways of living of
the backlander. The artist would thus be an interlocutor of his place and time in
the face of representations of this collective soul, given the sensitivity he has
when dealing with life's themes. The way he composes and the themes of his
songs would be representations of this country's soul. The results also indicate
that symbolic reading is an important resource for the understanding of artistic
work and, more specifically, for the understanding of a world that remains one,
despite so many transformations. We understand that the results found can serve
as a basis for the continuity of studies related to the topic presented here.

Keywords: Anima mundi, Analytical Psychology, Elomar Figueira Mello,
Backland.



RESUME

REZECK, F. L'ame du monde dans les chansons d'Elomar Figueira Mello.
These (Doctorat en Psychologie clinique). Université Pontificale Catholique de
S&o Paulo, S&o Paulo.

Ce travail est une étude qualitative basée sur la perspective de la psychologie
analytique, dont l'objectif est d'analyser les aspects de I'anima mundi du Nord-
est brésilien présents dans les chansons d'Elomar Figueira Mello. Bien qu'il
existe de nombreuses recherches qui relient la musique a la théorie analytique,
rares sont les ceuvres qui traitent la création artistique analysée sous le point de
vue de I'dme du monde que le compositeur révele. Il a également été constaté
gue la production de recherches impliquant I'anima mundi pourrait contribuer a
des niveaux de connaissance plus élevés sur une collectivité, en s’agitant d'une
approche symbolique et analytique, apportant des contributions importantes a la
compréhension des significations impliqguées dans les constructions artistiques.
La présente recherche était basée sur le recueil de chants elomariano, dont les
chansons dépeignent si richement le sertanejo dans ses tragédies et dans
des expressions de gloire, de bravoure et de sensibilité, avec des fondements
théoriques jungiens. Les résultats ont révélé I'existence de quatre grands themes
collectifs ainsi nommeés : la trajectoire humaine (naissance, développement et
mort), l'esprit héroique, les (non) correspondances amoureuses et
I'nomme sertanejo. Chacun des themes contient des représentations collectives
propres aux expériences qui leur sont liées, telles que les qualités, les difficultés,
les peurs et les modes de vie du sertanejo. L'artiste serait ainsi un interlocuteur
de son lieu et de son temps face aux représentations de cette ame collective,
compte tenu de la sensibilité dont il fait preuve face aux themes de la vie. Sa
fagcon de composer et les thémes de ses chansons seraient des représentations
de cette ame sertaneja. Les résultats indiquent également que la lecture
symbolique est une ressource importante pour la compréhension du travail
artistique et, plus spécifiqguement, pour la compréhension d'un monde qui reste
un, malgré tant de transformations. Nous comprenons que les résultats trouvés
peuvent servir de base a la continuité des études liées au sujet présenté.

Mots-clés : Anima mundi, Psychologie analytique, Elomar Figueira Mello, Sertéo.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho tem como proposta conhecer a alma do sertdo baiano
retratado nas can¢des do musico Elomar Figueira Mello. O interesse em escrever
sobre esse tema fundamenta-se em dois principais aspectos: em primeiro plano
surgiu pelas constatacdes de que somos expressdes que tdo grandemente se
mostram entrelacadas em compassos, estrofes, tempos, harmonias, arranjos,
instrumentos. A musica canta a vida, e a vida se expressa pela musica.

O segundo ponto é a possibilidade de encontrar nas cancfes aqui
apresentadas elementos Uteis para a compreensdo do mundo retratado
melodicamente pelo artista, elemento extremamente (til para a Teoria Analitica,
visto que, pela expresséao artistica, um mundo se descortina.

E pela mdo do artista que muitas realidades ganham expressio
permitindo um entendimento maior daquilo que o mundo quer nos dizer e o0 que
necessitamos conhecer, porque o artista tal qual um espelho, revela a condi¢cao
de seu tempo. Desse modo, as portas que divisam psique e mundo sao abertas
por meio da arte, que se revela de grande valor instrumental para o
conhecimento de muitas fronteiras distantes em nés mesmos.

Se pudermos compreender a realidade artistica como um movimento
representativo maior, com potencial para romper as fronteiras do mundo pessoal,
nos aproximaremos do espirito da época, chegaremos a conclusdo do gesto
artistico como um movimento também psiquico.

O encanto que a arte pode exercer sobre nés reside no fato de que um
mundo tipico se apresenta sempre aos olhos daqueles que se langam a aventura
de registra-lo em suas impressdes, em seus trajetos. Isso me chama muito a
atencdo, porque essa seria uma maneira direta e carreada de sentidos para um
modo de buscar a compreenséo da vida. O artista seria, entdo, o responsavel
por nos trazer maior conhecimento sobre o mundo.

Na obra “Estética: o belo artistico ou o ideal”, Hegel (1770-1831) assim
discorre sobre a figura do artista:

E a imaginacdo do artista que constitui esta atividade subjetiva
criadora, e por isso nos resta falar agora da obra de arte como terceiro
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aspecto do ideal*, mostrar que a obra de arte faz parte da interioridade
subjetiva e que, antes de ser uma realidade tangivel e visivel, tem de
amadurecer na subjetividade criadora, no génio e no talento que lhe
dao a forma definitiva (HEGEL, 1999, p.273).

Esse processo criativo seria entdo uma espécie de filtro que traria a
realidade constatagbes de um mundo que a todas as pessoas alcanca e que
desde antes ja se encontrava ali presente. E de Jung (2013b, § 275) a ideia de
que “... por sua propria natureza, a arte nao € ciéncia e ciéncia tampouco é arte;
por isso esses dois campos espirituais possuem areas reservadas que Ihe séo
peculiares e s6 podem ser explicadas por elas mesmas”. Ao nos depararmos
com a arte como um modo representativo das paixdes, dos humores e de todas
as nuances humanas constatamos também a perpetuacao da vida que se deixa
marcadamente registrada, encerrando o tempo daquele que a percebe e
daqueles que dela sao apreciadores. Também ele faz referéncia ao conceito de
uma alma universal dividida entre todos os seres viventes, a coletividade
imediata e inconsciente: a anima mundi, de que Platdo ja falava, diferente das
almas individuais, mas a elas conectadas.

Aqui reside a importancia para a Teoria Analitica em estudar as
expressoes artisticas: é preciso também seguir pela via da arte pois seu caminho
€ valiosa ferramenta para a descobertas de muitas realidades latentes até entéo
ignoradas.

O Papa Francisco, na Enciclica? Laudato Si observa o fato de que [...]
estamos unidos por lacos invisiveis e formamos uma espécie de familia
universal, uma comunhdo sublime que nos impele a um respeito sagrado,
amoroso e humilde” (FRANCISCO, 2015, p. 342).

Arte e alma também seriam partes afins de um todo representativo da vida
e de caracteristicas préprias, tipicas. Realidades coexistentes. Suas expressoes
vém sendo utilizadas desde o tempo mais remoto da histéria como grande
poténcia para expressar as representacdes do mistério.

O poder criativo cumpre uma importantissima funcdo, nos dizeres de

Neumann (2014), possibilitando a toda pessoa avancar nos estagios

1 A beleza artistica e a determinacdo do ideal seriam os outros dois aspectos da obra de arte.
Seu pensamento é critico ao dualismo sujeito-objeto, presente em sua época.

2 O titulo da Enciclica corresponde as primeiras palavras do documento Laudato si’, mi’ Signore,
gue sdo uma citagdo do Cantico das Criaturas, de Francisco de Assis. O Cantico € uma oragao
em forma de poema, permeada por uma visdo da natureza como reflexo da imagem do seu
Criador, dai derivando um sentido de fraternidade entre 0 Homem e toda a criacéo divina. E, por
si mesmo, um canto, uma expressao artistica.
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arquetipicos da evolucao da consciéncia. Nesse sentido, Scruton (2020) ressalta
gue as artes em geral, como a literatura e a muasica pertencem ao dominio de
um “mundo vivo” (Lebenswelt) pulsante e, portanto, aberto & nossa apreciacéo.

Diversas lendas apresentam histérias relacionadas ao modo como a
musica teria uma origem divina: a simbologia da flauta chinesa, a cultura sufi, o
povo iorubd, as narrativas mitoldgicas como a de P& e Syrinx, a disputa entre
Apolo e Marsias etc. (ZACHARIAS, 2006). Para além das lendas, percebemos
como a musica também nos toca fora do tempo, das temporalidades da vida,
podendo nos conduzir para uma maior percepc¢édo das grandezas e dos mistérios
gue até entdo insuspeitos viviam.

Por meio deste trabalho, buscou-se na regido “sertaneza®” do municipio
de Vitoria da Conquista-BA e cidades circunvizinhas a voz do poeta e “cantadd”
Elomar Figueira Mello proficuo compositor e autodenominado parte enraizada
desta mesma regido, que, regado pelo calor abundante, faz brotar iluminuras a
respeito de um tempo definido por uma maneira prépria de seguir a vida.

Utilizando-se de uma linguagem prépria, quase sempre dialetal, ergue-se
contra os avangos do mundo contemporaneo, cantando a identidade da vida
sertaneja, por ele grafada de “sertaneza”, fincando divisas entre a regido em que

mora e 0 mundo em que vive.

“Partindo do ponto de vista moérfico, o item sertaneza é um neologismo
(a principio, dispensavel), cuja forma dicionarizada é sertaneja (cf.
sertanejo); trata-se de nome adjetivo que significa relativo ao sertdo. E
uma palavra derivada, e o sufixo formador deste vocabulo é grafado —
és/-esa, portanto, a opgao grafica do autor pelo [z] parece-nos uma
peculiaridade individual, uma vez que ndo se sustenta na histéria da
lingua portuguesa. Diacronicamente, tem-se o —-€s como forma
resultante da convergéncia de —€s/-ense (lat.), formador de adjetivo e
indicador de qualidade, origem e naturalidade, cuja grafia se manteve
com [s]. Ao lado disto, tem-se a histéria do sufixo —ez (lat.), formador
de substantivos abstratos e indicadores de qualidade e estado. A
possibilidade de indicarem qualidade permite deduzir-se uma provavel
confuséo de grafia entre 0s nomes substantivos e os nomes adjetivos
[...] 0 que caracteriza um uso ndo-padréo da lingua e pode servir de
justificativa para a opcéo do autor pela forma sertaneza. Homologado
0 neologismo, segundo a ortografia atual, a grafia prevista seria
sertaneza (SIMOES, 2000, P. 3-4).

Dessa maneira, 0 musico coloca-se como fonte para que o espirito da

€época possa marcar encontro com os viajantes desavisados que ali, na secura

¥ E assim, sertanezo, como Elomar gosta de se intitular.
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do pé e no insuspeito ermo, possam encontrar um vasto reservatorio que Ihes

abasteca com seus mistérios.

Figura 1: Flauta paleolitica. Museu Nacional da Eslovénia:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_m%C3%BAsica#/media/Ficheiro:FI%C3%BBte
_pal%C3%A90lithique_.jpg

E este o campo no qual se assenta o estudo aqui registrado e que serviu
de base para a andlise das caracteristicas mais prementes para, enfim, poder
lancar luzes sobre a alma de um povo e de um lugar.

Para a realizacdo deste trabalho, necessaria também foi a investigacao
de um lugar e um tempo propriamente chamados, desde o descobrimento do
Brasil, de sertdo. Uma vastissima regido que se espalha pelo interior do pais,
por muito tempo alimentado pelo folclore estrangeiro como algo misterioso. Na
origem, entendemos que sertdo deriva de “desertdo”, termo cunhado para
denominar ndo a auséncia de vegetacao, bichos ou habitantes, mas para
enfatizar um lugar ermo, desolado, inacessivel. Era para esse local (interior de
regides como Minas Gerais, Sdo Paulo, Goias, Mato Grosso, além dos estados
da Bahia, Pernambuco, Sergipe, Ceara, Paraiba, Piaui e Rio Grande do Norte)
gue se dirigiam os bandeirantes em busca de ouro e de indios para escravizar.
Um lugar desconhecido, carregado de lendas e riquezas (RIBEIRO, 1995).

Dada a vastiddo geografica verificada do sertdo, a delimitacéo foi tarefa
imposta, a fim de que, construidas cercas imaginarias, se pudesse abracar as
especificidades de um local rico em muitos aspectos, cujas carateristicas tipicas
sédo as pecas fundamentais para que a expressao de um tempo ecoasse pelo
iluminado e indefinido lugar de grandezas mitoldgicas.

Como embasamento tedrico, utilizamos os ensinamentos de Carl Gustav
Jung (1875-1961) e demais pensadores da Teoria Analitica a fim de que

pudéssemos adentrar tais trilhas com maior seguranca.
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O trabalho esta disposto pelos seguintes capitulos: apos a introducao o
capitulo intitulado A Anima mundi traz as reflexbes a possibilidade de
entendimento sobre a alma de um lugar, conferindo-lhe vida, atribuindo-lhe
riquezas (psicoldgicas, inclusive). O terceiro capitulo (Elomar Figueira Mello:
notas biogréficas) é dedicado a apresentagdo do artista e seu modus vivendi. O
guarto capitulo (O sertdo) ocorre em trés atos: a (in) definicdo do sertdo em notas
histéricas e geogréficas, o sertdo nordestino e, finalmente, o sertdo de Elomar.
Em seguida, no capitulo quinto, encontram-se 0s objetivos deste trabalho e, na
sequéncia, 0 sexto capitulo apresenta o percurso metodolégico. Nos capitulos 7,
8, 9 e 10, apresentaremos a andlise de quatro can¢gles escolhidas: Gabriela,
Historia de Vaqueiros, Incelenca pro amor retirante e Arrumacao. Depois disso
encontram-se a discussao, as consideracdes finais, referéncias bibliograficas e

0S anexos.
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2. A ANIMA MUNDI

Encontramos em Platdo (2012) a tentativa de compreender o universo
para além do campo mitico. No Timeu, o autor, mesmo mantendo-se ligado a
ideia de um ser criador, incorpora o conceito de alma e de suas relagdes com o
campo fisico, corporificado ao mundo natural, portanto, mais direcionado a alma
das coisas. O texto que se segue apresenta ndo s6 uma tentativa de explicacao
para aquilo que fornece vitalidade a tudo, mas, ainda, a sua relagdo com os
processos de saude e doenca, jovialidade e finitude, funcionalidade e
disfuncionalidade.

Jung (2012) afirmava que na Antiguidade o mundo material, de maneira
geral, era receptaculo da projecdo de uma espécie de “segredo animico”, assim
considerado até o entardecer da alquimia, no século XVIIl. Em amplo sentido, no
mundo das coisas havia mais que a mera materialidade, ainda que esta exerca,
com forca crescente, maior fascinio a vida cotidiana, relegando ao inconsciente
as raizes que libertariam o ser humano para sua condicao total. Essa forma de
pensar primitiva era ricamente considerada ainda como meio de expressao de
um senso religioso, que foi paulatinamente abandonando o inefavel e misterioso
para, aos poucos, transformar-se, séculos depois, no método cientifico.

O mundo contemporaneo parece negar quaisquer possibilidades para
além daquilo que é comprovavel, testavel ou comercializavel. Numa comparacao
entre o mundo da natureza e a natureza humana, parece haver o predominio de
tudo o que é visivel, consciente, como se a consciéncia imperasse triunfante,
dando-nos conhecer que somente a humanidade é reservado direito de ter
consciéncia e alma, atribuindo a categoria de “coisa” tudo aquilo que ndo nos
faca respeito, coroando a consciéncia como realidade absoluta (GRAUBART,
2018).

Jung (2011a) no texto A estrutura da alma, de 1928, apresenta ideia
semelhante ao afirmar que € préprio de cada pessoa construir para si um
entendimento bastante peculiar para a propria realidade, para seu mundo
pessoal. E o faz cercando tal “mundo” a fim de possibilitar que a sua alma, maior,
total em toda inteireza ganhe os espacos que naturalmente também lhe

pertencam, para além de um mundo intimo, estanque.
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N&o se pode prescindir do vinculo social como elemento fundamental para
a manutencao e o estreitamento dos lacos entre os individuos. Maffesoli (2017)
aponta o irmanamento/fraternidade como a energia oculta presente em toda a
existéncia social. Nesse sentido, seria, a um s6 tempo, causa e efeito da
transubjetividade ou intersubjetividade, elementos responséveis para o sujeito ir
além no caminho para um Si mais amplo, constitutivo da memaria coletiva, de
tradicdo imemorial, cedendo lugar a uma horizontalidade de inumeraveis
desdobramentos.

A cisdo que continuamente é mantida entre o ego e o mundo natural por
meio da razdo e da tecnologia é, no minimo, de uma arbitrariedade perigosa,
podendo potencializar forcas reativas até entdo insuspeitadas (GRAUBART,
2018).

O desenvolvimento ontogénico permitiu ao homem caminhar rumo ao
desconhecido, enfrentando o desconhecido contido no mundo da natureza e
seus perigos adjacentes. Sua inteligéncia e destrezas posteriormente
desenvolvidas o fez ganhar destaque diante das demais criaturas viventes.

Nesse sentido, S&o Joao Paulo Il (2014) afirma que € o préprio homem, o
Unico ser que se destaca entre toda a criacdo viva de Deus exatamente por sua
capacidade de cultivar a terra e subjugar a natureza (exterior). Por meio de uma
pretensa superioridade, ele € capaz de sobressair-se mediante as coisas do
mundo, precisamente porque entende que isso se revela com base numa
subjetividade bastante delimitada, portanto, individualista. Obviamente tal
entendimento colaborou em grande parte para que o interesse se voltasse de
modo automatico para esta dadiva: dominar aquilo que estava para fora de si
mesmo, guardando nas paragens sobrias de seu interior os elementos de maior
importancia para sua vida psiquica.

Talvez a curiosidade inicial pelo conhecimento do homem sobre si mesmo
tivesse surgido quando este pdde se achar, afinal consciente da sua imerséo nas
paragens da physis, abrindo a visdo de seu estado primordial, cuja consciéncia
inicial quase se mantém adormecida em meio a esse mundo (JUNG; KERENY]I,
2011). Entretanto, a marcha do desenvolvimento histérico da humanidade o
levou para um campo diametralmente oposto, 0 que permitiu, na pratica, manter
a polarizacdo marcadamente registrada entre o pessoal e o coletivo, entendendo

como existéncia Unica e ilusoria apenas o primeiro. No entanto, sistemas
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ecolégicos podem ser observados a partir de cada minimo elemento existente
no mundo. Boff (2008) chama a atengao para uma “ecologia da mente”, por sua
relacdo no todo ambiental e na urgéncia pela sintonia ndo apenas com as forcas
gque compbem a razdo, mas, ainda, mediante nossos impulsos, intuicdes,
sonhos, criatividade etc.

Jung (2011b) observa, com muita propriedade, que a alma em sua
inesgotavel complexidade é reflexo do homem e do mundo, num claro
entendimento de que a amplitude daquilo que é do mundo pode escapar as mais
elaboradas conceituacdes humanas.

A alma, nesse caso, extrapolaria os limites interpostos pelo homem e para
o0 homem por ser o repositorio de algo maior que a prépria capacidade de
entendimento do mundo exterior e interior. Também é um posicionamento de
Durkheim (2008) que o entendimento sobre o que € a alma quase sempre leva
a aceitacdo de algo divino, de coisa sagrada, e ainda que ndo a tomemos por
um deus, pelo menos representa uma “faisca” do divino. Entretanto, € o choque
entre essas duas instancias (corpo e alma, sensibilidade e razdo, consciente e
inconsciente) que ira configurar o grande campo das possibilidades de
expressdo daquilo que provém do interior da nossa prépria alma, como daquilo
gque emana da alma de todo mundo. Assim, a alma individual ndo seria nada
além de uma pequena por¢ao representativa de uma alma coletiva.

N&o se trata de alguma forma de entendimento ligado ao eu, mas por ter
a natureza inconsciente, um conhecimento absoluto, trata-se de algo
relativamente semelhante a ideia de inconsciente coletivo, dando forma a todas
as coisas (JUNG, 2011a), percebidas de forma apenas indireta, reflexa por se
tratar de um fato com certa autonomia, dentro das limitacbes da consciéncia
(1977). Por receber também, os tracos da espontaneidade cuja base é o
inconsciente é possivel, ainda, ser como um complexo autdnomo.

Segundo Sardello (1997, p. 15) a existéncia de uma alma do mundo
refere-se a “[...] inseparavel conjuncéo de individuo e mundo [...] numa conjuncao
profunda”, cuja esséncia urge considerar a reavaliacdo dessa modernidade em
termos de metéfora, imagem, histéria e sonhos. O inconsciente, atuando
também como porta-voz de uma alma do mundo ndo sé reage; ele age, ele
prediz, ele alerta, ele abre horizontes, ele elucida (WHITMONT, 2010).
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Hillman (2010) confere status vivendi a anima mundi quando ela passa a
ser experimentada pela Aisthesis?, originaria e anterior ao conceito de estético
como noés assim o conhecemos. Aisthesis como capacidade para sentir o mundo
pela fruicdo das sensacdes e da imaginagao.

Segundo o autor, a realidade estaria disponivel sob dois modos: um
representado em toda materialidade e objetos existentes e, ainda, na soma das
coisas e condi¢cdes do mundo exterior, visto e tocado por aquilo que é publico,
social e quase sempre fisico. O segundo modo nédo estaria delimitado pelo
espaco, mas sim numa realidade psiquica propria ao dominio da experiéncia
particular, imaginaria. Essa divisdo preocupa a psicologia que procura
desenvolver teorias que possam unir essas duas ordens, pois que é dada a
realidade psiquica ndo ser concebida para ser publica, fisica da mesma maneira
gue aos objetos e tudo o que possa pertencer a ordem material parece ndo
conter nenhuma alma. Hillman (1998, p. 26) assim define essa inquietacéo:
“Assim como a alma existe sem mundo, 0 mundo também existe sem alma”.

O pensamento de Hillman (1998) segue a ideia de que a visdo para o
exterior, ndo subjetiva do mundo precisa ser revista. Segundo ele, as realidades
(fatos, problemas etc.) conduzem-nos para a intra/intersubjetividade podendo
nos conduzir ao encontro de alguma causa. Mas todos os espacos, contendo
todas as coisas, inclusive as fisicas e aquelas manufaturadas terminam do “lado
de fora”, sdo mantidas fora da alma. Porém, essas mesmas coisas fazem parte
da vida e da urbe. A vida agora avanca, alcancando sistemas ndo apenas

bioldgicos. E o autor continua:

Entdo, percebemos que o que a psicologia determinou chamar
“projecdo” é simplesmente animacdo, a medida que esta ou aquela
coisa ganha vida, chama nossa atencdo, atrai-nos. No entanto, essa
subita iluminacéo do objeto ndo depende de sua parte formal e estética
que o faz “belo”, mas sim dos movimentos da anima mundi animando
suas imagens e afetando nossa imaginacdo. A alma do objeto
corresponde ou une-se a nossa. Esse insight de que a realidade
psiquica se manifesta na forma expressiva ou qualidade fisiondbmica
das imagens permite a psicologia escapar de sua armadilha “pratica”
(HILLMAN, 1998, p.15)..

4 Aisthesis ou aestesis € um conceito anterior ao que associava a arte ao estético e belo
(BEDOCE; BECCARI, 2017)
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Figura 2: Anima mundi (1617), de Robert Fludd. Fonte:
https://wellcomecollection.org/works/tuctbeqv?query=1618-1694

Assim, a realidade como a percebemos passa a ser dinamicamente
construida e reconstruida pelas transformacdes do tempo; seja pelos avangos
tecnolégicos e industriais, seja por movimentos migratorios que funcionariam
como (re)combinacdes para as transformacdes coletivas, partindo de fora para
dentro.

Nesse sentido, os grandes centros estariam mais propensos a maiores
transformacgdes em menor tempo por conta das interagdes coletivas, envolvendo
0 mundo das coisas e as pessoas que ali vivem. Mas, o0 que podemos pensar
sobre os espacos menos habitados como o sertdo? Como pensar essa relagcéo
entre passado, presente e futuro, sob o aspecto da permanéncia humana?

As narrativas apresentadas pelos personagens que sdo descritos por
Elomar permitem a constru¢cdo mental do retrato da alma coletiva que entao se
deixa espontaneamente conhecer.

Abordaremos, nas paginas seguintes, alguns aspectos da obra de Elomar
reflexas ao seu estilo de vida e de criacdo musical, seus esforcos em manter as
tradicdes orais, bem como o dialeto do povo sertanejo, enfim, a cultura de seu

mundo e de seu tempo préximos ao antigo. Seus esforcos seguramente
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representam a continuidade de uma riqueza que ndo se apaga, nem se deixa

empoeirar em cantos esquecidos pelo tempo.

Figura 3: Elomar Figueira Mello, 6leo de Antdnio Vicente Palmal, s/d.



25

3. ELOMAR FIGUEIRA MELLO: NOTAS BIOGRAFICAS

Elomar nasceu no dia 21 de dezembro de 1937 em Vitéria da Conquista
— BA. Sua ascendéncia paterna registra a vida nas grandes fazendas da zona
da mata do Itambi e de Vitdria da Conquista. Da parte de sua mée a ascendéncia
€ hebraica. Experimentou desde cedo as dificuldades financeiras da familia,
naquela época seu pai dedicava-se ao oficio de boiadeiro, tangendo o gado por
longos periodos enquanto sua mde garantia os minimos recursos financeiros
trabalhando em casa, costurando. Aos trés anos de idade, muda-se com seus
pais para a cidade de Vitéria da Conquista, la permanecendo até os sete. Depois
desse tempo voltam definitivamente para o campo. Elomar da prosseguimento
aos estudos, completando o curso ginasial em 1953.

No ano seguinte, a contragosto, volta para Salvador para continuar seus
estudos, retornando em 1956 para servir ao exército. Naquela época passa a
morar com sua avo paterna, vizinha da casa onde nasceu. Um ano depois, em
1957, permanece em Salvador para completar os estudos e la mesmo ingressa,
dois anos mais tarde, no curso de Arquitetura da Universidade Federal da Bahia
concluindo-o em 1964, quando regressa para 0 sertdo. Passa a exercer sua
profissdo de forma minima, mais para lhe garantir um suporte econémico,
dedicando com mais afinco as suas composicdes.

Durante toda a infancia manteve contato apenas com a musica
eclesiastica do hinéario cristdo, bem como do culto batista evangélico. Quando
passa a ter contato furtivamente com os primeiros arranjos de viola, violao e
sanfona inicia as fugas de casa para conhecer também as letras das chamadas
‘tiranas de cocos”.®

Essa iniciacdo acontece as escondidas, pois naquele tempo era
considerado “vagabundo” ou “irresponsavel” qualquer pessoa que se dedicasse
de qualquer forma a musica nao erudita ou ndo religiosa. Suas primeiras
composicdes iniciam-se aos onze anos de idade. Aos dezessete surgem suas
primeiras composicdes literarias. Suas criagbes nao se interrompem,
irrompendo-se seguidamente. Aventura-se entre os anos de 1959 e 1960 em

trabalhos de maior qualidade e profundidade. Entretanto, mantém-se rigoroso ao

5 Tirana de coco seria apenas uma das muitas formas de coco, estilo caracteristico de canto cujo
carater € predominantemente dialogal, havendo sempre a troca continua de réplicas entre o
solista e o coral, sons instrumentais e movimentos de danca.
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mesmo fundo temético: as aventuras existenciais humanas, aos seus
sentimentos, as dores, as alegrias do homem sertanejo em sua trajetoria
existencial, além da relacdo que mantém com o criador, reservando grande
destaque ao locus operandi desta odisseia: o sertdo, mundo em que ele — Elomar
— verdadeiramente vive.

Casado com Adalmaria de Carvalho Mello desde 1966, é o pai de Rosa
Duprado, Joado Ernesto e do violonista e maestro Jodo Omar (que acompanha o
pai desde os nove anos de idade). Elomar prefere viver a maior parte do seu
tempo em suas fazendas: na Fazenda Gameleira, que ele chama de Casa dos
Carneiros, imortalizada na musica Cantiga do Amigo, e esta a 22 quilémetros de
Vitéria da Conquista; na Fazenda Duas Passagens, que se localiza na bacia do
Rio Gaviao; e na Fazenda Lagoa dos Patos, na Chapada Diamantina.

A complexidade de sua obra e a qualidade de seus acordes ganham
expressividade quando em 1969 termina sua primeira 6épera, chamada Auto da
Catingueira. ApoOs alguns anos em que esteve muito mais envolvido com a
arquitetura do que com a musica, no inicio de 1980 passa a realizar
apresentacoes por variadas cidades do pais, despertando interesse e ganhando
a admiracao de poetas, musicos, compositores e intelectuais, além das pessoas
do povo, atraidas pela sua linguagem dialetal e pelos temas de que trata em
suas composigoes.

Com a gravacéo de seu primeiro disco (Das Barrancas do Rio Gaviao)
passa a se dedicar com maior énfase em sua carreira musical, que se revela
bastante influenciada pela tradi¢éo ibérica e &rabe, constituindo um cancioneiro
de formato erudito.

Em 1983, realiza a gravacao da obra intitulada Auto da Caatingueira, na
Casa dos Carneiros, fazenda onde mora desde 1980, quando partitura sua
abertura para violao, flauta e violoncelo. No ano seguinte, ainda na fase das
cancdes, comeca a esbocar a sequéncia das 6peras e das antifonas que havia
escrito.

Boa parte dos textos musicais e obras de Elomar sdo escritos em
linguagem dialetal sertaneza; titulo de linguagem atribuida por ele. Com seu
estilo tipico de tocar violdo, muitas vezes alterando a afina¢cdo do instrumento,
Elomar criou fama entre o universo violeiro. Gravou em 1990 o festejado disco

Elomar em Concerto, acompanhado pelo Quarteto Bessler-Reis. Avesso a
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exposi¢cdo na midia para divulgar seu proprio trabalho, prefere a vida reclusa da
fazenda, longe das grandes metrépoles, criando bodes como aquele que
inspirou ao cartunista Henfil o personagem Francisco Orellana. Mesmo assim,
algumas de suas composicdes ficaram relativamente famosas, como Clario, O
Violeiro, Arrumacgéo e O Pedo na Amarragao.

Em 1972 Elomar langcou o LP Das Barrancas do Rio Gavido, cuja
contracapa contém um texto de Vinicius de Moraes escrito especialmente para
este trabalho. Com um teor direto, franco, Vinicius aponta a genialidade de
Elomar, sem se deixar levar pelo frescor dos elogios, fazendo-o ao estilo do
semiérido:

“A mim me parece um disparate que exista mar em seu nome, porque
um nada tem a ver com o outro. No dia em que "o sertdo virar mar",
como na cantiga, minha impressao é que Elomar vai juntar seus bodes,
de que tem uma grande criacdo em sua fazenda "Duas Passagens",
entre as serras da Sussuarana e da Prata, em plena caatinga baiana,
e os ird tangendo até encontrar novas terras aridas, onde sobrevivam
apenas os bichos e as plantas que, como ele, ndo precisam de
umidade para viver; e ali fincar novos marcos e ficar em paz entre suas
amigas as cascavéis e as tarantulas, compondo ao violdo suas lindas
baladas e mirando sua plantacdo particular de estrelas que, no ar
enxuto e rigoroso, vao se desdobrando a medida que o olhar se
acomoda ao céu, até penetrar novas fazendas celestes além, sempre
além, no infinito latifandio.

[.]
Atualmente, Elomar, no alto dos seus 84 anos de idade, mantém o estilo

de vida reservado e avesso a exposi¢do nas midias. Conforme consta em seu

site (chamado Porteira Oficial de Elomar®) o artista

...pretende concluir sua obra bem longe, bem distante dos mundos
urbanos, pois que nao sé sua obra, como também sua prépria pessoa,
ndo é outra coisa sendo antagobnicos dissidentes irrecuperaveis de sua
contemporaneidade tendo em vista sua formacéo estritamente classica
e regionalista.

Sua producdo artistica resulta em onze Operas, onze antifonas, quatro
galopes estradeiros, um concerto de violao e orquestra, um concerto para piano
e orquestra, um concerto para sax alto e piano, uma sinfonia e doze pecas para
violdo-solo. As pecas de seu cancioneiro estdo espalhadas entre LP's e CD's
disponiveis no mercado fonografico.

De sonoridade arcaica os primeiros contatos com a obra de Elomar
cooptam o ouvinte para um mundo de pessoalidades tdo proprias que logo
buscamos, a exemplo de Dante, um Virgilio capaz de nos conduzir a pés enxutos

pelas estradas ensolaradas de um universo fascinante. Seu olhar estreitamente

6 www.elomar.com.br
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profundo sobre o0 mundo em que vive (as cercanias, 0s sentimentos, as gentes
sertanejas) é apresentado de forma Unica: a vida no insuspeito sertdo, a exemplo
da escrita roseana, fez nascer em Elomar expressdes proprias cujas influéncias
ibérica, moura e lusitana nos conduzem a paisagens imaginativas desafiadoras.
Além disso, sua sensibilidade criativa permite constru¢des poéticas notadamente
tipicas do seu sertdo. Seu cancioneiro, de caracteristicas épico-liricas, recebem
0 estatuto de poesia de carater dialogico e polifénico (CAZUMBA, 2009).

Em Elomar podemos demarcar quatro fases distintas no que concerne
sua producéo artistica. A primeira inicia em 1968 e vai até o ano de 1978, periodo
em que se dedicou ao estilo das musicas populares do sertdo da Bahia. No
periodo seguinte, Elomar passa a categoria da erudicdo compondo Operas, de
1978 a 1992, quando, numa terceira fase, até 2005, passa a se dedicar a compor
antifonas. Desde entdo dedica-se a literatura. Por inUmeras vezes foi
considerado um defensor do tradicionalismo por fazer criticas a Bossa Nova e
Jovem Guarda, entendendo-o0s como estilos que americanizavam o samba numa
colonizacédo estadunidense do Brasil. Isso Ihe rendeu inUmeras criticas, mas,
ainda assim, mantém-se afastado da cultura estrangeira e de quaisquer
estrangeirismos (OLIVEIRA, 2018). Sua preocupacdo em fixar-se na cultura
sertaneja nordestina o aproxima do movimento armorial de autoria de Ariano
Suassuna encontrando, ambos, o0 interesse pela muasica erudita no sertdo

nordestino. Conforme definicdo do proprio Ariano Suassuna:

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como traco comum
principal a ligacdo com o espirito magico dos “folhetos™ do
Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com a MUsica
de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus ‘cantares', e com
a Xilogravura que ilustra suas capas, assim como com 0 espirito e a
forma das Artes e espetdculos populares com esse mesmo
Romanceiro relacionados"” (Grifo nosso).
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4. O SERTAO
4.1 SERTAO: AQUILO QUE NAO SE DEFINE

O Sertdo esta em toda parte.
(Guimaraes Rosa, 1956)

A vida no sertdo encontra em Camara Cascudo (1898 — 1986) a ideia de
um lugar fechado e em siléncio, repleto de mistérios, com animais fantasticos ali
vivendo (STUDART FILHO, 1954) e sob a tentativa de colonizagao portuguesa.
Também o sertdo das mortes sem histérias, de um povo sem passado ou
esquecido, de dias empoeirados e secos.

Ainda que pareca simples, a definigdo do que seja “sertédo” esbarra em
muitos problemas de ordem etimolégica, principalmente. Tal dificuldade surge
logo nas tentativas iniciais de delimitacdo do termo, cuja origem é indefinida, o
gue € encontrado, e sao suposi¢cdes que apontam para direcdées nem sempre
precisas, e variadas as atribuicdes a este termo. Por maior que seja a surpresa,
0 sertdo ndo apresenta caracteristicas originais (e, portanto, originarias, como
relevo, flora ou, ainda, clima). Isso porque sua extensao cruza as fronteiras indo
além daquilo que, grosso modo, é conhecido como um lugar de clima semiarido
e desolado. Melhor seria chama-lo “sertdes”, no plural, posto que ocupa a
extensa faixa que vai desde o vale do rio Paraiba do Sul, anteriormente
conhecido como o “sertdo do leste”, zona da mata mineira, no Vale do Rio Doce.
Muitas vezes encontra-se a indicacdo de que tais sertdes avancam sobre outras
areas desses estados e areas do Rio de Janeiro e Espirito Santo subindo o mapa
em direcdo a uma imensa parte do Nordeste (IBGE, 2009).

Gustavo Barroso (1962), no capitulo Vida e Historia da Palavra Sertao
observa que muitos dicionaristas definem esse vocabulo atribuindo-o sentido de
“floresta”, ainda que sua vegetacdo ndo guarde semelhanca as espécies
encontradas num ambiente florestal. Lévi-Strauss (1972) também mantém

~ 9

conceituacdes préximas entre os vocébulos “sertdo” e “selva”, indicando que a
palavra sertdo faria referéncia a selva, porém por oposicao a terras habitadas e
cultivadas. Esses seriam dois modelos para tentar definir o termo. Outras formas
usadas para nomeacao semantica apontariam para um lugar incerto, distante e
aberto e € nesse sentido que o Dicionario Etimolégico de Meyer Lubke (s/d),

citado por Piel (1961, p. 321) faz mengao a algo que “... esta entrelagado, aluséo
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a uma vegetacao continua. Esta forma admitiria a contaminag¢do semantica com
sertus, inserido, metido dentro [...]".
Ferreira (2004) aponta para a variedade de acepcbes que se pode ter,

= ”

além do fato de que o termo “sertdo” se faz presente para muitas realidades
brasileiras, inclusive. Sertdo tanto pode ligar-se as terras férteis e produtivas
guanto também a aridez, o despovoamento que se liga a analogia de um deserto.
Euclides da Cunha (2002) usara a expressao “Terra Ignota” para apresentar a
visdo de um sertdo como local ermo e desconhecido, perigoso, que oferece a
possibilidade de uma verdadeira iniciacdo para quem se lanca a aventura de
transp6-lo.

Historicamente, a referéncia ao sertdo era indicativa as areas que se
mantinham desconhecidas para o colonizador, muitas vezes entendendo-o como
os lugares contréarios a faixa litoranea. Nesse sentido, a desolacao do local que
se mantinha invisivel a presencga do colonizador torna-se consenso passando a
definir tais regides, chegando a serem conhecidos por seus “vazios
demograficos” ou “terras desocupadas” (MEDEIROS; LOPES, 2019). O sertéo
teria, assim, a invisibilidade da presenca humana daquele que lhe € estranho.
Seria, entdo, um lugar para se manter isolado, mesmo sentido dado por Eduardo
Neves (2003), quando se refere ao sertdo como lugar inabitado e cheio de
“vazios incultos”, oposto mesmo a civilizacdo. Nesse jogo de contrarios também
esta contido um antagonismo que é simbdlico e carregado de imagens
poderosas, porque também representa formas civilizatorias distintas: a vida
pacificada pela tradicdo e o moderno povo colonizador que chega de um “velho”
mundo para o “novo” mundo, o nativo e o estrangeiro (LIMA, 1999) que subjuga
0S povos sob a pretensa necessidade crista de salvar as almas de um povo
selvagem, ainda que, usando das muitas formas de violéncia rouba-lhe as
riquezas materiais e até algumas imateriais.

Encontramos essa mesma ideia no Dicionério Etimolégico da Lingua
Portuguesa (CUNHA, 2010) quando apresenta o sertdo com o sentido de uma
regido interior, ndo necessariamente com significado de lugar despovoado,
tampouco associado ao clima desértico. Somente pelo olhar estrangeiro,
colonizador cuja visédo eurocéntrica poderia trazer a mescla os termos “sertdo” e
“deserto”, dado o entendimento de que os lugares habitados pelos nativos seriam

desertos de civilizagdo, portanto, aptos para a colonizacdo. Escritores como
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Euclides da Cunha e José Américo de Almeida passaram a grafia “sertdo” como
aférese do entdo nominado “desertdo”. Também assim o fez Antenor
Nascentes’. De todo modo, cumpre o entendimento de que o significado de
sertdo estaria inicialmente mais relacionado as no¢des de regido interior distante
do litoral do que de local despovoado e desértico (SCOVILLE, 2011).

Aos poucos, o0 sertdo do século XVI comeca a receber nova
caracterizacdo ganhando ares de terra sem lei, de lugar indspito, principalmente
de terra de gente pobre, iletrada e avessa ao trabalho. O litoral, seu contrério,
mantém-se como ‘“refinado” (SILVA, 2003) o0 que nos remete a expressao

“Carater Nacional”, de Geoffrey Gorer, citado por Meira Penna (1999, p. 56):

Se refere a imagem ideal que, de si mesmos, fazem os individuos ao
se avaliarem e julgarem, ele e seus vizinhos, e na base da qual
recompensam e punem seus filhos, pela n&o-manifestagcdo ou
manifestacao de tracos e atitudes” (Study of culture at a distance, Ed.
Universidade de Chicago, 1953).

Essas atribuigdes foram repetidas continuamente a ponto de ganhar forga
para legitimar todas as acdes que se seguiram por séculos de exploragdo e
imposicao cultural.

Paradoxalmente, apdés tal violéncia cultural praticada em nome de um
processo civilizatério, muitas dessas por¢des foram abandonadas e em seguida
esquecidas, muitas cidades erguidas pela for¢ca do aculturamento estrangeiro se
tornaram cidades-fantasmas, muitas fazendas restaram-se arruinadas. O povo
ali presente, tentou seguir uma vida tipicamente de subsisténcia, de extrativismo,
de fluxos locais, na maioria das vezes.

A tentativa de definir o sertdo como tudo aquilo que seja oposto a faixa
litorAnea ganha forma em algumas culturas, como a caicara (SILVA, 1975) ao
atribuir a longinqua faixa de terra localizada ao sopé da Serra do Mar o nome de

= ”

“sertdo”. Entendem varios pesquisadores ndo ser essa uma atribuicao justificavel
por delimitar um espaco muito mais amplo em grandezas diversificadas para
além da distancia (do litoral) e de tantas muitas variaveis.

De acordo com o pensamento roseano, a ideia de sertdo difere
diametralmente dos termos usados para circunscrever determinada localidade,

sob qualquer aspecto tais como “territorio”, “regiao”, “habitat” ou “ambiente”. Para

o0 sertdo ndo ha divisdo do espaco terrestre (ROSA, 2006).

" Filélogo, linguista e lexicografo, autor do Dicionario Etimoldgico da Lingua Portuguesa, de 1932.
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Sertdo se faz, assim, indefinivel, algo muito mais simbdlico, ainda que
real, contrario, com paisagens, pessoas, valores e vivéncias proprias;
construcdes simbolicas originarias. A apropriacdo simbolica deste lugar torna-
se, por exceléncia, uma adjetivacdo sertaneja, ndo comportando qualquer
definicdo ou termo que o encerre (OLIVEIRA, 2018).

O espago desconhecido e inabitado que se abre a vista da “civilizagao”
torna-se, aos poucos, o lugar para onde os agentes sociais passam a pensar
novas formas de ocupacao e de exploracdo. A construcdo do imaginario
sertanejo a partir desse ponto € concebido como um local propicio & expansao
cujo movimento objetiva a incorporacdo daquele lugar, e aos fluxos econémicos,
gue surgem depois da ocupacdo e das relacdes de poder entdo instituidas.

= ”

Pensando assim, pode-se considerar o termo “sertdo” como o proprio lugar no
territério em que toda area é assim é chamada.

Outra perspectiva possivel sobre uma definicdo para o sertdo € a que
ganha forma a partir da contraposicdo com tudo o que Ihe for dispar, ou seja, do
guanto se olha as diferencas aparentes entre 0s espacos comparados: a vida
civilizada e o espaco desconhecido. Dessa forma, o desconhecido, o lugar ainda
inexplorado pelo estrangeiro, passa a alvo do dominador que trata de defini-lo,
para entdo domina-lo.

Nesse sentido, € preciso levar em conta que aquele que busca uma
definicho para o sertdo curiosamente ndo estaria inserido naquele lugar,
deixando-se levar pelo relativismo do termo, pois “desconhecido” (por quem?),
“‘inabitado” (por qual povo?) ou “distante” (de qual lugar?) seriam expressdes
dadas a partir de uma referéncia, nesse caso, estrangeira. Jung assim escreve:

...0 homem moderno sé se conhece na medida em que consegue ter
consciéncia de si mesmo. Essa possibilidade, porém, depende
essencialmente das condigbes ambientais cujo conhecimento e
dominio lhe fornecem ou sugerem as modificacdes de suas tendéncias
instintivas originarias. A consciéncia orienta-se de preferéncia pela
observacgéo e conhecimento do meio ambiente a cujas caracteristicas
ele deve adaptar seus recursos psiquicos e técnicos. A tarefa assim
imposta é de tal modo exigente e seu cumprimento tdo vantajoso que
ele acaba se esquecendo, por assim dizer, de si mesmo, isto €, acaba
perdendo de vista sua natureza instintiva originaria, substituindo sua
verdadeira esséncia pela visdo que projeta de si mesmo. Dessa
maneira, ele entra, sem perceber, num mundo de conceitos em que
substitui, em larga escala, a verdadeira realidade pelos produtos de
sua atividade consciente (JUNG, 2017, § 557).

Alcantara Machado (2002) constréi uma imagem curiosa, do sertdo como

0 universo colonial: pondera ele que o sertdo atuaria como um centro solar das
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colonias onde aconteceria a gravitacdo de tudo que fosse escravizado,
mantendo uma relacdo de dependéncia com sua luz e com seu calor
caracteristicos. Seria essa a imagem de permanéncia de uma alma coletiva,
imantada em seu polo cultural.

A andlise historiogréfica do sertdo nordestino aponta muitas passagens
em que constata a vitéria dos bandeirantes no combate aos indigenas e em
todos os movimentos de pacificacdo a eles relacionados. Assim, além das
caracteristicas ja apresentadas, o sertdo parecia ser, em tempos primitivos, um
lugar hostil, selvagem e perigoso. No século XVII, a populacdo indigena causava
sempre “problemas” ou, no minimo transtornos, pois era comum o registro de
ataques aos engenhos e as fazendas de gado. A luta contra os indigenas era
sempre associada ao processo de desbravamento e pacificacdo tipicos do
processo de colonizagédo (ABREU, 1982).

Comumente o termo “sertanejo” € utilizado sobretudo sob dois aspectos
diretos: um que se relaciona ao universo cultural nordestino, em especial as
regides do semiarido e da seca. O outro refere-se a cultura sertaneja de outros
estados, como Goias, Sdo Paulo e Minas Gerais, destacando-se a cultura
caipira, sendo que seus elementos tipicos também incorporam parte do universo
country norte-americano (SCOVILLE, 2011).

Oliveira (2008) sugere que a dicotomia entre regides desenvolvidas e
aguelas subdesenvolvidas deve ser pensada partindo da interligacéo entre as
realidades, e ndo como um processo de exclusdo pois had de se considerar
também as caracteristicas das culturas que ainda vicejam nesses locais.
Obviamente que as tecnologias chegam mais e mais a todos os lugares;
entretanto, a estratificacdo confere cisdes a serem reparadas por aquele que
domina, amoldando-se a realidade dominante. E  preciso  preservar cada
realidade historico-cultural em seus contetdos especificos.

Elomar registra o processo de colonizagdo na cancdao O Canto do
Guerreiro Mongoié®”. Os povos indigenas Mongoiés?®, também conhecidos como

camacas viviam na regiao de Vitoria da Conquista até o século XIX.

Os indios mongoids (ou Kamakan), aimorés e pataxds pertenciam ao
mesmo tronco: macro-jé. Cada um deles tinha sualingua e seus
ritos religiosos. Os mongoids costumavam fixar-se numa determinada
area, enquanto os outros dois povos circulavam mais ao longo do ano.
Os relatos afirmam que os Mongoiés ou Kamakan era donos de uma

8 LP: Na Quadrada das Aguas Perdidas (1978).
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beleza fisica e uma elegancia nos gestos que os distinguiam dos
demais. Tinham o habito de depilar o corpo e de usar ornamentos feitos
de penas, como os cocares. Praticavam o artesanato, a caca e a
agricultura. O trabalho também era divido de acordo com os géneros.
As mulheres mongoids eram tecelds. A arte, com carater utilitario, tinha
importancia para esse povo. Eles
faziam cerémicas, bolsas e sacos de fibras de palmeira que se
destacavam pela qualidade. Os mongoiés eram festivos, tinham
grande respeito pelos mais velhos e pelos mortos. Aimorés, Pataxds e
Mongoids travaram varias lutas entre si pela ocupacao do territério. O
sentido dessas lutas, porém, ndo estava ligado a questdo da
propriedade da terra, mas a sobrevivéncia, ja que a &rea dominada era
garantia de alimento para a comunidade (TELEVIT, s.d., n.p.)

A letra faz referéncias as familias portuguesas tradicionais, quando ali

iniciaram o processo de “povoamento” daquela regido (GUERREIRO, 2007):

Uiure iqué uatapi qui apecatl piacaciara / unheén uaa uicu arauaqui
ara uidre ianéiara / depois, depois de muitos anos / voltei ao meu antigo
lar / desilusBes qui disinganos / ndo tive onde repousar / cortaram o
tronco da palmeira / tribuna de um velho sabia / e o antigo trongo da
oliveira / jogando num canto pra la / qui ingratiddo pra la / adeus vd
imbora pra tromba / la onde maneca choro / de la vé ino prd Ramalho
/ pra vale verde do Yuyd / um dia bem crianga eu era / ouvi um velho
contador / sentado na praca da bandeira / que vela a tumba dos herois
/ falou do tempo da conquista / da terra pelo invasor / qui em inumanas
investidas / venceram os indios mongoids / valentes mongoids / falou
de antigos cavaleiros / primeiros a fazer um lar / no vale do gibdia no
outeiro / filicia, coati, tamandua / pergunto entdo cadé teus filhos / os
homens de opinido / ndo doi-te vé-los no exilio / errantes em alheio
ch&o / nos térmos da virgem imaculada / ndo vejo mais criancas ao luar
/ por estas me bato em retirada / vou ino cantar em outro lugar / canta
pra ndo chorar / adeus vd embora pra sombra / do Vale do Rio Gavido
/ no peito levarei teu nome / tua imagem nesta cancao / por fim ja farto
de tuas manhas / teus filtros tua ingratiddo / de deixo entregue a mao
estranhas / meus filhos nao véo te amar ndo / e assim como a agua
dexa a fonte / também te dexo pra ndo mais / do exilio talvez inda te
cante / das flores a noiva entre os lencdes / dos brancos cafezais /
adeus, adeus meu-pé-de-serra / querido berco onde nasci / se um dia
te fizerem guerra / teu filho vem morrer por ti.

O encarte do disco traz a seguinte contextualizagdo*©:

E um canto nostélgico a Vitéria da Conquista e reflete o processo de
saida dos conquistenses, avés estrangulados pelos “invasores” que
vem de outros estados e cidades. As familias tradicionais (Oliveiras,
Melos, Gusmdes, etc.) se desagregam; e quem desenvolve a cidade é
o elemento de fora, que a impulsiona, com novos investimentos e
atividades. A cancao tem um forte contetdo social: a do exilio em sua
propria terra, fendbmeno que de certa maneira se manifesta em muitos
lugares e é uma constante em nosso tempo.

10| P Na Quadrada das Aguas Perdidas (1978).
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Essa cancéo entoada pela descendéncia dos colonizadores seria o retrato
do tempo atual, testemunhando os “estrangeiros” assumindo a terra que outrora
foi legitima e politicamente preservada sob o dominio dos primeiros invasores.

Ao narrar a saida dos primeiros desbravadores com a chegada de novas
gentes, cantam as familias tradicionais de modo poético o jugo de uma
dominagéao (“cortaram o tronco da Palmeira”, e “o antigo tronco da Oliveira”).
Agora séo os de fora com novas atividades que impulsionam o lugar.

A letra da cancdo marca o exilio da terra, primeiro pela fuga dos indios,
mais tarde pelos préprios colonizadores. A permanéncia junto a terra e ao lugar
do povo ja ndo € mais possivel. O poeta, desenganado pela situagcéo que entédo
se encontra, resolve ir embora, narrando os topénimos daquela regido: Ramalho,
Filicia, Tamandua... Seguindo a narrativa histérica, a poética da cancéo faz
referéncia a primeira “conquista” pela luta que Joao Gongalves da Costa travou,
sendo homenageado posteriormente na Praca da Bandeira, guardou a memoria
em forma de movimento sobre aquele “tempo da conquista/da terra pelo invasor/
qui em inumeras investidas/ venceram os indios mangoios (PORTLEA;
MAGALHAES, 2016). O horror experimentado pelos indios daquele tempo é
revivido pelo poeta, numa espécie de heranca outra vez transmitida.

Atualmente, o prédio da prefeitura municipal de Vitéria da Conquista/BA
abriga o Memorial Régis Pacheco, espaco destinado a preservacao da memoria
do lugar. La existe um quadro de autoria de Orlando Celino e que chama a
atencdao por se tratar da figura do desbravador e capitdo-mor Jodo Gongalves da
Costa pintado com as feigdes de Elomar Figueira Mello, simbolizando o passado
distante e a utopia de um sertédo dos indios que foi perdido para os colonizadores
gue também foi perdido. Nas palavras de Elomar, distanciado “... daquilo que
perturba minha criacdo: a modernidade, o avancgo tecno-cientifico que é sempre
contrapontuante a minha obra” (MEDEIROS, 2009, P. 45).

Essa cancao que representa a voz dos descendentes dos conquistadores,
0S quais impuseram uma ordem as custas de tantas vidas indigenas e que
ironicamente se chama Canto do Guerreiro Mongoio0 seria a reapresentacao da
forma como esses indios viram seu mundo desaparecer, invadido e conquistado,
assim o poeta presencia seu sertdo sendo invadido, desfigurado, estrangeirado.
E nesta hora que os primeiros estrangeiros se descobrem como novos mongoios

guando do retorno aquele lugar, ao sertdo ndo o reconhecendo como seu, nem
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encontrando sua gente. La estdo apenas as lembrancas daqueles que
assumiram ares de combatentes nobres e medievais, “antigos cavaleiros” que
ergueram os primeiros lares (PORTELA; MAGALHAES, 2016).

A amplitude de atribuicbes ao termo sertanejo é grande. Até mesmo
algumas localidades ndo-urbanas estariam contidas nessa expressao: os bairros
rurais, as rogas, o territorio limite onde vive o caipira, o ribeirinho, o caboclo,
enfim, o local das “populacdes tradicionais” (GONDIM, 2002). E assim que o0

sertdo se torna plural: sertdes. Os mesmos que ocorrem nas caatingas, nos

serrados, nas florestas e nos campos.

Figura 4: “Capitao-Mor Jodo Gongalves da Costa”, quadro de Orlando Celino com as feigdes de
Elomar Figueira Mello. Memorial Régis Pacheco, Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista

4.2 O SERTAO NORDESTINO

Até o século XVIII poucos foram os esforgos envidados pelos portugueses
para se conhecer o interior do nordeste brasileiro. A mesma coisa se constata
em relacdo aos espanhdis, sendo raros os registros dessa época sobre as
investigagdes mais distantes da costa nordestina, local que era mais demarcado.
Somente a partir da segunda metade do século XVIII, por incentivo da Coroa
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portuguesa € que alguns naturalistas passam a tarefa de conhecer um pouco
mais para dentro daquela regido, distanciando-se das praias. Apesar dos
avancos, o conhecimento sobre o interior ainda se mostrava pequeno, e somente
no final do periodo colonial € que os desbravadores avangaram um pouco mais,
obtendo algum conhecimento sobre tal geografia.

A partir da segunda metade do século XVII € que a ocupacéo do sertdo
nordestino ganha forca, numa época em que os holandeses ja haviam sido
expulsos e, no litoral, a colonizacdo portuguesa ja estava tdo bem configurada
gue avancava ocupando postos de colonizagdo cada vez mais numerosos.

Também a igreja esteve presente neste processo de guerras contra 0s
nativos indigenas (as chamadas “Guerras Justas”), sob o enfoque da
evangelizacéo e do batismo dessas novas areas procurava formar aldeias sob o
seu controle, porque recebia o reconhecimento de grande instituicdo social nos
reinos catdlicos lusitanos e ibéricos. Isso permitia a Coroa portuguesa uma
argumentacao de cunho religioso que desse chancela ao processo colonizador,
matando ou escravizando os indigenas “barbaros” que nao estivem sob o julgo
estrangeiro.

Mas isso trouxe outros problemas ao proprio colonizador: as acdes dos
bandeirantes paulistas, missionarios, oficiais de alto posto e senhores de
engenho tiveram de ser melhor disciplinadas obrigando-os ao lucro da Coroa,
por meio de um efetivo pagamento de impostos.

Em 1844 os indigenas ainda apareciam na contagem sobre a populacgéo:
representavam 4,5% de um total de 149.072 habitantes (ao lado de brancos,
pardos e negros). Em 1872, apenas 28 anos depois, a populacédo ja era de
233.979 pessoas entre brancos, pardos, pretos e caboclos. Os indigenas ja nédo
eram mais identificados (MONTEIRO, RODRIGUES, 2019).

Datado de longa data notamos como as regides norte e nordeste
registraram o processo de transformacao por meio do qual os indios se tornaram
caboclos demarcando a colonizacdo como a apropriacdo das terras e 0 ocaso
de um povo (SCOVILLE, 2011).

Fenbmeno interessante ocorreu nas regides afastadas de Minas Gerais,
Sdo Paulo, Goids e Mato Grosso locais em que lenta e progressivamente
distanciaram-se da categoria de lugar longinquo e hostil, apesar de manterem

um fonte vinculo com o sertanejo. Isso ndo ocorreu no sertdo nordestino, em
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parte pelas contribuicbes culturais e intelectuais, em parte pela caracterizacao
da obra Os sertdes, de Euclides da Cunha. Seu olhar comporta beleza e
tragicidade (CUNHA, 2002, pp. 22 e 39):

Acredita-se que a regido incipiente ainda esta preparando-se para a
vida: o liquen ainda ataca a pedra, fecundando a terra. E lutando
tenazmente com o flagelar do clima, uma flora de resisténcia rara por
ali entretece a trama das raizes, obstando, em parte, que as torrentes
arrebatem todos os principios exsolvidos [...].

E ao tornar da travessia o viajante, pasmo, ndo vé mais o deserto.
Sobre o solo, que as amarilis atapetam, ressurge, triunfalmente a flora
tropical [...].

Passam-se um, dois, seis meses venturosos, derivados da
exuberancia da terra, até que surdamente, imperceptivelmente, num
ritmo maldito, se despeguem, a pouco e pouco, e caiam, as folhas e as
flores, e a seca se desenhe outra vez nas ramagens mortas das
arvores deciduas...

Dos registros de Euclides da Cunha pode-se elencar dois pontos
interessantes: na topografia do sertdo encontram-se as serras que, desde muito,
passaram ao esquecimento quando a seca passou a critério de classificacédo de
toda a regido. As serras nordestinas de clima menos intenso oferecem refagio
aos espacos circunvizinhos, mas, durante a grande seca de 1915 até mesmo as

serras viram Seus recursos naturais exauridos.

Figura 5: Serra da Borborema, ou ainda, Planalto Nordestino, € uma regido serrana no interior
da regido Nordeste do Brasil. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Planalto_da_Borborema
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Essarelacao (semiarido e seca) aparece no romance O quinze, de Raquel
de Queir6z (2016), onde os personagens sob a seca daquele ano passam a
considerar a hipétese de enviar o gado para as regifes serranas a fim de
ganharem mais tempo. Um reflgio dentro do proprio limite sertanejo. As serras
representariam a esperanca, talvez a uUltima diante da miséria que ali se instalou,
permanecendo no imaginario nacional como o ultimo lugar, desolado e ermo, a
exemplo da visdo primeira dos colonizadores.

Em 1941, durante o periodo conhecido como Estado Novo (1937-1945) o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE criou, como unidade
geografica e politica, a regido nordeste, agrupando os nove estados da
federacdo que compdem a regido. Muitos estudiosos entendem que esta criacdo
teve por fim segregar os estados do restante do pais devido a seca que ja os
castigavam. Isso permitiu a estigmatizacdo daquela regido, cada vez
compreendida como arida e economicamente invidvel. Entretanto, algumas
vozes se levantaram, como a de Manoel Correia de Andrade!!, apontando que
0s problemas eram decorrentes também da exploracéo irresponsavel do meio
ambiente e de politicas deficitarias (BARROS; SOUZA, 2008).

Assim, o Nordeste brasileiro passa a estereotipia da seca, da economia
atrasada, da vida dificil, da aridez do solo cujo clima se torna pouco a pouco
conhecido como um senhor de engenho que estrangula a natureza lentamente,
arrastando consigo tudo o que Ihe habita. A pecuéria, base econémica para a
regido desde meados do século XVII, abre caminhos para a ocupacdo da terra
em rota ascendente, tomando praticamente todos os estados da regido
Nordeste.

Porém, a construcdo de uma identidade sertaneja estaria ainda longe de
considerar o sertdo e o sertanejo de modo mais preciso porque, em parte a
imagem de lugar distante e deserto mantém-se como espécie de heranca
indefinidamente duradoura, e também porque existe a dificuldade em se
reconhecer o outro como parte de um projeto politico integrador e socialmente
comprometido com os aspectos que lhe garantam nome e existéncia proprios
(TAMANINI; SILVA, 2019).

11 Escritor, historiador, gedgrafo, advogado e professor, foi um dos mais respeitados
estudiosos da realidade nordestina (03/08/1922 — 22/07/2007).
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Figura 6: Os retirantes. Oleo de Candido Portinari, 1944 (180 x 190). Fonte: MASP.

Mais apropriado seria observar os sertdes como variados pontos de
intersec¢des: o0 universo ora moderno, ora tradicional; por vezes arido, grosseiro,
outras vezes possivel, prospero; sofrido e ainda assim virtuoso. Monteiro e
Rodrigues (2019) de modo bastante apropriado enfatizam o sertdo como espaco
medial articulavel, verdadeira retérica das auséncias. Tais auséncias tém inicio
na estiagem de 1977, acentuando as diferencas do lugar destacadas nas
producdes culturais, quando nem sempre enfatizam a dominacao do outro, mas,
de modo plural, contam histérias que povoam a aridez e 0s espagos muitas
vezes silenciosos.

De variadas maneiras a elaboracdo de conceitos proprios do sertdo esta
ligada as regionalidades de amplo espectro, como a antropologia, a sociologia,
a geografia e as artes (essa ultima guardando na musica a relacdo sonora como
fator preponderante para a construgdo da imagem do lugar (OLIVEIRA; LOPES,
2019).
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Figura 7: O nordeste da América do Sul no Mapa de Juan de la Cosa (1500), mais antiga carta
nautica em que o Brasil esta representado. A leste do Cabo de Santo Agostinho aparece,
desconectada do continente, a Ilha de Vera Cruz (Ysla descubierta por portugal). Fonte: Por Juan
de la Cosa (14507 - 1509) derivative work: Hispalois (talk) - 1500_map_by Juan_de_la_Cosa.
jpg, Dominio publico,https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=6496969.

Assim estabelecido, o carater desorganizado fard surgir grandes

propriedades de terra com baixa densidade populacional, tendo a pecuaria como

principal motor econémico. Em meados do século XVIII o sertdo nordestino

torna-se o Unico produtor de gado da regido. Prado Jr. (1972, p. 68) assim

enfatiza:

O gado é conduzido através de grandes distancias em manadas de
centenas de animais. Cruzando regides indspitas, onde até a agua é
escassa e ndo raro inexistentes (contentando-se entdo os homens e
0s animais com as reservas liquidas de certas plantas hidréfilas), o
gado chega naturalmente estropiado a seu destino. A carne que
produz, além de pouca, é de ma qualidade. Assim, somente a falta de
outras fontes de abastecimento alimentar explica a utilizagdo para isto
de tdo afastadas e desfavoraveis regides. Em fins do século elas
sofrerdo golpes ainda mais severos. As secas prolongadas, que
sempre foram ai periédicas se multiplicam e estendem ainda mais,
dizimando consideravelmente os rebanhos que se tornardo de todo
incapazes de satisfazerem as necessidades de seus mercados
consumidores. Serdo substituidos pela carne-seca importada do Sul da
colénia.

Essas foram as noticias que deram forma a maneira como 0 sertdo

nordestino ficou conhecido, prescindindo da perspectiva do proprio sertanejo:

uma criacao realizada de fora para dentro, e, assim, o Nordeste passou a ser
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representado como um problema (ALVES, 2011), pois o conhecimento dessa
regido se faz por meio de recortes discursivos, contribuindo para o seu dominio
cultural (MONTEIRO; RODRIGUES, 2019).

4.3 O SERTAO DE ELOMAR

Na obra elomariana h&a pelo menos duas alteridades que se contrapdem
a identidade sertaneja. A primeira € a Bahia do litoral. A segunda € menos
geogréfica e mais cultural, politica e ideolégica: a modernidade'?. Ao identificar
essas primeiras alteridades como as mais préximas para demarcar uma fronteira
simbolica, Elomar faz um esfor¢o para diferenciar o sertdo do litoral e o sertéo
da modernidade ocidental-capitalista; contudo, essa ultima dentro do que o
artista considera ser a propria territorialidade da regido cultural designada como
pertencente a identidade sertaneja (OLIVEIRA, 2018).

Figura 8: Vaqueiro nordestino. Fonte: https://www.pinterest.pt/pin/484066659918272353/

A ideia de uma identidade sertaneja abarca muitas implica¢des culturais,
sociais, antropoldgicas. O sertdo de Elomar nao se traduz pelo mundo geogréfico
onde se contam habitantes estratificados pelas camadas coletivas apenas. O

sertdo que ele vive e canta contém elementos temporais sociais e miticos em

12 Elomar prefere designar por meio da express&o “modernidade” (ou mudernage), 0 momento
socio-histérico atual, em detrimento de expressdes como “contemporaneidade” ou “pds-
modernidade”, situando-se sempre num momento que passa a ser, assim, um sé: presente.
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vozes que assumem identidades de temporalidades diversas. As caracteristicas
miticas estdo unidas e ao mesmo tempo desprendidas de uma historia e lugar.

Esse é o0 espaco, mas ainda, o0 espaco das antigas vozes dos cantadores,
dos valentes vaqueiros, do povo na seca e com fome. Espacos demarcados,
como o sertdo da Tromba, do Séo Joaquim e do rio Gavido, mas, ainda, os
sertoes “de dentro”, o “sertdo profundo”, o “sertdo de fora”, temporais (e secos),
atemporais e esperangosos.

A0S poucos, os tracos culturais desses lugares ganham um pouco mais
de visibilidade. Em 1922, com a Semana de Arte Moderna, as regioes
interioranas também passam a ser mais representadas, ganhando um pouco de
valorizacdo, como o retrato da vida cotidiana e a valorizacdo do corpo cultural
nacional. Artistas modernistas e intelectuais passam a expressdo de uma
receptividade étnica e cultural, sobretudo a cultura mestica (PRADO JR., 1987).

Com isso a arte ganha ares de compromisso social, diverso as
vanguardas internacionais. O movimento modernista brasileiro marca e destaca
a ideia de um passado e tradicdo, com novos olhares sobre a civilizagdo, a

cultura e a nagao.
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Figura 9: Cartaz e catalogo da Semana de Arte Moderna de 1922, de autoria de Di Cavalcanti.
Nota-se o0 uso da técnica da xilografia, elemento ainda bastante presente nas producdes graficas
nordestinas. Fonte: https://www.google.com.br/search?g=cartaz+semana+de+art+moderna

O movimento modernista, buscando valorizar as producdes nacionais
inevitavelmente voltou-se para aquilo que Ihe € proprio e natural: suas realidades

sociais e historicas. Voltando-se para as caracteristicas da sociedade brasileira
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também langou olhares para os mais diversos componentes dessa realidade:
cultura, modo de vida, meios de expressao artistica, etc.

Sem abandonar os debates promovidos nos grandes centros
internacionais, buscou trazer as luzes uma identidade prépria, antes velada ou,
no minimo, ndo valorizada. I1sso, sem duvida, trouxe a tona uma maneira nova
de entendimento sobre temas universais presentes em todos os lugares.

A partir dessas consideracdes, € possivel perceber que as imagens de
sertdo podem ser observadas em discursos de diferentes personagens, cada um
representando as relagdes possiveis mantidas entre o sujeito e o sertdo. E, uma
vez gue o sujeito ndo é responsavel pelos sentidos dos discursos que profere,
sendo ele proprio uma parte constitutiva do processo de producao dos sentidos,
cada discurso surge ndo como fruto de um conjunto de opinides e visdes
particulares, mas como particulas de um imaginario dominante que abarca o
proprio autor, conduzindo-o a um reino proprio. Elomar ilustra isso na

composicdo Na estrada das areias de ouro?3:

L& dentro no fundo do sertdo / Tem uma estrada das areias de ouro /
Por onde andaram / Outrora senhores-de-engenho / E de muitas
riquezas / Escravos e Senhoras / Naquelas terras imensas / De Nosso
Senhor / La dentro no fundo do sertdo / Tem uma estrada das areias
de ouro / E contam que em noites / De lua pela estrada encantada /
Um linda sinhazinha / Vestida de princesa / Perdida sozinha vagueia /
Pelas areias / Guardando o ouro / De seu pai, seu senhor / Aquele
fidalgo que o tempo levou / Pras banda do mar de pé / E hoje que tudo
passou / A linda sinhazinha / Encantada ficou / L4 dentro no fundo do
sertdo / Na estrada das areias de ouro.

O cronista enquanto autor, por mais que tente direcionar sua
interpretacdo, ndo pode se esquivar dos sentidos oriundos do interdiscurso, da
memoaria coletiva, do imaginario dominante. Assim, suas imagens de sertdo nao
sao apenas produzidas para certo publico leitor, distante e ansioso por exotismo,
mas sao também produzidas a partir da propria ideia de sertdo vivenciada por
ele mesmo, uma ideia existente e predominante na sociedade da qual ele é um
elemento constituinte. Essas imagens construidas nos discursos literarios tém
como unico limite ndo a imaginacao do autor, mas a imaginacéao do publico leitor,
e suas crencas ndo no que pode ser veridico, mas no que pode ou ndo ser
verossimil (TODOROV, 1999).

A musica também faz referéncia ao Brasil de duas épocas: um

escravagista e outro atual. Assim, o sertanejo estaria contido na imagem do

13 LP Das Barrancas do Rio Gavido (1972).
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escravizado sob o jugo do senhor de engenho e proprietario da terra onde aquele
labuta. Um elemento mantém esses extremos proximos: a filha do senhor de
engenho, a sinhazinha, interlocutora entre o rural demasiado e o urbano
explorador (HERRIG; SARRAF, 2020).

Elomar critica a forma moderna hegemoénica de pensar o mundo
sustentada pela afirmagédo do indubitavel progresso e assim, agente que traz
consigo a modernidade, um conceito consonante as ideias de Marshall Berman
(2003). De modo semelhante, encontramos em Benjamin (2009) a nocao de
progresso como algo automético, apontado sempre para o porvir e considerado
por muitos como necessariamente melhor que o presente e o passado. Como
resultado, registra-se diferentes estagios entre as culturas, algumas com mais,
outras com menos “avangos”, num processo Cujos passos histéricos miram a
utopia que impulsiona, por meio da visao ideal a um modernismo.

Conforme salienta Moosa (2010, p. 204):

[...] 0 que diferencia o estilo moderno — pois € isso que a modernidade
realmente €, um estilo e ndo uma ruptura — por oposicdo aos seus
antecessores € a mudanca fundamental da nocao de tempo, antitética
das pessoas de tradicdo, o tempo deixa de ser o veiculo em que a
histéria ocorreu, para se tornar antes, no seu condutor em piloto
automético”.

Em Elomar, o sertdo do tempo, do lugar e das pessoas mantém-se ligado
a imagem daquele que é distante, as vezes negativo, aquele que sucumbiu aos
afluxos de gente e as tecnologias de comunicagcdo e entretenimento. Como
destaca Simone Guerreiro (2007, p. 85), “o sertdo constitui o tema central das
cancdes e a seca imagem corrente, em confronto com as condigdes
socioecondmicas e culturais do sertanejo, particularmente o do Rio do Gaviao”.
Em contraposicéo ao sertdo classico, ideal e a-historico e, por isso, estatico, o
sertdo geogréfico a que se referencia Elomar € dinAmico, movente e, por isso,
deixa marcas historicas.

A critica de Elomar recai sobre esse modo concreto e finalista das coisas,
principalmente ao entender que o futuro é melhor que o passado. Para ele, a
modernidade ndo é a representacédo do apice do desenvolvimento humano, ao
contréario, seria o afastamento do homem da humanidade, na medida em que
sdo desenvolvidas tecnologias predatorias e de controle sobre o planeta. Em

decorréncia disso, a cultura e o pensamento humano foram secularizados e isso
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afasta sempre o homem de Deus. Segundo Elomar, essa seria a principal causa
dos grandes males atuais (OLIVEIRA, 2014).

Elomar gosta de dizer que quando nasceu, “desceu” na estacéao errada,
pois entende que o seu tempo €é anterior ao atual. Como resultado, sua obra tem
marcas hibridas do bindmio passado-presente. No livro Sertanilias, Elomar
apresenta o personagem Sertano, cuja principal caracteristica seria a
capacidade de transitar entre varias temporalidades, desde a antiguidade até o
momento histérico atual. Entendemos que os esforgos para tentar manter intacta
a cultura “sertaneza”, cria algo novo, pois mistura varias realidades socioculturais
e visdes de mundo ao mesmo tempo. Aqui reside sua originalidade.

Camara Cascudo (2009) chega a afirmar que o eu lirico poderia ser visto
em nossa realidade da mesma forma como um cantador nordestino é: um
personagem social-artistico desde épocas passadas até o inicio do século
passado, responsavel por esparsos momentos de alegria para o povo do sertao,
conhecedor e propagador das noticias que chegam de fora, cumprindo, ele
mesmo, a fundamental responsabilidade pela transmissdo e criacdo de
conhecimentos. A cancéo A perguntal4 € um bom exemplo disso, uma narrativa

entre a existéncia e a esperanga:

(Tropeiro)

O Quilimero assunta meu irirmdo / lantes mermo que noéis dois
saudemo / Eu te pregunto naquele refrdo / Qui na fartura nois sempre
cantemo / Na catinga ta chuveno? / Ribeirdo estdo incheno? / Na
catinga ta chuveno? / Ribeirdo estdo incheno? / Me arresponda meu
irirmdo / Cuma o povo de |4 tdo?

(Quilimero)

SO a terra que vocé dexd / Quinda ta 14 num ritirou-se ndo / Os povos
as gente os bicho as coisa tudo / Uns ritirou-se in pirigrinagdo / Os 6tro
0s mais velho mais cabecudo / Voltaro pru qui era pru pé do chéo /
Adispois de cumé tudo / Cumér’ precata surrdao / Cumér coéro de
rabudo / Cumér’ cururu rodéo / E as cacimbas do ri Gavido / J& deu
mais de duas cova d’um cristdo / Inté aquela a da cara féa / Se veno
s6 dex0 a terra aléa / Foi nas pidrinha cova de seréa / Vé sua madrinha
/ Evéi de mao c'ua vea / Na catinga morreu tudo / Qui nem percis6
caxao / Meu compadre Jodo Barbudo / Num cumpriu obrigacdo / Vai
pra mais de duas lua / Que meu pai mandd eu i no Nazaré / Busca u'a
quarta de farinha / Eu i 0 irmao Zé Bento vinha andano a pé / Mae lua
magrinha que esta no céu / Sera qui cuano eu chegue in minha terra /
Aina vb encontra o qui € meu / Sera que Deus do céu aqui na terra /
De nosso povo intonce si esqueceu / Na catinga morreu tudo / Qui nem
percisb caxdo / Meu compadre Jodo Barbudo / Num cumpriu
obrigacdo.®

14| P Na Quadrada das Aguas Perdidas (1978).
15 Glossério de Ernani Murilo:
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O sertdo, apesar da escassez de tudo, sempre sera a representacao
ideoldgica de casa. Mesmo quando a casa € humilde, havera a necessidade do
retorno, tdo necessario quanto a retirada, pois s6 assim se apresentaria uma
espécie de ciclo e/ou o mito do eterno retorno. Em Elomar essa ideia é
recorrente, como também é a impressao que se tem dos ajuntamentos dos
espacamentos de saudade, elemento que se fundamenta como um solo
estruturante das ideologias do cantador para destacar o ambiente e a cultura do
sertdo (SILVA, 2014).

Realmente a retirada € fruto das conjun¢des desfavoraveis a que o
sertanejo é constantemente exposto. A opressao, a fome, a sede, a privacao e
a luta para ndo morrer, fazem parte da vida do homem do sertédo arido, mas néo
acreditamos que nada disso justifique a visdo sobre o sertanejo como um
individuo determinado pelas adversidades do meio. A imagem do sertanejo nao
pode vir associada a um destino pré-determinado, seu futuro ndo pode ser o do
viver constantemente uma situacdo pacifica e impotente diante das fatalidades
gue o cercam.

A leitura que Elomar faz de seu tempo e lugar permite criar discursos e

representacdes de mitos e identidades de um sertdo em simbolos poéticos.

O Quilimero assunta meu irirmao — Expressdo comum de saudacao. Climério, ouca meu irméo,
preste atencdo no que lhe digo.

lantes mémo — Antes mesmo.

Quinda ta la — Que ainda esta (encontra-se) la.

Cabicudo — Teimoso.

Voltaro pru qui era pru pé do chdo — Belissima construcdo na esséncia do pouco falar do
catingueiro, corresponde a voltarem para aquilo que o homem foi e é: p6 do chao. O sentido
biblico, entendido no dialeto e no Universo do catingueiro, fica patente nessa expresséo.
Cumér’ precata surrdo — Comeram o couro das alpercatas; a crdnica registra casos dessa
natureza nas grandes secas do sertao.

Cumeér’ coro de rabudo — O rabudo é um grande rato catingueiro.

Cumeér’ cururu rodao — Sapo de barranco do rio, anunciador das chuvas, também chamado de
o profeto da rio; ouvido com atencéo pelo catingueiro por anunciar a chuva no sertéo.

Mais de duas covas d’'um cristdo — Nessa expresséo diz-se que a seca é tremenda pois que,
para se conseguir um pouco de 4gua do leito seco do rio tem-se que cavar um pogo de mais de
trés metros de profundidade.

Inté aquela a da cara féa — Expressao muito utilizada pelo sertanejo: a da cara féa é a fome
gue assola periodicamente aquelas regides.

Foi nas pidrinha cova da serea — O catingueiro chama de pidrinha o inferno, ou o purgatério, ou
simplesmente o lugar dos duendes; cova da serea é a especificacdo da expressao anterior.

Vé sua madrinha — A morte, madrinha da fome.

Joéo Barbudo — Mandacaru.

Num cumpriu obriga¢@o — N&o precisou enterrar; o Jodo Barbudo, espécie de mandacaru é
utilizado na confecc¢éo de caixdes.

| no Nazaré — A expressao refere-se a Nazaré das Farinhas, centro produtor de farinha no
Recbdncavo Baiano.

U’a quarta de farinha — 40 litros de farinha.
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Esses seriam pressupostos da intertextualidade, notando que tanto a identidade
nacional como a regional sdo construcfes mentais, e nessa construcao
‘cantador” dialoga com suas experiéncias efetivas fazendo surgir outras
realidades, muitas vezes em construcdes épicas.

O sertdo na obra elomariana ndo € um recorte preciso do sertdo baiano.
E, na verdade, espaco além desse fragmento territorial e livre de qualquer
influéncia estrangeira moderna, pois a representacdo discursiva do sertdo
moderno de Elomar é um constructo entre o espaco-tempo sem abertura para o
americanismo, por exemplo. Uma busca de elementos na constru¢do de um
sertdo que nem esta no presente, nem no passado, mas em uma relagdo com
passado medieval, a criacdo poética, os elementos geograficos, historicos,
culturais.

Elomar deixa-se também conduzir pelas influéncias portuguesas e
ibéricas historicamente semeadas pela colonizacdo de seus ancestrais. Sua
obra ndo € apenas a representacao do sertdo, mas o inventario daquilo que pode
ser conhecido e reafirmado em seus simbolos: |a esta a caatinga e as pessoas
gue fazem parte desse mundo: os catingueiros, com sua pronuncia bastante
propria do idioma portugués antigo. Foi na presenca deles que Elomar cresceu,
ouvindo histérias, aprendendo seu linguajar. No romance Sertanilias (2008) ele
faz uso de elementos semelhantes aos romances de cavalaria para contar as
aventuras de Sertano, um homem de muito conhecimento que alterna entre o
idioma culto e o idioma catingueiro, além do latim e outras linguas.

Tais influéncias sdo também percebidas ao sabor do tempo, mais
especificamente, ao periodo medieval, por mais anacronico que iSSoO possa
parecer. Em 1500, enquanto a terra brasilis ganhava o status de Eden, pela
suntuosidade e pujanca, os sonhos europeus pelas maos dos exploradores
desembarcavam no paraiso localizado abaixo do Equador, dando a
oportunidade de fartarem-se como podiam de todas as permissividades que se
davam por direito (FARIA et al., 2021, no prelo).

Certo é que ndo vivemos aqui a Idade Média e que a medievalidade lenta
e gradualmente cedia espaco para a ldade Moderna na Europa, verdadeiro
renascimento nas artes, na politica, na sociedade e na religido. Ainda assim,
muitos resquicios do medievo portugués foram encontrados no Nordeste

brasileiro, por meio dos chamados movimentos de cunho messianico milenares.
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O messianismo € um movimento religioso, politico e social de
contestacao caracterizado pela busca de um paraiso na terra, através
de um messias, um lider carismatico que atua como um intermediario
entre a divindade e o homem. Esse lider indica as atividades e os
caminhos que deverdo ser seguidos pelos adeptos até que seja
alcancgado o Paraiso Terreal (MEDEIROS, 2011, p. 223).

A primeira corrente milenar portuguesa nasceu com a lenda do milagre de

Ourique, a partir da Idade Média.

A lenda conta que um pouco antes da Batalha de Ourique, D. Afonso
Henriques foi visitado por um velho homem, que o rei acreditava ja ter
visto em sonhos. O homem fez-lhe uma revelagdo profética da vitoria.
Disse-lhe também para, na noite seguinte, sair do acampamento
sozinho, logo que ouvisse a sineta da ermida onde o velho vivia. O rei
assim fez. Foi entdo que um raio de luz iluminou tudo em seu redor,
deixando-o distinguir, aos poucos, o Sinal da Cruz e Jesus Cristo
crucificado. Emocionado, ajoelhou-se e ouviu a voz do Senhor, que lhe
prometeu a vitéria naquela e noutras contendas. No dia seguinte, D.
Afonso Henriques venceu a batalha. Conforme reza a lenda, D. Afonso
Henriques decidiu entdo que a bandeira portuguesa passaria a ter
cinco escudos, ou quinas, em cruz, representando 0s cinco reis
vencidos e as cinco chagas de cristo (PORTO EDITORA, s.d., n.p.)

Posterior a isso nascem correntes e movimentos de cunho messianico-
milenares. Vale a pena salientar que, tais correntes/movimentos desenvolvem-
se de forma mais ampla, violenta e profunda na ldade Média, mesmo que suas
origens sejam bem mais antigas.

Em segundo lugar, o sistema coronelista. O coronelismo baseava-se
numa relacao de obrigacéo e lealdade dos agricultores e vaqueiros para com o
coronel (proprietario da terra) e, em contrapartida, o coronel garantia moradia e
protecdo para seus empregados. A terra do coronel ficou conhecida como
latifindio e, dentro do latifindio a estrutura era a seguinte: existia a casa principal
e maior dentro do latifandio onde residiam o coronel e sua familia, a casa dos
trabalhadores do latifundio (agricultores e vaqueiros viviam com suas familias
dentro das terras do coronel); uma pequena escola para os filhos desses
trabalhadores e, também, um pequeno armazém de secos e molhados onde os
trabalhadores compravam os proventos para a manutencdo de suas familias e
casas.

Ir contra as ordens do coronel era ver-se desempregado e tendo que
emigrar com toda sua familia para uma regido distante daquela, pois, dificilmente
0S outros coronéis da area os empregaria a seu servico. Para além disso, o
coronel era também o lider politico do municipio em que tinha suas terras e sua

palavra era a lei.
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Figura 10: Bandeira de Portugal e a representagdo de seus simbolos. Fonte:
https://pbs.twimg.com/media/Ecg80rmXgAESADY .jpg:large

Acerca do coronelismo, podemos dizer que, salvaguardada as devidas
propor¢des, o latifundio seria exemplo de uma espécie de “feudo” no sertdo
nordestino tendo a figura do coronel comportamentos de “senhor feudal”; além
disso, a producgao de suas terras estava assentada na monocultura e na criagéo
de gado — os trabalhadores dos latifiundios eram os responsaveis pelo cultivo e
manutencgdo do plantio para além do pastoreio das diversas reses do rebanho
do coronel; alguns ainda tinham a possibilidade de plantar pequena horta e
cultivar feijao, milho e palma (planta do sertdo utilizada para alimentar os
animais, um tipo de cacto) nas terras concedidas pelo coronel.

A organizacdo socioecondmica surge, pois era mais ligada ao modo de
producéo feudal que capitalista. Assim, outro importante ponto a ser considerado
€ a legitimacédo da honra. A defesa da honra para o nordestino, nomeadamente
0 nordestino do sertdo, era algo muito sério. Movimentos como 0 cangaco
tiveram essa defesa da honra como ponto de inicio — a contenda entre familias
gue duraram geracdes, a vinganca por ofensas vistas como imperdoaveis era o
gue impulsionava esses homens.

Tal qual “cavaleiros andantes”, eles enveredavam pelas trilhas do sertdo
em luta por suas causas particulares ou em defesa de algum coronel que os
contratasse como uma espécie de “exército particular”. O ultimo ponto, esta
contido na cultura. No Nordeste, a cultura “trovadoresca” sobreviveria até os

nossos dias. Nas feiras de rua do interior nordestino € comum encontrar duas
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coisas: livretos de literatura de cordel e cantadores populares. O Nordeste
conserva a tradicdo da poesia popular difundida e publicada em pegueninos
livros, de constituicdo simples e que em tempos pretéritos eram vendidos
pendurados em um corddo cuja denominacéo era cordel; atualmente, esses
livretos ndo sdo mais vendidos dessa forma, mas em cima de tabuleiros nas
feiras populares e dificimente um nordestino nédo teve contato com essa
literatura desde a mais tenra infancia.

Esses mesmos constitutivos seriam responsaveis por manter viva a
memoria e a identidade do sertdo. E de Castells (2010) a ideia de que a
identidade é refor¢cada pela linguagem compartilhada no decorrer do tempo e,

ainda, como forma de delimitar as fronteiras imateriais da regiao.

Isso se deve ao fato de que, sob uma perspectiva histérica, a lingua
estabelece o elo entre a esfera publica e a privada, e entre o passado
e o presente, independentemente do efetivo reconhecimento de uma
comunidade cultural pelas instituicdes do Estado (CASTELLS, 2010, p.
70).

Junto as poesias populares impressas, ainda existem cantadores
(“trovadores”) que recitam esses versos em forma de cangdo. Normalmente se
fazem acompanhar de um violdo e com seus acordes cantam 0S versos
populares; outras vezes, pedem um mote a alguém que esteja por perto e de
uma palavra especifica constroem toda uma cancdo de puro improviso, € nao
SO.

Além da participacdo daqueles que os ouvem, muitos dos cantadores
populares entoam versos ligados as novenas e as datas religiosas
(nomeadamente as celebradas pela Igreja Catdlica), fazendo também parte do
seu universo a religiosidade das gentes do sertdo. Sim, no Brasil ndo houve
medievalidade, mas isso nao impediu que seus ecos fossem ouvidos. Como
desdobramento, constatamos, ainda, a sutil presenca de uma medievalidade em
extincdo, repleta de significados.

Elomar é autor de uma bricolagem em que se nota tragos da multiplicidade
cultural em seu corpus sertanejo, como a linguagem dialetal, com suas formas
peculiares de expressao e elementos da histéria colonizadora. Essa maneira €
percebida por alguns pesquisadores como um modo de reconhecer elementos
comuns ao passado identitario.

Tais elementos (e influéncias) sédo reconhecidos em sua biografia musical

de diversas maneiras: nas imagens que as cangdes permitem formar, nos temas
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construidos e tdo habilidosamente narrados; de modo direto, nas palavras

utilizadas; ou, ainda, nas melodias que fazem a unido desses elementos.

Figura 11: Trajes tipicos.A esquerda o gibdo portugués do periodo medieval. A direita, modelo
de gibdo bastante comum, usado pelos vaqueiros do sertdo nordestino. Fontes:
https://www.pinterest.pt/pin/157907530674751663. https://www.pinterest.pt/pin/30448562481
2980814.

De sonoridade e lirica bem caracteristica, a cangéo “O Rapto de Joana do
Tarugo'®” evidencia o trovador medieval, promovendo ao povo conhecimento da
sua cultura, religido, costumes e dramas. Silva (2014) enfatiza que assim como
faziam os trovadores, também os cantadores e violeiros apresentam as proprias
visbes das paragens em que estiveram atualizando as informagdes do
imaginario e do experenciado, como testemunha de um mundo de dentro e de
fora. Nessa cangao acontece o resgate de um “denso artefato mneménico e
cultural” por meio de uma fresta da erudicdo do compositor, apesar do sertdo
gue Ihe habita e do publico a quem se dirige (OLIVEIRA, 2014). Observemos a
letra:

Infrentei fdsso muralha e os ferros dos portais / s6 pela graca da gentil
senhora / filtrando a vida pelos graos de ampulhetas mortais / d'além
de Tras-os-Montes venho / por campo de justas honrando este amor /
me expondo a Sanha Sanguinaria de cortes cruéis / infrentei vildes no
Algouco e em Senhores de Biscaia / fidalgos corpos de armas
brunhidas / ndo temo escorpifes cruéis carrascos vosso pai / enfreado
a porta do castelo / tenho meu murzelo ligeiro e alaz&o / que em lidas
sangrentas bateu mil mouros infiéis / O Senhora dos Sarsais /
minh'alma s6 teme ao Rei dos reis / deixa a alcéva vem-me a janela /
O Senhora dos Sarsais / s6 por vosso amor e hada mais / desca da
térre Naila donzela / venho d'um reino distante, errante e menestrel /

16 Do LP “Na Quadrada das Aguas Perdidas” (1978).
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inda esta noite e eu tenho esta donzela / minha espada empenho a
uma ded mais pura das vestais/ aviai pois a viagem é longa / e ja vim
preparado para vos levar / ja tarda e quase que o minguante esta a
morrer nos céus / O Senhora dos Sarsais / minh'alma sé teme ao Rei
dos reis / deixa a alcbva vem-me a janela / O Senhora dos Sarsais / s6
por vosso amor e nada mais / desca da torre Juana tao bela / Naila
donzela, / Juana t&o bela.’

Elomar conta a histdria de um valente cavaleiro (cujos atributos incluem,
naturalmente, a dignidade, a honra, a justica etc.) que esta disposto a enfrentar
0 que for preciso para buscar sua amada. A estrutura musical possui uma
estruturagdo de cancdo de amor cortés, ao estilo das cantigas medievais do
século XII, contendo elementos do imaginario medieval ibérico. As dificuldades
a serem superadas incluem o fosso, a muralha e as portas do castelo.
Acompanham as dificuldades o campo de sarcas, que é uma espécie de
espinheiro, vegetacdo muito comum ao redor dos castelos em Portugal. A
dificuldade em atravessar esse campo de espinhos para ter acesso ao castelo e
a amada também faz referéncia a um tesouro protegido: o coracdo do homem,
seus valores e sentimentos. A natureza divina é aqui também encontrada,
primeiro no Antigo Testamento, quando Deus se manifesta a Moisés na sarca
ardente e posteriormente na imagem da coroa de espinhos de Cristo, na sua
Paixao.

Geograficamente temos Portugal (regido do Tras Os Montes e Algouco) e
Espanha (Biscaia). Nesses lugares o cavaleiro Elomar lutou em justas, se
deparando até com os mouros (infiéis) € através desta dinamica social
representacional que o mundo atua nos sujeitos e 0s sujeitos atuam no mundo,
reatualizando mitos, forjando realidades histéricas. Lancando méo de elementos

pertencentes ao seu universo, Elomar tece uma rede vasta de significacdes,

17 Glossério de Ernani Murilo:

“Campos de Justas”: Expresséo medieval; reflete a preocupacéo da Igreja durante o feudalismo
europeu em criar a Cavalaria Medieval, levando para o campo de justas as desavencas entre 0s
senhores feudais, numa época em que a Europa se via pressionada pela presenca arabe no
Mediterraneo e Peninsula Ibérica.

Justas: Torneio medieval que servia como uma cria¢cdo da mentalidade ética cavaleiresca de
culto a coragem e ao heroismo. O que evidencia ainda mais a necessidade de o homem se
mostrar com principios de honra e forca para agradar a Deus e a senhora, além do respeito a
palavra dada e o zelo pela prépria reputacao.

“Algoucgo”: Regido de Portugal.

“Murzelo”: Animal, cavalo (caracterizado pela cor).

“Senhora dos Sarsais”: Em Portugal € comum o castelo estar cercado por um campo de sarsas,
ou seja, sarc¢a. O curioso € que Elomar tinha apenas uma intui¢céo a respeito, comprovada depois
em conversa com pessoas da regido, recém-vindas do “Reino de Portugal’”.

“Naila donzela”: O primeiro nome proprio, 0 segundo uma referéncia adjetiva.
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cujos sentidos muitas vezes parecem opacos para quem esta mais distante. Sua
musica esta impregnada de suas leituras, de seus estudos, mas principalmente
carregam suas impressdes cotidianas, impressdes essas que nao podem ser
colocadas fora da historia. (VITENTI, 2009).

Elomar consegue transitar de modo habilidoso entre os elementos de um
mundo que herda o passado literario, 0 pensamento mitico heroico e o
aventureiro.

Essa composicao reflete uma estrutura tematica fundamentada num
sertdo que absorve e replica influéncias do passado para, entdo atualizar o
sertanejo destemido e virtuoso que, tendo o seu préprio reino, seu “sertao
profundo”, parte em dire¢cdo a mais uma conquista, a mais uma vitéria: 0 amor
daquela que Ihe seria impossivel, caso ndo estivessem presentes tantas
gualidades, além de seus castelos, reinos distantes, muralhas e carrascos.

Tem-se aqui o eu-lirico na forma de herdi que, destemido, lanca-se em
busca da gentil senhora (a amada, sob qualquer possibilidade: a mulher, a terra,
a subsisténcia, a préopria alma — tdo diferente do vaqueiro na secura do pd). Sob
a forma de Cantiga de Amor, ocorre que 0s sentimentos amenos sao infringidos,
deixando de ser uma vassalagem paciente e humilde (HALBACHS, 2006), bem
como uma experiéncia baseada apenas na aspiracdo ndo correspondida pelo
objeto inatingivel, mantendo-se um estado de tensdo que nunca chega ao fim
(NAXARA, 2006).

O eu-lirico da cancdo mantém aproximagdo com o0s grandes herois
medievais, 0 que faz com que sua letra se aproxime a Cantiga de Amor, porém,
sem a vassalagem, visto que ndo ha uma atitude submissa do vassalo, ao
contrario, tem o objetivo de raptar a amada para a concretizacdo do amor a essa
“Senhora dos Sarsais”.

O resgate desse estilo cavaleiresco é também uma maneira de conhecer
da arte a capacidade de se alimentar das tradices construidas ao longo do
tempo e da historia, em diversas juncdes e leituras até a imagem do sertdo. Tal
transformacédo fundamentada em tempos distantes e em elementos da histéria
do lugar permite a fundamentacdo poética desse espacgo imaginario, com suas
multiplas interpretacdes realizadas pela memoria e pelas experiéncias do sujeito

em didlogo com o passado.
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Essas experiéncias, advindas de construcdes intertextuais sao sempre
ricas de sentidos e de aprofundamentos, pois cada producdo artistica é um
conjunto novo de historias vividas. Elomar rememora as cantigas do mundo
medievo, relendo-as e as analisando, mantendo-se sempre préximo desse modo
de cantar o amor.

Elomar trabalha um mundo que néo existe mais, e, ao fazer isso, constroi
didlogos com e para aguele mundo medieval ja distante, dialogando com suas
origens, ainda que muitas vezes o fagca sob novos contextos, posto que as
culturas exercerao de forma perene influéncias parciais umas sobre as outras.

Utilizando um método de juncdo de elementos eruditos e populares,
presta de maneira bastante prépria e elegante homenagens as tradicées da lirica
trovadoresca agora transposta para o sertdo, intertextualizando com a literatura
e com a musica os pressupostos de conhecimento de outras literaturas e
culturas.

Elomar representa as tradicbes de seu sertdo, cujo resgate da oralidade
funciona como meio de aproximacao entre as pessoas e como ferramenta para
a atualizacéo do cotidiano, recurso bastante usado no medievo cuja transmisséo
era “oral, através dos jograis-recitadores, cantores e musicos ambulantes que
divulgavam nas feiras, castelos e cidades um repertério musical e literario
estimulado diretamente pelos ouvidos” (SARAIVA, 1975, p.37).

As cancbes de Elomar também possuem os artificios linguistico-
melddicos peculiares a especificidade da linguagem literaria, apresentando som,
ritmo, imagens, métrica e sintaxe diferenciados. Tais elementos intensificam,
condensam, invertem e/ou ampliam 0s signos em criacdo de semanticas

diversas.
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Figura 12: Cancioneiro de Elomar. Caixa contendo 14 cadernos com 49 partituras do cancioneiro
de Elomar Figueira Mello para voz e violdo; um livro sobre a obra e o universo sonoro do
compositor de autoria do jornalista Jodo Paulo Cunha e fotos de Kika Antunes (80 paginas);
Caderno "Notas e Letras", com as notas de edicdo das partituras e letras das 49 cancoes, todas
revisadas por Elomar (60 paginas). O projeto grafico é do artista plastico Maximo Soalheiro.

O trabalho artistico de Elomar € uma atualizacdo e uma transposi¢ao
daquilo que ele préprio testemunha no mundo, transformando suas realidades
em sua “mudernage”. E um efeito e a0 mesmo tempo um caminho seguido por
todos que se valem da arte. Ao modo de um menestrel que ndo somente recita,
mas que recita e canta sua poesia para o0 mundo®®,

A partir do século XVI, a lirica foi abandonando o canto para se destinar
cada vez mais a escrita; todavia, mesmo separados, o poema continua
preservando tracos da antiga relagdo com a musica. Certas formas poéticas
como os madrigais?®, o rondé?°, as baladas?! e as cantigas ndo s6 medievais
como modernas ainda travam claramente um didlogo com a musica: explorando

a sonoridade no proéprio texto verbal.

18 Na Idade Média ndo havia distingéo entre o trovador e o menestrel. Assim, o poeta fundia-se
ao cantor, aquele que entoava declamando sob todas as formas os seus escritos. Somente
com a invencao da imprensa € que ha gradual separacao.

19 pequena composicdo poética que encerra um pensamento delicado, terno ou galante.

20 poema de forma fixa, de origem francesa, composto em versos de oito ou dez silabas, em
duas rimas, com a seguinte estrutura: uma quintilha (rimas aabba); um terceto (rimas aab), ao
gual se ajusta, a guisa de refrdo, a primeira ou primeiras palavras da pec¢a; uma segunda quintilha
(rimas aabba), também seguida do mesmo refrdo. Tal refrdo ndo se conta como verso, nem rima
com qualquer dos versos anteriores. Na literatura de lingua portuguesa, esse tipo de poema lirico
tem sofrido pequenas modificac6es em sua forma.

2! Na Idade Média, poema lirico de origem coreogréafica, primeiro cantado, depois destinado
somente a recitacao. A partir do século XVI, poema de forma fixa, composto de trés estrofes
seguidas de um refrdo de meia estrofe. Desde o final do século XVIII, pequeno poema narrativo
formado de trés oitavas e uma quadra chamada "oferenda" ou "ofertério".
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Ainda que tal separacdo coloque em planos distintos duas formas da
mesma expressao, musica e poesia mantiveram-se em ligacao, pois “a poesia
dos trovadores havia promovido a alianca medular entre a letra do poema e o
som, de modo que néo se concebia a poesia separada da instrumentacéo e do
canto. (dai o designativo cancdo, cantiga, cantar)” (MOISES, 2003, p. 282).

A cancéo popular caracterizada como um discurso associativo de aspecto
afetivo e significativo, € parte da memdria coletiva de uma comunidade,
funcionando como indicador de determinadas praticas sociais e de repertérios
especificos, além de relacionar-se a todo um contexto histérico e geogréafico. Nos
dizeres de Luiz Tatit (1996, p. 9), “o cantar é uma gestualidade oral, a0 mesmo
tempo continua, articulada, tensa e natural, que exige um permanente equilibrio
entre 0os elementos melddicos, linguisticos, os parametros musicais e a
entonacdo coloquial’. Logo, as cangdes trazem “tensdes” locais e aspectos
cheios de oralidade e lembrancas de uma comunidade e de seu tempo.

Ao considerar a linguagem literaria um desvio, ou melhor, uma
“‘deformacgao” da linguagem comum, vemos nitidamente que o menestrel propde
uma poeética, embora sem os limites e tabus prefixados pelas escolas literarias.
O valor artistico da obra de Elomar, ao escapar do padréo e dos ditames da
maioria da critica literaria, consegue dialogar ndo s6é com contexto nordestino
como com o feudal via linguagem sertaneza. Tal “fusao” leva-nos a pensar ainda
mais no estranhamento do texto elomariano como elemento literario, gracas a
estilizagao.

Em seu cancioneiro, Elomar possui alguns exemplos de influéncia da
literatura medieval. Sua atracdo por essa arte € notavel pela quantidade de
leituras por ele realizadas: conhece inUmeros romances de cavalaria e poemas
da lirica dos trovadores provencais e poetas galego-portugueses da época. Com
relagdo a musica pouco lhe chegou as maos. Em depoimento pessoal, relatou o
compositor que pouco conheceu dessa arte, apenas algumas cantigas de Martin

Codax??. O que ele relata surpreendentemente, segundo depoimento histérico

22 Martin Codax foi um jogral galego. Pouco se conhece acerca da sua biografia, a comecar pela
sua origem. Acredita-se que seja oriundo do sul da Galiza — de Vigo, uma vez que, em seus
poemas, ha numerosas referéncias a essa cidade — ou da ilha de S&do Simdo, em
Redondela. O cancioneiro codaciano, legado pelo Pergaminho de Vindel e pelos Cancioneiros
da Vaticana e da Biblioteca Nacional, é considerado um dos mais representativos da escola
trovadoresca peninsular. Essas sete composicdes parecem, pela unidade sequencial que as une,
compor um ciclo poético-narrativo protagonizado pelo sujeito enunciativo feminino, constituindo,
uma espécie de texto unitario que se organiza numa sucessao serial, coerente e acabada, com
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concedido ao jornalista Aramis Millarch, € que passou a criar melodias e
harmonias “medievais” lendo os romances de cavalaria. E ainda assevera: a

influéncia € maior no ler do que no ouvir ou no tocar (MELO, 1980).

=

JOAO MARTINS DE ATHAYDE

Historia_da I!llNZ[lll IHHIIII]RA

CARLOS
MAGNO

em cantoria

Marco Haurélio

REI LEAR IDADE
ok MEDIE VAL

Figura 13- Cordéis nordestinos. Acima, a esquerda: Historia da Donzela Teodora, cordel de
Leandro Gomes de Barros editado por Jodo Martins de Athayde. A direita, capa do CD “Carlos
Magno em Cantoria”, de autoria dos cantadores cearenses Geraldo Amancio e Zé Fernandes.
Suas composicdes apresentam o mito do referido her6i cavaleiresco medieval. Abaixo, a
esquerda: Rei Lear em cordel, de Marco Haurélio. A direita: Cordel produzido para difusdo da
histéria da Idade Média.?3

valor aparente de canto de expectativa lograda, mas, na realidade, expressdao de um desejo
frustrado - porque irrealizavel - e da progressiva passagem de confiante esperanca para a
contristada resignacdo de uma mulher que procurara tornar real, concreto, um sonho de amor
constituido sobre os topoi da tradicdo poética da cantiga de amigo (PORTO EDITORA, s.d., n.p.).
Fonte: https://www.infopedia.pt/$martin-codax).

ZFontes: http://trovaserepentes.blogspot.com/2010/10/carlos-magno-em-cantoria.html.
https://www.manole.com.br/rei-lear-em-cordel/p?uam=true&mobile=4
https://www.netmundi.org/home/2020/historia-da-filosofia-em-cordel-pdf-para-baixar
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As cantigas de amigo medievais falam do sofrimento amoroso de uma
mulher, que espera por seu amigo (o homem amado). A mulher fala em primeira
pessoa, mas as cantigas eram de autoria de homens. Assim, “a voz feminina
pautava-se submetida a um discurso de autoria masculina” (ARAUJO;
FONSECA, 2012, p. 38). No caso da cantiga de Elomar, isso é muito mais livre:
guem fala em primeira pessoa € um homem, e a mulher é tratada como amigo,
e também como madre, figura que nas cantigas galego-portuguesas € a mae da
mulher que fala na cantiga, e a quem se queixa por sua desilusdo amorosa. Para
Elomar, a madre amiga € ma, pois mentiu jurando amor que nao tem fim. A
cancdo Cantiga de Amigo?* é uma das representantes da vertente do idioma

castico na obra de Elomar:

L4 na casa dos carneiros / Onde os violeiros / V8o cantar louvando
vocé / Em cantiga de amigo / Cantando comigo / Somente porque vocé
€ / Minha amiga mulher / Lua nova do céu / Que ja ndo me quer /
Dezessete é minha conta / Vem minha amiga e conta / Uma coisa linda
pra mim / Conta os fios dos seus cabelos / Sonhos e anelos / Conta-
me se 0 amor ndo tem fim / Madre amiga é ruim / Me mentiu jurando
amor que nao tem fim / L& na Casa dos Carneiros / Sete candeeiros /
lluminam a sala de amor / Sete violas em clamores / Sete cantadores /
Sao sete tiranas de amor / Para amiga em flor / Que partiu e até hoje
nao voltou / Dezessete é minha conta/ Vem amiga e conta / Uma coisa
linda pra mim/ Pois na casa dos carneiros / Violas e violeiros / S6 vivem
clamando assim / Madre amiga € ruim / Me mentiu jurando amor / Que
ndo tem fim.

Em Cantiga de Amigo, Elomar apresenta os mesmos elementos que o tipo
de composicao tradicional, entretanto, ndo € a descricdo pormenorizada do
corpo da amiga, objeto da atencdo tanto de Elomar quanto dos poetas
medievais. As alusdes ao corpo sdo sempre mais sutis, evitando referéncias
explicitas.

O cabelo solto da mulher tem no mundo medieval um forte valor erético,
gue normalmente se liga a uma acdo. O fato de a mulher estar com os cabelos
soltos também sugere na poesia medieval a virgindade, que se atrela a ideia da
moca ser donzela. Além disso, observo o fato de o cantador na musica pedir a
revelacdo dos desejos e sonhos da moca pode proporcionar-lhe possibilidades
mais reais ao amor.

A Casa dos Carneiros € o nome da fazenda de Elomar, na qual a cancao
se passa, lugar este que o homem abandonado compartilha com os amigos

24 Do LP Das Barrancas do Rio Gavido (1972).
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violeiros seus sentimentos. Assim, ao colocar aspectos de seu mundo, Elomar
particulariza e reatualiza a forma da cantiga de amigo (VITENTI, 2009).

O enunciador, acompanhado por outros violeiros, canta tiranas para a
amada (“Sete violas em clamores / sete cantadores / Sao sete tiranas de amor /
para amiga em flor”). A tirana tem origens europeias e, no Brasil, foi introduzida
pelos portugueses, tornando-se um género da cantoria popular. A tematica
utilizada nas tiranas geralmente aborda o amor tragico. O enunciador de Cantiga
de amigo apresenta o ethos ressentido, do amante que canta a dor do abandono
pela amada junto aos companheiros, na “sala de amor” da Casa dos Carneiros.

Impressionado com a profusdo de imagens que, nas letras de Elomar,
remetiam a representacfes do mundo medieval — como o0s castelos, reis,
principes e princesas — Vinicius de Moraes atribuiu ao compositor o titulo de
“principe da caatinga”. Inaugurou, dessa forma, uma tradigdo que acabou por se
tornar uma espécie de chave para a interpretacdo da obra elomariana: a juncao
entre uma tradicdo musical e poética de origem medieval e ibérica e outra

solidamente enraizada nas terras do sertdo nordestino:

Suas cangdes sdo uma sabia mistura do romanceiro medieval, tal
como era praticado pelos reis-cavalheiros e menestréis errantes e que
culminou na época de Elizabeth, da Inglaterra; e do cancioneiro do
Nordeste, com suas toadas em tercas plangentes e suas cancdes de
cordel, que trazem logo a mente os brancos e planos caminhos
desolados do sertéo, no fim extremo dos quais reponta de repente um
cego cantador com os olhos comidos de glaucoma e guiado por um
menino (OLIVEIRA, 2018b, p. 55).

Também encontramos na cancdo Violéro?® caracteristicas do medievo,

agora transpostas para a linguagem dialetal sertaneza de Elomar:

V6 canta no canturi primero / As coisa la da minha mudernage / Juro
até pelo Santo Minino / Eu falo séro e num é vadiagem / E pra vocé
gui agora esta mi évino / Juro inté pelo Santo Minino / Vige Maria
qui 6ve o qui eu digo / Si f6 mintira mi manda um castigo / Apois pra
0 cantadd i violeiro / S6 ha treis coisa nesse mundo vao / Amo,
furria, viola, nunca dinhéro / Viola, furria, amé, dinhéro néo /
Cantadé di trovas i martelo / Di gabinete, lijéra i moirdo / Ai cantadd
ja curri 0 mundo intéro / Ja inté cantei nas portas di um castelo /
Dum rei qui si chamava di Judo / Pode acridita meu companhéro /
Dispois di té cantado u dia intéro / O rei mi disse fica, eu disse ndo
/ Apois pra o cantadd i violeiro / Sé ha treis coisa nesse mundo vao
[/ Amd, furria, viola, nunca dinhéro / Viola, furria, amé, dinhéro nao /
Si eu tivesse di vivé obrigado / Um dia inantes désse dia eu morro /
Deus feiz os homi e os hicho tudo férro / Ja vi iscrito no Livro
Sagrado / Qui a vida nessa terra € uma passage / E cada um leva

25 LP Nas barrancas do Rio Gavido, 1972.
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um fardo pesado / E um insinamento qui desde a mudernage /Eu
trago bem dent'do coracéo guardado / Apois pra o cantadd i violeiro
/ S6 hé treis coisa nesse mundo vao / Amé, furria, viola, nunca
dinhéro / Viola, furria, amé, dinhéro ndo / Tive muita dé di num té
nada / Pensano qui ésse mundo é tudo ter / Mais so dispois di pena
pelas istrada / Beleza na pobreza é qui vim vé / Vim vé na procissao
u lévado-seja / 0 malassombro das casa abandonada / Céro di cego
nas porta das igreja / | o érmo da soliddo das istrada / Apois pra o
cantad®d i violeiro / SO ha treis coisa nesse mundo vao / Am®, furria,
viola, nunca dinhéro / Viola, furria, amd, dinhéro nao / Pispiano tudo
du cumécgo / Eu vd mostra como faiz o pachola / Qui inforca u
pescoco da viola / Rivira toda moda pelo avesso / | sem arrepara si
€ noite ou dia / Vai longe canta o bem da furria / Sem um tustéo na
cuia u cantado / Canta até morré o bem do amé / Apois pra o
cantado i violeiro / S6 ha treis coisa nesse mundo vao / Amo, furria,
viola, nunca dinhéro / Viola, furria, amd, dinhéro nao (5 X)

A cancéo entoada pelo menestrel/violeiro enfatiza o bem maior dado ao
cantador: a possibilidade de ser livre (“furria”) apesar da oferta de um rei que lhe
pede para ficar circunscrito em seu castelo e ndo mais errante, fato que poderia
colocar em perigo sua propria identidade.

Tendo a liberdade como base filosoéfica, o cantador (e violeiro) reveste-se
de ornamentos proprios aqueles nobres e, desprezando o poder e as riquezas,
reveste-se de uma dignidade e nobreza de tal magnitude que, conseguindo
desprezar os homens, passa ao temor apenas do divino. Exaltando a liberdade
e a alegria consegue escapar da materialidade e do tempo presente: seu mundo
€ universal e mantém seu tempo ligado a um passado épico, com
supervalorizacdo das riqguezas da alma.

O estilo de cantiga lirica dialoga com o imaginario dos violeiros
nordestinos, com seus herdis itinerantes, cavaleiros andantes que circulavam
por florestas cheias de perigos e mistérios.

E na identidade recontada que Elomar faz uma leitura de sertio; cria um
sertdo “fronteirico” e recorre ao passado medieval para fundamentar a
‘identidade sertaneza”; ergue vaqueiros pela ética dos cavaleiros andantes;
violeiros ao modo dos grandes trovadores; destaca a religiosidade, tdo premente
as duas culturas; assim como reafirma espacos tdo masculinizados e,
paradoxalmente, muitas vezes dominados pela aparente fragilidade feminina.
Todos os aspectos destacados sdo empregados como recursos poéticos pelo
cantador do sertdo (SILVA, 2014).

Por essa mesma via também talvez se possa entender a recorrente

presenca de elementos atribuidos a literatura e a muasica medieval. Martelo,
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gabinete e moirdo sdo géneros da cantoria nordestina, ja a trova, além de ser
um género de cantoria, € também um elemento claramente medieval, difundido
nos séculos Xl a Xlll na Europa. Os versos “ja inté cantei nas portas di um castelo
dum rei qui si chamava di Judo” apresentam duas referéncias explicitas a Idade
Média: a primeira, o castelo, tipo de fortificagcdo que € centro de dominio social e
econdmico; a segunda, a referéncia feita a um rei Jodo, talvez Joao | fundador
da dinastia de Aviz ou apenas uma simples alusdo a longa linhagem de reis
portugueses chamados Joao. A referéncia ao trovador medieval esta presente
implicitamente no resto da musica, sobretudo quando Elomar descreve o ideal
do cantador/violeiro, que € levar sua arte a lugares distantes sem se prender a
nenhum deles. Nesse sentido, pode-se ler uma atualizacdo do ideal dos
trovadores medievais, cuja intencdo era igualmente apresentar sua muasica por
Varios reinos.

O chamado “catingueiro”, habitante das caatingas, cujas origens estariam
relacionadas a mescla do indigena com o europeu, sendo que o sertdo estaria
isolado da civilizacéo e do litoral. A épera Auto da Catingueira, no quarto canto

(O pidido?®) traz a seguinte passagem:

Ja que tu vai la pra féra / Traga de la para mim / Agua da fuld que chéra
/ Um novelo e um carrim / Trais um pacote de misse / Meu amigo, ah,
se tu visse / Aquele cego cantad6! / Um dia ele me disse / Jogando um
mote de amd / Qui eu havéra de vive / Pur esse mundo e morre / Ainda
em fl6 / Passa naquela barraca / Daquela mulé reizéra / Onde
almucamo paca / Panelada e frigidéra / Inté vocé disse uma loa /
Gabano a boéia boa / Qui das casas da cidade / Aquela era a primeira /
Trais pra mim umas brevidade / Que eu quero matar a sddade / Fais
tempo que fui na féra / Ai sbdade... / Apois sim vé se num esquece /
Quinda nessa lua chéa / Ndis vai brinca na quermesse / L& no riacho
d'Areia / Na casa daquele home / Feiticéro e curadd / Qui o dia intero
é home / Filho de Nosso Sinhd / Mas dispois da méa noite / E lobisome
comedd / Dos pagdo qui as mée esqueceu / Do batismo salvador / E
tem mais dois garraféo / Cum dois canguim responsado / Apois sim vé
se num esquece / De trazé ruge e carmim / Ah, se o dinhéro desse /
Eu queria um trancelim / E mais treis metro de chita / Qui € pra eu fazé
um vestido / E ficar bem mais bunita / Que Mad6 de Juca Dido / Zefa
de 16 Joaquim / Ja qui tu vai l4 pra féra / Meu amigo, trais essas
coisinhas / Para mim / Ja que tu vai la pra feira / Meu amigo, trais essas
coisinhas / Para mim...

Sua obra também marca uma relacdo sincrética bastante interessante,
tendo a composicdo como fio condutor a memodria de um local na qual o

emissario nao teria acesso, mas que o resgata ao apresentar suas impressoes.

%6 P Das Barrancas do Rio Gavi&o (1972).
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Entendemos a religiosidade presente em certas imagens: a quermesse e a
“casa” do curador (terreiro?), curador (benzedor), feiticeiro/lobisomem, além do
“canguim responsad6”?’ elemento ligado ao poder e a magia.

Elomar ultrapassa as referéncias geograficas e historicas trazendo um
sertdo como o espaco de interioridade, simbdlico, denso, profundo. Assim, por
exemplo, em Campo branco?®, o poeta trata tanto da aridez da caatinga como
de seu proéprio eu poético (“Campo branco minhas penas que pena secou / todo
0 bem qui nois tinha era a chuva era o amor / num tem nada n&o nois dois vai
penano assim / campo lindo ai qui tempo ruim / tu sem chuva e a tristeza em
mim”) . Além disso, na cancdo que da titulo ao disco, os personagens se
preparam para uma longa viagem sertdo adentro, mil Iéguas depois da Serra da
Carantonha, para acompanhar uma misteriosa e “arriscosa funcao”, de uma
“beleza isquicida”, na companhia de Reis e mde-Senhora, jornada impossivel de
se materializar no mundo fisico, mas que retrata uma jornada poética em direcéo
ao sertao profundo.

Em Elomar ndo apenas nos baseamos na raz&o e na estruturacao légica
dos elementos. Vislumbramos condicdes de sobrevivéncia quase sempre
ligadas ao transcendente, tendo a fé como mediadora para o seguimento da vida
(“Deus deu, Deus tird”) e os elementos dela decorrentes para a sobrevivéncia.
Seus personagens nao se apoderam dos recursos pessoais para a melhoria,
mas, longe de se entender pacificos, coadunam-se ao status da coletividade, na
forma mais intrinseca de vida, na qual natureza e humanidade se pertencem.

Sao encontradas referéncias ao oriente, mais especificamente a Terra
Santa. Oliveira (2018) apresenta as semelhancas: a caatinga brasileira e 0
deserto da Palestina, repletos de sol, aridos, pedregosos com os rebanhos de
cabras e populacdes sofridas que encontram na religiosidade um de seus
fundamentos.

A imagem do sertanejo € demarcada por Elomar como um povo duro e
rustico e, ainda assim, forte e esperan¢coso por uma vida melhor; seja enquanto
vive, seja ap6s a morte, quando estara justificado por Deus apds seus

sofrimentos.

27 Garrafa ou utensilio para guardar o capeta como forma de controla-lo, a partir de certos favores
conseguidos para depois liberta-o de la.
2 P Na Quadrada das Aguas Perdidas (1978)
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E também sob o campo da religiosidade que elementos sobrenaturais s&o
cantados, na luta entre o céu e o inferno e nos temas das festividades religiosas,
por exemplo; como 0 que se apresenta nos versos da cancao Faviel (1983): “a
vinda do grande rei / Jesuis, 0 nosso redentd; ou em Corban (1992): “s6 ispero
Cristo vim / eis qui chegam os maus / tempos do grande fim / treme a terra pela
ultima veiz / ais lamento / é vindo o Rei dos Reis”.

Os elementos religiosos também estédo presentes na cangdo A meu Deus

um canto novo:

Bem de longe na grande viagem / Sobrecarregado paro a descansar, /
emergi de paragens ciganas / pelas mdos de Elmana, / santas como a
luz / ve em siléncio contemplo, entdo /mais nada a revelar / fadigado e
farto de clamar as pedras / de ensinar justica ao mundo pecador / oh
lua nova quem me dera / eu me encontrar com ela / no pispei de tudo
/ na quadra perdida / na manh& da estrada / e comecar tudo de novo /
topei in certa altura da jornada / com um qui nem tinha pernas para
andar / comoveu-me em grande compaixao / voltano o olhar para os
céus / recomendou-me ao Deus / Senhor de todos nés rogando /nada
me faltar / resfriando o amor a fé e a caridade / vejo o semelhante entrar
em confusdo / oh lua nova quem me dera / eu me encontrar com ela /
no pispei de tudo / na quadra perdida / na manhd da estrada / e
comecar tudo de novo / bdas novas de plena alegria / passaram dois
dias da ressurreicdo / refulgida uma beleza estranha / que emergiu da
entranha / das plagas azuis / num esplendor de gldria / avistaram u'a
grande luz / fadigado e farto de clamar as pedras / de propor justica ao
mundo pecador / vO prossiguino istrada a fora / rumo a istréla canora /
e ao Senhor das Searas a Jesus eu I6vo / levam os quatro ventos / ao
meu Deus um canto névo.

Constatamos, por meio das riquezas que compde a obra de Elomar, que
0 seu canto é o proprio registro de lugares e fatos que se intercalam em
narrativas épicas, romanticas, heroicas, de contrigdo, etc.

Suas canc¢des o colocam como testemunha das venturas apresentadas
seja como autor de fagcanhas ex tempore, no qual o eu lirico é desafiado a sanar
dificuldades; seja para enfrentar/elaborar temores e outros tipos de sentimentos
gerados pela saudade, pelo abandono, pela distancia ou pela seca, por exemplo.

As narrativas sugerem movimentos, transposicbes de lugares ou
passagens de um ponto a outro que, a exemplo dos movimentos psiquicos
lembram as elaboracfes pessoais acontecidas durante o processo de

autoconhecimento.
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5. OBJETIVOS
5.1 OBJETIVO GERAL

Analisar os aspectos da anima mundi nordestina e sertaneja que aparecem nas

cancodes de Elomar Figueira Mello.

5.2 OBJETIVO ESPECIFICO

Realizar uma analise simbodlica dos elementos sociais e histéricos contidos nas

letras das cancgdes selecionadas para este trabalho.
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6 METODO

O que propomos neste trabalho € lancar olhares sobre os elementos
imagéticos apresentados nas cancdes de Elomar Figueira Mello, de modo a
apresentar a alma de suas composicdes e, por assim dizer, a anima mundi de
seu lugar, do mundo onde vive e canta.

Para isso, o caminho seguido ficou assim constituido: busca bibliogréafica
e cientifica sobre Elomar Figueira Mello; busca de referencial analitico para
fundamentacao tetrica e, em seguida, levantamento discografico do artista.

O processo de busca acerca dos trabalhos académicos existentes sobre
a alma sertaneja e nordestina retratada por Elomar Figueira Mello também
contou com a combinacdo de descritores referentes aos temas da teoria
analitica.

Foram utilizadas as seguintes bases de dados: Google Académico, Portal
de Periodicos Capes, SciELO, BVS, Revista Junguiana, Taylor and Francis
Online, Wiley, Jung Journal, Psychological Perspectives, International Journal of
Analytical Psychology, PQDT Open, Sapientia Teses e Dissertagbes — PUC SP
e Biblioteca Digital USP.

Selecionamos os seguintes descritores Elomar Figueira Mello, expresséo
artistica, anima mundi, espirito da época, andlise, Jung, artist, alma do mundo,
art, Psychology, cultural expression e psicologia analitica.

Por meio desses procedimentos encontrou-se um total de 897 trabalhos
e apos a leitura dos titulos e resumos, 25 foram selecionados para leitura na
integra. Foram excluidos trabalhos repetidos, ndo disponiveis na integra,
trabalhos de conclusédo de curso (TCCs), book reviews, e, ainda aqueles néo
relacionados ao tema, tais como: trabalhos no campo da arquitetura, trabalhos
sobre estrutura linguistica ou musical, festival de animacéo e cultura japonesa,
trabalhos da psicologia com foco na clinica particular e na relacdo terapeuta-
paciente, mitologia, entre outros distantes da tematica abordada no presente
estudo. Devido ao pouco material disponivel, tendo em mente o recorte desta
pesquisa, ndo foi considerado como critério de exclusdo o tempo das

publicacdes.
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Google Académico

Critérios
de
exclusao

- Trabalhos
relacionados
a estudos de
musica;

- Trabalhos
com foco na
estrutura
linguistica;

- Trabalhos
de
Concluséao
de Curso
(Graduacéo)
- Trabalhos
de
Arquitetura
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Trabalhos
salvos

1) Tramas do
sagrado: a poética
de Elomar
Figueira Mello
(Tese - Programa
de Letras e
Linguistica)
Universidade
Federal da Bahia,
2019. Autora:
Simone da Silva
Guerreiro.

2) Individuo e
sociedade em
Elomar Figueira
Mello (Anais do Il
Congresso
Internacional de
Histéria da UFG
2012). Autor:
Helder Canal de
Oliveira.

3) Peregrinos do
sertdo profundo:
uma etinografia da
musica de Elomar
Figueira Mello
(Dissertacao
Antropologia
Social USP 2005).
Autor: André-Kees
de Moraes
Schouten.

4) Elomar Figueira
Mello e
antropologias
periféricas:
identidade e critica
a modernidade
(Dissertacédo de
Ciéncias Sociais,
Universidade
Federal de
Uberlandia, 2013).
Autor: Helder
Canal de Oliveira.

5) Serdes
classicos e
sertdes histéricos
em Elomar
Figueira Mello
(Artigo). Autores:
Fernando Marvitor
Duque Portela,
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Luiz Otévio de
Magalhaes.
Revista Linguas e
Letras, v.17, n. 36,
pp. 148-167,
2016.

6) O reino
encantado de um
(in)certo sertdo
visto do alto de
uma catingueira:
uma abordagem
discursiva da obra
de Elomar
Figueira Mello
(Dissertacao
Letras,
Universidade do
Estado do Rio de
Janeiro, 2015).
Autora: Morgana
Maria Pessba
Soares **

7) A constitui¢éo
piratopica do
discurso
lliteromusical de
Elomar Figueira
Mello (Tese,
Linguistica,
Universidade
Federal do Ceara,
2015). Autora: Lia
Raquel Vieira de
Andrade.

8) "As coisa la da
minha
mudernage":
entre-lugar,
modernidade e
sertdo na obra
artistica de Elomar
Figueira Mello
(Dissertacao,
Historia,
Universidade
Federal de Goias,
2014). Autor:
Helder Canal de
Oliveira.

9) "Sinhores dono
da casa o cantad6
pede licenga...".
Um olhar sobre a
repertorio de
Elomar Figueira
Mello (1970 —
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Tempo Presente).
(Anais XXV
Simpésio Nacional
de Histéria -
Fortaleza, 2009).
Autora: Ada Dias
Pinto Vitenti.

10) Um sertéo
Elomariano:
identidade e
modernidade na
obra de Elomar
Figueira Mello
(Artigo). Autor:
Helder Canal de
Oliveira. Estudos
de Literatura
Brasileira
Contemporanea,
n. 54, pp. 361-
392, 2018.

11) O Cancioneiro
de Elomar: uma
identidade sonora
do sertdo e suas
Performances
(Dissertacéo,
Mdsica,
Universidade
Federal da
Paraiba, 2015).
Autor: Lucas
Oliveira de Moura
Arruda. **

12) O sertéo
encantado pelo
aedo Elomar:
metaforas da
saudade
(Dissertacéo,
Letras,
Universidade
Federal de
Sergipe, 2014).
Autora: Tatiana
Cintia da Silva.

13) Retirada -
Cantando a vida
no sertao (Artigo).
Autoras: Darcilia
M. P. Simoes;
Maria Suzett
Biembengut
Santade. Caderno
Seminal Digital,
n.19 v. 19, pp.
194-214, 2013.



Portal de periodicos
CAPES

"Anima Mundi
AND
"expressao
artistica"

"Anima Mundi
AND
"expressao
artistica" AND
“Jung”

"Espirito da
Epoca" OR
"artist"
"Elomar
Figueira
Mello" AND
"Analise"

90 resultados

27 resultados

2.550
resultados

1 artigo

Nenhum
sobre o tema
(a maioria
relacionada
ao festival de
animacao
homonimo).

Muito amplo.
Descartado.
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14) "Lamento
sertanejo";
experiéncias
diaspdricas e a
reinvencdo das
identidades
culturais
nordestinas na
musica popular
brasileira nos anos
1960 e 1970
(Anais XXIX
Simpésio Nacional
de Histbria,
Brasilia, 2017).
Autor: André
Rocha Leite
Haudenschild. **

15) "O sertao vai
virar mar", a
reinvencado do
sertao na poética
da Musica Popular
Brasileira (1960-
1970) (Artigo).
André Rocha Leite
Haudenschild.
Contexto, n. 31,
pp. 5-26, 2017.

16) Cidade &
Alma|
Perspectivas atas
do Coloquio de 20
de outrubro de
2017. Orgs.: Acaci
de Alcantara
/Arthur S. C.
Cabral / Vladimir
Bartalini FAUUSP
| 2018.

17) Da caatinga e
dos catingueiros:
ethé paratopicos
no discurso
literomusical de
Elomar Figueira
Mello (Artigo).
Autora: Lia Raquel
Vieira de Andrade.
Letras de Hoje, 01
january 2018, Vol.



Taylor and Francis
Online (Base de

busca em jornais e
periédicos especificos
da Psicologia
Analitica: Jung
Journal; Psychological
Perspectives;
International Journal of
Junguian Studies)

Revista Junguiana

Scientific Electronic
Library Online - Scielo

Biblioteca Virtual em
Saude — BVS

Wiley (Journals que

a plataforma abarca:
Journal of Analytical
Analytical Psychology;
British Journal of
Psychoterapy;
Australian Psychiatry;
Psychoterapy and
Politics International;
The Heythrop Journal;
Berihte zur

Wissenchaftsgeschichte;

Journal for
Eighteenth-Century
Studies; Hypatia;
Journal of Religious
History)

"Anima Mundi" 9 artigos
"Anima Mundi" Nenhum
"Alma do resultado
Mundo"

"Espirito da

Epoca"

"Art" AND 4 resultados
"Psychology”

"Anima Mundi" 1 resultado
"Elomar 3 resultados
Figueira

Mello"

"Anima Mundi" | 14 resultados
"Elomar Nenhum
Figueira encontrado
Mello"

"Espirito da 4 resultados
Epoca"

"Anima Mundi" 113

resultados
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53, (3), pp. 403-
411.

18) David Tacey
Ph.D. (2009) Mind
and Earth, Jung
Journal, 3:2, 15-
32, DOL:
10.1525/jung
2009, 3.2.15.

Nenhum

adequado ao

tema

Excluido -

Artigo sobre

animacéo

2 repetidos e

1 novo sobre

musica
19) Soul in the
world: symbolic
culture as
themedium for
psyche . Warren
Colman, 2017.
Journal of
Analytical
Psychology.

Nenhum
sobre o tema
Nenhum se
adequa.
Excluidos:
Expressao
da

cultura
japonesa,;
clinica
particular e
relacao
terapeuta-
paciente;
mitologia;
book
reviews;
relacionados
a religido,
sobre
Hillman e
repetidos.



ProQuest Plataform
Open Access

Dissertations & Theses -

PQDT Open

"Anima Mundi
AND

"artistic
expression"
"Anima Mundi
AND
"creativity"
"Anima Mundi”

Novos
descritores
para refinar a
busca: "Anima
Mundi" AND
"artistic
expression”

"Spirit of the ‘
world"
"Elomar
Figueira
Mello"

"Art" AND
"Psychology"
AND "Cultural
Expression”
AND "Anima
Mundi"

"Art" AND
"Psychology"
AND "cultural
Expression”

Nenhum
encontrado

59 resultados

899
resultados
34 resultados

18 resultados

Nenhum
resultado

7 resultados

285
resultados

Nenhum se
adequa.

Excluidos:
trabalhos
sobre
mitologia
indigena
norte-
americana;
foco no cine-
ma, trabalho
manual com
colcha de
retalhos de
havaianos;
teoria kantia-
na; descrigéo
de método
de produc¢éo
coletiva de
arte; analise
do simbolo
Vesica
Piscis,
estética e
mitologia
grega;
aplicacéo
clinica
individual;
deficiéncias
fisicas.
Nenhum se
adequa.

Nenhum se

adequa.
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20) Manifesting
archetypal energy
through music
(Dissertacao)**
Pacifica Graduate
Institute. Autor:
Kevin Davis. Ano:
2010.

21) Welcoming the
Wild: Eros and

the Creative
Process
(Dissertacao).
Pacifica Graduate
Institute. Autor:
Odile Nicolette.
Ano: 2012.

22) To own the art
within the soul. A
study of the
development of
creative voice in
professional
artistics (Tese).
Pacifica Graduate
Institute. Autor:
Colin Zimbleman.
Ano: 2011.

23) Art as
neuronarrative of
liminal experience
(Tese -
doutoramento em
Psicologia).
Saybrook
University.
Autora: Brenda
Elliot. Ano: 2015.



Sapientia Teses e

Dissertacdes - PUC SP

Biblioteca Digital USP

"Anima Mundi"

"Elomar
Figueira
Mello"

"Anima Mundi"
AND
"psicologia
analitica"
“Elomar
Figueira
Mello"

"Anima Mundi"

2 resultados

Nenhum
encontrado

12 resultados

25 resultados

4 resultados

Nenhum se
adequa (1
trabalho

sobre religido
e alquimia; 1
sobre sticker)

Nenhum se
adequa

1 trabalho

repetido, os
demais néo
se adequam

Periodo de realizacédo das buscas: 17/01/2020 a 04/03/2020.
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24) Jardim, pedra,
mar. Um olhar ar-
quetipico para a
cidade (Tese de
doutoramento em
Psicologia Social).
Autora: Denise
Batista Pereira
Jorge. Ano: 2018
*%

25) Um muro para
a alma: a cidade
de

Sao Paulo e suas
pixacdes a luz da
psicologia
arquetipica (Tese
de doutoramento
em Psicologia
Escolar e do
Desenvolvimento
Humano). Autor:
Guilherme
Scandiucci. Ano:
2014 **

O material acima exposto serviu de referéncia para o embasamento

tedrico acerca de tudo relacionado ao compositor. Para a andlise, foi escolhido

0 método qualitativo por se tratar do mais adequado ao proposto, porque permite

colher informacgdes contidas em seu repertério como possibilidade de articulacéo

entre 0 homem e seus universos internos e externos, sem importar a quantidade

de cancgdes, mas tudo o que estiver contido em suas letras.

Dessa forma, foi realizado um levantamento discografico de modo a

permitir quais cancfes seriam analisadas, aplicando-se como critério de busca

e selecédo apenas aquelas que fossem de autoria propria.
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O cancioneiro de Elomar é composto por quase cem cang¢fes, 0 que
tornaria inviavel a tarefa de analisa-las em sua totalidade. Assim sendo,
elencamos as can¢cfes compostas entre os anos de 1972 e 1999. Foi possivel
selecionar trinta cangdes compostas entre os anos de 1972 e 2005 para uma
primeira analise. Para que isso fosse possivel, buscou-se um método que
contemplasse a cancao, a letra e a musica. Entendemos que o método deveria
ser misto, combinando a Anélise de Conteudo (BARDIM, 2016) e Amplificacédo
Simbdlica para a letra e o Processo de Escuta (ROCHA, 2005) adaptado para o
campo musical.

O procedimento de Analise de Conteudo obedeceu a seguinte ordem:
escuta livre e intuitiva das canc¢bBes, com registro das imagens e temas
recorrentes. Depois disso, foram construidas quatro categorias para analise:
trajetéria humana, o espirito humano, (des)encontros e o sertanejo. Na categoria
“Trajetéria  Humana”, foram colocadas as cancgbes que retratassem as
dificuldades, esperancas e persisténcias do sertanejo afim de representar a
capacidade de resistir presente em sua alma; a categoria “Espirito Heroéico” traz
as composicdes que cantam a coragem e demais qualidades proprias para o
enfrentamento das adversidades; na categoria (Des)encontros estao as cangoes
gue Elomar compds para tratar dos relacionamentos humanos e; finalmente, a
ultima categoria, nominada “O sertanejo”, apresenta as venturas e desventuras
do homem cotidiano; em passagens de sua vida e sua cosmovisao.

Entretanto, ndo seria possivel realizar a analise das trinta cangdes. Assim,
escolhemos uma cang¢do para cada categoria. Era necessério que as escolhas
ilustrassem o paradigma de certas vivéncias humanas, fundantes na construcao
do seu mundo sertanejo.

Foram pensadas quatro situagfes: uma que sintetizasse 0 sertanejo em
seus confrontos existenciais. Uma que retratasse o brio, a coragem e as demais
gualidades do sertanejo, na figura do vaqueiro a lidar com os animais. Uma
situacdo que apontasse o contraste entre a aspereza da vida e a delicadeza dos
sentimentos, ou seja, 0 sertanejo sensivel e apto a relacdo amorosa e, por fim,
uma que apresentasse a coragem e a urgéncia pela sobrevivéncia.

Foram escolhidas as seguintes can¢cfes-chave para a analise: Gabriela,
de 1972, na voz de Xangai, do CD Cantigas, Incelencas, Puluxias e Tiranas de

Elomar (1986). Essa cancdo, com caracteristicas mais reflexivas, aponta o ser
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humano em sua trajetéria pela vida rumo ao implacavel destino fadado a tudo
gue vive: o fim.

A segunda cancédo, chamada Historia de Vaqueiros, de autoria de Elomar
e gravada no LP Cartas Catingueiras, de 1983 é uma homenagem aos atributos
necessarios aos vaqueiros: a coragem, a agilidade e a forca.

A terceira composicao, intitulada Incelenca pro amor retirante, gravada
originalmente em 1972 apresenta o drama e a dor da saudade que se mantém
indefinidamente.

A Ultima canc¢do, chamada Arrumacao aponta a tematica da terra e da luta
pela sobrevivéncia na secura do sertdo. Ela vem sendo gravada por varios
artistas, como Geraldo Azevedo, Diana Pequena, Saulo Laranjeira e Mbénica
Salmaso. Elomar a gravou pela primeira vez em 1972, no LP Na Quadrada das
Aguas Perdidas, de 1972.

Depois de selecionadas as cancgdes-chave, passamos a andlise,
procedimento que incluiu as imagens sugeridas e as respectivas letras. A anélise
das cancdes obedeceu a seguinte ordem: escuta livre, imagens evocadas, letra
e musica. Em seguida, serdo tracados comentarios baseados no referencial

junguiano e no procedimento de amplificagdo simbdlica.
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7 A TRAJETORIA HUMANA: GABRIELA

A cancao Gabriela, de autoria de Elomar (letra e musica), foi gravada em
1983, no disco Cartas Catingueiras, de 1983. O trabalho foi registrado em album
duplo, com destaque para as sonoridades bastante elaboradas e os refinados
acordes de violdo.

A cancao diz assim:

S&o trés sortes, sdo trés sina / Na estrada desse cristdo / Sdo trés
irirma granfina / E de punhal na mao / Duma madrasta avarenta / O
home' num escapa, ndo / Cuma o cego na trumenta / E 14 vai o cristéo
/ S&o trés sortes, séo trés sina / Ai, pobre cantador / Sdo trés irirma
firina / A Morte, a Saudade e a Dor / Oh Gabriela / Na Lagoa Bela / Lua
minguante / As éguas vado sonhar / S&o éguas baias / Brancas,
amarelas / S&o poldas pampas / Lindas gabrielas / Monjas cavalgadas
/ Vindas de estrelas / Muito recuadas / Lagoa da Porta / E nas horas
mortas / Um viado branco / Vem suzin', bebe?®

Marcado pelo dedilhado bem definido, o primeiro aspecto a nos chamar a
atencdo é o registro do falar sertanejo nordestino, ou "linguagem dialetal
sertaneza", segundo o proprio Elomar. Essa linguagem e a visdo de mundo a ela
associada passam por uma transmutacdo semantica que lhes confere carater
poético. Conforme o glossario escrito pela ensaista e professora Jerusa Pires
Ferreira (2004) para os versos de Gabriela, as expressdes "sorte", "sina" séo
palavras fortemente entranhadas na vida dos povos, cuja visdo da estrada é o
motivo principal. S6 que aqui a estrada ndo é um percurso com retorno, mas um
caminho s6 de ida, em encontros marcados e fortuitos com as chamadas trés
"irirmas firinas”: morte, saudade e dor, dai a imagem do “pobre cantador”. Note-

se que as irmas terriveis apresentam distincdo de classe, elas sédo "gra-finas", e

29 Glossario de Jerusa Pires Ferreira (2004):

Sorte, sina sdo palavras fortemente entranhadas na vida dos povos. A estrada é o motivo
principal. SO que aqui a estrada ndo é um percurso com retorno mas uma ida ao encontro das
Parcas.

As trés “irirmas firinas” que fiavam, teciam e cortavam o tecido da vida, aqui recebem os nomes
de Morte, Saudade e D6. Também indispensavel a figura da madrasta avarenta. Cada pedaco
desta cancao, que se delimita musicalmente em trechos de carater diferente, se apoia na forca
ancestral e contundente da tradicdo oral, transmite um clima de magia permanente da primeira
a dltima linha.

Misturam-se monjas e éguas, mulher e animal numa espécie de Bestiario.

Poldas numa cavalgada de estrelas, espécie de representagéo alada da alma, transgresséo de
tempos e espagos.

Misteriosamente, como numa colagem, surge o tema do veadinho branco, que aparece no
mundo de encantamento medieval e que é também transmitido pela Histéria do imperador Carlos
Magno, um dos textos matrizes da nossa cultura popular e sertaneja. Esta € uma carta que
transmite os designios da morte e aponta para as fontes da vida. O veadinho branco, espécie de
anuncio da salvacao.
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trazem um punhal nas méos assassinas, o que, de imediato, remete-nos a ideia
de uma realidade social de espoliacdo e violéncia. Associada a ela, também
indispenséavel esta a figura da "Madrasta avarenta”.

Cada pedacgo desta cancéao, que se delimita musicalmente em trechos de
carater diferente, apoia-se na for¢ca ancestral e contundente da tradicdo oral,
transmite um clima de magia permanente da primeira a ultima linha. A primeira
parte (versos 1 a 12) traz a reflexdo os sofrimentos humanos, vivenciados e
influenciados pelas “parcas” mortiferas. Quem sera "Gabriela"? Na segunda
parte (versos 13 ao 23) ganha destaque essa misteriosa figura feminina, e junto
a sua imagem, aparecem outras, como monjas e éguas, de estrelas muito
distantes. Misturam-se monjas e éguas, mulher e animal numa espécie de
Bestiario. Poldas numa cavalgada de estrelas, espécie de representacéao alada
da alma, transgressao de tempos e espacos.

Misteriosamente, na terceira parte (versos 24 ao 27) surge a figura do
veado branco que bebe das “horas mortais” anteriormente presente no mundo
do romance de encantamento medieval, um dos textos matrizes de nossa cultura
popular e sertaneja. Segundo Chevalier; Gheerbrant:

Pairando na via luminosa da lua cheia, acima e abaixo, avancando
suavemente entre 0 aqui e 0 ndo-aqui enquanto olha para tras por sobre
a espadua, este veado branco e brilhante faz a ligagdo entre os dominios
terreno e espiritual, encarnando e conduzindo-os ao dominio simbdlico
e intermédio da alma (1988, p. 284).

Esta € uma imagem que transmite os designios da morte e aponta para as fontes
da vida. Sendo o veadinho branco, uma espécie de anuncio da salvacao.

A referéncia as Parcas da mitologia antiga, Cloto, Laquesis e Atropos,
aguelas "trés irirma firina" que fiavam, dobravam e cortavam o fio da vida
humana, pode parecer estranha quando se trata de um texto brasileiro de raizes
populares escrito por um cantador e violeiro nordestino. Mas a presenca dessas
Parcas sertanejas nao apenas confirma a cultura universal de Elomar como
realca a permanéncia de certos caracteres mitolégicos comuns nas

mentalidades de povos de épocas e lugares muito distantes entre si.

Comentarios

O enredo dessa cancao apresenta 0s seguintes contextos: que 0 ser

humano ndo escapa da sina de seguir um caminho no qual encontrara
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sofrimentos, fome e morte e que, apesar disso — e pelo viés da religiosidade - a
existéncia podera encontrar uma chance de salvacéo.

A mensagem transmitida pela letra da cancéo € utilizada de modo a trazer
para 0 mundo a ideia de que o sertdo guardaria local apropriado para a
permanéncia das moiras. Entretanto, o tema é universal, pois temos fome,
saudade e dor, independentemente da classe social. Nele habita o “cristao”, ou,
o “pobre cantad®” em sua estrada de sofrimentos.

Se o ser humano na atualidade ndo consegue encontrar justificativas que
lhe assegurem sentido e “recompensa” em meio a tantas dores, encontramos
em Edinger (2020) o importante fundamento de que a busca de significado nao
tem produzido frutos porque o homem, ainda que tenha guardado muitos
simbolos, ndo tenha se empenhado para sequer olhar para eles, quanto menos
encontrar os seus significados, sobrando apenas a resignacao diante de tantos
males. Talvez por isso, as figuras das monjas cavalgadas, de éguas que vao
sonhar e do veado branco, ainda bebé possam causar estranheza.

Sobre isso, Jung (2011b) chama a atencéo para a auséncia de uma vida
simbolica a qual, curiosamente, seria a Unica a nos livrar das angustias que nos
prendem sob a forma de repeticdes e sofrimentos. A morte, a saudade e a dor
pertencem ao sensorial, perceptivel a pele, aos olhos e a alma, sdo constitutivos
gue nos impelem para as explicacdes. Mas, ndo sendo possivel fugir a essas
“irirmas firinas” resta ao sertanejo, e a nos, a submissédo a fé das razoes
incompreendidas (JUNG, 2011b, § 227):

Como nos mostra a experiéncia, a fé, em geral, toma o caminho mais
curto, 0 que a obriga a abster-se de uma critica absolutamente
incompativel com seu objeto. Tal critica, com efeito, assume sempre
uma atitude iluminista, isto é, volta a difundir aquelas trevas que a
revelacdo procurou penetrar com sua luz [...]

Funcionando como elemento unificador, Gabriela seria a Divindade que
da origem a vida. As éguas, animais tipicamente terrestres, nesse poema
aparecem sonhando e poderdo, um dia, voar em retomo as "estrelas muito
recuadas” de onde vieram: seriam as condutoras da divindade antecedendo o
anuncio da salvagéo (o veado branco, que assim como no texto biblico tantas
vezes recebe a referéncia de um cordeiro macho e sem defeito).

Elomar lanca mao dos elementos sertanejos e dialetais para trilhar pela
religiosidade consideracdes sobre a resignacdo do homem sertanejo e também

a nos, que vemos diariamente o balancar do fio das moiras nas UTI’s, no transito,



79

nas estacfes do metrd, nas portas de agéncias, na secura, no po da estrada,

enfim, em todos os lugares.

&

Figura 14: Cloto, Laquesis e Atropos, as trés moiras. Cloto era a fiandeira, tecia o fio da vida.
Laquesis era a mediadora, determinava o tamanho do fio e o enrolava, determinando também a
qualidade de vida de cada um. Atropos era quem cortava e coloca o ponto final na trajetéria de
cada um. Fonte: National Gallery of Arts (https://national gallery.org/768534865738847)
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8. O ESPIRITO HEROICO: HISTORIA DE VAQUEIROS?°

Mais foi tanto dos vaquéro / Qui rénd no meu sertdo / Qui cantano um
dia intéro / Nun menajo todos n&o / Judo Silva do Ri-das-Conta /
Antenoro do Gavido / Bragada la das Treis Ponta / Tiquiano do Ruméo
/ Ranca téco ribadéro / Matadd de lubido / Turuna qui laca frechéro /
Nos iscuro pelas méo / Mermo cantano um dia intéro / Num menajo
todos nédo / Certa feita v6 conta / S6 um feito desse vaquéro / Foi
chamado pra pega / Um levantado marruéro / Morada Velha do Olivéra
/ Lagoa do Pancad&o / Tiquiano foi s6 cum a pitéra / A Ri-de-Conta e
sem gib&o / Méa noite a lua e um quilardo / Pontd o bicho na bibida /
Vino do fundo da mata / Na lagoa de pureza / Feito u'a bacia de prata
/ Qui buniteza nessa hora / S6 lamento nun ta la / E sem mais demora
Tiguiano / Grit6: vem bich&o vem c&! / Riscé um tuféo feito um raia / Ja
cum bicho bem pegado / Na ponta do pau-de-ferro / Pelos mistero da
hora / In qui num pode havé erro / O incapetado lubisomi'Stremeceu
soltd truvdo / Ja tava intregano ao bicho home / As alma nas palma da
méao / Faca na venta e sangue no chdo / E a lua oumenta o quilaréo /
Faca na venta e o boi no chado / Mais foi tanto dos vaquéro / Qui réné
no meu sertdo /Qui cantano um dia intéro / Num menajo todos néo /
Judo Silva do Ri-das-Contas / Antenoro do Gavido / Bragada la das
Treis Ponta / Tiquiano do Rumao / Ranca toco ribadéro / Matadd de
lubido / Turuna qui laca frechéro / Nos iscuro pelas mado / Mermo
cantano um dia intéro / Num manajo todos nédo / As Guariba é um
cruzamento / In toda tarde de dumingo / Hai um grande ajuntamento /
De muita gente e malungo / Moca bunita perdedéra / Bragada sua
perdi¢cdo / Boi das arma branca cara preta / Catravo de pé e méo / Fera
sturrano cavava o chéo / Surucucu de dois ferréo / Malvado e brabo
pegb Judo / Derna o tempo de minino / Fazia pur brincadéra / Pega
bicho remeteno / De méo pilunga 6 pitéra / Dentro da venda in
descursédo / Entré os vaquéro de la / Pruns olhos bunito cum ferréo /
Pulé a cerca Bragada / A noite intéra bebeu, dan¢é / Na brincadéra no
Tomba vird / Moca bunita laco de amé / Pelo triz de um momento / Da
peleja in certa altura / Viu nos olhos da morena / Ispelhada uma

30 Glossario de Jerusa Pires Ferreira:
Num menajo: ndo homenageio

Ranca téco: perito, as
Ribadéro: desgarrado

Lubido: reprodutor (geralmente um touro)

Turuna: forte, poderoso

Frechéro: cabrito ou bode de 6 ou 7 meses
Pega um levantado marruéro: matar um touro ermitéo
Pitéra: vara com um bico de ferro, ferrao

Ri-de-conta: faca
Gibao: casaco de couro

Pontd o bicho na bibida: surgiu o touro na aguada (aguada = cacimba ou pog¢os) Grifo nosso.
Riscd um tuféo feito um raié: o boi investiu contra o vagueiro como um raio

Lubisomi: Lobisomem, lubido

E a lua omenta o quilardo: E a lua aumenta o clardo

Guariba: localidade da zona da Mata, local de encontro de vaqueiros

Arma branca: chifres brancos

Catravo de pé e mao: diz-se catravo, animal que tenha pés e méaos de cor diferente do resto do

corpo
Derna: desde

Pega bicho remeténo: enfrentar boi furioso, arremetendo

Pilunga: Porrete
Pruns: por uns

Triz de um momento: fragdo infinitesimal de tempo

Vazi: ventre
Pur a fulé: pela flor
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mancha iscura / Faca na venta, o boi morreno / Bragada caiu no chéo
/ Cum o vazi rasgado 'stremeceno / Parava o sangue c'as mao / Amod
nun sei pru modi qué / Facilitei olhei vocé / Foi pur teus olhos, pur a
fuld / Pegava o boi boi me pego / E dura a sorte do pegadé / Morré da
morte chifrada am6 / Mais foi tanto dos vaquéro / Qui rend no meu
sertdo / Qui cantano o dia intéro / Nun menajo todos nao / Judo Silva
do Ri-das-Conta Antenoro do Gavido / Bragada |4 das Treis Ponta /
Tiquiano do Ruméo / Ranca toco ribadéro / Matad6 de lubido / Turuna
qui laga frechéro / Nos iscuro pelas mao / Mermo cantano um dia intéro
/ Nun menajo todos ndo / Mermo cantano um dia intéro / Nun menajo
meus irmao

Uma breve andlise tematica da obra de Elomar ja revela a figura do
vaqueiro como um tema recorrente em sua obra, como na musica e na opera
Faviela, em que essas figuras conduzem comitivas, enfrentam dificuldades,
atravessam lugares, etc.

A cancao é apresentada em forma de narrativa, na qual o eu lirico presta
homenagem aos vaqueiros que “reinaram” no sertdo, em especial dois nomes:
Tiquiano do Ruméo e Juao Silva, do Rio das Contas. O primeiro, valente e
habilidoso foi contratado para matar um boi realizando seu trabalho com a
destreza tipica daqueles que chegam a dispensar o uso de certas protecdes:
para dar conta da tarefa usou uma espécie de lanca, cuja ponta teria uma piteira
pontiaguda de ferro e uma faca, mas nao usou o casaco de couro que poderia
lhe proteger. E o fez durante a noite, sob o clardo do luar.

O segundo homenageado € o vaqueiro Jodo que, infelizmente, teve sorte
diversa: a distracao causada pelo flerte permitiu que o boi o ferisse mortalmente.
O seu tragico destino ficou registrado pela contradicdo do doce olhar da mulher
ante a brutalidade da fera que é morta pelas suas maos, mas que também o
mata.

No verso final da cancédo o eu lirico se coloca como irméo dos sujeitos 0s
quais ele presta homenagem (“...mesmo cantando um dia intéro/ num menajo
meus irmao), revelando em grande medida que a vida no sertdo é trabalhosa
exigindo um estilo de subsisténcia diferente daquelas constatadas em outras

regioes.

Comentarios

A lembranca e o culto aos vaqueiros sdo o0 reconhecimento dos

importantes préstimos por eles realizados, sobretudo na regido do semiéarido e
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na caatinga, pois eles eram 0s responsaveis por manter a comunicag¢do entre
grandes distancias, levando e trazendo informacgdes e recados. Por manterem
rotas regulares, o conhecimento sobre os lugares distantes era, muitas vezes,
bastante util.

Ao modelo de Hermes, esses homens andavam por muitos lugares,
conhecendo os caminhos, as passagens e estradas, além de cuidar do rebanho.
N&o obstante, assim como o olimpico, 0s vaqueiros sdo capazes de realizar

muitas proezas, com 0 necessario atributo da coragem.

Figura 15: Hermes Cri6foro (0o que leva o cordeiro), copia tardo-romana de original grego
do século V a.C.. Museu Barracco, Roma. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Hermes

A forma como Elomar compds essa cangao tem, ainda, outro importante
elemento, descrito por Hillman (2010) como a memorabilidade de imagens (de
tantos vaqueiros que reinaram no sertdo) como matéria vital e que sao
arquetipicamente memoraveis, conferindo, portanto, realidade histérica. Na
medida em que o artista assim procede, compondo e cantando, seu mundo é
atualizado e, cada vez que isso acontece, um pequeno pedaco do momento atual
é fundido aos grandes feitos passados, transformando a ambos.

Além disso, a figura dos bois associada a for¢a contida num corpo macico
semelhante a terra, possui grande virilidade. Nesse sentido, 0s vaqueiros seriam
pessoas preparadas para lidar com animais (instintos) de forca extraordinaria,
conduzindo-os ou domando-o0s.

Entendemos que, na construcdo de seu mundo, Elomar mantém muitos

elementos opostos: 0 animal antagonista ao humano; o instinto contrario ao
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racional; a anima oposta ao animus (“foi pur teus olhos, pur a ful6”), sendo que
os dramas que se sucedem seriam o retrato de formas ja dispostas para a
integracao, que ainda ndo aconteceu.

Aqui podemos interpor uma indagagéo de ordem genérica: seriam essas
diferencas a expressdo de um mundo precario, sem memoria e/ou sem
identidade?

N&o parece ser esse 0 caso pois, as (in)capacidades somam-se aos
acontecimentos diarios, uma interlocucdo de Ananke, para a qual a necessidade
seria uma das principais forgas motrizes. Assim considerado, a cangao Histéria
de Vaqueiros, apresenta heréis que falham, e seres humanos que se superam

em meio a tantas faltas.

Figura 16: Anangque (em grego: Avaykn, Ananke, a partir do substantivo avaykn, "forca",
"restricao”, "necessidade"). Na mitologia grega, era a deusa dainevitabilidade, mae das Moiras e
personificacdo do destino, necessidade inalteravel. Era casada com Moros. Fonte:

https://pinterest.com/5748590278434878
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9. OS (DES)ENCONTROS: INCELENCA3! PRO AMOR RETIRANTE

Vem, amiga visitar a terra, o lugar / Que vocé abandonou / Ainda ouc¢o
murmurar, nunca vou te deixar / Por Deus nosso senhor / Pena
companheira agora / Que vocé foi embora a vida fulorou / Ouco em
toda noite escura / Como eu a sua procura um grilo a cantar / La no
fundo do terreiro / Um grilo violeiro inhambado a procurar / Mas j& pela
madrugada / Ouco o canto d'amada do grilo cantador / Geme os
rebanhos na aurora / Mugindo, cadé a senhora que nunca mais voltou?
/ Faz um ano em janeiro / Que aqui pousou um tropeiro o cujo prometeu
/ De na derradeira lua / Trazer noticia sua se vive ou se morreu / Derna
aquela madrugada / Tenho os olhos na estrada e a tropa nao voltou /
Ao sinhé peco clemenca / Num canto de inceléncia pro amor que ritirou

O titulo da canc¢éo ja anuncia o tom do sofrimento: seria uma homenagem
prestada aquela que foi embora, abandonando o eu lirico. Ela parte, mas ele
mantém a promessa da fidelidade; ela se distancia, mas ele continua a espera
dela, justamente num momento em que a vida parece florescer, em mdultiplos
sentidos, tanto nas coisas da terra (lavoura, gado, provisdo de 4gua), quanto na
certeza do amor alcancado pela solidao.

Uma esperanca brilhou para ele quando um tropeiro (condutor de gado)
pediu abrigo em sua casa, partindo em seguida com a promessa de trazer
noticias da amada, ainda que seja para comunicar-lhe sobre sua morte.

Entdo, depois de quase um ano, permanece ele de pé, aguardando as
noticias tdo esperadas. O fio de sua fé parece ja roto e perigosamente prestes a
se romper, momento em que, num esforgco maior, resta-lhe pedir cleméncia a

Deus para sanar esse sofrimento.

Comentarios

Também nessa cancdo, Elomar se vale dos recursos linguisticos para,
mais uma vez, compor sob a forma de uma Cantiga de Amor. Segundos 0s

ensinamentos de Massaud Moisés (2020, p. 24):

Este tipo de cantiga define-se, de acordo com a “Arte de Trovar” que
precede o Cancioneiro da Biblioteca Nacional, pela circunstancia de
que “eles falam na primeira pessoa cobra (estrofe). Nela, o trovador

31 Glossario de Darcilia Simges:

Derna: Desde

Fulord: Florou, floresceu.

Incelenca: Cantiga de vel6rio em unissono, sem acompanhamento instrumental. Deriva de
exceléncia, pelo fato de nessa cantoria louvarem-se boas qualidades do morto, ou lhas
atribuirem.

Inhambado: Empenhado
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empreende a confisséo, dolorosa e quase elegiaca, de sua angustiante
experiéncia passional frente a uma dama que parece indiferente,
inacessivel aos seus apelos, entre outras razdes porque de superior
estirpe social, enquanto ele era, quando muito, fidalgo decaido. Uma
atmosfera plangente, suplicante, de litania, varre a cantiga de ponta a
ponta. Os apelos do trovador colocam-se alto, num plano de
espiritualidade, de identidade ou contemplacao platbnica, mas que se
entranham no mais fundo dos sentidos.

Em termos psicolégicos, entendemos que, assim como o personagem da
cancdo sofre pela auséncia de sua companheira e amiga, em niveis mais
profundos, sofre pela falta de Eros. Se por um lado sua materialidade confere a
ele uma natureza animal e primitiva, em outro polo se verificara formas mais
elevadas de espirito.

A cancdo também aponta isso: uma materialidade que flui para as
asperezas, ao calor, ao pd, ao gestual das atividades diarias pesadas, mas
também ao espaco infinito dos campos, ao siléncio das estradas, a necessidade
de preenchimento na relacdo com o outro.

O sertanejo aqui retratado € um homem sensivel que agora observa que
a natureza floresceu no momento em que a amada foi embora, motivo de
lamento e de pesar.

Quem é esse que aguarda ansioso aquela que outrora foi embora? Que
tipo de amor irrompe em seu peito? Certamente temos a imagem da projecéo
trabalhada na esperanca por dias melhores, quando, quem saberia dizer,
surgindo na estrada distante, essa outra pudesse trazer de volta a parte dele

mesmo que houvesse partido.



86
10. O HOMEM SERTANEJO: ARRUMACAO®3

Jusefina, sai ca fora e vem vé / O os forro ramiado vai chuvé / Vai
trimina reduzi toda criacédo / Das bandas de |4 do ri' Gaviao / Chiquera
pra cd, ja roncé o truvao / Futuca a tlia, pega o catadd / Vamo plantar
o feijdo no p6é / Mée, prurdenga, inda num cuieu o i/ O ai roxo dessa
lavora tarda / Diligenca pega o pano e cum balai / Vai cum tua irma, vai
num rumo so / Vai cuié o i, o ai de tua avé / Futuca a tdia, pega o
catadd / Vamo plantar o feijdo no p6 / Lua nova, sussarana vai passa /
Seda branca, na passada ela levo / Ponta d'unha, lua fina risca no céu
/ A onca prisunha, a cara de réu / O pai do chiquéro, a gata comeu /
Foi um trovejo c'ua zagaia s6 / Foi tanto sangue de da do / Os cigano
ja subiro béra ri' / E s6 danos, todo ano nunca vi / Paciénga, ja num
guento a pirsiguicdo / Ja s6 caco Vvéi, nesse meu sertao / Tudo que
juntei foi s6 pra ladréo / Futuca a tuia, pega o catad6 / Vamo plantar o
feijdo no po

A cancéo composta no comeco dos anos de 1970 foi gravada no disco Na
Quadrada das Aguas Perdidas e apresenta aquilo que seria o apice da vida no
sertdo baiano: a chegada da chuva. O préprio titulo do album faz referéncia a
agua como elemento escasso (as aguas perdidas). Elomar tem outro disco

32 Glossario de Darcilia Simges:

Ai roxo: Alho roxo, o alho roxo demora de 5 a 7 meses, enquanto as outras lavouras demoram
menos.

Balai: Balaio - Cesto de palha, de talas de palmeira, ou de cip6, com tampa ou sem ela,
geralmente com o formato de alguidar.

Chiquera: prende no chiqueiro. Chiquero = local onde se criam, bodes, cabras e porcos (O pai
do chiqueiro: o bode maior)

C’ua: Com + uma.

Culheu: Colheu.

Cum: com.

D’unha: De unha

Forro ramiado: Céu que anuncia chuva.

Guento: Aguento — Dev. aguentar; Sustentar, suportar, tolerar.

Lavora tarda: Lavoura que precisa de mais tempo para dar frutos

Lda: Lua.

Panicum: Cesta de boca larga.

Prisunha: Unha deslocada que indica animal bom de caca.

Reduzi: Reduzir, ajuntar.

Ri: Rio.

Seda branca: Nome do bode reprodutor.

Sussarana: Suguarana -Mamifero carnivoro, felideo, comum em toda a América nos tempos
coloniais. A coloragdo é amarelo-avermelhada queimada, mais escura no dorso, amarelo-claro
na parte ventral, e os filhotes nascem pintados com manchas escuras no corpo. Também
conhecido como puma.

Trimina: Termina.

Truvao: Trovao. Truvejo = Trovado / dentro do contexto da musica é uma metafora do rugido
assemelhado a um trovéo.

Tuia: Forma vocalizada para tulha = Grande arca usada para guardar cereais, trata-se também,
na zona rural, de um cémodo da casa grande utilizado para guarda de ferramentas, sementes
e suprimentos, cf. entulhar.

Véi: Velho.

Zagaia: Africanismo, azagaia com aférese — qualquer lan¢a de arremesso. No verso, por
extenséo de sentido, esta sendo tomado metaforicamente como golpe, metafora do ataque
repentino e fulminante da onga (c’'ua zagaia s6 = de um so golpe).
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chamado Fantasia Leiga para um Rio Seco cuja ilustragdo remonta a imagem
dos retirantes da seca.

Entretanto, a letra de Arrumacédo evoca a celebracao da fé e do final de
uma longa espera com a iminente chuva, reavivando a persisténcia e o senso de
oportunidade no espaco de subsisténcia dessa economia rural. Com a chegada
da agua, que nao tardara, o enunciador passa as providéncias que devem ser
tomadas rapidamente, procurando sanar elementos tipicos e simbdlicos de seu
mundo, sejam eles ligados a natureza ou aos homens.

Assim, € preciso reunir os animais no estabulo (“chiquera”) para que n&o
fiquem dispersos na chuva (“reduzi toda criagéo”). Isto feito, € preciso encontrar
na tuia o catadd (instrumento utilizado para o plantio de sementes) para, entao,
plantar o feijdo na secura da terra, ainda mesmo antes que chova.

A chegada das aguas pode afetar algumas culturas sensiveis ao volume
e a intensidade das chuvas, por isso € preciso aproveitar sem demora o
momento para também colher o alho plantado pela avé.

A aflicdo/ansiedade causada pela proximidade de uma chuva carreada
por trovdes traz a lembranca algumas perdas acontecidas na propriedade, como
a vez em gue uma onga suguarana matou o bode reprodutor e, em outras
ocasifes, pessoas forasteiras passaram pelo local causando prejuizos,
possivelmente por conta de alguns furtos.

A essa lembranca, um sentimento de derrota parece surgir, mas, ato
continuo, o interlocutor retoma o refrdo para seguir com a necessidade do plantio
imediato, antes que a chuva caia.

A linguagem dialetal indica uma importante caracteristica do sertanejo,
principalmente no que se refere a tradicdo oral como riqgueza e local de

pertencimento de um povo.

Comentérios

Ja na primeira frase, o enunciador chama “Jusifina” para com ele ser
testemunha da chegada da chuva. Interessante notar que o nome “Josefina” vem
de Joséphine, que é o feminino de José, em francés. A origem esta no hebraico

Yosef, “Deus acrescenta” ou “Deus multiplica”.
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O interdiscurso aparece aqui como amostra de uma cultura baseada na
relacdo, na troca e na ajuda. O sertdo, esse imenso campo sem divisas exige
essa participacao e isso, de modo sutil, aparece na cancgao.

Se a companheira do interlocutor € convidada a presenciar “os férro
ramiado”, tanto sera a multiplicagdo engendrada a partir de sua ajuda. Neste
sentido, a palavra “arrumacdo” apresenta um conceito de conjugalidade mais
direcionado ao ideal da cultura grega antiga: 0 da ajuda madtua. Também a
cancao reporta uma ideia de “mutirdo” que se destina ao bem comum.

A cancdo também pinta as linhas de uma realidade psicologica bastante
conhecida: a terra seca exposta ao sol produz uma vastidao inabitada, ou pelo
menos quase desabitada, erma e sombria, misteriosa como ficou conhecida
pelos colonizadores. Tal impresséo nao € produzida por aquilo que esta oculto,
mas pelo excesso de luz. Neste sentido, o oculto guardaria 0 humor necessario
para os primeiros brotos.

A terra, fecunda a ponto de poder parir tudo o que nela se plantar ndo
pode, sem agua, ser mae mesmo possuindo todos os outros atributos. Sem a
umidade, falta-lhe, contudo, a contraparte essencial. Disso apreendemos, mais
uma vez, como as unilateralidades enfraquecem a vida e quao necessario séo
as juncdes para que o destino se defina como possibilidades de futuro.

Jung (2011a) chega a falar em termos de uma cumplicidade interior.
Posteriormente, Hillman e Shandasani (2015, p. 33) acrescentam que essa
cumplicidade interior necessita de um movimento para fora: “Ndo ha caminho
direto para o mundo sem mergulhar dentro de sua solid&do. E é s através disso
que ele [o ser humano] se reconecta com o viver’. Na cangao aqui discutida, o
interlocutor chama a sua contraparte para fora, a fim de realizar uma sequéncia
de atos que os possam levar para outros caminhos (o chamado de Jusifina para
fora, a semente que entra, os animais que serao recolhidos, o alho que sera
tirado da terra, a onca que ataca a criacdo daquele local, os estrangeiros que
causaram danos e se foram... movimentos opostos necessarios para a vida e o

crescimento pessoal).
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11. DISCUSSAO

A proposta do presente trabalho foi investigar a anima mundi nas cancoes
do compositor, escritor e musico baiano Elomar Figueira Mello. Mais
especificamente buscou-se conhecer quais 0s aspectos da alma do sertédo
aparecem na sua obra como alteridade geogréfica e social.

O procedimento de pesquisa das canc¢des evidenciou um interessante
jogo de opostos, cuja simbologia transita entre o popular e o erudito, entre o
estrangeiro e o0 sertanejo, entre o tradicional e o0 moderno (ainda que a
modernidade seja por ele veementemente negada). Além dos enredos, também
as narrativas apresentam o eu-lirico sob diferentes enquadramentos. S&o
historias de finos cavaleiros e também de homens rusticos; festividades e
sofrimentos; solidao e fraternidade, abandono e pertencimento, por exemplo.

A pesquisa realizada identificou quatro temas centrais inter-relacionados
gue permitem a melhor apreciacdo do processo criativo e seu criador: a trajetéria
humana (nascimento, desenvolvimento e morte), o espirito heroico, os (des)
encontros amorosos e o homem sertanejo.

A temédtica da trajetéria humana, se mostrou recorrente em muitas
cancdes, funcionando como espécie de cenario principal para que, a partir dele,
as cancdes se desenvolvessem. O tema € um convite universal a reflexdo
flosofica, desde a filosofia grega antiga (Séneca e Epicteto) a autores
contemporaneos, como Hannah Arendet e Jean Paul Sartre.

Elomar utiliza de sua erudicéo para trabalhar a sensibilidade do ouvinte:
as cancdes que séo relacionadas ao tema do sofrimento e da finitude quase
sempre possuem um andamento que vai do grave (20-40 batidas por minuto,
portanto lento e solene) ao largo (45-50, amplo).

Uma subcategoria adjacente ao tema da trajetéria humana apareceu,
possivelmente como forma de suporte: a religiosidade, que € retratada com
fervor devocional. O levantamento das canc¢des aponta tanto elementos cristaos
(Santo Mininu, Rei dos Reis, Nosso Sinho, Vigi Maria, batismo salvador, etc.)
guanto sincréticos (lubisomem, feiticeiro, curadd, canguim responsado, etc.).
Tais elementos estdo agregados a tantos outros aspectos formativos dessa alma

sertaneja. Jung (2018, 8§ 8) assim pondera sobre a religiéo:
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Encaro areligido como uma atitude do espirito humano, atitude que de
acordo com o emprego originario do termo: religio, poderiamos
qualificar a modo de uma consideracdo e observacao cuidadosas de
certos fatores dinamicos concebidos como “poténcias”. espiritos,
deménios, deuses, leis, ideias, ideais, ou qualquer outra denominacgéo
dada pelo homem a tais fatores; dentro de seu mundo proprio (grifo
nosso) a experiéncia ter-lhe-ia mostrado suficientemente poderosos,
perigosos ou mesmo Uteis para receberem respeitosa consideracao ou
suficientemente grandes, belos e racionais, para serem piedosamente
adorados e amados.

Como condicdo humana, a religiosidade representa um dos caminhos
mais importantes para o reconhecimento de si mesmo e das duvidas decorrentes
da finitude.

O segundo tema, o espirito heroico, evidencia as acdes de coragem,
bravura e altivez realizadas pelos personagens cantados. Sobre isso, 0s enredos
potencializam as situacdes de perigo as quais on¢as da mata, touros indomados
e outros bichos perigosos desafiam homens valentes em situagdes diversas. Na
maior parte das canc¢des € imperativo que o0 homem lance seu dominio sobre
eles.

A separacao entre o mundo da natureza e os humanos torna evidente um
ponto importante: o ser humano esta so e agora precisa impor sua forca, precisa
sobreviver. Ele é o estranho, cindido de um ecossistema e lutando para supera-
los mais com sua destreza e forca, do que pela inteligéncia.

O terceiro tema recebeu o nome de (Des)encontros amorosos. E uma
categoria que recebe influéncia do cancioneiro europeu medieval portugués e
ibérico. As cancdes reunem enredos, letras e modo de execucgdo bastante
proximos daquele periodo histérico. Também procura exaltar a honra e coragem
dos cavaleiros-vaqueiros do sertdo. O proprio artista fala sobre o prazer que tem
em ler Alexandre Dumas, pois consegue associar as caracteristicas dessa
literatura ao seu mundo. Muitos sdo os exemplos das suas composi¢des, cujo
estilo musical se apropriou do romanceiro cavalheiresco: O Rapto de Joana do
Tarugo (1978), Violéro (1972), Cantiga de Amigo (1972) seriam alguns dele.

Finalmente, o quarto tema, nominado O homem sertanejo, lanca luzes
sobre o cotidiano agricola de subsisténcia do maior representante do sertdo: o
homem comum, trabalhador em sua terra, cuja riqueza estd nos brotos da
lavoura de feijdo e na criacdo de animais de pequeno porte. E o retrato menos
poético do sertanejo, sem glérias ou grandes vicissitudes, sujeito as forcas da

natureza e dimensionado em sua cultura local.
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Podemos entender os quatro temas aqui apresentados como uma
trajetéria simbdlica da vida sertaneja cantada por Elomar: a abertura filosofica
sobre o tempo e as impossibilidades de fuga das dores, da saudade e da morte.
Em seguida o sertanejo se depara com as constatacbes da saudade, do
abandono e da esperanca, permanecendo em atitude de entrega.
Posteriormente, para se livrar dessa condi¢do, precisa reagir, ainda que num
esforco herculeo. Surge o herdi para mostrar a vida e aos percalcos dela
decorrentes suas habilidades, apto para brigar contra tudo o que possa causar
sofrimento. Num Ultimo ato, ja pacificado, mas nao pacifico, revela-se na
esséncia, aquele que sempre foi: 0 homem na sua inteireza, cuja alma estaria

em correspondéncia a alma de seu mundo.
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12. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho de pesquisa sobre as cancdes de Elomar Figueira Mello
indicou que o artista possui notavel habilidade para transitar entre os universos
antagobnicos da erudicdo e da cultura popular. Sobre isso, é imperativo que
sigamos com Jung (2011, § 393) quando, referindo-se a no¢ao de anima mundi,
faz referéncia “a uma forga natural, responsavel por todos os fendmenos da vida
e da psique”. Sua psicologia mostra muito claramente o interesse pela
compreensao do mundo pelos movimentos superiores aos limites do ego ou da
subjetividade.

Também percebemos em Elomar 0 movimento criativo como esforgo para
unir a paradoxal relagdo entre o individual e coletivo, reconhecendo que ele
assim o faz a partir do processo de criagdo de suas cancgdes cujas fontes
estariam relacionadas com seu proprio mundo.

Graubart (2018, p.34) enfatiza que a compreensdo dessa ideia pode
permitir “uma ampliagdo da nocdo usual de realidade psiquica, que separa
sujeitos animados de objetos inanimados, para resgatar a visdo animista,
presente em inlmeras culturas chamadas primitivas, que sempre reconheceram
a alma em todas as coisas”.

Sobre isso, James Hillman concebia a criatividade como uma migracao
do mundo extrinseco para o interior do conhecimento humano (Stein, 2021)
gerando, assim, potencial para o apontamento artistico das impressées captadas
por meio deste mesmo processo. A criatividade seria, entdo, um registro artistico
de seu entendimento sobre o mundo. Outra vez observamos que as
composicdes elomarianas seguem esse caminho, apresentando um mundo que
€ pessoal, mas que também é amplo, aberto e coletivo.

O filésofo italiano Emanuele Coccia (2021, p. 29) afirmar que “nascer, para
cada ser vivo, é ndo ser capaz de separar sua propria histéria daquela do mundo,
nao ser capaz de distinguir entre o local e o global”. Assim considerado, podemos
apenas imaginar a profundidade das fontes criativas humanas, insondaveis,
amplas, atemporais.

O trabalho de pesquisa revelou a existéncia de elementos sociais e
histéricos como a pobreza e as desigualdades; bem como o processo de

colonizag&o e o mundo rural como enredo das suas narrativas musicais.
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De modo semelhante, a andlise simbdlica dos temas socio-histéricos
indicou um roteiro bastante semelhante ao caminho de autoconhecimento, com
muitos dos seus constitutivos presentes: o herdi, a vitima, as desventuras, a
doenca e morte, a luta pela sobrevivéncia, etc.

Assim como Hillman estabelece a criatividade como clara ligag&o entre o
externo/coletivo e o interno/pessoal, permitindo mdultiplas interacdes de modo
gue a ambos seja possivel uma aproximacdo, 0 processo criativo de Elomar
permitiu que ele realizasse, por meio de sua obra artistica, interessantes visdes
de mundos interno e externo, nas dimensodes do pessoal e do coletivo.

Disso empreendemos que 0 conjunto conceitual presente em seu
cancioneiro seria um dos retratos de sua época, registrados com o cuidado de
guem procura evitar qualquer influéncia que possa Ihe furtar o exato sentido de
pertencimento e protagonismo.

O cancioneiro de Elomar o coloca num ponto que |he permite observar o
sertdo em que vive, sob muitas realidades. Entendemos que a dimenséao que
mais se destaque seja aquela propria de um sertdo-memaoria. Por meio de sua
musica, as narrativas seriam os esfor¢os para alcancar tudo o que tempo levou
consigo. Seu movimento é o da resisténcia, evocando o divino e as divindades
para ter consigo a chave que inverta o transcurso de seu tempo.

Talvez a conhecida aversdo de Elomar ao mundo contemporaneo néo
corresponda necessariamente ao tempo presente. Sua briga pode ser com um
passado e os sentimentos dele decorrentes. Mas isso € tema para uma outra
historia...

Entendemos que a continuidade de pesquisas relacionadas ao tema seja
de grande importancia, por permitir lancar olhares para as manifestacdes da vida
simbdlica, coletiva e atemporal e assim conhecer um pouco mais o0s aspectos da

alma de muitos lugares.
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