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RESUMO

Esta dissertacdo especula sobre a poética da apropriacdo como pés-vida na
obra O mez da grippe, de Valéncio Xavier (1981), na qual espectros mnemaénicos
da forma manifestam-se por meio de permanéncias e rupturas. Pautada nas
relacdes entre imagem e texto, esta investigacao objetiva refletir, por um lado,
como Valéncio Xavier ativa a sobrevivéncia das imagens dos objetos
verbovisuais de sua biblioteca, acolhendo as (des)continuidades e o0s
anacronismos. Por outro lado, tenta apreender a poténcia da apropriagdo que
Valéncio imprime a suas ninfas, por meio do ready-made, da montagem e da
colagem. Para explorar tal problematica, questiona-se: como a biblioteca de
Valéncio engendra trajetos de leitura e escritura em O mez da grippe? Como a
escritura valenciana de O mez da grippe incorpora formas preexistentes? A fim
de por luz a essas indagacdes, conjectura-se que a apropriacdo € procedimento
poético de retorno, gerador de outro espacotempo em O mez da grippe, assim
como sugere-se que a novela engripada € forjada no limiar das artes. A
fundamentacgao tedrico-critica apoia-se nos conceitos colecdo e aura, de Walter
Benjamin, na no¢cdo de pdés-producédo, de Nicolas Bourriaud, assim como na
concepcao de formulas de pathos, de Aby Warburg. Este estudo evidencia, entre
outras consideracdes, que o colecionador Valéncio Xavier arquiteta uma poética
de apropriagéo, por meio da qual inscreve sua literatura viral na tradicao de obras

gue trazem em si o tragco do desastre.

Palavras-chave: Valéncio Xavier; O mez da grippe; Novela verbovisual,

Apropriagao; Escritura; Formula de pathos.



PINHEIRO, P. L. B. Unpacking Valéncio Xavier's library: permanence and
rupture in O Mez da Grippe [Unpublished master’s thesis]. Pontifical Catholic
University of S&o Paulo. 2021. 133 p.

ABSTRACT

The present thesis reflects on the poetics of appropriation as continuous life in
the literary work O Mez da Grippe (The Flu Month, own translation) by Valéncio
Xavier (1981), in which mnemonic spectra of the form appear through
permanence and rupture. Based on the relations between image and text, the
here established investigation aims to answer, on one hand, how Valéncio Xavier
allows the survival of his library’s verbal-visual object’s images, embracing their
discontinuities and anachronisms. On the other hand, this thesis attempts to
capture the power of appropriation which Valéncio impresses on his nymphs
through the ready-made style, montage and collage. In order to conduct such
research, we must inquire: how does Valéncio’s library engender routes of
reading and writing in O Mez da Grippe? How does his writing incorporate pre-
existing forms? For the purpose of answering these questions, we assume
appropriation is a poetic procedure of return, creator of a different spacetime in
O Mez da Grippe. We also suggest the novel in question is fashioned on the
grounds of the arts. This work’s critical theoretical foundation relies on Walter
Benjamin’s concepts collection and aura, Nicolas Bourriaud’s notion of
postproduction as well as on Aby Warburg’s phatos formula. Furthermore, the
present study stresses that Valéncio, as a collector, architects his poetics of
appropriation so as to carve his viral literature on the tradition of literary works

which carry the mark of disaster within.

Keywords: Valéncio Xavier; O Mez da Grippe; verbal-visual novel; appropriation;

writing; pathos formula.
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INTRODUCAO: Estilhacos da Historia: fragmentos verbovisuais na

literatura convulsiva de Valéncio Xavier

Eu Alephemet o Sabio

gue tudo sabe e tudo vé

gue abre todas as portas

que leu mil livros

livros de palavras

e livros ilustrados

que |é o destino

no ventre

dos escorpides

das areias

néo sei dizer o que senti

mil e uma noites no deserto

pensei e ndo sei 0 que pensar
(XAVIER, 2001. p. 31)

A doenga é a zona noturna da vida, uma
cidadania mais onerosa. Todos que nascem tém
dupla cidadania, no reino dos séos e no reino
dos doentes. Apesar de todos preferirmos s6
usar o passaporte bom, mais cedo ou mais tarde
nos vemos obrigados, pelo menos por um
periodo, a nos identificarmos como cidad&dos
desse outro lugar.

(SONTAG, 2007, 1.24)

Emaranhado a biografia de Valéncio Xavier (2001), o narrador-
personagem da novela Minha mée morrendo revela o escritor na biblioteca. A
leitura de “mil livros de palavras” ou “ilustrados” expande-se na poética
valenciana como manifestacdo da apropriacdo de textos verbovisuais: hd uma
aproximacao do tempo da leitura ao da escritura. Vestigios de uma bibliografia
vasta e diversificada da literatura universal e fragmentos palavricos-visuais
“‘aderem as paginas do livro” [...] forjando “imprevistos enlaces entre varias
linguagens” (GANDIER, 2008, p. 1).

Valéncio Xavier Niculitcheff foi, antes de publicar suas obras literarias,
jornalista, fotografo, desenhista e diretor de cinema. Homem multimidia,
comecgou a experimentar uma estratégia delirante em seus textos. Alcunhado de
Frankeistein de Curitiba por Joca Reiners Terron, Valéncio, que era paulistano,

aceitava o apelido, pois admitia que tal como a personagem de Mary Shelley,
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gue montava sua criatura com pedacgos de cadaveres, ele escrevia “literatura
com pedagos de coisas”.

Além dessa aproximacdo sombria com a literatura universal, ha um
acercamento local que o insere na tradicdo dos escritores ltgubres ou malditos*?
de Curitiba. Como exemplo, o grupo Cenaculo, liderado por Dario Vellozo, que
tinha por emblema um escudo datado de 1893 e nele gravadas uma cruz, uma
pena e uma caveira. As revistas Pallium (1898) e Lama ?(2009), editadas por
Julio Perneta e Silveira Neto, e por Fabiano Viana, respectivamente, também
possuiam em suas insignias a representacao da morte, como é possivel verificar
nas seguintes ilustracbées (MOREIRA, 2014, p. 191,192):

Figura: Detalhe da capa da revista Lama

Figura 1 - Capa darevista Paliumm Figura 2 — Detalhe da capa darevista Lama

Fonte: autor ndo referenciado, Fonte: autor ndo referenciado,
Hemeroteca Digital Brasileira. Blog Bau de Fragmentos®.

1 E o caso de Dalton Trevisan (14/06/1925 —) e Paulo Leminsk (24/08/1944 — 7/06/1989).

2 Com o slogan “Venha sujar suas maos”, a revista tinha um apelo ao universo pulp fiction. As
revistas pulp, ou pulp fictions, primeiramente langadas nos Estados Unidos entre as décadas de
1920 e 1950, eram assim chamadas por serem impressas em papel de baixa qualidade, por
alguns centavos. “Criaturas, psicopatas, vampiros, detetives. Todos estdo presentes. Do terror
ao suspense. Do realismo fantastico ao horror inimaginavel”. Assim Fabiano Viana apresentava
a Lama.

3 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/pdf/423785/per423785 1898 00002.pdf>. Acesso em 23
jul. 2021.

4 Disponivel em: <https:/baudefragmentos.blogspot.com/?m=0>. Acesso em 23 jul. 2021.



http://memoria.bn.br/pdf/423785/per423785_1898_00002.pdf
https://baudefragmentos.blogspot.com/?m=0
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O imaginario funesto paranaense é fundante alegoria da morte na obra
de Valéncio Xavier, configurando nao so o “espirito humano petrificado; mas [..]
também natureza em decadéncia, transformacé&o do cadaver em esqueleto que
sera po” (BUCK-MORSS apud MOREIRA, 2014, p. 190). Tal alegoria
metamorfoseia os “seres vivos em cadaveres ou em esqueletos, as coisas em
escombros e os edificios em ruinas” (GAGNEBIN apud MOREIRA, 2014, p. 190).
Séo estes emblemas mortiferos que introduzem e permeiam a novela em estudo
O mez da grippe (1981):

Figura 3 - Capa e detalhe da capa O mez da grippe

» R TN .
(s TN

L O MEZ DA GRPPE #35™

y-.-

Fonte: Rones Dumke, capa do livro O Mez da grippe, 1981, reproducdo da imagem
disponivel na Internet.

A capa da primeira edicdo da obra, imageticamente, é simulacro das
palavras introdutérias do ensaio A doenga como metafora (1978), uma vez que
a ilustracdo apresentada € céu negro de nuvens cadaveéricas, € escuriddo que
indicia, pelo olhar penetrante da figura masculina, o prenincio de uma longa e
assustadora noite no reino dos sdos. O contexto urbano é retratado em
perspectiva e 0 homem ocupa o plano central da imagem. Com olhar austero e
bigode imponente, leva um béton em seu paleté com o simbolo da morte (letra
M e uma cruz). Todos esses aspectos lugubres sdo confirmados na epigrafe que
abre a novela:

“Vé-se um sepulcro cheio de cadaveres sobre os quais se podem
observar todos os diferentes estados da dissolucéo, desde o instante
da morte até a destruicao total do individuo. Esta macabra execucéo é
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de cera, colorida com tanta naturalidade que a natureza ndo poderia
ser, nem mais expressiva, nem mais verdadeira’. (SADE apud
XAVIER, 1998, p.7)

Se “Sade é surrealista no sadismo® [..] pela singularidade de um
imaginario erdtico ao qual seu nome estava definitivamente vinculado”
(MORAES, 2006, p. 113), na obra valenciana, o divino Sade, assim reverenciado
pelos surrealistas (1924), que o0 ressuscitam, engendra poética
(des)estruturante. O retorno a Sade e a essa vanguarda é determinante para “o
entrecruzamento de superficies textuais e plasticas e a interpenetracao de varios
referentes” (GANDIER, 2008, p. 1) verbovisuais, fragmentéarios, eroticos e
mortiferos na obra valenciana. Como Valéncio Xavier adentra nessa atmosfera
surrealista em 1975, quando escreve O mez da grippe? Segundo Maria Salete
Borba (2020, p. 13)

aquele menino que frequentava as matinés, no auge de sua juventude,
em 1959, aos 26 anos, vai para Paris com o intuito de recuperar uma
heranca e aproveitar o aprendizado que a cidade, com todas as suas
histérias, podia Ihe oferecer. A vida de estudante na capital francesa
nao foi facil, tal como ele relembrava e contava; mas foi marcada pelo
aprendizado e pela presenca de artistas, entre 0s quais se destacam
Wifredo Lam e Jean Arp. S&o os vestigios dessa temporada na capital
francesa, além de suas lembrancas narradas em conversas, de seus
cadernos de anotacdes, que constituem o arcabou¢co mneménico de
100 anos em 100 filmes. Vejamos o porqué. Numa das visitas
realizadas a residéncia de Valéncio Xavier em 2004, ao longo da
conversa ele apresenta um caderno da época de estudante; neste
caderno uma lista extensa de filmes registra o interesse do jovem
Valéncio pelo cinema. Esse interesse inicial pela cultura
cinematografica foi o primeiro passo de uma longa jornada.

Wifredo Lam (1902-1982), cuja origem era afro-cubana, foi bem acolhido
em uma Paris vanguardista e inclusiva. Sua ancestralidade e interesse pela arte
africana o aproximou de Picasso, que estudava as mascaras africanas. Breton
via na relagcao com Wifredo uma “forma profunda de surrealismo na pratica, com
a derrubada da hierarquia, fruto da libertacdo da imaginacao, expresséo de uma

revolugao racial’®. Wifredo fusionou o cubismo e o surrealismo, manifestando

> Frase publicada no primeiro Manifesto do Surrealismo (1924). Informac&o obtida no texto "O
‘divino marqués’ dos surrealistas, In: Lic6es de Sade: ensaios sobre a imaginacao libertina, de
Eliane Robert Moraes, 2006.

6 Wifredo Lam, Imagination Unchained - Julian Stallabrass — Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=K9RgEINQOKc&ab channel=TeleSUREnNglish> 1200 -
1212



https://www.youtube.com/watch?v=K9RgEiNQ0Kc&ab_channel=TeleSUREnglish
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sua “descolonizagdo mental’’. A obra Empereur des mouches (1948), de Lam,

gue pode ser comparada a Guernica (1937) de Pablo Picasso (1881 -1973), com
elementos da cultura africana, é exemplo disso. E Wifredo quem conhece
Valéncio e o apresenta a Jean Arp®, que o indica para o trabalho de fotégrafo em
algumas galerias de arte, como a de Denise Bleibtreu.®

Jean Arp (1886 — 1966), franco-aleméao, produzia esculturas e transitava
entre o dadaismo e o surrealismo. O caso era um dos procedimentos realizados
na composi¢cao de suas obras, principalmente entre os anos de 1916-17. Muitas
telas “Sem titulo”, deste periodo, que estdo no MOMA, tém por descri¢do:
“colagem com quadrados arranjados de acordo com a lei do acaso”. Tal premissa
de aleatoriedade era um posicionamento contra a ordem e as regras impostas a
vida e a arte principalmente antes da Primeira Guerra Mundial, que € fator
predominante para a ruptura com os antigos padrdes.

O contato com Lam, Arp e outros artistas visuais, o trabalho fotografico
realizado em algumas galerias de arte e a atmosfera artistica parisiense, em
1959, pbés Segunda Guerra Mundial, fizeram com que Valéncio, anos mais tarde,
conjugasse “0s mais heteréclitos elementos plasticos, dispersos no tempo e no
espagco” em sua obra literaria (CERDEIRA apud VALENTIM, p. 120). Como
novelista-grafico, o autor criou novos usos ao apropriar-se de noticias quase
inteiras de jornais, de propagandas, santinhos, desenhos, fotografias, dentre
outros, manifestando subverséo por meio da linguagem estética. E importante
enfatizar que quando Valéncio Xavier comega a produzir suas obras literarias,
na década de 60, vivia-se a Ditadura Militar no Brasil.

Quanto ao cinema visto em sua viagem a Paris, é possivel que na imensa
lista de filmes do jovem Valéncio predominassem aqueles chancelados pela
nouvelle vague. A “nova onda” surgiu dos destrogos da Segunda Guerra Mundial.

Contra os sonhos despedacados, a estética como arma:

A rua contra o estidio, a invencdo ou acontecimento contra a
adaptacao literaria de luxo, o relato em primeira pessoa contra o
roteiro, a luz do dia contra as sombras e a luz dos refletores, o descuido
irresponsavel e um pouco dandi contra a seriedade sossegada e o

" |dem: 0’52

8 Em suatese A poética de Valéncio Xavier: anacronismo e deslocamento, Maria Salete Borba
aborda com detalhes a estadia de Valéncio na Franca e a relagdo com esses artistas.

9 Na Franca, foi icone das vanguardas artisticas no pés-guerra. Grandes artistas passaram por
sua galeria. Foi ela quem organizou a primeira exposicdo de Mondrian na Franga, em 1957.
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pessimismo do cinema estabelecido, atores jovens e desconhecidos
contra os monstros sagrados ja envelhecidos, a ideia de que o cinema
€ mais paixao que aprendizado e que se aprende a fazer filmes vendo-
0s com os proprios olhos e nao apenas como assistente de diregéo.
(DANEY apud GALVAO, 2008, p. 21).

Esse tipo de cinema estético-politico influenciou Valéncio e o impulsionou
a produzir filmes com “o desejo de mostrar o desenho deixado pela realidade no
celuloide” (BAZIN apud GALVAQ, 2008, p. 7). E em 1959, ano em que Valéncio
esteve em Paris, que os filmes Orfeu Negro (1959), de Marcel Camus, e Quatre
Cent Coups (1959), de Francois Truffaut, receberam a Palme d'Or. Hiroshima
mon Amour (1959), com roteiro de Marguerite Duras e direcdo de Alain Resnais,
foi bem recebido, apesar de ser um “filme tdo provocador em 1959, e de um
escrito de vanguarda, distante dos habitos do grande publico”. (MARIE, 2003, p.
174). Alain Resnais passa a ter grande importancia na produgao cinematogréfica
e literaria futura de Valéncio, principalmente no que diz respeito a montagem.

Estar em Paris na transicdo da década de 50 para 60 é experiéncia
marcante para Valéncio. Nesse periodo do pdés-guerra, os ideais artisticos
surgidos com o surrealismo (1924) sao retomados, a fim de reavivar a “violenta
necessidade [que] parecia levar a uma concepc¢ao de mundo na qual a silhueta
humana desaparecia em funcéo de tudo que a perseguia, para reaparecer sob
o talhe de formas monstruosas ou de deformidades ameagadoras” (MORAES,
2006, p. 121). Quando Valéncio Xavier volta ao Brasil, inicia-se o decénio da
Ditadura Militar. Esse fator é predominante para que o surrealismo e o espirito
da arte como arma sejam necessariamente recuperados.

E na década de 60 que Valéncio Xavier estreia sua vida literaria. A
primeira publicagao do conto “Acidentes de trabalho” (1963) ocorreu na revista
carioca Senhor®?, que tinha projeto gréfico arrojado. Apaixonado pela brevidade
narrativa, ele seguiu participando da cena literaria em periddicos. A seguinte
publicacdo de maior destaque deu-se na coletanea de contos 7 de amor e
violéncial! (1965). Sobre essa obra é importante enfatizar que foi a primeira em
Curitiba a se manifestar contra o golpe militar. A antologia reunia textos de sete

jovens autores: Elias Farah, Jodat Kury, Nelson Padrella, Oscar Volpini, Sylvio

10 XAVIER, Valéncio. Acidentes de trabalho. Senhor, Rio de Janeiro, n. 49, 1963.
1 FARAH, Elias. et al. 7 de amor & violéncia. 2 ed. Curitiba: Criar Edicbes, 1986.
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Back, Valéncio Xavier e Walmor Marcellino. Antes de ser apreendida pelo Dops,

1500 exemplares da obra foram vendidos envoltos

por uma tarja preta que trazia a frase, assinada pelo critico literario e
contista Hélio Pdlvora: “A primeira experiéncia ficcional que toma a
‘revolucao’ (vai mesmo entre aspas, porque nao se entende revolucao
sem povo) como pano de fundo, mostrando como ela repercutiu na
palhoca do camponés esquecido e como reagiram O0S jovens
angustiados de uma grande cidade”’(OLIVEIRA, 2014, on-line).

O projeto revolucionario da capa é defendido por Nelson Padrella quando
afirmava que a literatura é “a experiéncia do trauma [...] expressa num discurso
gue revela as dimensdes da fragmentacdo, do desconsolo e da resisténcia face
ao que arealidade impunha” (PADRELLA apud OLIVEIRA, 2014, on-line). Artista
plastico e escritor, nascido no Rio de Janeiro e criado em Palmeira, nos Campos
Gerais, Padrella também se aventurava no cinema junto com Oscar Volpini,
Sylvio Back e Valéncio Xavier. A aproximacéo cinema/literatura presente no
titulo 7 de amor e violéncia é apenas um indicio da relevancia que o cinema tem
para a producdo literaria valenciana.

Nadécada de 70, Valéncio Xavier escreveu trés ensaios importantes para
a historiografia de Curitiba: Desembrulhando as balas Zequinha'? (1973),
Historia de Curitiba em quadrinhos®® (1975) e O lazer na Curitiba antiga®* (1975).
Em 1975, em parceria com o artista plastico Poty Lazzarotto, também lancou o
livro Curitiba, de n6s*®, reunido de cronicas de memoria da cidade no comego do
século XX. Embora essas obras ndo tenham sido reconhecidas, foram
substanciais para a obra futura de Valéncio Xavier, uma vez que, em sendo
paulistano, ele foi se apropriando da cultura e do imaginario da cidade-cenario
de sua producdo filmica e literaria. Por meio dessa breve historiografia, temos
contato com um Valéncio Xavier pesquisador. Vemos quao fundante pode ser o

arquivo, a grande colecdo da Histéria, em sua poética.

12 XAVIER, Desembrulhando as balas Zequinha. Curitiba: Fundag&o Cultural de Curitiba. Boletim
Informativo da Casa Romario Martins, ano 1, n. 1, ago. 1975.

13 XAVIER, Valéncio. Histéria de Curitiba em quadrinhos. Curitiba: Fundacg&o Cultural de Curitiba.
Boletim Informativo da Casa Romario Martins, ano 2, n. 11, abr. 1975

14 XAVIER, Valéncio. O lazer na Curitiba antiga. Curitiba: Fundagéo Cultural de Curitiba, Boletim.
Informativo da Casa Roméario Martins, ano 2, n. 7, fev. 1975

15 LAZZAROTTO, Potyguara; XAVIER, Valéncio. Curitiba, de nés. 2 ed. aum. Curitiba,
Nutrimental/SEEC, 1989
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No ano de 1975 dois fatos marcantes ocorrem na vida de Valéncio: a co-
fundacéo da Cinemateca de Curitiba no Museu Guido Viaro e a pesquisa-escrita
do livro que o consagrou: O mez da grippe. Como diretor da Cinemateca, péde
restaurar filmes antigos, inscrever Curitiba no cenario cinematografico brasileiro,
estar em contato com o acervo da Sétima Arte e produzir filmes?®. E interessante
notar como Valéncio usa a arte como resisténcia em um periodo histérico tao
sombrio e pesado como foram os anos de chumbo (1964 — 1984). A respeito
desse pragmatismo de engajamento, que remonta as vanguardas e ao

modernismo, Antonio Candido observa que

no decénio de 70 pode-se falar em verdadeira legitimacdo da
pluralidade. Ndo se trata mais de coexisténcia pacifica das diversas
modalidades de romance e conto, mas do desdobramento destes
géneros, que na verdade deixam de ser géneros, incorporando
técnicas e linguagens nunca dantes imaginadas dentro de suas
fronteiras. Resultam textos indefiniveis: romances que mais parecem
reportagens; contos que ndo se distinguem de poemas ou crbnicas,
semeados de sinais e fotomontagens; autobiografias com tonalidade e
técnica de romance; narrativas que sao cenas de teatro; textos feitos
com a justaposicao de recortes, documentos, lembrancas, reflexdes de
toda a sorte. A ficcdo recebe na carne mais sensivel o impacto do boom
jornalistico moderno, do espantoso incremento de revistas e pequenos
semanérios, da propaganda, da televisdo, das vanguardas poéticas
gue atuam desde o fim dos anos 50, sobretudo o concretismo, storm-
center que abalou hébitos mentais, inclusive porque se apoiou em
reflexdo tedrica exigente. [...] 0 envolvimento agressivo parece uma
das chaves para se entender a nossa ficcdo presente. (CANDIDO,
1989, p. 208-9)

Emborativesse escrito O mez da grippe em 75, livro com o qual seria mais
reconhecido, a publicacdo apenas ocorreu em 1981. E interessante, porém,
analisarmos trés obras experimentais que dialogam com a poética valenciana de
apropriacdo, montagem e colagem publicadas nesse interim. O romance Zero,
de Ignacio de Loyola Branddo (1975), expressava a “sensacdao do Brasil
despedacado” ’. Brand&o, que também era jornalista, relata que a censura que

lotou suas gavetas na redacdo foi a mesma que serviu de arquivo para seu

16 Obra filmica de Valéncio Xavier: N6s, O Parana: Histéria de um povo (1960) — Diregao:
Salomao Scliar; O Mate (1963); Jogos universitarios (1970); A visita do velho senhor (1975),
direcdo de Ozualdo Candeias e direcdo executiva de Valéncio Xavier; Saldo da gravura, sala
Poty (1976); O Monge da Lapa (1979); Caro signore Feline (1980) - prémio de Melhor Filme de
Ficcdo na IX Jornada de Curta Metragem; O Corvo (de Edgar Allan Poe) — (1982); Pinturas
rupestres do Parana (1992).

17 1.L. Brandao, Folhetim, 15/07/79: “Loyola, para cada texto um comicio”. In: Gavetas vazias?
tUma abordagem da narrativa brasileira dos anos 70), de Tania Pelegrini (1987).



22

romance distopico e experimental, era ela, “a censura [,] como produtora de
cultura”.'® E nas paginas do romance com diagramac&o diversa, em um pais

distopico, que conhecemos a América Latindia de Loyola:

igura 4 -Reproducéao de péginas do livro Zero (2010)

Moro num pais tropical
abengoado por Deus

e bonito por natureza.

Em fevereiro (em fevereiro)
tem carnaval (tem carnaval)
Jorge Benjor

Ameérica Latindia

Rinaldo Cavaquinha se
orgulha de ser ©
torturador mais cruel do
mundo conhecido

A tela em CinemaScope do
cine Repiblica em Sio Paulo
era a tela de cinema mais
extensa da América Latindia

Fonte: Composic¢ao realizada pela autora; Zero, 2010, p. 99, 105, 196.

Figura 5 -Reproducédo de paginas do livro Zero (2010)

QUEM CASA QUER CASA

? Uma casa. Pois muito bem! O senhor vai comprar un

Fonte: Composicéo realizada pela autora; Zero, 2010, p. 190, 228.

O paradoxo de viver em um “pais tropical/ abengoado por Deus” é
construido com as caracteristicas das pessoas que vivem neste pais. Uma delas,

o “Atila, amigo de José, tem o peido mais fedido do mundo. Rinaldo Cavaquinho

18 (Gustavo Dahl. Opinido, 21/3/75). IN: Gavetas vazias? Uma abordagem da narrativa brasileira
dos anos 70).
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se orgulha de ser o torturador mais cruel do mundo conhecido”. Ha nesse pais
“a tela de cinema mais extensa da América Latindia”. Apesar de tanta beleza,
chega a destruicdo e com ela “mil pedagos”. Todos os estilhagos aderem a
pagina literaria, como escritura organica do caos. Os elementos heterdclitos
partem do jornal censurado, das historias em quadrinho, das canc¢des, dos
mapas etc. O trabalho gréfico, que lembra o do jornal, gera movimento,
fragmentacdo e multiplicidade de vozes neste romance verbovisual.

Outra obra que merece destaque é Guerra camponesa no Contestado?,
de Jean-Claude Bernardet 2°(1979). A comparac&o feita entre este romance e O
mez da grippe € de maior estreitamento, uma vez que ambos os autores fizeram
uso de jornais curitibanos colocados em suas obras. A forma de se apropriar e
montar de Bernardet é diferente da de Valéncio?, convida-nos a adentrar nestas

paginas literarias curitibanas:

19 BERNARDET, Jean-Claude. Guerra camponesa no Contestado. S&o Paulo: Global Editora,
1979.

20 Nascido na Bélgica, de familia francesa, Jean-Claude Bernadet passou a infancia em Paris.
Veio para o Brasil com sua familia aos 13 anos, naturalizando-se brasileiro em 1964. E professor
emérito da Escola de Comunicacdes e Artes da USP, tedrico de cinema, critico cinematografico,
cineasta e escritor brasileiro. Publicou dentre outros livros, publicou estas obras teéricas: Cinema
brasileiro: propostas para uma histéria e Cineastas e imagens do povo, além dos romances
Aquele rapaz (1990), A doenca, uma experiéncia (1993) e Os histéricos (1996) — este em
colaboracdo com Teixeira Coelho, Céus Derretidos (1996), O Caso dos Irmdos Naves (2004) —
este em colaboracdo com Luis Sérgio Person. Observa-se que como o Valéncio, Bernadet é
homem de cinema.

21 Valéncio fez a pesquisa usada para a composi¢do do livro de Bernadet. Tive conhecimento
deste fato e da obra de Bernardet por meio desta dissertacdo: ARAUJO, Rodrigo Gomes de. O
passado vive em mim: a consciéncia histérica na produgdo de Valéncio Xavier (décadas de 1970-
2000). Curitiba, 2012. 117 f. Consultar p. 35.


https://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9lgica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
https://pt.wikipedia.org/wiki/1964

24

Figura 6 - Reproducéo de pagina do livro Guerra camponesa no Contestado
1979

Fonte: Rodrigo Gomes de Araujo, 2012, p. 35.

Figura 7 - reproducédo de pagina do livro Guerra camponesa no Contestado

Fonte: Rodrigo Gomes de Araujo, 2012, p. 36.

Analisando a primeira pagina, observamos que, embora a apropriacdo se
dé neste romance, cuja temética € a Guerra do Contestado??, a diferenca entre
ele e O mez da grippe recai sobre a forma crua como cada recorte € colado
abruptamente por Valéncio. Na segunda pagina é possivel reconhecermos a
cruz bizantina usada por Valéncio no Mez para figurar, na pagina 68, quase ao
fim da novela, o nUmero de mortos pela gripe espanhola, diferentemente do
significado que ganha essa cruz no romance que retrata a morte por conta da

Guerra do Contestado. Vé-se a recorréncia de algumas imagens e como elas

22 Ocorrida entre os anos de 1912 e 1916, a Guerra foi ocasionada por questdes politicas e
econdmicas entre os governos do Parand e de Santa Catarina. Estima-se que entre soldados e
civis tenham morrido mais ou menos 10.000 pessoas, conforme informag8es veiculadas neste
estudo: Disponivel em <https://fe-old.fe.unicamp.br/pf-fe/publicacao/5236/img4 _16.pdf>. Acesso
em 20.jul.2021.



https://fe-old.fe.unicamp.br/pf-fe/publicacao/5236/img4_16.pdf
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tém sobrevivéncia em tempos “da obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica” (BENJAMIN, 1935).

Somos todos assassinos, de Sebastido Nunes (1980), é a terceira obra
gue nos serve de dialogo com O mez. Sabe-se da admiracdo que Valéncio tinha
pelo escritor mineiro. Advindo da area publicitaria, Sebastido é artista grafico e
torna-se escritor, publicando poemas a partir de 1969, e, depois, a partir de 1980,
comega a escrever prosa. Em entrevista concedida a escritora e jornalista Marilia
Kubota (apud TRIDENTE, 2016, on-line), pouco antes de ter Alzheimer, Valéncio
Xavier falou sobre seu desejo de reconhecimento a producdo de Sebastido
Nunes, quando perguntado se haveria, na opinido dele, um publico para prosa

de invengéao:

MK — A publicacdo de O Mez pela Companhia das Letras foi
um investimento de risco num mercado voltado para o lucro. Vocé acha
gue existe publico para a prosa de invencao?

VX - Imaginava que O Mez da Grippe ia fazer certo sucesso
entre meu publico costumeiro, mais de ambiente universitario ou
especializado. Mas pegou também o publico geral, que se diverte e ndo
se chateia com minhas histérias. Ha muitos nesse Brasil afora,
considerados malditos, que fazem uma literatura experimental sem
guerer cagar regras, ou meter sapiéncia, ideologias e magoas em seus
textos, ou imitando esse e aquele — escrevem sO pelo prazer de
escrever. Um grande publico espera por eles, € s6 uma editora decente
se interessar. De momento eu cito o André Sant’Anna com seu primeiro
livro Amor e o Sebastido Nunes: vocé sabe, Sebastido, que eu queria
gue aquilo que esta acontecendo comigo acontecesse com Vocé.

Entende-se, pela resposta a provocacdo feita pela entrevistadora, que
Valéncio era conhecedor de tantos outros escritores que, assim como ele,
escreviam de forma experimental e ndo tinham recep¢cédo do mercado literario.
Mais uma vez, deparamos-nos ndo s6 com a faceta leitora e pesquisadora de
Valéncio, mas também com a politica, quando discorre sobre a importancia da
liberdade para a criacdo artistica. Quanto a Sebastido Nunes, que tinha uma
literatura mais debochada contra o capitalismo, incluindo o produto cultural,
figurava na lista dos autores malditos, por conseguinte, ficava fora de circuito
mercadoldgico. Sabendo de sua maldi¢cdo, era ele quem fazia todo o processo

de edicdo, publicacdo e venda de forma particular®. Para que ele pudesse

23 Em 1980, fundou a Edi¢des Dubolso, com o objetivo principal de editar seus livros e de outros
escritores, chegando a um total de mais ou menos 50 autores, em livros individuais ou antologias,
numa época em que nao existiam os sistemas de produ¢édo sob demanda e de baixas tiragens.
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manter sua arte delirante, escrevia aos amigos escritores e criticos literarios, que

0 apoiavam, como € possivel ler em algumas das cartas trocadas com ele:

Figura 8 - Carta de Augusto de Campos — 26/08/1975

Fonte: Fabricio Marques, 2008, p. 147
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Figura 9 - Carta de Antonio Candido — 13/09/1988

Fonte: Fabricio Marques, 2008, p. 142

Na primeira carta, lIé-se as palavras de Augusto de Campos referindo-se
a falta de patrocinio de Poemobiles?* (1974). Sua obra, em colaboragdo com

24 Obra de Augusto de Campos e Julio Plaza, continha 12 poemas e forte insparacdo em Duchamp.
O “nao livro”, como chamava Augusto de Campos, era estruturado no “entre”. “O entre atua em
pelo menos trés niveis: na relacdo entre as artes, entre os signos e no sentido. Ao mesmo tempo,
atua entre esses trés niveis associando-os permanentemente e estabelecendo um jogo de
abertura e fechamento, de conexdo e retracdo”. Texto disponivel em:
<https://revistarosa.com/3/entreabrir>. Acesso em 21.jul.2021.



https://revistarosa.com/3/entreabrir
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Julio Plaza, por poucos era compreendida. Na missiva a Sebastido Nunes, que
parece ter elogiado o trabalho do poeta concretista, ele agradece ao apoio,
dizendo-lhe que enviaria um exemplar de seu livro. Finaliza a carta enfatizando
o entusiasmo e o interesse por conhecer “coisas novas e nossas”. Como é
possivel entender pela leitura da carta, muitos projetos literarios foram
natimortos no nosso pais. No Brasil a leitura é para poucos, pensar e produzir
um texto que faca refletir e demande uma maior interacao do leitor, quase como
co-autor, ndo € algo desejavel por muitos. A circulacdo de algumas obras,
principalmente essas experimentais ficava, entéo, restrita ao préprio nucleo
literario. Em periodos ditatoriais tal experiéncia é ainda mais radical.

Quanto a carta de Antonio Candido, vé-se o interesse do critico pela obra
do poeta mineiro e a difusdo que fazia dela. A saudacao ao final € emblematica
e reveladora da segregacdo pela qual passava Sebastido. O recado que
Valéncio d& a Sebastido na entrevista concedida a Marilia Kubota parece ser o
mesmo que Antonio Candido da a Sebastido: “Desejo boa sorte na luta pela
poesia inconformada. Fé na poesia, agora e sempre!”.

Alguns fragmentos da obra de Sebastido Nunes sdo apresentados nesta

selecéo:



Figura 11 -R
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Figura 10 - Reproducéo da capa de Cidade de Deus (1970) e Zovos (1977)

e e P

Fonte: Gustavo Piqueira, 2018. (p. 7-10), composicao realizada pela autora.

eproducao de frag

Jamais
olecy e demtes pod
Wrisemte cliente do banco de

Os professores de letras adoram discutir
anancios, filmes e cartazes de propaganda com
seus alunos.

Utilizando técnicas apreendidas em Greimas,

Chomski, Derrida, Lévy-Strauss ¢ Umberto Eco,
os proletras amam esmiugar a estrutura
superficial das mensagens que discutem.

Com alegria e orgulho, os alunos dissecam
as pegas como estudantes aplicados de anatomia
¢ sonham fazer vestibular pra faculdade de
comunicacgiio ¢ ingressar numa profissiio tio
fascinante que lhes permitird apalpar com os
proprios dedos o cérebro humano.

Os proletras, dessa forma, cumprem o
papel de estropiados McLuhans ensolarados,
enquanto seus débeis alunos fingem- se

Fonte: Gustavo Piqueira, 2018. (p.

mentos da obra Somos todos assassinos (1980)

pequenos Goebbels de saias e calgas Levi's.

Infelizmente, $6 alguns poucos professores
de letras superaram o estigio do deslumbramento
semidtico e descobriram, perplexos e ofendidos,
quanta vida existe além da mera estrutura
superficial.

E viram, como numa bola de cristal, o
mago que faz girar a roda do mundo
publicitério: um alto, louro e alegre executivo
americano, feliz da vida por ter realizado o
melhor lucro dos GItimos 10 anos, gragas ao
esforgo de comunicagio elaborado pela STA,

éncia que se lha de h a fundo

a alma selvagem deste povo infeliz.
Yes, n6s temos bananas e génios.

18-19), composicao realizada pela autora.
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Na primeira composi¢cdo de imagens observa-se como a criagdo de
Sebastido Nunes ultrapassa o limite da linguagem verbovisual em sua
materialidade. O ovo, como metafora continental, € paradigma da criacéo. Diria
Valéncio Xavier, € um ovo “‘mentido”’, aquele que nao deu certo. O poema
“novelametafisico/sentimental/tratadomistico/paranoico/ensaioafrodisiaco/patol
Ogico/poemaludico/configuracional” € a aglutinacdo de nomes de diversos
géneros textuais, podendo ser entendido como uma critica a propria dificuldade
darecepcdo que quer catalogar a obra ou enquadra-la. O titulo “ZOVOS” revela
gudo mentido € o ovo. Pela sonoridade “ZOVOS”, em caixa alta, lembra os
vendedores de ovos gritando nas ruas para vendé-los — assim como todo artista
quer “vender” sua obra. Ao lado dessa obra, na capa de Cidade de Deus é
interessante verificar como a questao urbana ligada a morte, pela figuracdo da
caveira, também é presente na producdo de Sebastido Nunes. A caveira é
recorrente em toda a sua obra, assim como o € na obra de Valéncio Xavier.

Na segunda composi¢do, imagético e textualmente, ha uma critica ao
consumo. O verbo no imperativo, tdo comum ao universo publicitario, aparece
em ambas as frases de destaque. Na imagem na qual se indica que o negrinho
do anuncio seja visto, a ironia prevalece, uma vez que a frase do andncio indica
gue o negro esta no fundo do anuncio enquanto o rapaz que esta em destaque,
em primeiro plano. A frase que esta ao lado da imagem do garoto contribui com
a critica aos padrdes e a publicidade: “O negro n&o existe no universo feliz da
publicidade brasileira’. Naimagem ao lado, a frase imperativa anuncia: “Examine
o ovo de Colombo”. Logo abaixo, em destaque, o texto aborda, pejorativamente,
o tipo de consumo especializado realizado, muitas das vezes, pelos criticos e
académicos. A falta de reconhecimento fez com que Sebastido publicasse mais

uma obra repleta de sarcasmo, tom predominante de sua producéao:
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Figura 12 - Pseudo Mais (1996

Fonte: Gustavo Piqueira, 2018. (p. 37).

O referido fracasso literario publicado no suplemento cultural do jornal
criado pelo “ex-poeta”’, revela a insatisfacdo de Sebastido Nunes pela falta de
reconhecimento, verbal e visualmente, e ao mesmo tempo, um posicionamento
por meio da arte. Por esse motivo, Valéncio Xavier enviou um recado a Sebastido
na entrevista realizada por Marilia Kubota. Gostaria que seu amigo fosse
reconhecido. O que, de alguma forma, aconteceu em 2018. O livro Sebastido
Nunes: delirante lucidez (2018), publicado por Gustavo Piqueira, trouxe o escritor
mineiro a cena literaria para um publico mais abrangente.

Quanto a Valéncio Xavier, ele contava que em sua infancia ouvia dizer

que quando o ovo ia ser frito e ndo estava bom era um ovo mentido. 2° Essa

25 Historia relatada por José Carlos Fernandes, quem trabalhou e conviveu com Valéncio Xavier
por 10 anos. A partir de 2h56’, no video disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=XK-
MOW17su8&t=9822s&ab channel=ECAUSPOficial>. Acesso em 22.jul.2021.



https://www.youtube.com/watch?v=XK-MQW17su8&t=9822s&ab_channel=ECAUSPOficial
https://www.youtube.com/watch?v=XK-MQW17su8&t=9822s&ab_channel=ECAUSPOficial
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expressao é titulo da obra Minha mae morrendo e o menino mentido (2001), na
gual a personagem do tal menino mentido confunde-se com a biografia do autor.
Segundo José Carlos Fernandes, jornalista que trabalhou e conviveu com
Valéncio por dez anos, ele, Valéncio, o teria confidenciado que era aquele ovo
mentido. De certa forma, a falta de reconhecimento de sua obra literaria e a néo
compreensao dela, assim como néo gravar os filmes de que tinha vontade, torna-
lo-ia um homem mentido. Apesar disso, Valéncio continuou produzindo sua obra
e, em 2006, teve mais um livro publicado pela Companhia das Letras:
Rremembrancas da menina de rua morta nua e outros livros. Seu sucesso de
publicacdo pela Companhia das Letras deu-se, principalmente, pela boa e
elogiosa recepcdo de sua obra por Décio Pignatari, Flora Sissekind e Boris
Schnaiderman.

Segundo Valéncio (apud TRIDENTE, 2016, on-line), quando perguntado
sobre a recepgdo d’O mez, ele respondeu que “imaginava que O Mez da Grippe
ia fazer certo sucesso entre meu publico costumeiro, mais de ambiente
universitario ou especializado. Mas pegou também o publico geral, que se diverte
e ndo se chateia com minhas historias”. Apesar da boa recepcao, a obra nao foi
reeditada, sendo republicada depois de dezessete anos, em 1998, por indicacao
de

Flora Sissekind [que] o indicou para Luiz Schwarcz, editor da
Companhia das Letras, que reuniu num s6 volume os livros O Mez da
Grippe, O Minotauro, O Mistério da Prostituta Japonesa e 13 Mistérios
+ O Mistério da Porta Aberta. O livro recebeu, em 1999, o prémio Jabuti
de Melhor Producéo Editorial. (KUBOTA apud TRIDENTE, 2016, on-
line).

Depois de algum tempo dessa segunda edigcdo, O mez da grippe ficou
esgotado por muito tempo. A partir do ano de 2010, por exemplo, a compra s6
era possivel em sebos e valia mais ou menos 200 reais. Foi com 0 novo projeto
de reedicdo pela Arte e Letra, editora paranaense, em 2020, que a novela
engripada voltou a ser acessivel e ganhou novos leitores. Contudo, essa nova
geracao de leitores se deu pela fatidica coincidéncia com a pandemia de Covid-
19.

Entre permanéncias e rupturas, € notavel que o projeto literario da década
de 70 até inicio dos anos 80 tem tracos revolucionarios similares aqueles ja

vistos nas vanguardas artisticas e no modernismo. Na Franca, por exemplo,
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Louis Aragon (1926) e André Breton (1928), com a publicagcdo de O camponés
de Paris e Nadja, respectivamente, inserem, na cena literaria, um texto
verbovisual repleto de colagens de excessos deixados pelo consumo capitalista:
fotos e reproducdo de cardapios, recortes de jornais, mapas, ruas e monumentos
urbanos, dentre outros. Vale a pena ressaltar os escritores brasileiros que
também, no inicio do século XX, apresentavam os “primeiros cruzamentos entre
texto, imagem e objeto” (PIQUEIRA, 2019), como é caso de Vicente do Rego
Monteiro (1923), com Légendes Croyances et Talismans des Indiens de
I'’Amazone; Oswald de Andrade (1925), com Pau Brasil; Vicente do Rego (1925),

com Visages de Paris e Antonio de Alcantara Machado (1926), com Pathé-Baby:

Figura 13 - Reproducdo de paginas do livro Légendes Croyances et Talismans
des Indiens de ’Amazone (1923)
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Fonte: Gustavo Piqueira, 2019, p. 16, 17 e 18.

Figura 14 - Reproducdo de paginas do livro Légendes Croyances et Talismans
des Indiens de ’Amazone (1923)
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Fonte: Gustavo Piqueira, 2019, p. 9 e 25.
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Figura 15 - Reproducdo de paginas do livro Pathé-Baby (1926)

Fonte: Gustavo Piqueira, 2019, p. 37.

Dentre essas obras de producgéo brasileira, a que mais se aproxima do
gesto de apropriagcdo e montagem feita nas décadas de 60/70/80, é o Pathé-
Baby (1926). Se ha um retorno dessas poéticas “inovadoras”, que se repetem
desde as vanguardas e o modernismo, o que falta ser entendido para a
compreenséao e recepcdo de obras como O mez da grippe? O retorno a essas
vanguardas e os desdobramentos delas ocorrem por que ainda nao foi possivel
compreendé-las totalmente?

Na novela O mez da grippe, Valéncio Xavier vale-se da apropriacéo de
fragmentos verbovisuais tais como manchetes, recortes de noticias, anuncios
publicitarios, obituarios e cartdes-postais. E intrigante observar a moldura que
enquadra cada fragmento, sdo ainda mais interessantes as ndo-molduras e os

novos enquadramentos criados por meio da leitura dessa obra breve e multipla:
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Figura 16 - Reproducéao de paginas do livro O mez da grippe (1998)
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Fonte: Valéncio Xavier, O mez da grippe, 1998, p. 14 e 29.

Se pudéssemos conversar com Valéncio neste momento de pandemia de
Covid-19, com certeza perguntariamos como ele escreveria, que forma utilizaria,
gue poética engendraria para narrar a novela da pandemia de 2020. Foi com
essa curiosidade de quem conversa com um autor genial que a entrevistadora

Marilia Kubota fez esta pergunta a Valéncio:

MK - Algumas histérias suas parecem extraidas de novelas policiais ou
programas populares de TV, descrevendo a miséria e a paixdo
humanas. Como vocé escolhe a linguagem de uma obra? Vocé tem
obsessdes literarias? Como sabe que uma histéria chega a forma final?
VX - Vamos por partes. Novelas policiais e programas populares de TV
sdo parte das misérias e paixdes humanas, e a minha linguagem é a
Unica que sei transar. E ndo escolho temas, eles é que me escolhem.
Sim, 0s assuntos me perseguem, mas que eu saiba minha Unica
obsessdo é o amor. Canso de dizer que no meu computador tem
colado uma frase do cineasta Alain Resnais, mestre da forma e do
conteudo: “A forma preexiste em algum lugar, ndo sei onde, e se
incorpora na histéria a medida que escrevemos”. Nao tem nada de
sobrenatural, a gente tem de sentir quando a forma se completa e
guando a histéria termina, sendo danou-se tudo. (KUBOTA apud
TRIDENTE, 2016, on-line).
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Se a linguagem que Valéncio usava era, segundo ele, “a Unica que sabia
transar”, olhando os nossos jornais hoje e comparando com a novela da gripe de
100 anos atrés, podemos supor como seria a novela 2®valenciana engripada do
Coronavirus. O grande mistério, conforme nos conta Valéncio nessa entrevista,
recai sobre a frase de seu cineasta favorito, “Alain Resnais, mestre da forma e
do conteudo: ‘A forma preexiste em algum lugar, ndo sei onde, e se incorpora na
histéria a medida que escrevemos™. Sob tal incégnita valenciana nos
debrucaremos nesta pesquisa.

Nosso objetivo € estudar os transbordamentos imbricados entre literatura
e artes visuais tanto como fendbmeno de mesticagem da linguagem literaria
guanto como expressao da porosidade e hibridez dos procedimentos artisticos
no fazer do livro, além de analisar a poténcia poética da apropriacdo e como €
ativada a preexisténcia da forma como pos-vida na obra O mez da grippe.

Interessa-nos, desse modo, pensar na poética de apropriacdo de O mez
da grippe como gesto que ativa a preexisténcia da forma. E por meio dessa
premissa que indagamos: como a biblioteca de Valéncio engendra trajetos de
leitura e escritura em O mez da grippe? Até que ponto a escritura valenciana de
O mez da gripe incorpora formas preexistentes? Para responder a essa
problematiza¢&o, orientam-nos as hipéteses: a apropriacéo é poética de retorno
e leva a outro espagcotempo em O mez da grippe; essa novela engripada é
forjada no limiar das artes.

No que diz respeito ao embasamento teorico-critico, esta dissertagcéo
sustenta-se nos conceitos aura e colecdo, de Walter Benjamin; na no¢cao de pos-
producédo de Nicolas Bourriaud, assim como na concepc¢ao de formula de pathos
de Warburg.

A nocédo de colecdo em Benjamin € entendida como tomada de posse,
atribuicdo de valor e reorganizacdo dos objetos em um novo conjunto potencial.
A biblioteca, o colecionador e a colegdo sdo perpassados pelo limiar, chegando
a entre-lugares fronteiricos. A aura, segundo conceito benjaminiano abordado na
pesquisa, gera tensdo quanto a autenticidade da obra de arte, entendida como
atributo exclusivo do original, ndo da cépia. Seria a obra de Valéncio

desauratizada?

26 O artista visual Gustavo Airest tem um projeto inacabado de (re)escrita de O mez da grippe no
Instagram. O perfil € @mezdagrippe.
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O termo apropriar abrange uma diversidade de préaticas e modos de
producdo que vao desde a apropriacéo de objetos, de ideias e de formas até as
préaticas de colecionar e catalogar. Nicolas Bourriaud analisa que em tempos de
pos-producédo, todas essas praticas recorrem a formas ja produzidas,
principalmente via reciclagem e ready-made. A obra de arte &, assim, inscrita em
uma rede de signos e significagcdes, em vez de ser considerada como forma
autébnoma ou original.

Aby Warburg ressalta em seus estudos que as imagens advém de formas
do passado. Para presentifica-las em suas manifestacdes iconolOgicas, as
imagens, que tém sobrevivéncia por meio da férmula de pathos, geram impacto
no individuo mesmo que de maneira inconsciente como um tipo de meméria
coletiva. Em sua poés-vida, as imagens, anacronicamente, sobrevivem entre
permanéncias e rupturas, em outro espagotempo.

Quanto a fundamentagdo tedrico-critica ligada a fortuna critica, séo
norteadores os estudos?’ que se debrucaram sobre a obra de Valéncio Xavier.
Entre estes, destacam-se: Experimentalismo e multimidia: O mez da grippe,
organizado por Antonio Manoel dos Santos Silva (2009); Contatos e contagios:
escritura sobre Valéncio Xavier (2014), livro que organiza os trabalhos
apresentados no Simpésio Nacional Contatos e Contagios: 30 anos de O mez
da grippe de Valéncio Xavier, ocorrido de dezembro de 2011 a janeiro de 2012
em Florianopolis; 100 anos em 100 filmes (2020), que tem como corpus a
compilac&o de documentos feita entre os anos de 2003 a 2005, ambos os livros
foram organizados pela estudiosa de Valéncio Xavier, Maria Salete Borba. Sua
dissertacdo, defendida em 2005, intitulou-se Para além da escritura: a montagem
em Valéncio Xavier e sua tese, em 2009, A poética de Valéncio Xavier:
anacronismo e deslocamento. Nos dois trabalhos, Maira Salete foi orientada por
Raul Antelo, que, entre o Brasil e a Argentina, publicou alguns textos sobre
Valéncio, um deles no livro Feura del canon: escritura excéntricas de Ameérica
Latina (2014), no qual consta o artigo “Valéncio Xavier y el pensamento del mal’

ou “O pensamento do mal”’, que integra o livro Contatos e contagios: escritura

27 Tais estudos tém sido um pouco mais representativos no campo académico nesses Ultimos
anos. Além dos que foram mencionados, outros artigos, dissertacdes e teses sédo encontrados,
sobretudo os que dizem respeito a obra O mez da grippe. Na maioria dos casos, séo leituras que
privilegiam o viés de texto-montagem, da bricolagem, do hipertexto e da histéria/memoria.
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sobre Valéncio Xavier (2014). Soma-se a esses 0 livro Valéncio Xavier: o
minotauro multimidia, de Angela Maria Dias (2016).

Esta pesquisa é de cunho bibliogréfico, utiliza-se dos métodos analitico e
comparativo. Parte-se da investigacdo das poéticas que privilegiam a inter-
relacdo da literatura e das artes visuais em O mez da grippe; passando pela
verificacdo de praticas que forjam a apropriagcdo no campo literario valenciano,
chegando-se a contemplacao da forma que preexiste nessa novela viral como
pos-vida.

O primeiro capitulo, “Valéncio Xavier com Velazques e Duchamp”, é
encetado pela obra Las meninas, criacdo original de Velazques e apropriacao
criativa de Valéncio Xavier e Rones Dumke. Com a representacdo em
decadéncia, chegamos a especulacdo de novas préaticas do campo da arte em
expansao. Corrobora essa discusséo o adentramento nas vanguardas dadaista
e surrealista, que tanto contribuiram com o ready-made e com uma estética em
convulsdo. O pensamento por imagem do colecionador Aby Warburg parece
concordar com essa légica, uma vez que ele cria uma ciéncia sem nome, em
prol de fazer sobreviver as formas, anacronicamente.

O segundo capitulo, “Da biblioteca na garagem, rremembrancas de um
colecionador”, estabelece, inicialmente, um didlogo entre Las meninas, de
Valéncio Xavier e Rones Dumke, e as meninas de Henry Darger ou ninfas
dargerianas. Seriam Las meninas ninfas valencianas? Tendo a maxima
perseguida por Valéncio Xavier, “A forma preexiste em algum lugar, néo sei
onde”, buscamos responder a esse questionamento. Passamos, entdo, pela
biblioteca de Valéncio, tentando reconhecer como ele tensionava os pélos de
ordem e desordem de sua cole¢cdo. Chegamos, ao final desse capitulo, a esta
possivel consideracdo: € por meio da apropriacdo, operacionalizando o ready-
made, a montagem e a colagem que Valéncio, de maneira diversa daguela
usada por Darger, econtra a forma preexistente.

O terceiro capitulo, “O viral na novela valenciana engripada”, tem como
premissa, por um lado, a leitura de O mez da grippe sob o paradigma das
permanéncias e rupturas provenientes da sobrevivéncia das formas, nutrindo
uma conexao entre literatura e artes visuais, assim como busca apreender como
a novela se insere na tradicdo das obras que abordam temas pandémicos. Por

outro lado, privilegia-se a leitura analitica da novela sob o viés do colecionador
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Valéncio, investigando seu trajeto por entre as ruas de Curitiba por meio da
cartofilia. Em suma, esse capitulo busca entender até que ponto o viral na novela
mnemonica de Valéncio gera formulas de pathos como pés-vida por meio da

apropriacdo e como a colecéo extrapola o limiar, chegando a um entre-lugar.
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Fonte: Claudio Huenchumil Cruz. Operarias, obra Digital, 2021; Tarsila do Amaral. Operarios, 1933.
Oleo sobre tela, 150 x 205 cm. Colegdo Governo do Estado de S&o Paulo. Fonte: Ribeiro (2013, p. 84-
85); Hans Baluschek. Proletarierinnen (Operarias), 1900. Markisches Museum, Berlim. Fonte:
Especificada na Lista de Figuras. Litografia, 107 x 71 cm; Valentina Kulaguina. Dia internacional da
mulher trabalhadora, 1930. Museu Central Estatal da Historia Contemporanea da Russia. Fonte: Centro
Cultural Banco do Brasil (2001, p. 147).
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CAPITULO 1: VALENCIO XAVIER COM VELAZQUEZ E DUCHAMP

Nenhuma férmula para a contemporanea
expressdo do mundo. Ver com olhos livres.
(ANDRADE, 1970, p. 9)

1.1. Valéncio Xavier, autor de Las meninas

Colar novamente ndo recupera jamais a
autenticidade][...] subverto a regra, desconfiguro
o0 mundo [...] compondo monstros, acabo por
aceitar a fatalidade do fracasso e da
imperfeicdo. Nada se cria.

(COMPAGNON, 1996, p. 10)

Se para Michel Foucault (1966), a obra Las meninas (1656) € um marco
para a Arte no que tange a representacdo, podemos inferir que, para Valéncio
Xavier, areleitura desse quadro do pintor espanhol Diego Velazquez, idealizada
com Rones Dumke?®, em 1993, no periodico Gazeta do Povo, seja um manifesto
de seu processo criativo pregresso e futuro.

Las meninas de Veladzquez ou La Familia de Felipe IV, como inicialmente
foi chamado o famigerado quadro, coloca-nos, como receptores, em um lugar
ativo dentro da tela, feito até entédo inusual na pintura. O retrato da familia real
desdobra-se ndo s6 no autorretrato de seu pintor, mas também tensiona o papel
do artista e do espectador. Outro aspecto muito significativo diz respeito ao gesto
fotogréfico presente na tela. Nela podemos observar, ainda, a questao do duplo,
principalmente pelo uso enigmatico do espelho e do reflexo das personagens

gue nele aparecem, como € possivel verificar nesta representacéo da obra:

28 Artista visual curitibano com quem Valéncio Xavier trabalhou algumas vezes. E dele a
realizacéo da ilustracdo da capa da primeira edicdo da obra O mez da grippe (1981). Nasceu em
setembro de 1949 e faleceu no final de janeiro de 2020, em decorréncia de problemas cardiacos.
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Figura 17 - Velazquez, Diego Rodriguez de Silva y. Las meninas, 1656

— i

Fonte: Museo do Prado, Madrid.Oleo sobre lienzo, 320,5 x 281,5 cm.

“‘Olhamos um quadro de onde o pintor, por sua vez, nos olha”,
(FOUCAULT, 1966, p.5) e cujos duplos interessa-nos, sobretudo, o duplo do
espelho; o duplo de Velazquez, que, para Foucault, seria, 0 autorretrato, a
representacéo da representacao do pintor; os pares que circundam as meninas;
além dos duplos nomes da tela e dos idiomas, espanhol e portugués, que
também fazem parte, linguisticamente, dessa obra pictorica ou as duplas telas
representadas na parte superior da parede da sala. Velazquez aprendeu: “a
imagem deve sair da moldura” (FOUCAULT, 1966, p.11), € nos ensinou que a
arte pode ser constituida desse “espetaculo de olhares” (FOUCAULT, 1966,
p.17).

Valéncio Xavier criou mais um duplo para Las meninas. O duplo, agora,
traz em si a poética verbovisual desse autor curitibano: em uma camada,
cortes/colagens sobre a obra reproduzida de Velazquez; na outra, um conto com
base em observagfes urbanas sobrepostas ao fio narrativo sugerido na obra do

pintor espanhol, como vé-se a continuagao:
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igura 18 - Rones Dumke e Valéncio Xavier. Las meninas, 1993

Cuoirorasc A

o T — RS i
|

B MENINAS

vk e 5 wiwom € ) st asgpantn o e 4 4 oty 3 Una Iv) T 3 grkae s Laggs 3 s quasc (cwakats

=

rstanhs ok peto b o et o Tt s facke i g e B e e e e

l 3 bt s fra? Poacs tale pars Aoka: ook ve e T

» s sherpais s gromdihin 5 swsa S5 s 1 premdno oA A Duran da b e Bl
o

N e ek e Tt b Upeia | 4 ks Mk e e et e
| o 3 g i |

T+i=14

Fonte: Periédico Gazeta do Povo/ Biblioteca Publica do Parana.
Colagem sobre obra impressa e conto.

Figura 19 - Rones Dumke. Las meninas, 1993. (Detalhe

Fonte: Periédico Gazeta do Povo/ Biblioteca Publica do Parana,
Colagem sobre obra impressa.
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Parece-nos que, por meio dessa releitura da obra de Velazquez, Valéncio Xavier
escreve, tal como Foucault, uma arqueologia ?°de sua obra. O jogo proposto por
Veldzquez, o de o receptor fazer parte do quadro, é proposto por Xavier, a seus
leitores, em seus textos verbovisuais. Na jogada de Rones Dumke e Valéncio

Xavier, as personagens que ocupam o lugar da obra original sdo:

Ao invés de Veldzquez, agora vemos o proprio Dumke. Em vez do Rei
e da Rainha, a face de Xavier. A ana Maribarbola foi substituida por
Sebastian de Morra. Além disso, ha um outro ando, Edu, na parte de
baixo do lado esquerdo, vestido a maneira contemporanea, € uma
menina vestida de vermelho. A Infanta estd desnuda cobrindo a
imagem original, como se sua imagem "real" estivesse emergindo de
seu vestido, sua esséncia desabrochando de seu casulo e seus pés se
desvencilhando dos protetivos sapatos, combinando assim com os pés
descalcos da outra menina. Lado a lado, as duas meninas sugerem o
titulo. Xavier, o escritor, € quem agora vé a cena, em lugar do Rei e da
Rainha da Espanha. E é também ele quem re-inventa o cenario antigo
com sua visdo pos-colonial que oferece novas conotagdes ao sistema
real do século dezessete. Através de seus olhos, a cena que se
descortina mostra uma "menina" privada de sua realeza que se
equipara a uma outra menina similar. (ARAUJO, 2004, p. 155)

“‘Nenhuma férmula para a contemporanea expressao do mundo. Ver com
olhos livres” e “S6 me interessa o que ndo € meu. Lei do homem. Lei do
antropofago” (ANDRADE, 1970, p. 9-13) parecem ecoar no espagotempo
valenciano: ver com olhos livres, apropriar-se e criar, por meio de férmulas pré-
existentes, fazem parte de uma arqueologia e gréfica proprias de Valéncio
Xavier. Por isso, em lugar do rei e da rainha é ele quem vislumbra e monta a
cena, que é bricolada por Dumke, que, por sua vez, esta no lugar de nos
interpelar como receptores, assim como ja o havia feito Veldzquez.

Além desses duplos construidos por Xavier, ha um outro que emerge em
meio as sombras da tela de Velazquez. Na parte superior da parede do fundo da
sala estdo as obras Pallas e Arachne, de Peter Paul Rubens (1636-7) e, a direita,
Apolo vencedor de Pan, de Jacques Jordaens (1636 — 1638). Ambas foram

encomendadas por Filipe IV para decorar a Torre de La Parada e Velazquez as

29 “A tarefa da arqueologia é primeiramente descobrir a verdadeira forma da expresséo que nao
possa ser confundida com nenhuma das unidades linguisticas, sejam quais forem, significante,
palavra, frase, proposicéo, ato de linguagem. (...) E preciso entfo rachar, abrir as palavras, as
frases e as proposicdes para extrair delas os enunciados, como fazia Raymond Roussel,
inventando seu "procedimento”. (DELEUZE, 2005, p. 61).
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manteve em sua obra para que o ambiente fosse retratado fielmente. Tais telas

podem ser vistas com mais clareza abaixo:

Figura 20 - Rubens, Peter Paul. Pallas e Arachne, 1636-37

Fonte: Virginia Museum of Fine Arts, Virginia.Oleo sobre madeira, 26,67 x 38,1 cm.

Figura 21 - Jordaens, Jacques. Apolo vencedor de Pan, 1636 - 1638

Fonte: Museo do Prado, Madrid. Oleo sobre lienzo, 180 x 270 cm.

Por meio desse recurso o que Velazquez faz além de retratar a riqueza
de seu amigo, rei Filipe IV, é também registrar as camadas de pinceladas e
narrativas existentes na Torre de La Parada, assim como a transicdo do gesto
da visualidade na pintura, que fica impregnada e, ao mesmo tempo, salta de sua
tela.

Valéncio Xavier e Rones Dumke agregam um novo diptico a essas duas

obras, que passam a compor a versao curitibana de Las meninas:
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Figura 22 - Rones Dumke e Valéncio Xavier. Las meninas, 1993. (Detalhe)

Fonte: Colagem sobre obra impressa. Periddico Gazeta do Povo/ Biblioteca Publica do Parana.

Se em Las meninas de Velazquez o revelar flertava com o obliterar em
relagdo as duas telas supracitadas, na colagem de Valéncio e Rones Dumke é
0 escancarar que é colocado em primeiro plano. Nele a nudez dos corpos, 0 sexo

explicito e o grotesco dao forma a nova obra em que a temética da sexualidade

~

e da morbidez é tdo presente quanto a apropriacdo como procedimento de
criacdo verbovisual. Sobre o aspecto visual, € o proprio Valéncio quem cita
Fredric Jamenson para sugerir sua relacdo com o visivel e a apropriacdo dos

corpos-texto:

Ja As marcas do visivel € leitura para iniciados. Fredric Jameson, que
a editora Graal se esquece de dizer quem é, se explica: “parece-me
que devemos repensar a oposi¢ao alta cultura/cultura de massa...”. E,
no livro explica por que, e afirma: “o visual é essencialmente
pornografico, isto é, sua finalidade é a fascinagdo irracional, o
arrebatamento... uma caracteristica comum a todos os filmes, que nos
convidam a contemplar o mundo como se fosse um corpo nu’”.
(XAVIER apud BORBA, 2020, p. 90)

“Ver com olhos livres” (ANDRADE, 1970, p. 9) era o que Valéncio fazia ao
apreciar sua filmografia e, desnudando-a, trazia novos corpos a sua pagina
literaria. O pornografico, em sua gréfica particular, transborda o olhar, deixando
marcas visiveis de uma outrarelagdo com os corpos humanos, no derramamento

dos

assuntos morbidos que revelam uma sociedade degradante. A busca
compulsiva pelo prazer carnal acompanha 0s personagens que se
revelam carentes, hostis, violentos, cafajestes, vazios, frios. Nao ha
espaco para a fraternidade, nem para experiéncia de sentimentos
nobres. A exploragdo entre os individuos recai nos dominios de
Tanatos. A supremacia da morte é retratada das mais diversas formas:
guerra, suicidio, assassinato, doenca. No mesmo sentido -
deliberadamente — constréi a morte dos sentimentos, das perspectivas,
das possibilidades. Pode-se mesmo dizer que, no universo articulado
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por Valéncio Xavier, Eros esté a servi¢co de Tanatos. (CHIKOSKI, 2004,
p.11)

Isso é notavel, também no novo duplo, agora verbal, que ele imprime a

obra, reafirmando que “Eros esta a servigo de Tanatos”:

Figura 23 - Valéncio Xavier. Las meninas, 1993. Detalhe.

Fonte: Periédico Gazeta do Povo/ Biblioteca Publica do Parana.

De forma fragmentada, quatro narrativas sdo reveladas paralelamente. Elas
devem ser lidas de acordo com a sua posi¢ao linear no quarteto formado pela
mancha de texto, fonte utilizada e coluna. Na primeira linha de cada fragmento
narrativo, que estd em negrito, ha a descricdo da obra de Velazquez, em
espanhol, assim “a luz entra pelas janelas a direita” e “pela porta aberta ao
fundo”, mas, agora, tudo isso acontece no dia “7 de janeiro de 1993 nas ruas de
Curitiba”. O claro e o escuro da obra barroco-realista de Veldzquez dao
contornos, desta vez, a uma cidade do século XX, na qual as meninas ou ainda,
as criangas, sao cada vez mais fragilizadas e violentadas. Neste novo jogo, 7 +
7 = 14, ha de se pensar os duplos para que a conta tenha o resultado perfeito.

Na arqueologia de Xavier, a importancia entre imagem e texto tem equidade, ou
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seja, ambos sdo elementos operados sem hierarquia, postos na mesma
dimensao em termos de relevancia.

Embora se julgue uma “pessoa despreparada para compreender a abrangéncia
do pensamento de Lacan”, Valéncio Xavier traz a tona em seu texto “O olho e a
fenda” uma consideracao muito interessante sobre o olhar, na qual o psicanalista

teria afirmado que

o olhar ndo estd presente no nosso campo perceptivo, e a funcéo
desse quadro de Veldzquez (Las meninas) seria a de provocar o
surgimento do olhar - ele surge para guardar a fenda. A obra de arte
s6 se "ver-e-fica" quando o quadro adquire essa funcéo de provocar o
olhar, ausente em nossa percepcdo. (LACAN apud XAVIER, 1999).

Para Lacan, Las meninas forjaria o surgimento do olhar representativo para a
nossa percepcao da obra de arte, sobretudo a partir da modernidade. Dessa
forma, é muito significativo que esse quadro de Velazquez tenhasido eleito como
uma das obras das artes visuais para a releitura de Valéncio Xavier. Para além
disso, ao fazer arecriacdo da tela, ele esta enfatizando qual é a sua perspectiva
artistico-criadora, muito embora encerre o texto deixando mais perguntas do que

respostas:

Bem, tudo isso sdo detalhes técnicos, teorias comprovadas ou néo,
talvez conjeturas, pensamentos perdidos... Mas h& perguntas néo
respondidas. A quem olha Velazquez, e o que expressa seu rosto? O
gue vemos em "Las Meninas"? O que Veldzquez quis dizer com esse
quadro? O que pensam 0s personagens veridicos aprisionados na
tela? E o que estamos pensando nés, espectadores? Eu ndo tenho
respostas? E vocé, leitor, tem? (XAVIER, 1999, S/P).

Para uma obra como Las meninas tais questionamentos sempre serdo validos,
porém Valéncio Xavier respondeu a elas antes mesmo de escrever este texto na
Folha em 1999. Em 1993, quando fez a co-criacdo da tela, respondeu,
principalmente, ao que ele via como espectador, interagindo, tal como havia
proposto Velazquez. Mas como respondeu? Sobretudo por meio da apropriacao

ou pela sobrevivéncia dos textos verbovisuais.
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1.2. O efeito Duchamp: A beleza sera convulsiva, ou ndo sera

Pegue um jornal.

Pegue a tesoura.

Escolha no jornal um artigo do tamanho que
vocé deseja dar a seu poema.

Recorte o artigo.

Recorte em seguida com atencdo algumas
palavras que formam esse artigo e meta-as num
saco.

[...]

E vocé tornou-se um escritor infinitamente
original e duma sensibilidade encantadora,
ainda que incompreendida pelo vulgo.

(TZARA, 1987, p. 42)

“L.H.0.0.Q.” Marcel Duchamp.

A literatura, para além dos vieses tracados anteriormente, desde o
modernismo vem apresentando novas praticas de nao pertencimento, que
rumam ao alargamento do campo. Os transbordamentos foram motivados,
principalmente, pelo advento da Primeira Guerra Mundial, que ensejou novas
poéticas por meio das vanguardas.

A “oficina de combinagdes” (BRIZUELA, 2014, p. 174) foi inaugurada pelos
artistas visuais de vanguarda cubista, dadaista e surrealista. Obras como Guitar,
de Pablo Picasso (1913), Das Undbild, de Kurt Schwitters (1919), fizeram com
gue os artistas das imagens expandissem, primeiro, 0 campo das visualidades

ao da palavra. Isso pode ser visto na obra Merz*° de Schwitters:

30 Os artistas do grupo Dada (Kurt Schwitters) sao incentivados a realizar suas primeiras
colagens com refugos e restos, como papéis impressos e bilhetes de transporte encontrados nas
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Figura 24 - pintura baixo o concepto Merz

Fonte: Kurt Schwitters, Ds Undbild, colagem. Centro Georges Pompidou, Paris,
Franca.1919. WikiArt.

Os residuos imagéticos e palavricos conferem a obra do artista aleméo o
status hibrido e multifacetario. Embora néo se reconhecesse dadaista, seu gesto
criativo nos remete as obras de Marcel Duchamp.

A fonte (1917), obraincénica do universo das Artes Visuais, € um mictorio
branco de louca escolhido em uma loja, assinado por um pseudénimo de Marcel
Duchamp (1887 — 1968), R. Mutt®!, e colocado & prova em um concurso de arte,
do qual o proprio Duchamp era juri. A fonte foi rechacada, o artista francés foi
desligado do evento, mas a obra entrou para a Historia da Arte como sendo do
tipo que é composta por trés atos para que seja considerada uma obra de arte:
a escolha de um objeto de série pronto, a ideia que suscite reflexao do publico e
sustente o0 argumento e a assinatura do artista, promovendo a exposi¢ao da peca

em um museu ou galeria de arte.

ruas. Em 1919, numa dessas experiéncias com esse procedimento técnico, aparece como
elemento principal do trabalho a parte de um andncio com a palavra Merz impressa, fragmento
de um nome aleméo para Banco de Comércio (Kommerzbank), que fora recortado ao acaso.
Octavio Paz (2002, p. 57) considera que essa palavra refere-se também a Ausmerzen (residuos),
Schmerz (pena) e Herz (coragdo). Schwitters passa a adotar esse nome em todos 0s seus
processos criativos: "(...) senti necessidade de encontrar um nome genérico para designar essa
espécie nova. Meus quadros, na verdade, escapavam as antigas classificacdes, tais como:
expressionismo, cubismo, futurismo ou qualquer outra. Denominei, pois, todos 0s meus quadros,
considerados como uma espécie, quadros MERZ (...). Mais tarde, estendi essa denominacao a
minha poesia - escrevo poemas desde 1917 - e, finalmente, a toda minha atividade
correspondente. Eu mesmo, atualmente, me chamo MERZ."

Merz passou a ser o grupo de um homen sd, uma extensdo individual do Dada,
conduzida por Kurt Schwitters e desenvolvida, por exemplo, em poesias, colagens, 'instala¢cdes’,
arquitetura, e esculturas.

Disponivel em:  <http://www.macvirtual.usp.br/mac/templates/projetos/roteiro/PDF/44.pdf>.
Acesso em 18.abr.2021.

31 Teorias mais recentes sugerem que Duchamp haveria se apropriado da ideia de sua amiga
Baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven quando usou o mictdrio como ready-made.
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Na época em que Duchamp apresentou um dos seus mais conhecidos
ready-mades ele estava nos Estados Unidos, motivado, principalmente, pela
fuga da Primeira Guerra Mundial que ocorria na Europa. Nesse mesmo periodo,
outros artistas 32estavam refugiados da guerra na Suica: nascia, assim, no
Cabaret Voltaire, o Dadaismo ou o movimento antiarte. Duchamp foi um dos
artistas mais reconhecidos por essa vanguarda artistica, principalmente pelo
conceito duchampiano de ready-made®. A partir dessa premissa, ou melhor,
dessa provocacdo dos dadaistas, a arte teve grandes impactos, retornando
diversas vezes, com alguns desdobramentos, em tempos futuros.

A América continuou sendo lugar de reflgio a Duchamp e entre os anos
de 1918 e 1919 ele viveu na Argentina. Segundo a critica literaria Graciela
Speranza (2006), Duchamp haveria influenciado artistas da palavra e das
visualidades, que se expandiram rumo ao fora do campo. Para a estudiosa,
Jorge Luis Borges néao teria passado incélume ao efeito Duchamp. Segundo
Speranza, para a maquina textual do século XX “a inegavel onipresenga da
imagem na cultura do século leva a explorar as relacdes entre visdo e logos,
imagens e textos, representagdo visual e verbal” (SPERANZA, 2006, p. 23.

Traducdo nossa®'). Nesse sentido, desde Duchamp,

essa interacdo se materializa, tornando-se constitutiva da
representacdo: todos os meios sao mistos em alguma medida e por
mais que o impulso de os purificar tenha sido uma das grandes utopias
da modernidade, ja ndo ha artes puramente visuais ou verbais.
Empurradas pelo desejo de ser outro, as artes visuais — mas também
aliteratura e o cinema — se langam para fora de suas linguagens e seus
meios especificos e encontram fora de campo uma energia estética e
critica liberadora. (SPERANZA, 2006, p. 23. Traducdo nossa®®)

32 E nesse contexto que o poeta romeno Tristan Tzara (1896-1963) cria 0 movimento Dadaista,
em meados da primeira guerra mundial, junto aos artistas Hugo Ball (1886-1927) e Hans Arp
(1886-1966).

33 Definicdo de Ready-made feita por Duchamp: “Um objeto comum é elevado ao estado de
dignidade de uma obra de arte pela mera escolha de um artista” (DUCHAMP apud PELED, 2005,
p. 1724). Ready-Made: Inclusdo Ruidosa € um artigo que apresenta parte da dissertacdo de
Yiftah Peled, 2005. Disponivel em: <http://www.anpap.org.br/anais/2007/2007/artigos/177.pdf>.
Acesso em 6.fev.2021.

34 “La innegable omnipresencia de la imagen en la cultura del siglo lleva a explorar las relaciones
entre vision y logos, imagenes y textos, representacion visual y verbal”.

3> “esa interaccién se materializa y se vuelve constitutiva de la representacion: todos los medios
son mixtos en alguna medida y, aunque el impulso de purificarlos ha sido una de las grandes
utopias de la modernidad, no hay ya artes puramente visuales o verbales. Empujadas por el
deseo de ser otro, las artes visuales - pero también la literatura y el cine — se lanzan hacia el
afuera de sus lenguajes y medios especificos, y encuentran en el fuera de campo una energia
estética y critica liberadora”.
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Tal liberdade foi manifesta em mais uma obra de Duchamp. A versao da
Mona Lisa (1503) do artista dadaista, a obra L.H.0.0.Q (1919), além de trazer a
discusséo a questédo da reproducdo na esfera da arte, de maneira irreverente
agregou outras camadas de significacdo a Historia da Arte. Quando Duchamp
realizou a intervencao em uma réplica impressa da obra magna de Leonardo Da
Vinci (1452 -1519), ele criou “[...] grafismos, pintura e escritura [que] estéo inter-
relacionados ou sobrepostos como em um palimpsesto cadtico e proliferante de
um redemoinho vital” (SPERANZA, 2006, p. 336. Tradug&o nossa*). Para além
disso, inscreveu novamente as artes visuais em uma zona expandida, da qual a
linguagem verbal faz parte. L.H.O.0.Q ou “Elle a chaud au cul” e que, em
traducao coloquial, quer dizer “Ela tem fogo no rabo” engendra um jogo irénico
e uma armadilha hipertextual cujas intencdes se hibridizam e se multiplicam no
espacotempo, rumo ao deslimite do campo.
Anos mais tarde, Louis Aragon (1926) e André Breton (1928) inauguraram
na modernidade literaria francesa. E possivel observar esses delimites nestas

paginas dos livros surrealistas O camponés de Paris e Nadja:

36 “[...] grafismos, pintura y escritura [que] se interrelacionan o se superponen como en un
palimpsesto cadtico y proliferante del torbellino vital”.



sen vinho do Porte. O vinhe do Porto Certa & tamade
quente ou frio, hi diversas variedades dele, que os
amantes apreciariio, Mas o Porto vermelho comum,
que custa dois francos e cingiients, ji & tho recomendd-
wel que cu temeria cousarlhe algum dano falando dos
‘outros. Causane pesar dizer que o bom Porto torna-se
maie e mais rare ermn Parie. E preciso ir ao Certn para
bebilo. O proprictirio asscguraane que nio ¢ sem
sacrificio que ele consegue formecd-lo & sua clientela.
Existemn vinhos do Porto cujo gosto nbko & mai, mas que
sBo de algums forma débeis. O paladar ndo os retém.
Eles somem. Nenhuma lembranca permanece, Nio & o
caso do Porta do Certa: quente, firme, seguro, ¢ verda-
deiramente de bom timbre. E o Porto nio 4 a tnica
especialidade dequi. Ha poucos lugares ne Frangs e
g s possui umn gams semelhonte de cervejas ngle
s, stout e ales, ) que vilo do preto ac vermelho, passan-
do pelo acaju, com todes as variagdes de amargor e da
violéncia, Eu recomendos — nio £ esse o seatimento da
maioria de meus amigos {com excegio de Max Morise)
— que nhio experimentem, como eu, a strong ale de deis
francos e elfnguenta: & wma bebide desconcertante. Re-
comendaria ainda & Meousse Moka, semnpre leve & bem
firme, o Thdatre Flip e o Théatr Cocktail, para usos
diversos, esses dltimos esquecidos no quadro seguinte:
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BOM DA, CARD AMNOY
Jé comeu
seus biscoltos
MOLASSINE?

® @55es comentirios:

MOLASSINE
dogs & biscoitos
puppies

Drepois do armeiro vem o fornecedor de champanhe
de S.AH, odugue de Orleans. Ele possul quateo vitrines,
eue seguiremos dos bodesards, no fundo da Passagem: a
primeira contém Chinnd, Lacime Cloeist & Malwoisic, a
segunda contém Chionti, Locrime Chrisi e Ast; 2 terceinm
contém squecedores clétrioos de cobre vermelho. A quar-
ta, do outro lade da porta, contém apenss champanhe
«eom as armas dos reis de Franca. Na vitrine dos agquece-
dores, hii planos e desenbos de cases de compo situsdas
am Domfronten-Champagne (no Serthe), s trés minutos da
eslacio de trem, sobre a grande linha de Paris & Mans.
Enfim wm cartaz anuncia ao amedor:

UMA RARIDADE: CALVADOS 1803
Engarrafado
APOS DEZOITO ANOS DE TONEL!

Al estamos no canto do segundo corredor, cujn
exiremidade di no fundo da galeria do Termametro.
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Fonte : Louis Aragon. Editora Imago, 1996, p. 104-105.

Figura 25 - Reproducéo de paginas d10 livro O camponés de Paris (1926)
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Figura 26 -- Reproducéo de paginas do livro O camponés de Paris (1926)

Baze fngule, swin oo mbem de outre lado do
corvedor o funde da galeria. & ocupado porum ortopedis
taespecialista emn hémias que nio tem artigos demnais erm
suas lojas para tio heterdelito coméreio, Ao lado do ven.
dedor de champanhe, observern comn ele expie belas
mias articulades de madeirs e cutres de uma sé peca. E
bengalas, muletas, ventoses, bastonetes anti-encoquecs.
E depais, que alguém me explique esse crime passional,
dues miEos cortadas numa bacie, Ataduras hernidrias
para todas as variedades de hémias, simples ou duplss,
oI sew tampdo sustentado por uma cinta metdlics elis-
tica, ataduras hernifiriss pora adultos, otaduras hemid-
rias paru criangas. Ma loja do fundo do corredor, todos
esses clementos se encontram com muftos outros; meias
elisticas. melss pora varizes, coecas. revipientes para
aplicar inje¢ies, alguns decorados com flores, cintas para
mulheres, rosas, vermelhas, braneas, de borracha, de
seda, de linho ow algodio, irrigadores, clisebambes, clis
teres, fumigadores, pipos de seringas, seringas, bolsas de
figua quente, aparadores de madeita pars squecedores de
cama, bacias parn banhar os alhos, sobdas e vidros de graa,
tubos de enssio, ete, e wm reclame para o Conservatario
Renée Maubel. Um cartas trilingie anuncin tambsém:

PRESERVATIVOS
tra diversas ENFERMIDAIYES

HIGIENIC PRESERVATIVE
SAgainst various MALADIES

. PRESERVATIFS
Contre diverses maladies

Fonte: Louis Aragon. Editora Imago, 1996, p. 126-127.
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Figura 27 -Reproducéo de paginas do livro Nadja (1928)
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Fonte: André Breton. Editora Cosac Naify, 2007, p. p. 31, 61 e101.

A “topografia espiritual” d’O camponés de Paris abriu caminhos para que
“entremos neste livro-cidade emblematico do surrealismo, por varias portas” por
ele abertas (GAGNEBIN, 1996, p. 241-242). Contudo, 0 nosso ponto de partida
sera o Hotel des Grands Hommes. A primeira fotografia que aparece no
romance, introduziu o percurso no “despojamento voluntario de um escrito dessa
natureza [que] contribui sem didvida para a renovacao de sua audiéncia, ao
deslocar seu ponto de fuga para além dos limites habituais” (BRETON, 2007, p.

20). Os "livros eréticos sem ortografia" (BRETON, 2007, p. 20) revelam que

Breton desliga a suspeita de romanesco agrupando elementos
aneddticos em unidades maiores, no interior das quais a acumulacéo
e um fenébmeno andlogo ao da memodria retiniana criam a impressao
de coeréncia no descontinuo. Sugerem a existéncia de uma rede, em
que cada elemento acaba de tomar, e confirma pela proximidade, a
autenticidade daqueles que o rodeiam e do sistema como um todo.
Outros elementos se somam a montagem de anedotas e conseguem
criar uma ilusdo de cimentacéo do plano do real, pois contém multiplos
cortes. E o papel que se devolve as 47 fotografias da edico revisada.
Seria fastidioso analisa-las em detalhe, mas podemos facilmente
classifica-las em categorias: retratos; lugares onde a acdo se
desenrola; objetos encontrados e obras de arte; documentos como
cartas, uma pagina de um livro de Berkeley, um cartaz de cinema;
desenhos de Nadja. (BEAUJOUR, 2007, p. 163)

O “antiliterario” em Nadja “vai empreender um percurso iniciatico tao
intenso quanto transformador” (MORAES, 2007, p. 9). O questionamento
introdutério da personagem incégnita na obra surrealista “Quem sou?”
transborda a perspectiva existencialista. Tal indagacéo parece traduzir a busca

de identidade da propria forma de pensar e fazer da arte/literatura. " ‘Eu sou a
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alma errante’ - responde Nadja sem hesitar, oferecendo a Breton um espelho de
multiplas faces, que vai desmentir qualquer promessa de unidade do ‘eu’ [...]”
(MORAES, 2007, p. 13). A poética erratica vincula-se a poética convulsiva, como
€ possivel ler, quase como um adendo ao primeiro Manifesto Surrealista de
1924, em:

“A beleza sera CONVULSIVA, ou nado serd” - afirma o autor no final do
romance, huma expressdo que associa, em definitivo, sua singular
personagem ao paradigma fundamental da poética surrealista. Em
L'Arnourfou, ele retornaria ao tema, para reiterar seu mote central,
confirmando a primazia da beleza convulsiva como fonte da criacéo
artistica. A maxima de Breton traduzia o sentimento estético de todo
um grupo de escritores e artistas que, ao dar as costas as exigéncias
da identidade, se entregava com paixdo ao projeto de duvidar das
formas e de deslocar continuamente os sistemas de referéncia.
(MORAES, 2007, p. 15)

“Ao deslocamento fisico dos personagens, marcado pela desorientacéo e
pela disponibilidade para a surpresa, corresponde um deslocamento mental de
semelhante porte e intensidade”. (MORAES, 2007, p. 14). Espreitemos um

pouco desse personagem/sujeito expresso em Nadja:

Como vi 0 que, em dita hora, num dito tempo, do qual espero, de toda
a minha alma, que sera novamente dito, te concedia a mim. Ela é como
um trem que resfolga sem cessar na estacao de Lyon, e que sei nunca
vai partir, jamais partiu. E feita de impulsos, muitos dos quais nio tém
a menor importancia, mas que sabemos ser destinados a provocar um
Impulso, que tem importancia. Que tem toda a importancia que eu ndo
gostaria de dar a mim mesmao. O espirito reivindica um pouco por toda
parte direitos que nao tem. A beleza, nem dindmica nem estatica. O
coracdo humano, belo como um sismografo. Reino do siléncio ... Um
jornal matutino seré suficiente para me dar noticias de mim mesmo:

X..., 26 de dezembro. - O operador encarregado da estacédo de
telégrafo sem fio situada na llha da Areia captou um fragmento de
mensagem que teria sido emitida domingo a noite, as tantas horas pelo
... A mensagem dizia, resumidamente: 'Alguma coisa nao vai bem,
mas ndo indicava a posi¢cdo do avido no momento, e, devido as
péssimas condicBes atmosféricas e as interferéncias que se
produziam, o operador ndo conseguiu compreender nenhuma outra
frase, nem entrar de novo em comunicacdo. A mensagem foi
transmitida num comprimento de onda de 625 metros; por outro lado,
considerando a forca da recepcéo, o operador considera que 0 avido
possa estar localizado num raio de oitenta quildmetros em torno da llha
da Areia.

A beleza sera CONVULSIVA, ou ndo serd. (BRETON, 2007, p.
146)

A frase “Alguma coisa n&o vai bem” é sinalizadora dos desvios tanto da

personagem como dos sujeitos que estavam fora do livro. Alguma coisa néo
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estava muito bem no mundo e, principalmente, na Europa, nas primeiras
décadas do século XX. E em decorréncia do mal-estar, da fragmentacdo do
sujeito e da atmosfera cadtica gerados pela Primeira Guerra Mundial (1914 —
1918) que

Nadja deve ser lido a essa luz de arrombamento, que nos coloca o mais
perto possivel de um homem que pensa na noite de seu tormento. Tao
perto que este livro parece ter sido escrito s6 para aquele que esta
lendo. Também € ai que reside sua beleza perigosa. Cuidado, pois
vocé sO o lerd de verdade se conseguir arrombar aquilo que acredita
ser.

[...]

Dai a violéncia com que André Breton ataca o romance, cuja funcao
falseadora, sob essa perspectiva; ndo da margem a nenhuma davida.
A rigor, néo se trata aqui, de modo algum, da oposi¢do de um género
literario a outro, mas de uma inacreditavel tentativa de desvio das
poténcias da literatura, para interrogar a pessoa humana a margem
dela mesma, onde e quando o modelo social d& lugar a tudo o que nos
assombra. Em 1946, Georges Bataille escrevia: "Em matéria de
separar o homem de si mesmo, ha o surrealismo e mais nada". Vinte
anos antes, a desconcertante ilustragdo disso era dada por Nadja.
(BRUN, 2007, p. 151-156)

A violéncia do arrombamento com que se deve ler Nadja, como sugerido,
dialoga com a pergunta: “[...] Nao seria com esse fim, entdo, que nos aplicamos
tanto a encerrar Nadja nos limites da literatura, justamente porque alguma coisa
neste livro continua a derrubar as barreiras com que se protege tudo o que se
escreve?” (BRUN, 2007, p. 155). Como possivel resposta, Blanchot (2007, p.
165) afirma:

Nadja: ndo devemos nos afastar deste livro, livro "sempre futuro”, ndo
apenas porque abriu um novo caminho para a literatura (como se
contentar com uma inovagéo dessas, justo quando € o futuro do futuro
gue esta em jogo?), mas talvez porque, passando a confiar a cada um
de nés o cuidado de compreender a auséncia de obra que se designa
como seu centro, ele nos obriga a provar a partir de que falta e em
virtude de que defeito toda escrita contém o que se escreve. Essa
auséncia - ja visada pela escritura de pensamento, onde ela se faz
necessaria (e presente) pelo acaso - € tamanha que muda a
possibilidade de qualquer livro, fazendo da obra o que sempre deveria
se desobrigar, uma vez que ela modifica as relagcbes entre o
pensamento, o discurso e a vida.

O futuro do futuro para os livros do futuro, com Breton e outros tantos

escritores das vanguardas modernistas, deu-se por meio da expansdo do
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campo? literario. A exemplo de Nadja, as contaminacdes das linguagens
artisticas no texto rompem as amarras impostas ao campo literario. Se com
Flaubert e Baudelaire, em meados do século XIX, um salto havia sido dado nos
ambitos, sobretudo, social, econémico e politico, € com a intensificacdo das
trocas entre pintores e escritores no inicio do século XX que ocorre um novo
alargamento. Sobre essa possibilidade Breton indaga, em 1925, "E quando todos
os melhores livros, hoje sempre ilustrados com desenhos, passardo a sair
apenas com fotos?" (BRETON apud KRAUSS, 2007, p. 171), ao que Krauss

responde:

N&o era uma pergunta sem importancia, ja que as trés grandes obras
de Breton seriam de fato “ilustradas" com fotografias. Nadja (1928),
traz imagens quase que exclusivamente de Boiffard; Les Véases
communicants (1932) tem alguns fotogramas e documentos
fotogréaficos; e a maior parte do material ilustrado de L'Amourfou (1937)
divide-se entre Man Ray e Brassa". Na atmosfera altamente onirica
desses livros, a presenca das fotos soa bastante extravagante - um
adendo ao texto que é tdo misterioso em sua motivagao quanto as
imagens, em si, sdo banais. (KRAUSS, 2007, p. 171-172)

Essa dilatacdo do campo, no caso de Breton, com a insercdo da fotografia

na sintaxe literéria, reflete-se mais fortemente

Num mundo onde j& ndo h& continuidade entre as coisas, e muito
menos entre as coisas e as palavras que as designam, entre o mundo
e sua prosa haveria — desde fins do século XVIII e comegos do século
XIX — a constante ameaca do limbo do naufragio depois da ruptura
dessa relacdo harmoniosa que Foucault denominou “a prosa do
mundo”. (BRIZUELA, 2014, p. 14-5)

Entre permanéncias e rupturas, analisando o contexto histérico-cultural
brasileiro, € a partir da Semana de Arte Moderna, em 1922, que o
experimentalismo e a comutacdo entre as artes sado mais intensos.
Amalgamados, artistas visuais e escritores gréficos esgarcam 0s preceitos
modernistas e tornam proficuos os anos 60, 70 e 80 quanto a desapropriacdo da

especificidade das artes. No campo da literatura, nesse aspecto, sdo expoentes,

37 Lé-se o campo sob a perspectiva de Pierre Bourdier em As regras da arte: Génese e estrutura
do campo literario (1992). Na obra, o autor apresenta como o campo da literatura foi forjando a
sua autonomizacédo frente a Igreja, por exemplo, e como a literatura foi, para pintores como
Manet, um auxilio quanto & libertacdo do campo pictérico. Porém, logo apds essa parceria,
houve, novamente, por meio dos “censores”, a separacdo dessas areas artisticas. E possivel
pensarmos o retorno que de aproximacdo e entrelacamento da literatura e das artes visuais,
mais enfaticamente, nas vanguardas cubista, dadaista e surrealista, no inicio do século XX.
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dentre outros, os autores: José Agrippino de Paula (1967), com PanAmeérica,
Ignacio de Loyola Branddo (1974), com o romance Zero e Sebastido Nunes
(1980), com a obra Somos todos assassinos. Para esses escritores, cuja

literatura € campo de experimentacéo,

A saida do livro é também a resposta a uma crise mais geral que se
dera primeiro em dois dos vetores principais da narrativa moderna — o
sujeito e o narrador. [...] O livro como unidade organizadora, como
totalidade, como objeto e representacdo de um mundo que entre a
capa e a contracapa tinha um sentido, havia entrado em crise antes da
década de 1980 [...] Sem um sujeito forte que pudesse viver dentro do
livro, e sem um narrador que pudesse dar conta de todo o0 universo
diegético, como escrever? (BRIZUELA, 2014, p. 144-145)

Valéncio Xavier (apud CHIKOSKI, 2004, p. 23) afirmava que em seu
processo criativo ele ia “escrevendo e chega uma hora que a imagem aparece e
diz: agora é comigo. Ela entra na histéria”. Atendendo, entéo, a esse imperativo,
0 que ele fazia era “colocar a imagem com uma funcéo narrativa dentro do livro,
de forma gque tivesse o mesmo peso que o texto”. Vé-se, assim, que a invocagao
feita pelo narrador de Minha mé&e morrendo (Senhor, liberta-me das imagens)
também poderia ser professada por Valéncio, mas, nesse caso, seria uma
solicitagdo ambigua, repleta de ironia, jA que este, assumidamente, era um
homem da imagem.

Nas obras do Frankenstein de Curitiba, de maneira geral, a fotografia é
presente. Em O mez da grippe e outros livros®® (1981), Minha mae morrendo e o
menino mentido (2001) e em Rrmembrancas da menina de rua morta na rua e
outros livros® (2006), a presenca da fotografia é algo a ser observado como parte
integrante do universo narrativo, pois ela ndo é utilizada como mera ilustracao
do texto. Por que o narrador usaria uma fotografia na qual esta escrito (em cuja
placa, no contexto urbano, estaria escrito) “Senhor liberta-me das imagens?”
(XAVIER, 2001, p.35). Seria por que esse escritor, assim como Breton ja
observava, nota a impossibilidade de viver em um mundo sem a intervencéo das

lentes fotograficas?

38 Os outros livros sdo: Maciste no inferno (1983), O minotauro (1985), O mistério da prostituta
japonesa & Mimi-Oichi (1986), 13 mistérios + O mistério da porta aberta (1983 — 1990).

39 Os outros livros sdo: Memdrias de um homem invisivel, O barqueiro da morte, Mulheres em
amores, Sete (7) o nome das coisas, Macao e Coisa da noite escura: todos publicados em 2006,
Gltima coleténea de trabalho de Valéncio.
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O novelista-gréafico curitibano realiza uma literatura enciclopédica,
hipertextual. Adentrando nas paginas da novela, os olhos do leitor questionam,
a principio, o género, pela construcdo singular que é feita com a pagina em
branco, por exemplo, pela mancha preta que ocupa outros lugares ndo muito
usuais na tela em branco, que € a pagina para o autor. A diagramacao expande-
se desde a tipografia, passando pela iconicidade da palavra, representando 0s
varios discursos narrativos presentes na obra, muito além da questao semantica.
Ha também o desdobramento da letra em imagens, fotos ou postais, como forma
de

[...] alteridade que nos fita, em toda vivéncia do visivel que escape ao
familiar ou surpreenda nele o estranho, ou o sinistro, além de fazer
deslizar as fronteiras entre percep¢éo e imaginacao, memaria e ficgao,
assume a pratica literaria como jogo figural em que o pluralismo dos
signos e imagens, entre o verbal e o ndo verbal, dramatiza o estatuto
da linguagem como chéo da experiéncia existencial e do pensamento
como selo da finitude. (DIAS, 2016, p. 49).

Os percursos criados pelo escritor, jornalista, diretor de cinema Valéncio
Xavier sdo multiplos e nos colocam em contato com uma literatura expansiva em

sua hibridez verbovisual, pertencente a uma genealogia que

€ alimentada e poderia remontar a Flaubert e Benjamin, Duchamp e
Brecht, Godard e Barthes, Debord e ao pop, até se tornar uma pedra
de toque da arte conceitual. E embora a apropriacdo seja geralmente
associada ao pastiche eclético dos anos 80, ela se baseia em trés
inovacdes de capital das vanguardas histéricas - o ready-made, a
montagem e a colagem [...]. (SPERANZA, 2017, . 1515-24. Traducgé&o
nossa*’)

Embora pareca haver uma linha cronolégica entre os autores citados pela
critica argentina Graciela Speranza (2017) em seu livro Cronografias: Arte y
ficciones de un tempo sin tiempo, ela faz uma defesa do tempo anacrénico ao
relatar sua percepcao frente a obra La dureé poignardée do pintor surrealista

René Magritte (1938). Para ela, a transfiguracéo do tempo se da quando

Imagens e histérias [...] ultrapassaram fronteiras, midias, linguagens
[...] passaram a compor uma constelacdo de elementos muito diversos

40 “es nutrida y podria remontarse a Flaubert y a Benjamin, a Duchamp y a Brecht, a Godard y a
Barthes, a Debord y al pop, hasta convertirse en piedra de toque del arte conceptual. Y aunque
el apropriacionismo suele asociarse al pastiche ecléctico de los ochenta, abreva en tres
innovaciones capitales de las vanguardias histéricas — el ready-made, el montaje y el collage

L.]
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e distantes, capazes de desmontar a histéria como se desmonta um
relégio, para depois traca-la e abri-la para novos significados.
(SPERANZA, 2017, |. 60-9. Traduc&o nossa*!)

Valéncio Xavier parece fazer parte desse espagotempo anacronico.

1.3. Aby Warburg, o colecionador

A forma preexiste em algum lugar, ndo sei onde.
(RESNAIS apud TRIDENTE, 2016, S/P).

Aby Warburg, foi historiador da arte e antropologo das imagens, formador
de um pensamento por imagens. Assim como nas artes houve uma
contaminagcao dos campos, ele percebeu que poderia borrar os limites entre as
ciéncias. Em busca da forma, criou uma ciéncia sem nome.

Aby Warburg nasceu em Hamburgo, em uma familia de tradicionais
banqueiros judeus. Tinha 13 anos quando renunciou a primogenitura em favor
de seu irmao Max, com a condicdo de que este comprasse todos os livros que
ele, Aby, desejasse por toda a vida. Em 1886 introduziu seus estudos de Historia
da Arte, Filologia e Filosofia em Bonn. Ao longo dos anos, estudou por um tempo
em Munique, Estrasburgo e Florenca. Em 1891 defende seu Doutorado em
Estrasburgo, com tese sobre Botticelli. O estudo compreendia uma nova visada
para a histéria das artes e tinha por corpus as obras do pintor florentino Sandro
Botticelli (1445-1510):

41 “Imagenes y relatos [...] atravesaban fronteras, medios, lenguajes [...] venian a componer una
constelacion de elementos muy diversos y distantes, capaz de desmontar la historia como se
desmonta un reloj, para después remontarla y abrirla a sentidos nuevos”.
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Figura 28 - O nascimento de Vénus (1485) e A primavera (1480)

Fonte: Sandro Botticelli. O nascimento de Vénus.
e
A primavera.
Galleria degli Uffizi, Florenca.
Italia.

A defesa de Warburg enfatiza “argumento visivel, baseado em um
pensamento visual”, revela que “muito além de uma iconografia como forma, ha
uma vivacidade da imagem nela mesmo” (SCHIAVINATTO%?, 2018, on-line), que
existe/resiste como forma presentificada de uma memoria da imagem na
imagem. Tal legibilidade para o pesquisador deu-se pela observagdo de uma

presenca que se fazia memoravel nas obras, como € possivel ver neste detalhe:

Figura 29 - Detalhe - O nascimento de Vénus e A primavera

Fonte: Sandro Boticelli, composi¢édo da autora.

Para Warburg, a formula de pathos das imagens sdo assimiladas “na
capacidade de encantar, de olhar o ténue, na superficie do simples, do pequeno,
do diminuto” (SCHIAVINATTO%, 2018, on-line). Segundo o criador da “ciéncia

42 Curso SESC ministrado por Iara Lis Schiavinatto Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Ry6BqV15hhs&t=2s&ab channel=SescS%C3%A3oPaulo
>, Acesso em 10.jun.2021. (minuto 3850 — 39'25)

3 |bid. minuto 42'05 — 42'14.



https://www.youtube.com/watch?v=Ry6BqV15hhs&t=2s&ab_channel=SescS%C3%A3oPaulo
https://www.youtube.com/watch?v=Ry6BqV15hhs&t=2s&ab_channel=SescS%C3%A3oPaulo
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sem nome”, tal fendmeno teria ocorrido nas obras do pintor florentino. O apoio e
0 movimento corporeo da perna de Vénus e a figuracdo de roupas e cabelos
esvoacantes em pessoas que correm ou sao atingidas pelo efeito do vento foi
compreendido pelo estudioso como formula de pathos. Para o historiador da arte,

como afirma Waizbort (2015, p.10), a

Antiguidade, [era] como se, embora morta, permanecesse viva €
assombrando épocas posteriores. Morta-viva. Sua presenca revela-se
por vezes de modo evidente, mas os sentidos sao frequentemente
intrincados e alusivos, e sdo sempre transformados. Dar conta dessas
modalidades de presenca e transformagdo, que rompem com uma
temporalidade linear e dao vazado ao multiplo e heterogéneo, € um
desafio que Warburg formulou para si.

Para dar conta do desafio feito a si mesmo, Warburg da sequéncia a suas
pesquisas e empreende novos projetos. Um deles diz respeito a sua antiga e
permanente paixao pelos livros. Detentor de vasto acervo, em 1924 ele constroi
uma biblioteca proximo a casa de sua familia e a abre ao publico. Pouco tempo
depois, em 1933, por conta do regime nazista, Warburg e sua familia acreditam
ser melhor transferir o acervo de Warburg para Londres. “Entdo se realizou o
translado fisico de 60.000 livros, de milhares de positivos e fotografias e de
moveis, e no dia 12 de dezembro de 1933 os pequenos barcos a vapor Hermia
y Jessica carregados com 531 caixas remontaram lentamente o rio Elba”
(CAMPOS, 2016, p.13). A colecédo abrange as seguintes areas do conhecimento:
Arte (historia, producéo e critica), Sociologia, Antropologia, Religido, Astronomia,
principalmente. Atualmente, a Biblioteca Warburg tem cerca de 350.000 volumes
e é lugar de estudo reconhecido, sobretudo, no ambito da Histéria da Arte, no
gue tange a interdisciplinaridade.

Warburg estabeleceu categorias de organiza¢cao dos livros da Biblioteca.
As categorias sédo estas: Imagem, Palavra, Orientacdo e Ac&o. Nelas estéo
contemplados os objetivos: estudar a tenacidade dos simbolos e imagens na arte
e arquitetura europeias; a persisténcia de motivos e formas nas linguas e
literaturas ocidentais; a transicao gradual, no pensamento ocidental, das crencas
magicas para a religido, ciéncia e filosofia e a sobrevivéncia e transformacéo de
padrdées antigos em costumes sociais e instituicbes politicas. Além dessa
disposicao por area de interesse de pesquisa, em cada andar da biblioteca, ha

umas orientagdes de arquivamento estabelecida por Warburg, que “rompem com
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uma temporalidade linear e ddo vazao ao multiplo e heterogéneo” (WAIZBORT,
2015, p.10).

Na biblioteca, além do acervo de livros, h4 uma colecdo de fotografias.
Nela ha registros fotograficos fisicos de esculturas, pinturas, desenhos,
gravuras, tapecarias dentre outras formas de imagens. A colecéao foi iniciada por
Aby Warburg no final da década de 1880 e inclui dezenas de milhares de
fotografias e slides do final do século XIX e inicio do século XX, junto com
centenas de milhares de imagens adicionadas desde que o Instituto chegou a
Londres em 1933. A maioria das obras retratam europeus e variam em data da
antiguidade classica até cerca de 1800. A colecdo de fotografias, tal qual o
acervo de livros, tem uma organizacdo ndo convencional. Ela segue a légica
iconogréfica, assim as fotografias sdo ordenadas néo por artista ou por periodo,
mas por assunto.

W arburg deu sequéncia aos seus projetos de investigacdo e em 1927 ele
deu inicio ao Atlas. Segundo Campos (2016, p.13), Warburg afirmava que o Atlas
era seu “intento de contar uma historia da arte sem palavras, que seu Atlas era
‘uma histéria de fantasmas para adultos™. Esses sao alguns percursos e

guestionamentos que permeiam o Atlas Mnemosyne:

Em primeiro lugar, os percursos, as perambula¢des, os caminhos.
Quais foram os caminhos percorridos pelas imagens e pelos textos até
chegar aos artistas, que os configuram segundo suas necessidades?
Como eles tomaram contato com esses elementos vindos da
Antiguidade? Quais foram os suportes desses contelidos? Quais foram
os mediadores? Como os transformaram? Com que finalidades? —
fantasmas — apresentacdo. (WAIZBORT, 2015, p.10)

Para responder a esses questionamentos, 0 projeto consistia na
elaboracdo de uma série de painéis de madeira, recobertos com tecido preto,
sobre os quais Warburg fazia uma composi¢cao de imagens, usando reproducdes
fotograficas, fotos, postais e impressos dentre outros. A selecdo das imagens, 0
namero de painéis e a disposi¢éo das imagens foram mudando constantemente,
e durante este periodo os painéis foram fotografados trés vezes. Desse projeto

inconcluso, ha 79 pranchas**.

4 Todas as pranchas podem ser consultadas neste site: <http://www.engramma.it/eOS/#modal-
one>. Acesso em 12.jun.2021.
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Com um pensamento livre e guiado pela colecdo de livros e imagens,
W arburg cria varios conceitos, muitos deles dizem respeito a sobrevivéncia das
formas, como € o caso da formula de pathos ou pathosformel. O antropologo das
imagens defendia haver uma poténcia em cujos polos estariam, de um lado, a
poténcia de repeticdo, carater apolineo de formulacdo da imagem, por isso o
termo formula e, de outro, a poténcia afetiva, carater dionisiaco de intensificacéo
das imagens, justificado pelo uso da palavra pathos. A pathosformel ou formula
de pathos, que segundo o estudioso conecta o Ocidente antigo com o moderno,
arrebata das imagens aquilo que nelas pulsa, aquilo que as faz movimentar no
tempo sobrevivente.

E possivel que a obra valenciana, a comegar pela novela O mez da grippe,
perseguisse tal imortalidade da forma. Aby Warburg podera nos guiar e, quem
sabe, nos fazer entender a enigmatica frase de Alan Resnais, instigadora do
pensamento criativo de Valéncio: “A forma preexiste em algum lugar, néo sei

onde, e se incorpora na histéria a medida que escrevemos”.
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CAPITULO 2: Da biblioteca na garagem, rremembrancas de um

colecionador

2.1. Sobre outras meninas: ninfas valencianas

“(XAVIER, 2001, p.35)

Valéncio Xavier, com a obra Las meninas, aproxima-se da poética
dargeriana. Henry Darger %°(1892 — 1973), escritor e ilustrador norte-americano,
“nao sb queria construir a imagem de um corpo, mas um corpo pela imagem”
(AGAMBEN, 2012, p. 34). A poética de apropriacdo valenciana €
operacionalizada, em cada obra sua, de maneira diversa daquela utilizada por
Darger. De toda maneira, pode-se identificar alguns tracos procedimentais e
tematicos de avizinhamento entre Darger e Valéncio quanto a busca pela forma

e a poOs-vida das imagens. Vejamos esta obra de Darger:

Figura 30 - Collage - ilustracéo de Henry Darger (1892-1973)

Fonte: Henry Darger, Sem titulo. crédito da foto: James Prinz, American Folk Art Museum.

4 Darger era um homem recluso e ha pessoas que acreditem que ele tenha violentado e
assassinado uma menina. Em 1973, quando de sua morte, Nathan Lerner, seu senhorio,
fotégrafo e designer, fez uma descoberta monumental e assustadora: empilhados em toda a
volta, uma volume de textos escritos, fotos e papéis e aquarelas. Desde entéo, sua obra divide
opiniées. Boa parte de sua obra estd no American Folk Art Museum.



67

A aquarela sem titulo de Henry Darger parece ser uma nova leitura da tela
de Veladzquez. O cenario € quase palaciano com grandes umbrais e ha varios
guadros na parte superior da parede. Neles ha a presentificacdo de paisagens
da natureza. A sala menor de Las meninas do pintor espanhol ganha amplitude
na aquarela e as infantas multiplicam-se no quadro do artista norte-americano.
As meninas dargerianas, No reino do irreal*® nessa aquarela, encenam,
aparentemente, momento de paz e liberdade divergentes do contexto geral do
romance ilustrado, em que as sete irmas Vivian lutam para libertar criancas da
escraviddo. No entanto, o olhar pusilanime das garotas revela algo comum as
agquarelas e texto verbal sangrentos. As Vivian girls despidas de Darger
assemelham-se as meninas desnudadas por Valéncio e Rones na versdo
curitibana do quadro de Veladzquez, visual e procedimentalmente:

como [Darger] ndo sabia pintar, nem mesmo desenhar, ele recortava
imagens de meninas de revistas em quadrinhos e de jornais e as
copiava com papel de seda. Se a imagem é muito pequena, ele a
fotografa e manda amplia-la conforme sua necessidade. O artista, no
final, dispde de um repertorio formular e gestual (variagbes seriais de
uma Pathosformel que podemos denominar nympha dargeriana), que

ele pode combinar como quiser (por meio da colagem ou c6pia) em
seus grandes painéis. (AGAMBEN, 2012, p. 32)

Valéncio, diferentemente de Darger, era desenhista. Apesar disso, 0
escritor-curador-montador curitibano manipulava textos de sua biblioteca
verbovisual, construindo uma sintaxe literaria em expansdo. Em Las meninas
vé-se que Xavier e Dumke se dispuseram, tal como Darger, a reanimar as
imagens, o que talvez pudesse ser catalogado como ninfas dumke-valencianas.

Como declarou Rones em entrevista?,

A principio vocé acha que tem o controle absoluto, mas ai percebe que
as paginas recortadas se atraem entre si e sugerem um caminho.
Quem dizia isso era o deus dos deuses, o Max Ernst. Ele dizia que as
imagens se compdem sozinhas. Esse meu trabalho com colagens vem
do culto as novelas-colagens dos surrealistas, vem exatamente de Max
Ernst. (DUMKE, 2018, S/P).

4 Romance encontrado, postumamente, na residéncia de Henry Darger. Tem mais de 15.000
paginas escritas e 350 aquarelas.

47 https://www.revistaideias.com.br/2018/02/21/entre-a-metafisica-e-a-arte-digital/
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Dumke e Valéncio notavam que as paginas recortadas sugeriam trajetos,
como é possivel perceber nas palavras do escritor: “Eu vou escrevendo e chega
uma hora que a imagem aparece e diz: agora € comigo. Ela entra na histéria”.
Citando uma frase de Alain Resnais, seu diretor preferido, ele conclui: “A forma
preexiste em algum lugar, ndo sei onde e ela se incorpora no texto a medida que
a gente esta escrevendo a histéria” (XAVIER apud CHICOSKI, 2004, p. 23).

Darge sabia onde a forma preexistia:

Figura 31 - Processo decalque obra de Henry Darger
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Fonte: apresentacdo de Lee Kogan, Realms of the Unreal and the Henry Darger
Archives, minuto 25’08, National Center for Preservation Technology and Training (NCPTT),
https://www.youtube.com/watch?v=58qdcwQfeQw&ab_channel=ncptt

Figura 32 - Processo decalque obra de Henry Darger
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Fonte: Henry Darger, Detalhe - Sem titulo. Materiais: Aquarela, lapis, rastreio de carbono e
colagem em papel remendado, dimensdes:22 x 96 ", Crédito da foto: James Prinz, American
Folk Art Museum.

Na selecdo de imagens apresentada em comunicacdo pela curadora
emérita do American Folk Art Museum, Lee Kogan, vé-se a obra de Darger em
processo de corporificacdo/materializacdo. Partindo de uma ilustracdo de HQ,
ele fez o decalque do desenho em outro papel — usava papel de seda para

realizar essa tarefa — e finalizou despindo a personagem, tornando sua pele mais
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branca, vestindo-a apenas com flores. No detalhe da obra dargeriana, € essa
personagem que esta de pé, tem a mesma postura adotada nos demais
desenhos, porém traz uma tiara em seu cabelo, esti vestida apenas com sua
pele clara e segura algo em suas maos. O olhar de assombro foi perpetuado
nessa transicao.

Realizada por meio de “materiais fugitivos” (KOGAN*, 2012, on-line), a
obra de Darger pdde ser resgatada, reconhecida, restaurada, arquivada e
exposta em um museu. Aspectos como “fragilidade, desbotamento,
escurecimento, descamacao, rasgos, buracos e pragas” (KOGAN%, 2012, on-
line), comuns ao trabalho precario do artista-colecionador, compdem o
arquivamento em ruinas. O corpo da imagem, advindo de imagem, arrebatou
aquilo que nelas pulsava, fazendo-as, contudo, sobreviver. Se assim sé&o
compostas as formulas de pathos da ninfa dargeriana, poder-se-ia especular que
na obra Las meninas de Valéncio Xavier e Rones Dumke e para além dela

existiria uma formula de pathos (dumke)-valenciana?

Figura 33 — Veladzquez. Las meninas, 1656; Rones Dumke. Las meninas, 1993;
Conto: Valéncio Xavier, 1993
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Fonte: Velazquez, Diego. Las meninas, 1656, Museo do Prado, Madrid; Rones Dunke e
Valéncio Xavier, 1993, Colagem sobre obra impressa. Jornal Gazeta do Povo/ Biblioteca

Pdblica do Parana. Composicao realizada pela autora.

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=58qdcwQfeQw&ab_channel=ncptt —
3'33. Acesso em 25.jun.2021
9 Ibid - 3'36.
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Observando essa obra, ecoam novamente as palavras de Valéncio Alain
Resnais: “A forma preexiste em algum lugar, ndo sei onde e ela se incorpora no
texto a medida que a gente esta escrevendo a historia”. A pré-existéncia, tal
como no trabalho de Darger, advém do gesto de recortar, colar e ndo querer “sé
construir aimagem de um corpo, mas um corpo pelaimagem (AGAMBEN, 2012,
p. 33). Na composi¢cao dumke-valenciana prevaleceram os corpos reproduzidos
em midias imagéticas: jornais, fotografia e frame de filmes, deliberadamente
recortados e colados sobre a reproducdo impressa da obra original de
Veldzquez. Sobre as meninas, outras meninas, outros corpos visuais €, na dobra
literaria, novas duplicagGes de meninas sobre meninas: € o que emerge do conto
“Jucélia e Polaca de calcinha quase nuas”. Nessa possivel formula pathos
dumke-valenciana, ambos artistas representariam um caso mais “extremo de
uma composi¢ao artistica feita unicamente por meio de Pathosformeln, que
produz um efeito de extraordinaria modernidade®? (AGAMBEN, 2012, p. 32).
Além disso, 0 que Valéncio engendra em suas demais obras, por meio da
apropriacao, pode ser compreendido como féormula de pathos?

O narrador de Minha mé&e morrendo e o menino mentido (2001),
entrelacado a biografia de Valéncio Xavier, deixa alguns rastros sobre a
permanéncia das imagens que perpassam vida e obra valencianas. O imperativo
ambiguo implora: “Senhor, liberta-me das imagens” (XAVIER, 2001, p. 35). No
entanto, as imagens vivem e sobrevivem nas paginas das narrativas do escritor-

verbovisual:

Figura 34 - Nascimento de Vénus valenciana

Fonte: Valéncio Xavier. Minha m&e morrendo e o menino mentido (2001, p. 10 e 28).



71

Essa imagem nos remete a obra O nascimento de Vénus, de Sandro
Botticelli (1482 e 1485). Entretanto, no contexto valenciano, o gesto pudico do
primeiro nu néo religioso da histéria da arte foi extirpado. A concha que
representaria a fertilidade e o prazer ndo esta aos pés da deusa, foram banidos
da imagem os deuses do vento e da primavera. Diferentemente da temética do
nascimento, o texto de Valéncio trata da morte da mée e da iniciacdo sexual do
filho ao vé-la nua. Seria essa uma ninfa valenciana? Se sim, ela habita entre
permanéncias e rupturas, cujareverberacao se d4 por apropriacdo, metamorfose
e parddia. No livro, um desdobramento significante € justaposto a duplicacdo

dessa Vénus:

Figura 35 - Nascimento de Vénus, o verso

Fonte: Valéncio Xavier. Minha mae morrendo e o menino mentido (2001, p. 9 e 27).

No verso das paginas de onde irrompem a Vénus valenciana, em perfeito
encaixe, l1é-se na pagina 9 o poema que sugere a acoplagem [ou c6pula?] dos
corpos de mée e filho, que por meio da sinestesia pele, olfato e viséo,
metamorfoseiam-se em Ciclope. O olho desse ser transmutado parece ser de
outra natureza: “depois um olhao sd/largo grande um sé/ tomando toda a tela”
(XAVIER, 2001, p. 9). Que tipo Optico € esse do Ciclope? O que tal alteracao
sugere? Na péagina 27 parece haver uma possivel reposta a esses

guestionamentos: vé-se a imagem que parece ter saido de uma enciclopédia
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cientifica. O corpo com suas visceras, musculos, veias e 6rgaos a mostra sugere
que as imagens sejam abertas e vistas em seu interior, com o “olhdo tomando
toda a tela’. E necessario que elas, as imagens, nos atravessem e que nés as
escrutinemos. A po6s-vida que nelas pulsa indica, por vezes, a dissecagdo como
processo que se revela na arte. A memoria que nelas se manifesta, transpondo
0 espacotempo, foi observada por Warburg.

Os recursos visuais na literatura sdo diferentes daqueles de natureza
puramente imagética e ndo verbais. Contudo had que se considerar gestos
retéricos e, por que ndo, imagéticos no campo das letras, seja em verso ou em
prosa. A poesia € essencialmente visual. Sua imagem movel constrdi-se pelas
metéforas que Ihe corporificam. A sonoridade atribui-lhe movimento. Na prosa,
pode-se atribuir o carater imagético as descricbes de personagens, lugares e
cenérios. A imagem pode ser pensada como o desenho da mancha do texto na
brancura do papel. A composicdo de textos fragmentarios e elementos
heterogéneos ao campo literario desde a modernidade, com mais énfase,
permite a literatura o dialogo entre os coédigos pictérico e verbal, rumo a
cristalizacdo de gestos metaféricos, sugerindo férmula pathos ou a sobrevivéncia
da tradigcdo na ruptura.

A guerra na novela engripada de Valéncio Xavier & ninfa fragmentaria,
imagética e perpetuadora de férmula de pathos. Segundo Serva, “o jornalismo
de guerra se confunde com a fotografia de guerra. Ambos nasceram na
Inglaterra, em 1850, na cobertura da Guerra da Crimeia” (SERVA, 2017, p. 21).
Para o estudioso,

ao beber na fonte da pintura que Ihe € anterior, a fotografia absorveu,
entre outros elementos, imagens como as que Warburg destacou no
Renascimento, fazendo uso delas como Pathosformeln. Essa
penetragao (ou “contaminagao”) da fotografia pelos elementos arcaicos
presentes na pintura pode ser sentida desde os primeiros fotogramas
conhecidos. Com o desenvolvimento da fotografia de guerra, as

Pathosformeln foram incorporadas também a seu repertério. (SERVA,
2017, p. 20)

E interessante observar como uma linguagem contamina e reverbera os
espectros de férmula de pathos da outra. A fotografia perpetuou a cristalizacao
outrora da pintura; o jornal, com sua hibridez de composi¢é&o, imortalizou formas.
Em O mez da grippe € isso que Valéncio faz ao se apropriar dos jornais

Commercio do Parana e Diario da Tarde. A pesquisa nos arquivos de 1918
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ativaram a “Mneme de experiéncias coletivas, que fazem parte do patrimonio
cultural universal da humanidade” (SERVA, 2017, p. 51):

Figura 36 - Anuncio de guerra em O mez da grippe

A paz estd interrompidal -

O presidente Wilson nao tra- i o
fa com um governo que con- T
tinia a commetler foda a sor- | i
te de crimes ! da 4

WASUINGTOUN, 15— O X Ox jernses da tarde sc weui-! B3

Fonte: XAVIER, 1998, p. 13

Vé-se a énfase que recai sobre a primeira manchete jornalistica da novela
“A paz esta interrompida”. Lé-se em portugués arcaico que o presidente dos
Estados Unidos se nega a fazer acordos com governos com 0s guais esta em
desagrado. O ano € 1918, alingua grafada no jornal confirma isso. A apropriacao
do recorte do jornal simboliza, verbal e imageticamente, uma férmula pathos da
guerra. O caos esta instaurado. Outros recortes como esse Sao impressos,
colados e entregues a cada virada de pagina feita pelo leitor. O livro de Valéncio
Xavier € a materializacdo da guerra: a cada pagina folheada o leitor é
bombardeado com uma enxurrada de manchetes jornalisticas sobre a Primeira
Guerra Mundial ou sobre a grande gripe, quando era noticiada. Sob esse viés,
teria o livro-guerra capturado a formula de pathos do movimento por meio do
movimento da péagina, tal qual Warburg empreendia nos estudos das obras de
Botticelli? E possivel que o leitor veja e ouca os ruidos da Guerra, mas iSso é

significado, n” O mez da grippe, de outra forma:

Figura 37 - Painel dedicado a guerra em O Mez da grippe. Montado pela autora
sob inspiracdo de Warburg
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NA BELGICA OS EXERCITOS
ALLIADOS VAO LEVANDO

DE VENCIDA OS ALLEMAES
M E

Fonte: Valéncio Xavier, O mez da grippe, 1998. (p. 14, 20, 23, 25, 27, 28).
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A fragmentacdo, a multiplicidade de discursos e de linguagens séo
metaforas do bombardeio nessa novela. A surdez pela saturacdo de vozes e de
manchetes estrondosas pode ocorrer a qualguer momento da leitura. O que
chama a atencao é o fato de ndo haver em O mez da grippe nenhuma foto de
guerra, mas a guerra esta presente e fica cristalizada em nossas retinas. E como

se vissemos estas fotos2:

Figura 38 - uvens bélicas, no Arquivo Warburg

Fonte: figura a esquerda, fotografia catalogada sob cddigo T4632 na cole¢do da Primeira
Guerra Mundial do Arquivo Warburg.
Figura a direita: o triptico fotogréfico arquivado sob cddigo T4809 na cole¢do da Primeira
Guerra Mundial do Arquivo Warburg.
Ambas fotos estdo em: (SERVA, 2017, p. 81)

Esse céu plumbeo, no qual nuvens bélicas se (con)fundem com as nuvens
tranquilas e claras, capturando a férmula de pathos de movimento da guerra, fica
na memoria a ser despertado em algum momento histérico. NO mez, outra
sugestao verbal, mas com forte apelo visual, aproxima-nos de uma catastrofe
dessa natureza na cidade de Curitiba: “A bruma, a nevoa, a grippe. Jaime Balldo
Junior — Caderno de um gripaddo. 8/11/18” (Xavier, 1998, p. 5). E por meio
dessas permanéncias da formula de pathos que Valéncio Xavier enceta a poética
de apropriacdo. “As imagens jamais estdo fechadas em si mesmas, como
monadas: elas se abrem para processos de constelacdo” (WAIZBORT, 2015,

p.18) e em Valéncio Xavier esse gesto é imperativo traduzido em sua poética

>0 “A Primeira Guerra Mundial foi marcada pela introdugdo das primeiras cdmeras que operavam
com filmes de celuloide e eram realmente portateis. A Guerra Civil Espanhola (1936- 39) foi
coberta com cameras 35 milimetros, superleves, que tornaram famosos fotdgrafos como Robert
Capa e sua mulher Gerda Taro, além da marca Leica. A fotografia de guerra espelhou o que
ocorre no campo militar, em que cada novo conflito marca o langamento de uma nova geracao
tecnoldgica de armas (a Espanha serviu de campo de testes para novas bombas e avides-caca
alemaes)”. (SERVA, 2017, p. 23)
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verbovisual: os textos-imagens tém poés-vida disruptivas e criadoras na/e além

da memoéria do Frankenstein de Curitiba.

2.2. Desembrulhando balas, livros, cole¢cdes e historia(s)

Algumas palavras sobre como livros atravessam
o limiar de uma colec¢éo, sobre como se tornam
propriedade do colecionador, sobre a histéria de
sua aquisicao.

(BENJAMIN, 1987, p. 229)

Nos anos 20, em Curitiba, surgiu a Bala do Zequinha. O doce produto era
embalado por uma litografia que viralizou e fez a brincadeira de muitas criangas
e de uma geracdo inteira. O jogo publicitario deu certo e, além do sucesso da
venda da guloseima, os curitibanos viram pela primeira vez uma imagem que 0s
representava por meio de uma cultura imagética interna. A tiragem de 200
figurinhas, que circularam entre os anos 1929 e 1948, fez com que uma narrativa
identitaria fosse construida. De m&os em maos, de colecionador em
colecionador, foi a vez de Valéncio Xavier, em 1973, desembrulhar as Balas
Zequinha, por meio de um estudo sobre esse artefato cultural, revelando parte

do acervo de sua bhiblioteca:



76

~ Figura 39 - Valéncio Xavier. Desembrulhando as balas Zequinha, 1973
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Fonte: https://projetozequinhapop.files.wordpress.com/2013/04/scan_pic0027.jpg

Para o escritor, que era também um grande colecionador de miudezas, o papel
de bala, a litogravura e as narrativas de uma Curitiba com seus tipos
comecaram a popular sua imaginacao criativa literaria, como € possivel notar
em suas palavras®

E preciso lembrar que a literatura em imagens tem suas
vertentes, que sao as historias em quadrinhos, a poesia visual e
mesmo as figurinhas de colecdo — desta Ultima cito o
extraordinario romance biografico de um individuo chamado
Zequinha, contado fora da ordem cronoldgica, que sdo as 200
figurinhas das balas Zequinha, publicadas em Curitiba a partir
de 1928 (XAVIER, 2002: s/p).

>1 Publicado em “A tragédia de um amor em figuras”. In: Gazeta do Povo. Curitiba, 2002. (5 de
maio de 2002). (s/p)
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Os recursos literarios tanto visuais como verbais e de construgdo narrativa
ja pareciam estar dispostos a criagdo valenciana, assim como parece que sobre
ele ja pairava o efeito Duchamp, como é possivel vermos na representacéo
destas figurinhas:

Figura 40 - Figurinhas das Balas Zequinha.
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Fonte: Blog Conexao Planeta. Dlsponlvel em:<https://conexaoplaneta.com.br/blog/zequinha-

especulador-figurinha-repetida/>. 8 de nov. 2020.

Uma narrativa fragmentaria, personificada por um tipo saido de
impressoes litograficas com uma caricatura de clown, vai revelando, figura a
figura, as profissbes, os costumes e a personalidade dele. Realmente, um
“extraordinario romance biografico de um individuo chamado Zequinha” e uma
gréfica particular para o escritor verbovisual curitibano. E ele, ainda, que aponta
outro aspecto significativo para a producéo literaria do século XX no que tange

a questdo da produc&o. Segundo ele®?, as figurinhas teriam

surgido no ultimo quartel do século 19, na Europa, inicialmente nos
pacotes de fosforos e depois em alimentos enlatados. No Brasil as
figurinhas foram introduzidas pelas fabricas de charutos do Norte do
pais, ao final do século 19, trazendo imagens eréticas. E logo vieram
para o Sul através dos macos de cigarros, e mais tarde nas balas,
atingindo assim o publico infantil (XAVIER, 2000: s/p).

52 No texto "Antes das figurinhas de colecdo”, publicado na Gazeta do Povo. Trecho veiculado no
texto “Os sentidos da colecao: Valéncio Xavier e Poty Lazarotto A propdsito de figurinhas”,
disponivel em: http://baudefragmentos.blogspot.com/2016/05/0s-sentidos-da-colecao-valencio-
xavier.html. Acesso em 15.jan.2021.



https://conexaoplaneta.com.br/blog/zequinha-especulador-figurinha-repetida/
https://conexaoplaneta.com.br/blog/zequinha-especulador-figurinha-repetida/
https://www.bing.com/search?q=Z%C3%A9quinha+especulador.+Figurinha+repetida.+(conexaoplaneta.com.br)&cvid=0bc4dd388f11442190e9f18711b3533b&aqs=edge..69i57.398j0j1&pglt=299&FORM=ANNTA1&PC=LCTS
https://www.bing.com/search?q=Z%C3%A9quinha+especulador.+Figurinha+repetida.+(conexaoplaneta.com.br)&cvid=0bc4dd388f11442190e9f18711b3533b&aqs=edge..69i57.398j0j1&pglt=299&FORM=ANNTA1&PC=LCTS
http://baudefragmentos.blogspot.com/2016/05/os-sentidos-da-colecao-valencio-xavier.html
http://baudefragmentos.blogspot.com/2016/05/os-sentidos-da-colecao-valencio-xavier.html
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Na Alemanha ndo era diferente, as figurinhas estavam la. Enquanto
desempacotava Benjamin sua biblioteca, vé-se dois albuns de figurinhas
colecionaveis nas maos do tedrico de A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica (1936). Observa-se que a biblioteca benjaminiana é téo
expansiva quanto a de Valéncio, que congregava em seu acervo albuns de
figurinha, colecédo de cartdes-postais e revistas, fotogramas e frames de filmes
de outro tempo histdrico, além, é claro, de enciclopédias e livros.

A biblioteca de Valéncio ficava na garagem de sua casa®®, algo no
convencional, como n&o convencional é sua literatura. Intrigante pensar nos
sentidos possiveis para essa relacdo biblioteca/garagem. Se a biblioteca é o
lugar em que sdo engendrados tantos outros livros, no caso da literatura de
Valéncio, feita de nacos, recorte, montagem e colagem, a garagem como lugar
de repouso de dispositivo movente sugere sentido oposto. Nela, objetos
aparentemente inertes, em desuso, ganham movimento nas paginas
valencianas. Em uma outra acepc¢ao da palavra, garagem como oficina, o sentido
sugerido é o de atelié artistico, onde geralmente artistas plasticos ou visuais
trabalham. No caso de Valéncio Xavier, a oficina seria lugar de oficio multiplo,
espaco para borrar os limiares entre as artes da palavra e da imagem. Assim
como Warburg, ele operava na diferenga entre a “biblioteca de trabalho” e a
“piblioteca em trabalho” (DIDI-HUBERMAN, 2002, p. 35).

Em sua garagem, além de notar como potentes o0s objetos plasticos-
visuais descartados, tais como figurinhas, anuncios publicitarios e jornais ja
ultrapassados, fotos e ilustracbes de uma colecdo jA em desuso, Valéncio
observa como seria possivel coloca-los em novo circuito. Abre-se o bau
inesgotavel para as produgdes imagético-textuais do escritor curitibano. Cria-se
a tensdo dialética entre os pélos da ordem e da desordem (BENJAMIN, 1987, p.
228).

O estudo Desembrulhando as balas Zequinha (1973) ativa o colecionador
de miudezas, que entra em acdo para produzir sua obra por meio de fragmentos
do cotidiano. O mez da grippe, obra produzida dois anos ap0s esse estudo, €

composta, majoritariamente, por trechos de noticias e litogravuras do século

>3 Informagdo mencionada nesta matéria disponivel em: <
https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/historico/o-valente-xavier/>. Acesso em
02.jun.2021.



https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/historico/o-valente-xavier/

79

passado; pecas publicitarias que ja ndo comunicam diretamente a seu publico-
alvo; fotos, postais ou fotogramas de peliculas B, cujas personagens ja nao
sabem de seus &lbuns e paradeiro. Todos esses artefatos, produzidos,
principalmente, pela industria gréafica, fotografica, cinematogréafica e de massa,
forjadora de produtos em série, sdo colocados no museu, que, no caso do
escritor curitibano, € o livro e isso é possivel pela assinatura que leva sua autoria,
permitindo que um novo circuito seja viavel, o da arte literaria. Tal argumento se
confirma pelas palavras de Valéncio Xavier quando esclarece parte seu

processo criativo em O mez da grippe:

"Estava folheando os jornais da época da doenca e vi que ali estava o
fio condutor de minha histéria: um jornal oficial, que queria esconder a
gripe, € um outro, que publicava até seus préprios problemas com
funcionarios enfermos. Depois disso, o resto foi trabalho bracal. A obra
j& estava pronta na minha cabeca." (XAVIER, 1998, S/P).

Percebe-se que ndo eram apenas os fios narrativos que estavam prontos
na cabeca de Valéncio, mas também boa parte dos fragmentos composicionais
de sua primeira novela grafica O mez da grippe. S&o os destro¢os da Primeira
Guerra e da epidemia proveniente da gripe espanhola que, montados e colados
na exposicao do quase livro de artista, formam a novela fragmentaria da Curitiba
engripada. Corroboram ainda nosso argumento tanto Joca Reiners Terron,
guando sugere que Valéncio Xavier “parece estar catalogando itens para a
curadoria de um pequeno museu do crime” (Cult, 03/1999, p. 5-9) conforme

Carlos Graieb, quando avalia que

Dizer que a obra de Xavier € peculiar ndo equivale a dizer que ela
surgiu no vacuo. Pelo contrario. Sua nova visibilidade no mercado
ajuda alembrar a existéncia de uma pequena mas importante linhagem
de autores brasileiros de inclinagdo vanguardista, que sempre
pensaram a literatura em relacdo com o desenho, a pintura e outras
artes plasticas (GRAIEB apud CHICOSKI, p. 19)

Para além de Valéncio integrar tal linhagem vanguardista concernente as artes
visuais/plasticas, é de suma importancia a relacdo que ele tinha com o cinema.
Ele foi um dos idealizadores da Cinemateca de Curitiba, fundada em abril de
1975, no antigo Museu Guido Viaro: lugar de memoéria audiovisual e de formacéao

de uma geracdo de cineastas curitibanos. A propoésito, a matéria
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Desembrulhando as balas Zequinha (1973) tem epigrafe de Alan Resnais: “Por
que negar a evidente necessidade da memdria?” (RESNAIS apud XAVIER,
1975, S/P). A frase é do filme Hiroshima mon amour (1959). O filme é parte do
acervo filmico e imagético de Valéncio. O diretor de cinema era referéncia para
este cineasta-montador-escritor. O titulo conecta duas nag¢fes culturais de
grande relevancia para o escritor curitibano: a Franca (principalmente com sua
passagem por la no final de 1959, a influéncia dos dadaistas/surrealistas e do
diretor Alain Resnais) e o Japao (Nao ha clareza sobre o imperativo da cultura
japonesa na vida/obra de Valéncio. Contudo, o Oriente é figurado em suas obras,
com maior énfase em: O mistério da prostituta japonesa & Mimi-Nashi-Oichi
(1986), Macao (2006)).

Valéncio via na producdo do cineasta francés uma poténcia criadora e tomava
para si a maxima de que “presente e passado coexistem, mas o passado nao
deve ser mostrado em flashback” (RESNAIS apud GIRON, 2014, s/p). O “cinema
imaginario” de Resnais ou “literatura imaginaria” de Valéncio colocavam/colocam
0 espectador e o leitor no mesmo lugar, o de completar e (re)ordenar o enredo.
Diante dessa logica, o espectador de Renais e o leitor de Valéncio Xavier, tal
como nas cenas do filme franco-japonés, parecem sempre transitar por esta
exposic¢ao:

Figura 41 - Cenas do filme franco-japonés

Fotografias, reconstituicoes,
na falta de outra coisa.

Fonte: Hiroshima, Mon Amour (Original). Ano produc¢do 1959. Dirigido por Alain Resnais.
Duragédo 90 minutos. Roteiro de Marguerite Duras. Minutos selecionados e usados na
montagem: 4°47; 4'51; 4°’57; 5'02. Composic¢ao realizada pela autora.
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A cena que €& metalinguagem, se consideramos o filme um acervo
audiovisual, revela a importancia das reconstituicées da memoria. O cineasta
memorialista francés, em suas nouvelle vague, ndo narrava de forma linear, com
isso abalava as bases da arte e os pilares da Histoéria, detentora dos discursos
oficiais. Valéncio Xavier, no campo literario, participou desse jogo, pois notava
que “de todas das formas de obter livros, escrever é considerada a forma mais
louvavel” (BENJAMIN, 1987, p. 229). Entre “fotografias, reconstituigdes, [e] na
falta de outra coisa” (RESNAIS, 1959), comeca a recontar a historia, fazendo jus
ao que escreveu Benjamin quando rememorava sua biblioteca: “na verdade os
escritores ndo escrevem porque sao pobres, mas porgue sao insatisfeitos com
os livros que poderiam comprar e nao lhes agradam (BENJAMIN, 1987, p. 229).

Grande apreciador do cinema e da arte visual, Valencio Xavier também
possuia uma vasta biblioteca literaria. No livro 100 filmes em 100 anos (2020),
além de uma compilacdo de textos publicados pelo escritor sobre o cinema, ha
uma selecao de resenhas de livros. Nesta compilagdo podemos encontrar desde
a sugestao de leitura para criangas, como O menino maluquinho, de Ziraldo
(1980), até a sugestdo de alguns lugares onde poder-se-ia encontrar “livros
erdticos que muita gente compra as escondidas” (XAVIER apud BORBA, 2020,
p. 135). Marqués de Sade configura em sua lista de indicacdo com o classico A
filosofia na alcova, assegurado por ele como “importante obra da literatura e da
filosofia ocidental” (XAVIER apud BORBA, 2020, p. 135). Autor de cabeceira de
Valéncio, o sadismo parece engendrar certa poética em sua obra. Em entrevista
concedida a Chicoski, o escritor-montador revela um pouco mais sobre sua

formacao literaria:

“Eu tinha uma edi¢do da Einaudi, com fotografia. Aquilo foi uma virada
para mim. Havia uma ligagcdo nao redundante entre texto e imagem”.
Também As Aventuras de Huckleberry Finn, de Mark Twain, Alice no
Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, Garimpeiro do Rio das Garcas,
de Monteiro Lobato, sdo alguns dos livros preferidos de Valéncio
Xavier. Diz ele: “Meus livros refletem um pouco disso tudo’.
(CHICOSKI, 2004, p. 20)
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Seja em uma enciclopédia ou em um livro infantil, a “ligacdo n&o
redundante entre texto e imagem” prevaleceu na memoaria leitora do escritor
curitibano, fazendo com que fosse replicada em suas producdes futuras.

Valéncio assemelha-se as

Criancas [que] decretam a renovacgdo da existéncia por meio de uma
pratica centuplicada e jamais complicada. Para elas, colecionar é
apenas um processo de renovagdo; outros seriam a pintura de objetos,
o recorte de figuras e ainda a decalcomania e assim toda a gama de
modos de apropriacdo infantil, desde o tocar até o dar nome as coisas.
Renovar o mundo velho — eis o impulso mais enraizado no
colecionador ao adquirir algo novo, e por isso o colecionador de livros
velhos estad mais préoximo da fonte do colecionador que o interessado
em novas edi¢cles luxuosas. (BENJAMIN, 1987, p. 229).

Realizador de praticas centuplicadas, centrado em “renovar o mundo
velho”, Valéncio o fazia com os cacos, estilhagos, reminiscéncias. Agrega-se a
seu acervo literario outro escritor renovador de mundo velho. Jorge Luis Borges
(1899 — 1986) tinha lugar cativo na biblioteca de Valéncio®*, como nos conta em

entrevista® concedida a Folha:

Folha - Como é o processo criativo de um texto "torto"?
Xavier - A histéria que a gente quer contar acaba levando a gente. Nao
sou um cara de planejar uma histéria com minucias. Tenho uma vaga
ideia do que quero quando comego a escrever. Acho que, como na vida
real, a histéria vai tomando os rumos que ela quer, ndo os que
escolhemos. Claro que queria saber construir um livro como fazia Jorge
Luis Borges. Eu ndo sou bem assim.

Valéncio poderia ndo assumir, mas ele usava um dos procedimentos mais
reconhecidos na literatura borgiana: a apropriagdo. A imagem dos dois escritores
em uma biblioteca faz deles leitores que viam em outros textos o potencial
criador para os seus. Ambos sugerem, com esse gesto, uma visdo criativa a
leitura. Se o fantastico em Pierre Menard, autor de Quixote (1939) era “produzir
algumas paginas que coincidissem — palavra por palavra e linha por linha — com
as de Miguel de Cervantes”, sem copia-lo, a poténcia gestual em Valéncio Xavier

ndo esta apenas no ato de ele escrever e criar corpos-texto por meio da

>4 Essa paixdo por Borges é também mencionada nesta matéria. Disponivel em:
<https://www.qazetadopovo.com.br/viver-bem/historico/o-valente-xavier/>. Acesso em
02.jun.2021.

%> publicada no texto “Frankenstein de Curitiba mostra nova cria literaria”, In: Folha de Sdo Paulo.
Séo Paulo, 199. (20 de marco de 1999). (s/p)
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apropriacdo de outros corpos-texto-cadaveres, mas esta justamente no fato de
ambos provocarem tensbes no campo da escritura, nos trés pilares que
sustentavam o fazer literario até o inicio do século XX: autoria, autoridade e
originalidade.

A obra visivel de Pierre Menard, um catalogo de suas producdes, de certa
forma, uma lista insdlita, opBe-se a obra invisivel, que teria como premissa a
criacdo da obra magna de Cervantes. A obra visivel e invisivel em Valéncio
Xavier € tdo paradoxal quanto a de Menard, jA que se mesclam, em suas

narrativas,

a técnica do anacronismo deliberado e das atribuigdes errbneas. Essa
técnica de aplicacéo infinita nos leva a percorrer a Odisséia como se
fosse posterior & Eneida e o livro Le Jardin du Centaure de Madame
Henri Bachelier como se fosse de Madame Henri Bachelier. Essa
técnica povoa de aventura os livros mais pacificos. Atribuir a Louis
Ferdinand Céline ou a James Joyce a Imitacdo de Cristo ndo é
suficiente renovagdo dessas ténues adverténcias espirituais?
(BORGES, 2007, p 44-45)

Vé-se que em Valéncio “a técnica do anacronismo deliberado e das
atribuicdes erréneas” é determinante. E por meio da apropriagdo que ele
expande tais técnicas, abrindo-nos sua biblioteca verbovisual. E interessante
analisar como tanto Borges quanto Xavier elegem duas obras magnas da
literatura e das artes visuais para, de alguma forma, revelarem suas poéticas.

Em tempos motivados pela pobreza da experiéncia causada pela Guerra
e pelos meios de producdo em massa, a aura, amago da obra de arte, sobretudo
daquele realizado manual e exclusivamente com finalidade artistica, estava,
segundo Benjamin, em decadéncia. O fato de o “romance estar essencialmente
vinculado ao livro e sua difusédo ser apenas possivel pelaimprensa” (BENJAMIN,
1996, p. 201) fazia dele um objeto cuja materialidade o separava de sua aura,
essa que para o filosofo aleméo estava presente na narrativa oral e artesanal.
Em Valéncio Xavier a friccdo entre obra auratizada e desauratizada é
materialidade. O sacralizado torna-se profano, como na obra Las meninas, em
gue o autor faz colagens de corpos reproduzidos sobrepondo-os a reproducéo
da obra desauratizada, porque reproduzida, de Velazquez.

“Sao as pinturas rupestres; os baixo-relevos da Babilénia; os hieréglifos
egipcios; as gravuras chinesas e também sua escrita ideogramica; algumas
iluminuras medievais e a tapecaria da Bayeux — do século 11; as sequéncias de
gravuras...” (OLIVEIRA, apud CHICOSKI, p. 22); ou os frames dos filmes B, as
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paginas de jornais, os anuncios publicitarios, o papel de bala, as obras de arte
como a de Velazquez ou O nascimento de Vénusss, que formam, por intermédio
da cultura underground, os livros nada pacificos, mas sim alucinantes surgidos
de sua colecéao.

“Acervo de Valéncio Xavier esta a venda” Esta foi a manchete da Folha
llustrada publicada em 09 de abril de 2011, pouco mais de dois anos apo6s a
morte de Valéncio: “Acervo de Valéncio Xavier esta a venda’. O lead da matéria
informava: “Livros da colecdo pessoal do escritor, morto em 2008, foram
negociados pela familia com sebos de Curitiba®”. Em outro ponto do texto, o

subtitulo: “Venda da histéria”.

2.3. Producéo singular, gréfica particular: apropriacdo no século XX

Todas as manhas, receberei o jornal, que recortarei linha por
linha, em longas tiras de papel que colarei umas as outras e
enrolarei como uma fita de maquina de escrever. Meu dia estara
cheio: ndo lerei mais, ndo escreverei mais, ndo saberei mais nem
escrever nem ler, mas estarei ligado ainda ao papel, a tesoura e a
cola. (Antoine Compagnon, 1997)

Eu amo tanto a originalidade que ndo consigo parar de copia-la
Charles Bernestein

Embora reconheca-se que a apropriacao tal como proposta por Leonardo
Villa-Forte (2019) seja uma méaxima no século XXI, para noés € importante
vincula-la ao século passado para investigar a apropriagdo no campo literério. E
ainda no inicio do século XX que, com as vanguardas europeias, principalmente
com o cubismo, surrealismo e dadaismo, as préticas de colagem ganharam as
telas da pintura e de videos/filmes. A cola e a tesoura passaram a ser novas

ferramentas para o artista, e o artefato, utilizado e/ou produzido por outrem,

56 Imagem usada em Minha mée morrendo.

57 Ha registros jornalisticos que relatam que o governo de Curitiba ndo se manifestou quanto a
aquisicé@o do acervo de Valéncio. Paulo José da Costa, amigo da familia, foi quem comprou parte
do acervo, 1000 titulos. As obras foram para o Sebo onde ele e Valéncio tinham se conhecido.
Disponivel em: <https://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0904201126.htm>. Acesso em

25.jun.2021.
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matéria prima para o artista. A obra “Guitar”, de Picasso, € registrada como uma

das primeiras nas artes visuais a colocar em pratica o gesto da apropriacao:

Figura 42 - Pablo Picasso. Guitar, 1913.

Fonte: Pablo Picasso. Carvao, 6leo, giz e jornais colados.
26 1/8 x 19 1/2 "(66,4 x 49,6 cm). Museum of Modern Art (MoMA), New York.

Mostra-se, de maneira deslocada, um violdo, evidenciando a montagem
do instrumento em planos. O acabamento e a disposicdo dos fragmentos
enfatizam o dilavio noticiado por tras do instrumento. Iniciava-se, assim, 0
cubismo analitico®®, a reverberacdo da trimendisionalidade nas telas, a
apropriacéo (no caso da obra do Picasso, seria o recorte do jornal e a colagem)
como possibilidades.

Em O mez da grippe observa-se algo similar, principalmente sob a
perspectiva da apropriacdo. O gesto de ndo escrever ou de se apropriar €
utiizado por Valéncio Xavier que, ao recortar paginas quase inteiras ou
fragmentos de jornais de 1918, reorganiza, em 1981, a sua maneira, uma nova

narrativa para a gripe espanhola que assolou Curitiba.

8 “O movimento cubista foi dividido em duas fases, a primeira delas foi o Cubismo Analitico e
depois o Cubismo Sintético, cada qual com suas caracteristicas, embora o uso desses termos
seja considerado inadequado por alguns, pois busca estabelecer, baseados em conceitos falhos,
diferencas estéticas dentro de um estilo em processo de definicdo e evolu¢cdo. No Cubismo
Analitico, observa-se uma preocupacao com a estrutura, os objetos sdo decompostos e
estilhacados nos planos, procurando a visao total da figura. As cores mais utilizadas sao o preto,
cinza, marrom, ocre e tons de verde. O Cubismo Sintético, reagindo a excessiva fragmentacao
dos objetos, nessa fase procura-se tomar de volta a estrutura das figuras, tornando-as
reconheciveis novamente. Sao agregados a superficie das telas elementos heterogéneos como
papéis, tecidos, madeira, entre outros. Ha uma preocupacao maior com a textura e as cores se
tornam mais vivas. Os principais nomes da pintura cubista sdo Pablo Picasso e Georges Braque;
na literatura temos 0 francés Guillaume Apollinaire”. Disponivel em:
<https://hosting.iar.unicamp.br/lab/luz/ad631/cubismo.htm>. Acesso em 24.0ut.2020.



https://hosting.iar.unicamp.br/lab/luz/ad631/cubismo.htm

86

A pratica experimental do autor curitibano chamou a atencé&o de criticos
como Décio Pignatari, que viu em O mez da grippe uma obra com poténcia
literaria impar, afirmando que Valéncio nao fazia “romance ilustrado, nem
ilustragdo romanceada; abriu um novo caminho para a escritura. Escritura
gréfica. E 0 nosso primeiro escritor romancista grafico®". Tal novela gréfica
sustenta a famigerada ideia de que “nada se cria, tudo se copia, ou se recria’.
Certo é que Valéncio Xavier ja colocava em pratica tudo o que aprendera por
meio do contato com as outras linguagens artisticas, muito mais experimentais
gue a Literatura, implementadora tardia desses fazeres de colagem/montagem,
diferentemente das artes visuais, do cinema, do proprio jornalismo, que ja
dialogava com o texto verbal e visual, além do emprego de tipografia diversa, e
gue, assertivamente, precederam a literatura nesse fazer ready-made.

Nicolas Bourriaud em A pos-producdo (1965) afirma que

Todas essas praticas artisticas, embora muito heterogéneas em
termos formais, compartilham o fato de recorrer a formas ja produzidas.
Elas mostram uma vontade de inscrever a obra de arte numa rede de
signos e significagbes, em vez de considera-la como forma autbnoma
ou original. Nao se trata mais de fazer tdbula rasa ou de criar a partir
de um material virgem, e sim de encontrar um modo de inser¢éo nos
inimeros fluxos da producéo. "As Coisas e 0s pensamentos", escreve
Gilles Deleuze, "crescem ou aumentam pelo meio, e € ai que a gente
tem de se instalar, € sempre este o ponto que cede". A pergunta
artistica ndo é mais: "o que fazer de novidade?", e sim: "o que fazer
com iss0?". Dito em outros termos: como produzir singularidades,
como elaborar sentidos a partir dessa massa caoética de objetos, de
nomes proprios e de referéncias que constituem nosso cotidiano?
Assim, os artistas atuais ndo compdem, mas programam formas, em
vez de transfigurar um elemento bruto (a tela branca, a argila), eles
utilizam o dado. Evoluindo num universo de produtos a venda, de
formas preexistentes, de sinais ja emitidos, de prédios ja construidos,
de itinerarios balizados por seus desbravadores, eles ndo consideram
mais 0 campo artistico (e poderiamos acrescentar a televisdo, o
cinema e a literatura) como um museu com obras que devem ser
citadas ou "superadas”, como pretendia a ideologia modernista do
novo, mas sim como uma loja cheia de ferramentas para usar,
estoques de dados para manipular, reordenar e lancar. (BORRIAUD,
Nicolas. 2004. p. 12-13)

No Brasil, a época em que Valéncio publicou O mez da grippe, em
1981, ja era conhecido o romance Zero (1975), de Ignacio de Loyola Brandé&o

(1936), assim como o texto em prosa Somos Todos Assassinos (1980), de

%% Publicado sob o titulo “O primeiro escritor romancista grafico”, In: Folha de S&o Paulo. S&o
Paulo, 2008. (6 de dezembro de 2008). (s/p). Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0612200825.htm. Acesso em 9.fev.2021.
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Sebastido Nunes (1938). Tais livros colocavam em evidéncia tanto a apropriagao
como procedimento literario como o cruzamento das linguagens jornalistica e
publicitaria em funcédo de uma sintaxe literaria de vanguarda. Fossem afiliados
ou ndo a alguns dos movimentos tais como Concretismo ou Grupo Praxis, ambos
em S&o Paulo; ou ao movimento Poema Processo, no Rio de Janeiro; ou aos
Livre atiradores, em Minas Gerais, ou ainda, ao Beatniks, oriundo dos Estados
Unidos. Cada um, a seu modo, ia respondendo a esse imperativo da apropriacao
com uma sintaxe verbovisual propria.

O mez da grippe, como se sabe, foi composto depois da pesquisa que
Valéncio Xavier fez sobre musicas de Carnaval e encontrou as desventuras da
gripe espanhola em Curitiba: os recortes de jornais, anuncios publicitérios,
ilustracdes, fotografias, dentre outros fragmentos e postais, montaram a primeira
novela gréfica de Xavier. Algo similar se passou com Loyola, que relatou o
seguinte sobre a censura no Jornal a época da Ditadura Militar: “Passados
alguns meses vi a gaveta lotada (das matérias que ele ndo podia publicar). Levei
para meu apartamento [...]” (BRANDAO, 2010, p. 14). Das matérias silenciadas
engendrou o livro que teve de ser publicado primeiro na Italia em 1974 e s6 em
1975 no Brasil. E no prefacio da edicdo de aniversario dessa obra que Walnice

Nogueira Galvéo (2010, p. 9) verifica que o romance foi

Composto por fragmentos de natureza diversa — como estilo, como
tipografia, como matéria narrada — é vazado em prosa experimental,
de modernidade graficamente inventiva.

[...]

Tamanha heterogeneidade ndo é gratuita. A composi¢cdo visa a dar
conta do caos, e como explicitar 0 caos a nao ser caoticamente? Os
retalhos tém rumo e propdsito, constituem uma provocacao, carregam
a violéncia de um mundo-céo.

A apropriacdo é um ato criador utilizado desde o inicio do século, em
funcdo dos excessos forjados por uma industria de massa e por uma sociedade
cada vez mais capitalista e consumista. Nao obstante, apropriar-se, do ponto de
vista estético, constitui uma provocacdo necessaria em tempos caéticos. O ato

de apropriacdo ainda pode ser visto como

mais perto da verdade da escrita, a apropriacao: o que copia uma frase,
0 que desmascara um sujeito, o que zomba tanto do sujeito quanto do
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objeto. Isso ndo é meu, isso ndo sou eu, falo em nome de alguém; isso
€ meu sintoma, e o sintoma é sempre o discurso do outro, o real. Nao
ha nada mais real que o roubo - ausente das consideragfes hegelianas
sobre a propriedade, a nao ser na forma do plagio -, o roubo da escrita
gue abala toda propriedade no seu fundamento. (COMPAGNON, 1997,
p. 148)

Valéncio Xavier, em tempos de escrever sem escrever, radicalizou o ato
revolucionario por meio do roubo da escrita, zombou tanto do sujeito quanto do
objeto. A relacdo entre arte e politica € a chave de seu manifesto literario.
Quando se apropria do que é alheio, assim como quando cria parédias com a
montagem feita em cada pagina, quando vai além da citacdo, Valéncio Xavier
zomba do sujeito, do objeto e engendra uma arte estético-politica. Existiria,
porém, um limite para a apropriacdo? Ao ler textos verbovisuais sem autoria
explicitada, seria o leitor camplice de um crime?

Na novela engripada os crimes escancarados séo outros e dizem respeito,
em certa medida, a apropriacdo. Contudo, é um apropriar-se contra o0
negacionismo, da obliteracdo da verdade, da manipulacdo dos fatos. Como
narrar o discurso calado, a epidemia emudecida? A literatura apropria-se das
ferramentas usadas pelo poder, entretanto, ela opera criando novos significados.
No livro sdo os recortes e as colagens brutas e abruptas que geram o
estranhamento e a balburdia. Embora os textos colados sejam de outra natureza,
podem ser vistos quase como um lambe-lambe. Tal como a arte de protesto que
esta no muro das cidades, embaixo dos viadutos, nos postes e o transeunte nao
decide o que vé e quando, o leitor também é alvejado pelos fragmentos
verbovisuais ao ler O mez da grippe. Os trajetos sdo multiplos e levam a um
lugar: a transgressao do fazer literario valenciano em busca de novas verdades.

No entanto ha quem diga que a apropriacdo é um crime®’, como foi o caso
de Rones Dumke. O artista plastico, que tinha feito parceria com Valéncio Xavier
na realizagcdo da capa da primeira edicdo do livro em 1981, processou-o por
direitos autorais. A razdo da acdo juridica se deu porque na edicdo da

Companhia das Letras (1998) %'ndo houve menc&o & autoria de seu trabalho.

60 Sobre a questdo judicial, € possivel acessar a informagdo em:
https://tribunapr.uol.com.br/mais-pop/escritor-fez-uso-indevido-de-ilustracao/.

61 Na edicdo da coletanea de algumas obras de Valéncio Xavier de 1998 e 2001 a editora havia
feito mencao de autoria a varios trabalhos nas Gltimas paginas do livro ou das novelas. Na edicdo
de 2006, de Rremembrancas da menina morta nua e outros livros do Valéncio Xavier, foi
enfatizada a seguinte nota: “Créditos das imagens: Todos os esforcos foram feitos para
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Vale ressaltar o novo projeto gréfico da capa da nova edicdo de O mez da grippe
(2020) pela Arte e Letra, na qual a ilustracdo de Rones Dumke foi obliterada.

Essa situacdo é emblematica por dois motivos. O primeiro pelo infortlnio
e a ironia do caso, uma vez que Valéncio tem por gesto poético a apropriagao,
foi sentenciado por conta disso. Segundo uma nova edicao que nao presentifica
o trabalho visual da capa idealizado por ambos os artistas, Valéncio e Rones, e
gue deixa, portanto, a partir de 2020, de contribuir para o sentido inicialmente
dado a obra e passa, entdo, a construir outra semantica ao texto.

Valéncio Xavier com certeza gozava do perigo de transitar nessa zona
fronteirica e ambigua. De sua gréfica particular, dizia-se genial. Sim, Valéncio foi

e € um grande Génio nédo original (Perloff, 2010).

determinar a origem das imagens publicadas neste livro. Nem sempre isso foi possivel. Teremos
prazer em creditar as fontes, caso se manifestem” (2006, p.139).
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CAPITULO 3: Oviral nanovela valenciana engripada

Na verdade, ao ouvir os gritos de alegria que
vinham da cidade, Rieux lembrava-se de que
essa alegria estava sempre ameacada. Porque
ele sabia o que essa multidao euférica ignorava
e se pode ler nos livros: o bacilo da peste ndo
morre nem desaparece nunca, pode ficar
dezenas de anos adormecido nos moéveis e na
roupa, espera pacientemente nos quartos, nos
pordes, nos baus, nos lencos e na papelada. E
sabia, também, que viria talvez o dia em que,
para desgraca e ensinamentos dos homens, a
peste acordaria 0s seus ratos e 0s mandaria
morrer numa cidade feliz.

(CAMUS, 2020, p. 286-7)

3.1. Doenca, morte e pés-vida em O mez da grippe

A esséncia da midia visual € o tempo [...] as
imagens vivem dentro de nds [...] nds somos
databases viventes de imagens -
colecionadores de imagens - e jA que as
imagens estdo dentro de nés, elas ndo cessam
de se transformar e crescer.

(Viola apud Agamben, 2007, p. 21)

O desastre ruina tudo deixando tudo em perfeito
estado.
(Blanchot apud Rocha, 2015, p.147)

E por meio da poética convulsiva que, em O mez da grippe, o “bacilo da
peste [que] ndo morre nem desaparece nunca” desperta (CAMUS, 2020, p. 286).
Uma vez no reino dos saos, os viventes padecem. De sua biblioteca, Valéncio
Xavier ativa as “experiéncias [que] ficariam gravadas em uma memoaria coletiva
e seriam atualizadas em situagcbes nas quais necessidades expressivas
exigissem a figuragao de experiéncias intensas” (WAIZBORT, 2015, p.11).

Algumas dessas experiéncias intensas, revividas ciclicamente, foram
narradas nas obras Decameron (1348 — 1353), Um diério do ano da peste (1722),
A peste (1947), as quais construiram o imaginario pandémico da peste negra. O
mez inscreve-se na tradicdo dessas narrativas apocalipticas, ativando a pos-
vida, sobretudo, do imaginario da peste, da doenca e da morte geradas pela
influenza da gripe de 1918. A novela engripada engendra, entédo, dentro dessa

biblioteca do desastre, uma outra “figuracdo de experiéncias intensas”
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(WAIZBORT, 2015, p.11), acolhendo, por meio da apropriacao,
(des)continuidades.

No século XIX, no Romantismo foram muitas as “figurag[oes] de
experiéncias intensas” relacionadas com a tuberculose, doenga que se aproxima
mais dos efeitos da gripe. E possivel que a sobrevivéncia da forma em O mez
da grippe, quanto a compleicdo dos enfermos na novela, advenha dessa
“‘possibilidade da reaparicao de algo que ficara ‘perdido’, ou melhor, ‘morto’ no
passado. Na verdade, ndo se perdera jamais, sO estava armazenado na
memoria, que € ativada em situac¢des particulares” (WAIZBORT, 2015, p.12).

Embora haja algumas divergéncias quanto ao periodo histérico em que a
tuberculose teria surgido, alguns estudos relatam que essa doenga “acompanha
a raca humana desde a pré-historia e dela se acharam vestigios em mumias
egipcias 5.000 anos a.C.”. Entretanto, foi no século XIX que “a tuberculose se
firmou como grave problema social, ocasionando a morte de 1,5 milhdo de
pessoas por ano, além de deixar em inUmeros sobreviventes um rastro de
sequelas fisicas, psicologicas e sociais de dificil solugdo” (ELIAS NETO, 2016,
on-line). Tais sequelas, por razdo diversa, criaram outros rastros, fazendo com

gue a tuberculose passasse a ser chamada de

doenca da escrita. Theniers-Puget descreve-a como “causadora de
vida mental mais intensa, elevando a iluminacéo interior ou mesmo
determinando-a”. Como diz Tulo, “é como se as belas-artes atraissem
o bacilo, ou o bacilo, junto com a febre e as pontadas, desencadeasse
o0 amor das artes, mormente o das letras”. E, como exemplo, ougcamos
o conselho dado pela mée ao poeta Rodrigues de Abreu e
transformado em verso: “Meu filho, deixa de fazer versos;/ Ouvi dizer
que todo poeta morre tisico...”. (ELIAS NETO, 2016, on-line®?)

Se, por um lado, a tuberculose foi a doenca da escrita e das belas-artes,
por outro, a gripe espanhola ndo o foi. O negacionismo manifesto nas paginas
da novela valenciana mostra como, em 1918, ele foi assaz silenciador. Podemos
pensar nesse sintoma do emudecimento como um dos vieses da incapacidade

de narrar oriunda das atrocidades da guerra, como apontado por Walter

62 Revista disponivel apenas de forma virtual. Esta disponivel em: ELIAS NETO, Jorge.
Tuberculose, a musa branca. Revista Germina. v. 12, n. 4. 2016. Disponivel em:
<https://www.germinaliteratura.com.br/2016/literatura_dez16_jorgeeliasneto.htm>. Acesso em:
20.jul.2021.
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Benjamin. Se Boccaccio e Defoe, dentre outros escritores, narraram as agonias
apocalipticas da peste bubdnica, nos séculos XIV e XVII, respectivamente, 0s

bY

escritores contemporaneos a gripe espanhola ndao o fizeram. Serd que isso
ocorreu por conta dos horrores da Primeira Guerra Mundial ou existiriam outros
fatores ainda desconhecidos?

Valéncio Xavier, porém, ressuscitou a musa branca trazendo a baila a
dancarina da morte®. Entre permanéncias e rupturas, diferentemente do que
pretendia Susan Sontag (1978), em seu ensaio A doenga como metéafora: aids e
suas metaforas, o escritor ndo aborda a “doenca fisica em si, mas [faz] uso da
doenga como um simbolo ou metafora” (SONTAG, 2007, .24). Retorna, entao,
na literatura do século XX, nos anos 80, no Brasil, em Curitiba, a doengca como

alegoria:

Figura 43 - Pagina moléstias do peito

DIA 10 DOMINGO

Estou de pé ao pé da cama

o trago de sua fenda do amor fica horizontal

em relaco a mim, como se os lbios fossem sus boca
onde encosto meus 1dbios.

MULESTIAS D0 PEITO

Se a tosse vos

persegue
USAE 0

B larope de
de OLIVEIRA JUNIOR

hov ?,
i Maite
dio seako appetiar pare o XAROW E DE ORINDELIA-

UNICO QUE CURA

.N3o, ndo estavam mortos, nfo, mas quase. Tiveram que
h:va: os dois para o hospital.”
DONA LOCIA — 1976

Fonte: Valéncio Xavier, O Mez da grippe.1998, p. 4.

63 Musa ou deusa branca foi 0 codinome dado a tuberculose por conta do empalidecimento da
pele do enfermo. Segundo Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2020, p. 25), a gripe espanhola,
gue recebeu muitos nomes, 0 que para as estudiosas representa a grandiosidade da doenca,
foi também alcunhada de a bailarina da morte, porque “o virus deslizava com facilidade para o
interior das células do hospedeiro e se alterava ao longo do tempo e nos varios lugares em que
incidia”.
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O anuncio publicitéario, que tem destaque na montagem dessa pagina, é
atravessado e delimitado pelo erotismo: 0 homem esta de pé, a mulher na cama,
ha uma parodia ao romantismo, figurada pela cama, cortinado, flores, vestimenta
feminina. Além disso, 0 médico esta ao pé da cama, assim como o abusador que
diz “estou ao pé da cama/ o traco de sua fenda do amor fica horizontal/ em
relagcdo a mim, como se os labios fossem sua boca/ onde encosto meus labios”.
A ambiguidade € intensificada quando se |Ié no relato de Dona Lucia que “... Nao,
nao estavam mortos, ndo, mas quase. Tiveram que levar os dois para o hospital”.
Observa-se que todos os discursos presentes na pagina dialogam com o
(des)amor romantico, que geram as “moléstias do peito”. Vejamos esta outra

pagina:

Figura 44 - Perfil da mulher roméantica O mez da grippe

NOTICLAS DO PAlZ

0 RI1O COBERTO E LUTO . e
RIG26 — A peste de puerra equi impartada pelo “'Demerara™ & recedsda gentibmente
com o rarwkoso tiglo de “pecho-pucka! DIARIO DA TARDE

DIA 27 DOMINGO

| ———

pr————

| |

\Vida Social |

Q= F S=———1 ]

SUELTO. ..

A influsnza hespankola ¢ 0 amor seria uma tese psychalogics magnifica para ser
desenvolda por um Psul Bourget de francaria que se atormentasse num eterno

sunho de duguezss ¢ condessss, pallidas ¢ Joirss, musto lofrs ¢ M
COMMURCIO DO PARANA

Cabelos oo vmsours

Mgt macios, mest dedos dizem
Amwreos

Ao levantar o branco langol
advirhare o6 Gulros pelos

[

21

Fonte: Valéncio Xavier, O Mez da grippe. 1998, p. 27.
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Invadida por uma noticia do dia anterior, 26 de outubro, que relata a
chegada do virus no Pais no Demerara, a relevancia apresentada nessa pagina
recai sobre a erotizacdo do corpo da mulher e a decadéncia do amor romantico.
No fragmento do Jornal Commercio do Parang, |1é-se: “Vida Social: Suelto... A
influenza hespanhola e o amor seria uma tese psychologica magnifica para ser
desenvolvida por um Paul Bourget %de francaria que se atormentasse num
eterno sonho de duquesas e condessas, palidas e loiras, muito loiras e
frias...Comercio do Parana”. Segundo Romao (2011, p. 76), “as nuances da vida
sentimental, [para] Bourget nos mostra, em sua Psicologia do Amor moderno,
gue o amor romantico moderno é um jogo cruel, uma mistura de egoismo,
perversao, impoténcia e mesquinhez”. A ironia presente nesse pensamento do
Bourget, apontado no texto jornalistico, incide na ideia de “eterno retorno” desses
padrées em decadéncia. Bourget, conforme acredita Roméao (2011, p. 78),
alargaria a metafora da doenga, que se alastra levando “a decomposi¢do do
corpo social, do estilo e da literatura”.

Naimagem que esta abaixo desse recorte de jornal, a figuracao feminina
remete-nos a centralidade da idealizagdo da mulher no Romantismo. Vestido
longo e volumoso, apresenta movimento e, a0 mesmo tempo, mostra-se o
contorno do seu corpo. Apesar de certa erotizacdo do corpo feminino, o texto
que compde a imagem revela o “exgotamento dos nervos”. Pela feicdo da
mulher, apesar de apoiar o rosto, ndo parece que esteja cansada. Esta frase
“‘exgotamento dos nervos” tem uma nova camada semantica quando lemos o
poema que esta ao lado: “Cabelos de vassoura/ mais macios, meus dedos
dizem/ Amarelos/ Ao levantar o branco lengol/ advinharei os outros pelos/?”. Os
nervos, na acepc¢ao anatdémica do vocabulo, sdo formados por fibras motoras e
sensitivas, que conduzem impulsos de uma parte do corpo a outra. A montagem
gue Valéncio faz nesta pagina revela, entdo, o esgotamento dos nervos, dando

énfase a erotizagcdo da mulher e ao ato sexual.

64 “Paul Bourget se tornou conhecido como critico literario, mas acabou por se consolidar na
histéria da literatura francesa como romancista e novelista. O jovem Bourget [...] € um estudante
da psicologia humana, um analista das desordens do coracdo. Tal como um cientista, avalia as
paixdes do homem em seus romances de analise psicolégica - como Cruel Enigma, Um crime
de amor e André Cornélis. Esse “escritor-psicélogo” adota em seus romances um espirito de
andlise rigoroso, o que os torna, como o proprio Bourget caracteriza, verdadeiras pranchas de
anatomia do homem de sua época” (ROMAO, 2011, p. 73).
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Se pensarmos na montagem dessa pagina como um todo, em que se da
a chegada da gripe espanhola no Brasil, pode-se sugerir que ambas, mulher e
gripe, sado personificacdo da musa roméantica de pele palida e fetichizada, como

outrora ocorria com a mulher e a tuberculose:

Quem seria a Dama Branca: a tuberculose — Musa Branca — ou a
morte? Diz-nos Emanuel de Moraes tratar-se de “uma transposicao de
conceitos, mas ndo de sentimentos em relagdo a morte”, sendo entao
a Dama Branca “a mulher representativa do seu erotismo exacerbado.
[...] a unidao de temas num s6 corpo — numa s6 Musa — sem aquele
horror do poeta romantico”. A Dama Branca seria, “criatura luminosa e
ao mesmo tempo corrupta”, sendo simplesmente “a personificacdo da
tisica na sua concepcéao poética”. (ELIAS NETO, 2016, on-line)

Nota-se que por meio da apropriagdo e da montagem, muito além de
inscrever O mez da grippe dentre as obras pandémicas, Valéncio busca em sua
colecdo os fragmentos verbovisuais potentes a sua narrativa parédica. Mesmo
sem saber onde preexistia a forma, intui que “as formas séo forcas: [que] por tras
de cada uma pulsam forcas ativas, reativas, fortes, fracas, dominantes ou
dominadas”, faz uso delas e com isso “circunscreve essa metamorfose, que
implica plasticidade, maleabilidade, mudanga das formas” (WAIZBORT, 2015,
p.10). Na anélise dessas imagens, a forma que prevalece remete-nos ao periodo
romantico, contudo, o sentido construido verbovisualmente por Valéncio é novo.

T&ao pulsantes como as formas do corpo doente, sédo as formas do corpo
sem vida. Como toda obra que trata de tempos pandémicos, Valéncio Xavier faz

comque transitemos entre os doentes e entre 0s mortos. Forca-nos a refletir que

A doenca é a zona noturna da vida, uma cidadania mais onerosa.
Todos que nascem tém dupla cidadania, no reino dos séos e no reino
dos doentes. Apesar de todos preferirmos s6 usar o passaporte bom,
mais cedo ou mais tarde nos vemos obrigados, pelo menos por um
periodo, a nos identificarmos como cidaddos desse outro lugar.
(SONTAG, 2007, 1.24)

Essa zona noturna da vida é instaurada na novela engripada. As nuvens
de caveiras no céu negro da capa da primeira edicdo da obra O mez da grippe,
de 1981, é uma apropriacdo advinda do campo das artes visuais. Historicamente,
guando a populacdo era assolada por uma peste, ou pandemia, desde os
primordios — e isso nédo foi diferente em 1918, nem o é agora em 2020/2021 —

era comum a associa¢ao da ira divina contra o ser humano. Pertencente a uma
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tradicdo verbovisual, tal figuracdo, na capa da novela valenciana, remonta néo
s6 essa compleicao mortifera, mas também outras conformacdes cadavéricas,
gue vinham ceifar as vidas na terra. O céu negro, que se confunde com o cabelo
do homem de bigode em primeiro plano na capa da novela valenciana, é tomado
de uma nuvem de caveiras, ora mais delimitadas, ora informes, prenunciando,
tal como nas ilustracdes dos séculos XV, XVI e XIX a passagem da morte pela

terra em tempos de peste:

Figura 45 - As nuvens de caveiras

4,

Fonte: Rones Dumke, capa da primeira edigdo da obra O mez da grippe, de 1981.
Curitiba, Fundacgéo Cultural de Curitiba; Casa Romario Martins, 1981.
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Figura 46 - llustracdo caveiras, século XV

b A
B0 2l o
i) more JW 0

I ) TR T S A S
Fonte: Borlone de Buschis, Giacomo, O triunfo da morte,
afresco na cidade de Clusone, na ltalia. século XV, Wikimedia Commons.
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Fonte: Ensor, James, A morte perseguindo o rebanho de mortais, (La Mort poursuivant le
troupeau des humains), agua-forte sobre papel do Japéo, 23,4 x 17,5 cm,1896.
https://mww.moma.org/collection/works/65244?artist_id=1739&page=1&sov_referrer=artist

99
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Figura 48 - llustragcdo caveiras, século XIX

D

| 228N - P 9
Do P

O CARNAVAL DE 1876.

Fonte: Agostini, Angelo. O carnaval de 1876, Febre amarela ceifando vidas. Revista llustrada,
n. 10, mar. Italia, 1876 / Reproducio.

A alegoria da morte nas artes visuais, como € o caso dessas ilustracoes,
€ 0 memento mori. Seja nas figuragcbes mais diversas da caveira, danca da
caveira ou vanitas®, é o espirito humano petrificado que vai se delineando tanto
como ruina e finitude, quanto como renascimento. A presenca de uma

constelacdo de vanitas no céu de Curitiba na capa produzida por Rones Dumke

5 Sobre uma analise mais especifica da vanitas em Valéncio Xavier, acessar o artigo: Lendo
imagens: vanitas e alegorias da morte em O mez da grippe, de Valéncio Xavier, de Angela
Maranh&o Gandier. Disponivel em: <https://www.neliufpe.com.br/wp-
content/uploads/2014/03/02.pdf>. Acesso em 05.jan.2020.
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https://www.neliufpe.com.br/wp-content/uploads/2014/03/02.pdf
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pb6e em destagque ndo s6 o primeiro plano da imagem, mas também uma das
tematicas centrais da obra valenciana: a morte. Mas como figurar ou narrar o

indizivel da morte? Segundo Regina Chicoski (2004, p. 133),

O vinculo amor e morte — “Amorte” — traduz significativamente a fusao

entre esses dois opostos. No entrelacamento vida/morte, limite e
ilimitado impregnam-se no mesmo espago/tempo. Ou seja, 0 indizivel
da morte s6 é possivel através da linguagem da vida; “é o real
produzido pelo simbdlico. Diferentemente de Eros, Tanatos, pulsdo de
morte, é silencioso. A presenca € detectada em segundo plano, por
trds de Eros, escamoteando-lhe poder. Contrapondo-se ao siléncio de
Tanatos, Eros se apresenta ruidoso, falante, falando da morte, pois é
pela palavra que nos tornamos mortais”.

s

A linguagem da vida em Valéncio Xavier é manifesta por meio da
“‘constatacao do valor sintomatico de todas as reliquias pictéricas do passado’
(GOMBRICH apud TEIXEIRA, 2010, p. 135). Muito além do potencial estético
gue ele encontra na cole¢céo de suas iluminuras, essas colegdes compreendem
outras culturas, tempos e espacos. Assim, vemos um autor-colecionador a
redespertar “objetos validos em si mesmos e por si mesmos, veiculos
selecionados da memdria cultural” (FORSTER apud TEIXEIRA, 2010, p. 139).

Voltemos a essas imagens insepultas:

Figura 49 - Caveiras em tempo de peste.

Fonte: Composicédo realizada pela autora.

Na primeira delas, a esquerda, aparecem, no centro da imagem, um trio
de caveiras, ha, no centro da imagem, uma que se destaca (seria Tanatos?).
Esta caveirarei sustenta uma faixa com a sentenca mortifera. As pessoas que a
circundam parecem pedir pela vida, ora ajoelhadas, ora fazendo-lhe oferendas.

As outras duas caveiras atingem com suas armas a populacdo de classe
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privilegiada, figurada apenas por homens. Ha de se observar, ainda, um cenario
corroido e os animais, cobra, sapo, rato e escorpido, que saem da sepultura.

Na segunda imagem, a ilustracao do juizo final. No centro da composicao
aparece efigie cadavérica, com instrumento que simboliza a morte. Tal
personagem assombra uma massa de gente (diferentemente da primeira, grupo
privilegiado) tentando, em vdo, escapar por uma rua em perspectiva. Ja a Febre
Amarela, na terceira ilustracdo, tem por embaixadora a caveira, em cujo traje
traz escrito a nome da peste. Em pleno Carnaval ela converte alegria e gozo em
tristeza e luto. Na terceira imagem, a personagem principal aparece novamente
no centro, embaixo de um grande arco e apoiando-se sobre prédios que
convergem na rua em perspectiva.

Na ultima imagem, capa d'O mez, mantém-se o segundo plano e, nele, a
feicdo da morte pelas vanitas. Em primeiro plano, predomina a imagem do
homem, as caveiras fundem-se a ele, simulando uma cumplicidade de ac¢éo e
exercicio de morte a qual passeia pela rua em perspectiva. Desta vez, é a
Avenida XV de novembro, na obscuridade da noite de Curitiba, diferentemente
das imagens anteriores, nas quais predominava a luz.

Se fosse aplicada a férmula de pathos, nessa hipotética leitura de uma
prancha warburguiana em analise, entre permanéncias e rupturas,
observariamos o movimento, a centralidade, os planos, a luz, a obscuridade,
prédios em perceptiva, associacdes de eventos, forcas sobrenaturais. Vemos
nessas imagens “a pos-vida ou sobrevivéncia ativa de certos motivos
caracteristicos da arte [...], ndo necessariamente como tépicas figurativas, mas
como forgas psiquicas ativadas pela meméria cultural” (TEIXEIRA, 2010, p. 136).
No que tange ao trabalho coletivo de Valéncio e Rones Dumke na elaboragéo da
capa da novela, a transfiguracdo da caveira em humano-morte € expressao do
‘revigoramento mesmo de certas forcas psiquicas arraigadas na memoaria
coletiva, cristalizadas como espectros em imagens dotadas de intensa forca”
(TEIXEIRA, 2010, p. 139). Mas além das caveiras da capa, que, como Visto, Sao
“cristais de memoria historica” que condensam energias (AGAMBEN, 2012, p.
18), ha também um outro pértico a ser adentrado, conduzindo-nos a mais uma

camada funesta da obra:
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“Vé-se um sepulcro cheio de cadaveres sobre os quais se podem
observar todos os diferentes estados da dissolucéo, desde o instante
da morte até a destruicao total do individuo. Esta macabra execucéo é
de cera, colorida com tanta naturalidade que a natureza ndo poderia
ser, nem mais expressiva, nem mais verdadeira’. (SADE apud
XAVIER, 1998, p. 9)

A epigrafe, cuja autoria é de Marqués de Sade (1801), em Historie de
Juliette, é encenacéo presentificada ndo s6 na novela apocaliptica, mas também
na obra de Valéncio Xavier como um todo. Nela, “os diferentes estados da
dissolugdo, desde o instante da morte até a destruicdo total do individuo” sao
expostos sob o carater “dionisiaco [que] representaria o desequilibrio e o
excesso (hybris), a bebida, os impulsos carnais, o erotismo, a violéncia”
(TEIXEIRA, 2010, p. 139-140). Seria esse um possivel painel valenciano de
Pathos de sofrimento? Vejamos a prancha do Mnemosyne Atlas 41a%, de Aby

Warburg:

Figura 50 - Prancha 41a

Fonte: Warburg, Aby. O Bilderatlas Mnemosyne (Atlas de Imagens Mnemaosine).

6 Ver detalhes dessa prancha em: Disponivel em:
<http://www.engramma.it/e0S/core/frontend/eos atlas _index.php?id tavola=10411>. Acesso
em 15.jun.2021.
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Esta prancha, pertencente ao VI caminho de leitura, tal como organizado
pelo Enngrama, compde o quarteto de pranchas warburguianas (40, 41, 41a e
42) sob a formula de Pathos Dionisiaco. Assim, as tematicas nela apresentadas
de caréter dionisiaco se oporiam ao viés “apolineo [que] remeteria a harmonia
das formas, ao equilibrio, a serenidade e a tranquilidade” (TEIXEIRA, 2010, p.
139, 140). Sera que Valéncio Xavier, na producdo de sua obra, comporia uma
prancha semelhante a esta (41a)? Sofrimento e morte sdo poéticas em seus
textos verbovisuais. A prancha 41a, poderiamos incluir o desenho Minha mae
morrendo (n°7), de Flavio de Carvalho, central no livro de Valéncio, Minha mae

morrendo e O menino mentido (2001)?

Figura 51 - Desenho Minha mae morrendo (n° 7)

Fonte: de Carvalho, Flavio. Minha m&e morrendo (n° 7), Série: Tragica, carvao sobre papel,
69,4 cm x 50,4 cm,1947.

Segundo Verobnica Stigger, ha, nesta obra (n°7) — e em toda a série de
nove desenhos —, a presentificagao da “relacdo entre trés elementos recorrentes

na histéria da arte®”: a mae, o filho, a morte”. Para a pesquisadora, ha, também,

67 “"Ha dois géneros da tradigio artistica ocidental, mais especificamente cristd, que sdo, aqui,
recolocados em questdo: o da pieta e o da Madonna e bambino ou maternidade — género sobre
o qual Flavio de Carvalho discorreu longamente, dez anos antes de realizar este quadro (cf.
CARVALHO, 2005, p. 103-136). Mulher morta com filho € uma maternidade e uma pieta. Porém
uma maternidade distorcida — onde mée e filho nos seriam dados a ver vivos e saudaveis, a mae
aparece morta — e uma pieta invertida — onde deveria haver vida, h4 morte; onde deveria haver
morte, ha vida. No colo da méae, ndo jaz o filho morto: ele esta |4 vivo e crian¢a, como nas
representacbes Madonna e bambino. Na pieta de Flavio de Carvalho, nédo € o filho, mas a méae
gue morre. Nao por acaso, Luiz Camillo Osorio compreende esta tela como uma antecipagédo —
em seus aspectos moérbidos — da Série Tragica (OSORIO, 2000, p. 40)". (STIGGER, 2009, p. 4)
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“adulteracdo de outro género tradicional: a mascara mortuaria®” (STIGGER,
2009, p. 4 -7). Agora voltemos a prancha 41a de Warburg e coloquemos, dela,
duas figuras®® especificas ao lado da obra Minha mae morrendo, n°® 7, de Flavio
de Carvalho:

Figura 52 - Comparativa, obras de Warburg e Flavio de Carvalho

Fonte: Warburg. prancha 41a de; de Carvalho. Minha mde morrendo, n® 7.

E perceptivel, pela figuragéo das trés imagens, a agonia frente & morte, o
ar rarefeito, a dor e o sofrimento. Os olhos ainda abertos das personagens das
duas primeiras imagens, a esquerda, expressam aflicdo frente a assustadora
morte. J4 a terceira imagem, de Flavio de Carvalho, com olhos fechados nesse
fragmento da série, demonstra o momento anterior a propria morte. Mas o que
nos chama a atencao é, de fato, as permanéncias no movimento do pescogo/
rosto, plasmados nas imagens, assim como a boca entreaberta expressando a
passagem de ar ja dificultosa, a dor e 0 assombro. Flavio de Carvalho afirmou
que realizou a série de desenhos pois “ndo desejava esquecer o grande
sofrimento de sua méae” (CARVALHO apud STIGGER, 2009, p. 6). Ao mesmo

tempo que ele busca “nos obriga[r] a ser testemunhas de seu sofrimento”, ele

68 “Ainda nesse tempo, informa Almeida Salles, colava-se gesso a cara mortuaria dos grandes
figurantes da cena do mundo. Ninguém se arrepiava com os moldes que nasciam das faces
cavernosas, ja imersas no sono da morte” (SALLES apud STIGGER, 2009, p. 7).

69 Conforme detalhes apresentados no Engramma, ha uma ordem de leitura sugerida para as 24
ilustracOes apresentadas nessa prancha. Segundo essa organizacdo, as imagens, da esquerda
para a direita sdo: 5. Antonio Pisanello (atribuido), Cabeca de um homem barbudo, provavel
desenho preparatério para o afresco de Sao Jorge e a Princesa em S. Anastasia em Verona,
€.1435, Paris, Musée du Louvre, Départment des Arts Graphiques; 13. Filippino Lippi, Adam
Patriarch , detalhe da cabeca, afresco, 1494-1495, Florenca, Igreja de S. Maria Novella, Capela
Strozzi.
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provoca em nos a “estranha sensacéo de familiaridade que nos assola diante
dos desenhos”. (STIGGER, 2009, p. 6)

Acreditamos que estas seriam algumas férmulas de pathos presentes néo
s6 nessa série de Flavio de Carvalho, mas também seriam transmutadas a obra
de Valéncio Xavier: a morte, o sofrimento e a mascara mortuaria, como
apresentado nesta nova composicdo figurativa de sofrimento e morte

valencianos®:

Figura 53 - Composicao figurativa de sofrimento e morte valencianos

ZEQUINHAVIUVO

Fonte: Figuracdes mortiferas em Valéncio Xavier. Painel, Composicao realizada pela
autora sob inspiragdo de Warburg.

Vé-se, por meio dessa nova selecdo de imagens, que permeiam a obra
de Valéncio Xavier, 0 gesto poético de apropriagdo no campo das visualidades.

Tal gesto compreende saber e pensamento coletivos que atravessam

70 Da esquerda para a direita, as imagens pertencem as obras: Mulheres em amores (2006, p.
35), Coisas da noite escura (2006, p. 136 e 137), O barqueiro da morte, (2006, p. 25), O mez da
grippe, capa da primeira edicdo (1981), Minha mé&e morrendo e o menino mentido (2001, p. 72 e
181).
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espacotempo. Aquilo que na nocgado historica da sociedade moderna se
condiciona ao morto, ao esquecimento, € justamente o que € rememorado em

seu fazer literario. Como nos aponta Agamben,

As imagens que compdem nossa memdria tendem incessantemente,
no curso de suas transmissdes historicas (coletiva e individual), a se
enrijecer em espectros, e trata-se justamente de restitui-las a vida. As
imagens sdo vivas, mas, sendo feitas de tempo e de memodria, a sua
vida é sempre ja Nachleben, sobrevivéncia, estando sempre ja
ameacada e prestes a assumir uma forma espectral. (AGAMBEN,
2012, p. 22)

A p6s-vida das imagens em O mez da gripe, para além das caveiras como
ja vimos, somadas a epigrafe de Sade, tdo literaria quanto visual, é também
registro pictérico da materializacdo do monumento funerario. A frase “Vé-se um

sepulcro cheio de cadaveres” é reverberada verbovisualmente da seguinte

forma:

Figura 54 - A p6s-vida nas imagens valencianas

szJr , fz_l_ri]

Santo Deus. Quando o re-

y Santo forte. logio der ho-
Santo immor- [ ras dird os se-
tal livrae-nos, guintes Jacu-
Senhor de latorias:
pestie, de lodo ‘h:::‘.w::;:‘
. . - it o mal. vossa Cruz

Agora estd mesmo morrendo muita gente, - i < livrae.me da

" srca peste Devino

2
RETH HEISLER Jusus.

JESUS E MARIA

Fonte: Figuracdes mortiferas em O mez da grippe. Composicao realizada pela autora.
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A cruz, como presencga de um corpo em desintegracao, e figuragdo “desde
o instante da morte até a destruicao total do individuo®. O corpo, a morte e a
imagem parecem estar amalgamados a cultura, produzindo em O mez da grippe
(e na obra valenciana como um todo), um lugar de permanéncia, resisténcia e
ruptura. Tal qual a reproducéo frenética do jornal, uma multiplicidade de cruzes,
caixdes, cortejo funeral e obituarios acumulam-se. A proliferacédo do virus e das
mortes € proporcional a alimentacdo da maquina mortifera dos periodicos. A cruz
bizantina, que emerge da obra grafica, pode ser lida como um icone que
simboliza ndo s6 a morte e o0 renascimento, mas também a pos-vida da
reprodutibilidade da obra de arte. Cabe enfatizar a importancia das técnicas de
reproducao para a circulacdo de imagens e, por meio delas, a constatacao de

Warburg sobre a férmula de pathos:

[...] técnica, voltada a reproducdo multiplicadora do contetdo da
imagem —, foi um precursor da folha de papel impressa com imagens,
isto €, das gravuras em cobre e xilogravuras, que tornariam o
intercAmbio de valores expressivos entre norte e sul uma ocorréncia
vital no processo de circulacdo da formacdo do estilo na Europa
(WARBURG apud MIDLEJ, 2018, 131-2).

A circulacdo de gravuras a que Warburg se refere foi ainda mais intensa
no século XX. As litografias mortiferas que vemos impressas nos jornais de 1918
tornam-se, por apropriacao, formula de pathos em O mez da grippe. Valéncio
Xavier, diagramador de jornal, transp6s tais técnicas a literatura contaminando-
a. Se 0s espacos negros criados entre uma imagem e outra nas pranchas de
Warburg servem para criar novas possibilidades de leitura e interpretacéo da
histéria da arte, na obra de Valéncio Xavier os espa¢os vazios, advindos do
design do jornal, sdo cheios de significagdo. O autor-historiador de O mez da
grippe forja espacos para que o leitor também possa reordenar os discursos
oficiais. Tanto em Warburg, quanto em Valéncio Xavier, a proposta de uma
ciéncia sem nome ou de uma literatura indefinivel, servem, para, por meio da

arte, reorganizar 0s arquivos e reativa-los por meio de fragmentos.



109

3.2. Cartofilia valenciana: trajetos de um colecionador

Pois dentro dele [colecionador] se domiciliam
espiritos ou geniozinhos que fazem com que
para o colecionador — e me refiro aqui ao
colecionador auténtico, como deve ser—a posse
seja mais intima relagcdo que se pode ter com as
coisas: ndo que elas estejam vivas dentro dele;
€ ele que vive dentro delas. E, assim, erigi diante
de vocés uma de suas moradas, que tem livros
como tijolos, e agora, como convém, ele vai
desaparecer dentro dela.

(BENJAMIN, 1987, p. 235)

Um homem eu caminho sozinho
nesta cidade sem gente
as gentes estdo nas casas

a grippe
(XAVIER, 1998, p. 13)

A colagem feita por Rones Dumke na capa da edicdo de 1981, que em
muito dialoga com a montagem cinematogréfica, coloca em primeiro plano o
homem de olhar penetrante que nos fita frontalmente. Em segundo plano, vé-se,
o espiral de nuvens informes de caveiras. Em perspectiva, observa-se, na
paisagem urbana, a Rua XV de novembro, principal artéria da cidade de Curitiba,
Pode-se supor que o homem est4 saindo da rua, depois de ter andado pela
cidade quase sem gente, quase sem lei e seguranca, tendo transitado pela Rua
XV de novembro, de ponta a ponta, cometendo os mais sordidos atos.
Continuaria sem rumo. Deparamo-nos com ele, como transeuntes
desprevenidos, sem mascaras, podendo ser contagiados pela gripe. Por que
retornar a capa e enfatizar essa questao da paisagem urbana?

No Brasil, no inicio do século XIX, novos planos de urbanizacdo
comecaram a ser implementados. Em Curitiba, a partir de 1904, por decreto
municipal, casas de madeira jA ndo podiam ser construidas na Rua XV de
novembro. Higienistas como o Dr. Trajano Reis, de quem lemos alguns
‘conselhos sanitarios” em O mez da grippe, era quem, juntamente com Dr.
Evangelista Espindola, ajudava o governo a implantar um status que ia muito

além da modernizacado. Juntos corroboravam a violéncia institucional:
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Boni foi a primeira pesquisadora a classificar a transformacao do cargo
de prefeito em cargo de confianca do governo estatal como um ato de
violéncia. De fato, isto ndo é de todo descabido (a saber, a unido intima
entre determinados processos de modernizacdo e a Vvioléncia
institucional), pois o século XX é rico em exemplos, notadamente em
paises do capitalismo periférico. Parece sensato afirmar que as
administragfes fundadas pelos golpes militares, principalmente na
América Latina, tiveram um importante papel na “modernizagéo”
desses paises. (FILHO apud DREHMER, 2009, p. 76)

BN

Se a modernizacdao esta vinculada a violéncia do tipo politica, com o
advento da Primeira Guerra seguido da gripe espanhola, em 1918, outros tipos
de violéncia foram praticados. A expanséo do higienismo do século XIX culminou
no século XX, mas nao foi implacével contra o mal deste século. O negacionismo
da chegada da gripe em Curitiba, e em outras cidades do Pais, foi mais letal,
pois proliferou e ganhou corpo em prol da modernizag&o sem limites. E ainda
sob o prisma da modernizagcao ou do aspecto urbano, que podemos analisar a
presenca de prédios monumentais nos cartbes-postais d’'O mez, que evocam a

Europa com todo o seu desenvolvimento:

Figura 55 - Cartdes-postais O mez da

Fonte: XAVIER, 1998, p. 16, 18, 22, 29, 32, 34, 43.
Composicéo da autora
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Essas fotografias, convertidas em postais, urdem fios narrativos da cidade a
serem desvendados. Esse convite errante de caminhar por entre as ruas de
Curitiba é feito por Valéncio Xavier ao leitor, criando-se uma nova experiéncia de
espacotempo. Se, por um lado, a cidade gozava dessa atmosfera de grandeza,
cada vez mais urbanizada/modernizada, lugar de encontro, por outro, com a
influenza nas ruas, as pessoas estavam isoladas em casa. Havia, porém, um
transeunte nas ruas, ele se confunde, com a gripe, e por consequéncia, com a
morte. E ele quem vagueia pelas ruas dessa “cidade moderna [que] &, por
exceléncia, o limiar, o palco, de todas as experiéncias que se oferecem ao olhar
do transeunte” (BARRENTO, 2012, p.47).
Outro trajeto nos leva a lugar de estranhamento. Ao nos depararmos com
o cartdo-postal do prédio do Hospicio nos perguntamos: Quem teria escrito o
texto, o que teria escrito, a quem seria enderecado? A imagem nao nos permite
fazer a leitura do texto. Esse percurso errante parece sugerir o transito entre a
sanidade e a loucura. H4 uma dissonancia se pensarmos nos postais das
grandes capitais do mundo, que serviam, inclusive, como modelo para a
modernizac&o das cidades brasileiras, como era o caso de Paris. E pensando na
cidade luz que em Passagens Benjamin (2009, p.122) escreve:
Construir a cidade topograficamente, dez vezes ou cem vezes, a partir
de suas passagens e suas portas, seus cemitérios e bordéis, suas
estacfes e seus..., assim como antigamente ela se definia por suas
igrejas e seus mercados. E as figuras mais secretas, mais

profundamente reconditas da cidade: assassinatos e rebelides, os nés
sangrentos no emaranhado das ruas, os leitos de amores e incéndios.

[...]

N&o seria possivel realizar um filme apaixonante a partir do mapa de
Paris? A partir da evolucdo de suas diversas configuragdes ao longo
do tempo? A partir da condensacdo do movimento secular de suas
ruas, boulevards, passagens, pragas, no espaco de meia hora? Néao é
isso que faz o flaneur?

N’O Mez vemos a realizacao da novela-filme produzida por Valéncio, que
revela, de fato, as figurac6es mais secretas de Curitiba, cidade simbolo na obra.
Sua experimentagdo converge com a produgéo de um filme de “condensacéao do
movimento secular” (BENJAMIN, 2009, p.122), com recortes e colagens de
camadas historicas, formando um discurso que se coloca como mais uma leitura
da Histdria frente aos discursos oficiais. Mas ndo € s isso: se, por um lado, Aby

Warburg expandiu os limites da histéria da arte, criando uma poetizacéo desse
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saber, Valéncio Xavier borrou os limiares da literatura, contaminando-a com o
registro histérico das visualidades. E o que ele faz embaracando as linguagens
guando, mais uma vez, inseriu Curitiba no circuito da arte brasileira com a

producdo do filme-carta, ou da carta filmica, Caro Signore Fellini’*(1979):

Figura 56 - Fotogramas, Curta-Metragem Caro Signore Fellini, 1979

Fonte: Valéncio Xavier. Composicao da autora.

71 XAVIER, Valéncio. Caro signore Fellini [Carta a Fellini]. Filme. Diregdo de Valéncio Xavier,
producéo de Nelson Santos, et al [alunos do Curso Préatico de Cinema]. Curitiba, Cinemateca do
Museu Guido Viaro, 1979. 1 rolo 16mm, 11 min., color., son. Atualmente o filme encontra-se
disponivel on-line, cf. http://www.youtube.com/watch?v=v4Dild9CVhl. Vencedor do prémio de
Melhor Filme de Fic¢do na IX Jornada Nacional de Curta-Metragem de 1980. (Minutos citados:
0'48; 1'34; 1°39; 4°18; 6’40; 6'57; 7°09; 11'03). Segundo Araujo (2012, p.51), “aideia da realizagcdo
deste filme partiu da intencdo do Prefeito Jaime Lerner de trazer Fellini a Curitiba para a
inauguracdo de uma praga que deveria levar o nome do grande diretor italiano. Mas antes de
fazer o convite, Lerner queria dar uma visdo do que é Curitiba a Fellini”.
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O curta-metragem de 11 minutos, que serviria de convite a Fellini, foi
produzido contra a vontade de Valéncio Xavier’?, todavia o filme é um registro
valenciano da capital paranaense. Tal como em O mez da grippe, ha uma
personagem que nos guia pelas ruas curitibanas. A menina que escreve a carta
€ chamada por uma voz fantasma e sai pulando corda pela cidade. Ao mesmo
tempo, uma voz narrativa enaltece os aspectos que fariam de Curitiba uma
cidade a ser contemplada por Fellini. Paralelamente, uma nova camada de
sentido é dada ao discurso, uma vez que as imagens mostradas revelam uma
urbe um tanto quanto decadente. O ponto alto da curta pelicula é, sem duvida, a
experimentacéo de Xavier, que pode ser comparada, por exemplo, ao cinema de
Glauber Rocha (1967), com Terra em transe. A ironia e a parddia, assim como a
montagem e a colagem estdo presentes nesse filme composto de forma
fragmentaria. Além disso, temas caros a poética de Valéncio também compdem
essa obra filmica, como € possivel ler no que é exposto neste fio narrativo, quase

roteiro:

Brevemente neste luxuoso cinema
um filme para vocé

totalmente filmado na mais bela cidade do mundo
elenco milionario

cenarios grandiosos

um musical ao seu gosto

um filme social

Sexo

erotismo

ritos barbaros

magica e magia

conheca Curitiba

tchau tchau tchau

Ao transitar pelas ruas “da cidade mais bela do mundo”, a jovem loira
passa pela Rua XV de Novembro, pelo Largo da Ordem, pela Pedreira Paulo

Leminski e por uma comunidade. Neste lugar, um grupo de meninos joga futebol

72™Caro Fellini’ foi um filme de encomenda, eu ndo queria fazer. Propus para varias pessoas do
curso que Noilton Nunes estava realizando na época aqui na Cinemateca e ninguém conseguiu
bolar nada; e como tinha aceitado a realizagdo como diretor da Cinemateca, decidi filmar. N&o é
um filme que teria feito por livre e espontanea vontade, no entanto, [...] em nenhum momento o
fato de estar realizando um filme por encomenda, me tolheu ou podou as minhas asinhas. Quem
me conhece pode dizer que “... Fellini” € um filme meu, que estou ai dentro e que tem uma
liberdade que acho importante para qualquer manifestacédo artistica. O filme foi feito as corridas,
em quatro dias. Quando chegava em casa, depois de filmar, ndo conseguia dormir pensando
gue Jaime Lerner ndo gostaria do filme. Pensando até que podia ser o fim da Cinemateca. Mas
em nenhum momento pensei em fazer uma coisa facil’. (XAVIER apud MENGARELLI, Hugo.
Cineastas Paranaenses (1a parte) — Valéncio Xavier. Gazeta do Povo, Curitiba, 23 nov. 1980.
Casa da Memdria de Curitiba, Pasta Valéncio Xavier).
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com uma bola-vanitas, que termina despedacada. Mas antes de chegar ao
endereco periférico da urbe, que é, inclusive, parte quase final do curta, vemos

esta sequéncia de imagens feitas no centro da cidade:

Figura 57 - cenas do filme Carta a Fellini

Fonte: Valéncio Xavier. Composi¢éo da autora.

No primeiro quadro, a esquerda, varios postais sao segurados pela moga,
gue é assediada pelo homem que estéa perto dela. No frame seguinte, o enfoque
€ naigreja monumental. No proximo quadro vemos que era apenas um simulacro
imagético da igreja, pelo dedo que surge segurando o postal. O que podemos
entender desse jogo proposto por Valéncio? Em um primeiro momento, por meio
da metalinguagem com tom parédico” a ele tdo peculiar, pode-se pensar que
ele escancara para o0 espectador como algumas montagens sao feitas no
cinema. Em outra perspectiva, também por meio da montagem, ha uma lupa
entre o jogo da aparéncia e da esséncia. O uso do postal no curta-metragem,
assim como na novela O mez da grippe é deslocado. italo Calvino (1972), em As

cidades invisiveis, faz uma reflexdo sobre o uso dos cartdes-postais:

73“Segundo Sylvia Heller, o filme foi realizado parodiando diversas obras do cineasta italiano:
Grande quantidade de fragmentos remete aos climas ou as tematicas caras a Fellini, em Caro
Signor[e] Fellini. Vejo a tomada de uma vitrine repleta de imagens de santos catdlicos e entidades
da umbanda, por exemplo, e relembro La Dolce Vita (A doce vida); o close de um homem
xingando os trabalhadores, hum arremedo da famosa cena de | Viteloni (Os boas-vidas);
elementos como a figura da crianca loira que atravessa o filme pulando corda [...]. Relembro
ainda o episédio de Boccacio 70 - “As tentagdes do Dr. Anténio”, no qual € uma crianca de dois
ou trés anos que passa pelo filme, ora contando ou comentando a histéria, ora dando
gargalhadas fora de cena, ou aparecendo na Ultima tomada mostrando a lingua para o
espectador, o que leva a recordar a mulher loira no filme de Valéncio. Essa mulher loira, que
danca mascando chicle, fazendo bolas com ele e estourando-as em close, ou 0 musico mal-
maquiado que a acompanha, fazem recordar figuras que ndo tém outra fungcdo sendo a de
testemunhas poéticas dos acontecimentos que povoam os filmes do diretor italiano”. (HELLER
apud ARAUJO , 2012, p. 179)
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Em Maurilia, o viajante é convidado a visitar a cidade ao mesmo tempo
em que observa uns velhos cartbes-postais ilustrados que mostram
como esta havia sido: a praca idéntica mas com uma galinha no lugar
da estacéo de 6nibus, o coreto no lugar do viaduto, duas mocas com
sombrinhas brancas no lugar da fabrica de explosivos. Para nao
decepcionar os habitantes, € necessario que o viajante louve a cidade
dos cartBes-postais e prefira-a & atual, tomando cuidado, porém, em
conter seu pesar em relagdo as mudancgas nos limites de regras bem
precisas: reconhecendo que a magnificéncia e a prosperidade da
Maurilia metrépole, se comparada com a velha Maurilia provinciana,
ndo restituem uma certa graca perdida, a qual, todavia, s6 agora pode
ser apreciada através dos velhos cartdes-postais, enquanto antes, em
presenca da Maurilia provinciana, ndo se via absolutamente nada de
gracioso, e ver-se-ia ainda menos hoje em dia, se Maurilia tivesse
permanecido como antes, e que, de qualquer modo, a metrépole tem
este atrativo adicional — que mediante o que se tornou pode-se
recordar com saudades daquilo que foi. (CALVINO, 1990, p. 15)

O duplo convite feito ao visitante de Maurilia € o mesmo feito ao
espectador de Caro Signore Fellini e ao leitor de O mez da grippe. Na obra de
Valéncio, porém, o adentramento na cidade-postal da novela se da pelo
estranhamento dos trajetos e por esperarmos, qui¢ca, um dedo a mostrar o que
tem por tras daquela montagem. E justamente na dobra entre o reconhecimento
da “magnificéncia da metrépole” e “a velha provincia’ que o autor-montador
insere, cuidadosamente, ndo s6 os postais de sua cole¢do intima, mas provoca
tensdo nos poélos de ordem de desordem a que se referia Benjamin no texto
sobre o colecionador. Mais importante do que o que se coleciona, é a tenséo
criadas entre os polos.

Analisemos, por exemplo, este cartdo-postal que compde de maneira

fragmentaria, os percursos narrativos das paginas 18 e 43:
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Fonte: Cartdo-postal, O mez da grippe, p.18.

O titulo do cartdo-postal condiz com a imagem. Diferentemente dos outros
postais, este, que se duplica na obra, contrasta por apresentar o “arrabalde da
cidade” que estd em modernizagao. Quanto ao texto, que também se repete, |é-
se: “O que nao esta certo neste mundo descapitalizado! Nos todos estamos bem
e espero que vocé e sua familia também estejam. Um grande abraco do seu
amigo, H. Frenzel” (Tradugao nossa). Nao se sabe se, de fato, existiu H. Frenzel,
ou se houve alguma manipulacdo na escrita do texto grafado no anti-postal. A
ambiguidade contida nessas palavras € mais uma camada que da materialidade
ao elemento imageético. A afirmacdo de um mundo descapitalizado n&o estar
correto e, a0 mesmo tempo, a asseveracdo de que a familia estd bem, no
contexto do livro, em plena Primeira Guerra e pandemia, é igualmente ambiguo.

O postal de numero 23, descontinuado de sua série, sem data, sem selo,

sem destino, uma vez que a comunicacao via Correios estava interrompida em
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face ndo s6 do periodo bélico, mas também da pandemia, sai das méos do autor-

colecionador e introduz um novo circuito na cidade cenogréfica da novela. Nas

paginas d’'O mez eles compdem com 0s seguintes textos:

Figura 59 — Dia 22 de Out. 1918. Conselho

CONSELHO

ACONSELHAMOS AOS HABITANTES DE CORITIBA QUE NAO SE VISITEM,

MESMO QUE NAO HAJA MOLESTIA NAS CASAS QUE PRETENDEREM FRE.

&lﬁxggﬁé Q}% gggcg:mma A EPIDEMIA NO RIO DE JANEIRO: BEM
b RRAM AOS LOGARES ONDE HOUVER

RACOES DE PESSOAS. ]

DIRECTOR DO SERVICO SANITARIO DO ESTADO

(-~

- A""’l. A

=

v 28,

2 . .
Cwrityva « Passns — Bttt (Pligrofoo ardbllde de O itylsr. !

SR. DR. TRAJANO REIS
22/10/1918

Entro na casa

a porta sem chavear
alguém que saiu para voltar
e ndo mais voltou

entrou para sair

e n8o mais saiu

LA 4 ) - » g z /

’ ' in p

NBo sei porque

entro entrei

nesta cass onde nunca entrei
Péssaro em dgua estranha

Vagueio pela penumbra do corredor
pela porta entraaberta vejo

Fonte: O mez da grippe, pag. 18.
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Figura 60 - dia 6, nov. 1918. Vigoroso ataque britanico
DIA 6§ QUARTA

VIGOROSO ATAQUE BRITANICO

MEDIDAS DA SOUTH

Luctando com a falta de pessoal devido a
epidemia reinante, resolveu a South Brazi-
lian Railway, suspender temporariamente
o trafego de eletricos 4 noite em nossa
Capital.

CP - 6/11/1918

Ou entdio,

as de pouco pelo (negrol
que conheci

ofereciam lesmas escuras
que mesmo penduradas
da carne faziam parte

2~ CQurityLs - Partsh —aHatai (MeoreZoo srvaba'de de Culyles. Ay e +

5 R .
1R A 2 - TR G e R

“Morava um casal de alemdes, a mulher alta, loira, muito
bonita. Clara, isso, seu nome era Clara. Nio recebiam muita
visita, nfio s¢ davam com a gente do bairro. Os dois cafram
com a gripe, ninguém notou. Imagine os dois, um num quarto,
outro no outro, sofrendo sem assisténcia. Passaram muitos dias
até que uma vizinha I4 entrou e encontrou os dois. . .”

DONA LUCIA -~ 1976

Fonte: O mez da grippe, pag. 43.

Enquanto no dia 22 de outubro, Dr. Trajano Reis, diretor do servi¢o
sanitario, aconselha as pessoas a ndo se visitarem, o poema erético deixa
entreaberta a porta por onde o sujeito abusador adentra. O lugar pitoresco
parece ser convidativo ao tipo de situacéo tragica experienciada pela vitima. Ja
no dia 6 de novembro, além da noticia do “Vigoroso ataque britanico”, com a
suspensao temporaria dos elétricos a noite, as ruas ficam mais desertas e a

violéncia mais latente. No final da pagina, o depoimento de Dona Lucia, advindo
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de outro espacotempo (1976), enfatiza a xenofobia sofrida pelos alemaes,
sugerindo que a mulher violentada era a tal Clara. Ao expor a apropriacdo de
fragmentos nessas montagens, Valéncio tensiona o circuito privado e publico,
bem como transp®e o limiar da colegdo. Nessa cidade simbolo moderna, o autor-
montador da sentido a “histéria de sua aquisicao” (BENJAMIN, 1987, p. 229).

E importante agregar a esse contexto que Valéncio Xavier, que faz parte
da geracao de cineastas da década de 70, “deixa de acreditar no cinema

documentario como producéo do real” e passa a

toma-lo como discurso e exacerba-lo enquanto tal; quebrar o fluxo da
montagem audiovisual e desenvolver uma linguagem baseada no
fragmento e na justaposi¢cao; opor-se a univocalidade e trabalhar com
a ambiguidade. Estas transformacdes destruiram o saber univoco
centralizado e o impediam que o tomassemos pelo real. Permitiam que
o pluricentrismo se expressasse. (BERNARDET apud ARAUJO, 2012,
p. 61)

A cartofilia™ de Valéncio Xavier operacionalizada em O mez da grippe
contribui com essa visada fragmentaria, criadora de ambiguidades, rumo ao
pluricentrismo. A novela que € hospedeira da narrativa da gripe espanhola, como
nenhuma outra o fez, pode ser lida quase como um documentario desse tipo que
exacerba o discurso, criando novos rumos para a Historia, tendo suas fronteiras
entre o real e o ficcional embacadas. Tal como Eldorado, pais ficticio da América
Latina em Terra em transe, Curitiba € convertida em cenério de uma convulsédo
interna desencadeada pela luta em busca do poder, com tudo 0 que iSso possa
significar. Valéncio Xavier, tal qual Derrida, entende que “o arquivo € um territorio
de disputa’ e enceta, entdo, “o jogo do arquivo [que] se situa entre a ‘casa’ e 0

‘museu’, entre o nome intimo e o nome publico. (CAMARA et al. 2018, p. 18).

74 “Em 1904 é fundada, no Rio de Janeiro, a Sociedade Cartéfila Internacional Emmanuel
Hermann, que dispunha de uma publicacdo prépria e contava entre seus membros tanto
fotdgrafos e editores de cartdes postais (como Augusto Malta) como entusiastas da novidade (os
poetas Olavo Bilac e Guimarées Passos).” (SALGADO , 2016, p. 1097)
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CONSIDERACOES FINAIS: Ndo obstante, continuamos firmes na nossa

atitude pelarazéo ...

Frede Tizzot, 2020
Tudo que acontece s6 acontece dentro de cada
um de nos. E ndo tem coisa mais facil do que
contar 0 que esta dentro de nés. Além de ser
divertido, podemos até controlar o que vamos
contar para ndo acabar atras das grades, ou no
hospicio.

(XAVIER apud TRIDENTE, 2016, s.p)

Escrevemos essas consideracdes finais em tempo pandémico de Covid-
19. O mez da grippe ja era conhecido por mim desde 2013 e havia se tornado
meu objeto de estudo desde o inicio de 2019. Refletir sobre essa novela
valenciana, imersa no desastre, foi algo paradoxal: quéo assustador e relevador
foi reler a novela de Valéncio Xavier ao longo deste ultimo ano. Quanto
aprendemos com os multiplos trajetos engendrados por esta novela diversa,
convulsiva, detentora de “delirante lucidez™".

Em ano pandémico, O mez da grippe teve reedicdo pela Arte e Letra
(2020), editora paranaense. Segundo o editor, ndo foi mera coincidéncia,
modismo ou oportunismo, a reedi¢cao ja vinha sendo negociada com a familia de
Valéncio ha algum tempo. Ele enfatizou isso porque em 2020 muitas outras
obras sobre peste foram reeditadas, o0 que nos mostra o poder da Literatura,
enfatizando a ideia de que “a literatura é uma saude” (DELEUZE, 1997, p. 9). O
livro, produzido de maneira artesanal, veio a publico no dia 6 de julho de 2020 e
surpreendeu a quem ja conhecia a obra nas duas edi¢des anteriores, por conta
do novo projeto grafico da capa. Essa nova edi¢&o, cuja capa que aqui nos serve
de epigrafe, remonta as duas importantes questdfes que atravessaram esta

pesquisa.

7> Subtitulo do livro Sebastido nunes, delirante lucidez. PIQUEIRA, Gustavo. Sebastido Nunes:
delirante lucidez. Sdo Paulo: Lote 42, 2018, 48 p.
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A primeira questéo a ser destacada diz respeito a como a biblioteca de
Valéncio engendra trajetos de leitura e escritura em O mez da grippe. Essa
novela valenciana é hospedeira. Alojar em si a influenza causadora da gripe
espanhola, &, também, hospedeira transplantada. Tais processos de enxerto sdo
feitos, principalmente, por intermédio da incorporagdo. Além disso, o texto
pandémico de Valéncio narra mais um dos elos ciclicos da histéria da
humanidade. E, assim, anexac&o organica de um fendmeno que se da pela
apropriacdo de tempos histéricos, por meio de contagio e reproducao;
permanéncias e rupturas. A reedi¢cdo da obra, em 2020, de alguma forma, faz
parte de um desses elos. A gripe de 1918 ha pouco completara cem anos quando
uma nova epidemia assolou a todos nos.

Observa-se que a escritura de Valéncio, em O mez da grippe, para além
de estar inserida no rol das histérias desastrosas causadas pela peste, pode ser
um tipo de manifesto da literatura que recupera a origem de um povo. O virus da
colonizacéo foi tdo agressivo que dizimou boa parte da populagéo local, trazendo
doencas que ja reinavam no outro lado do oceano, na velha Europa, como foi o
caso da variola. ® Porém, antes de todas as misturas, havia, no pais do pau-
brasil, povos originarios, de culturas igualmente diversas, que tiveram, contudo,
sua identidade tolhida pelos colonizadores.

O texto hibrido composto por Valéncio Xavier, em O mez da grippe, pode
ser lido, assim, como uma zona mestica e, por que nao, representativa de uma
cultura tdo heterogénea e aniquilada como o séo cultura e povo brasileiro. Vale
a pena, ainda, enfatizar, quanto aos povos originarios, quao mortifera foi a gripe
espanhola e, infelizmente, quéo devastadora tem sido a pandemia atual para os
indigenas brasileiros.

Para narrar as desventuras causadas por esses mecanismos de poder
metamorfosedos em virus mortiferos, Valéncio Xavier ativa sua cole¢éo, criando,
entre-lugares. Ao revelar algo silenciado, “as partes veladas” servem de
“simulador dos apagamentos operados pelo tempo”. Tais “rasuras podem
fissurar tanto a escrita como a imagem”, potencializando “seus respectivos
campos semanticos” (ALMEIDA, 2015, p. 85), como podem gerar relevos e

limites a materialidade da palavra-imagem no campo literario. No processo de

76 Qutras doencas que também mataram o0s povos originarios foram: sarampo, gripe, peste
bubdnica, malaria, difteria, tifo e colera.
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escrever por meio do corte, da colagem e da montagem, o que antes era
contorno é descartado, e o fragmento passa a ter um novo entorno significante.
Literatura construida de enxertos e destrocos. Assim € a literatura valencina,
assim sao os tracos de sua escritura.

A segunda questao diz respeito a incorporacao de formas preexistentes e
a sobrevivéncia das formas em outro espacotempo. Na capa da nova edi¢cao,
produzida pela Arte e Letra, ndo ha mais o homem-virus-morte da capa de Rones
Dumke (1981), ndo h& mais as caveiras, agora, uma nova figuragdo passou a
ser familiar para nds, participantes de reunides virtuais por meio de aplicativos
no ano pandémico. O isolamento social, desconhecido por tantos de nés, criou
nova forma de estar e aparecer no mundo. Nessa nova forma, as pessoas estao
enquadradas pode ser uma releitura dos emparedamentos feitos em outros
tempos de peste, nos quais os infectados pelo virus, bactéria ou bacilo eram
aprisionados, emparedados em suas casas.

Embora esse comportamento social frente ao isolamento seja novidade
para muitos de nos, a forma pictorica plasmada na nova edicdo de O mez da

grippe néo o é, como € possivel ver na justaposicédo destas imagens:

Figura 61 - Retratos e janelas

Fonte: Composicéo realizada pela autora
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A forma j& estava no balcdo’’ de Romeu e Julieta (1597), foi sobrevivendo
em novos espacotempo. Vemos a resisténcia da forma, em Cloroses 4(1994) no
filme Medianeras™ (2011) e, agora, na capa de O mez da grippe. A forma
preexiste, estd em algum lugar, ela vai sendo reativada e se constréi, reconstroi
gerando novos significados. Nesse sentido, observa-se que a forma em
Valéncio, mesmo por meio da desapropriagdo, uma vez que a antiga capa de
Rones Dumke ndo compde a edicao de 2020, é p6s-vida de formulas de pathos.

Para Blanchot, “o desastre ruina tudo, deixando tudo em perfeito estado”
(BLANCHOT apud ROCHA, 2015, p.147). O paradoxo blanchotiano parece
corresponder ao gesto escritural de Valéncio. Para o autor-montador, € preciso
apropriar-se para criar. A ideia paradoxal em O mez da grippe engendra a
incorporagao de textos heterogéneos e estranhamente extrinsecos a literatura,
sublimando, assim, ndo s6 a no¢cédo de morte e renascimento do corpo humano
ou do corpo social, mas também de um corpo politico-cultural, construindo um
novo corpo literario.

Esse devir que é o corpo-texto literario, em momentos de caos, faz-nos refletir

junto a Ticio Escobar (2020, s/p) que vivemos em

tempo de claustro e horror, tempo sem fim preciso. O violento abalo
causado pelo mundo quando para de repente fez com que seus
desavisados habitantes tremessem, quedas brutais e muitas mortes. A
forca dessa frenagem em grande parte parou ndo apenas a maquina
produtiva global, mas também o pulso e a respiragdo do planeta que,
em estado de choque, parece ter se dobrado sobre si mesmo,
paralisado, esperando sabe-se la o qué. O ataque do virus, em suma,
desorientou o sentido do curso e deformou a face do futuro, que parece
muito distante ou muito proximo, alterando o desejo, adiando

77 Romeo and Juliet, pintura do inglés Ford Madox Brown de 1871. Foto: Reproducg&o. Disponivel
em: <encurtador.com.br/hnMPZ>. Acesso em: 20.jul.2021.

78 Clorose, de Marlene Dumas (1994). “A artista sul-africana Marlene Dumas baseou os vinte e
guatro retratos que compdem a Clorose em fotos Polaroid de pessoas que ela conhece e em
recortes de jornais de estranhos. Lavagens finas e primorosas de cor sugerem apari¢cdes ou
proje¢cOes psiquicas de estados internos. O titulo da obra vem da palavra grega para verde claro
e descreve uma doenca anémica marcada por um tom de pele verde caracteristico. As vezes
chamada de doenca da virgem, a clorose era considerada uma doenca causada pelo intenso
sofrimento provocado pelo amor néo correspondido”. Disponivel em: <encurtador.com.br/hFT04
>. Acesso em: 20.jul.2021.

72 Do diretor argentino Gustavo Taretto, o filme argentino Medianeras - Buenos Aires na Era do
Amor Virtual (2011) conta, por meio de muitas metéforas, a histdria dos (des)encontros vividos
pelos adultos em um mundo conectado pelo fio invisivel da virtualidade e cada vez mais
separados pelas “medianeras”. O casal que se relaciona no filme, namora via internet, nunca se
encontrou pessoalmente, mesmo morando em apartamentos um de frente para o outro. As
muitas metéforas construidas neste filme, sdo reveladoras de uma sociedade que esté cada vez
mais isolada, mesmo em tempos nao pandémicos.
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expectativas ou hospedando iminéncias que invadem o contorno do
presente. (Traducio nossa®®)

Esses desavisados habitantes que somos todos nés... Novamente estamos
diante da fatidica frase de O mez da grippe, que insiste em ressoar dizendo-nos
que nao s6 agora, mas agora também “estda mesmo morrendo muita gente”
(XAVIER, 1998, p. 39).

Figura 62 - Situacao Epidemioldgica da Covid-19 no Brasil

ID UF CASOS OBITOS] D UF CASOS OBITOS
SP 4001078 137236 15 PB 4183717 8938
MG 1936291 49832 16 AM 414113 13482
PR 1361135 34308 17 RN 367.804 7.052
RS 1362285 33046 18 MS 362309 887
BA 1185439 26504 19 MA 333206 9.566
SC 1103428 17.794 20 Pl 307472 6.797
RJ 1014583 58412 21 SE 273048 5893
CE' 914005 2334 2 RO 29604 6338
GO 726673 20461 23 AL 228379 5733
PE 585614 18616 24 TO 207.726 3466
11 PA 569350 15963 26 AP 120716 1892
12 ES 053935 11813 26 RR 118766 1.829
13 MT 4793719 12409 21 AC 86952 179
14 DF 446136 9557 ~ BRASIL 19.688.663 549.924

S © O N O W —

Fonte: Secretarias Estaduais de Saude
Sistema de Informacéo da Vigilancia Epidemioldgica da Gripe — dados sujeitos a alteracdes
Dados referentes ao dia 25/07/2021.

80 “tiempo de claustro y espanto, tiempo sin término preciso. La violenta sacudida causada por el
mundo al detenerse de golpe ha provocado en sus desprevenidos moradores zarandeos, caidas
brutales y demasiados muertos. La fuerza de este frenazo ha parado en gran parte no solo la
maquina productiva global, sino el pulso y el aliento del planeta que, en estado de shock, parece
replegado sobre si, estancado en punto muerto, esperando no se sabe qué. El asalto del virus ha
desorientado, en fin, el sentido del transcurso y deformado el semblante del futuro, que se
muestra demasiado distante o por demas proximo, alterando el deseo, posponiendo expectativas
0 alojando inminencias que invaden el contorno del presente”. (ESCOBAR, 2020, s/p)



Figura 63 - Nao obstante, poema
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1

Nio obstante, continuamos firmes em nossa attitude pela raz3o. . .

Nio obstante, continuamos firmes em nossa attitude pela
Niao obstante, continuamos firmes em nossa attitude
Nio obstante, continuamos firmes em nossa

Nao obstante, continuamos firmes em

Nio obstante, continuamos firmes

Nio obstante, continuamos

Nio obstante,

Ndo.

(XAVIER, 1998, p. 64)
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