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RESUMO

A presente pesquisa de mestrado tem como objetivo criar um roteiro para um filme-
ensaio a partir da trajetoria literaria e de vida da poeta mineira Adélia Prado. Minha
intencdo com este trabalho é pesquisar os processos de criagdo que envolvem a
realizacdo de documentérios ensaisticos. O processo de criagdo do roteiro para o filme-
ensaio sera composto por: 1) leitura dos poemas do topico coragdo disparado (segundo
organizacdo do livro Poesia reunida); 2) sele¢do de 10 poemas; 3) cartografia do
imagindrio dos poemas selecionados; 4) traducdo intersemiotica dos poemas. O estudo
da cartografia vai fundamentar a criagdo do roteiro para o filme-ensaio. No plano de
trabalho, fui em busca do conceito de filme-ensaio, sua historia, e como este produto do
audiovisual se insere no espaco do cinema e da arte. Também fui em busca de autores
que, ao conceituar sobre o filme-ensaio, discutiram sobre a natureza do ensaio literario

desde seus primoérdios no século XVI.

Palavras-chave: Adé¢lia Prado; filme-ensaio; documentario poético; processos de

criagdo em audiovisual; cartografia do imaginario.



ABSTRACT

This master's research aims to create a script for a film-essay based on the literary and
life trajectory of poet Adélia Prado from Minas Gerais. My intention with this work is
to research the creation processes that involve the making of essay documentaries. The
process of creating the script for the film-essay will consist of: 1) reading of the poems;
on the topic of racing heart (according to the organization of the book Reunited Poetry);
2) selection of 10 poems; 3) cartography of the imagery of the selected poems; 4)
intersemiotic translation of poems. The study of cartography will support the creation
of the script for the film-essay. In the work plan, I went in search of the concept of film
essay, its history, and how this audiovisual product fits into the space of cinema and art.
We also went in search of authors who, when conceptualizing the film-essay, discussed

the nature of literary essays since its beginnings in the 16th century.

Keywords: Adélia Prado; film-rehearsal; poetic documentary; audiovisual creation

processes; cartography of the imaginary.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado comecou a partir de desejo pessoal de fazer um
documentario ensaistico sobre a escritora e poeta Adélia Prado e, em conjunto, realizar

um estudo sobre os processos de criagdo no audiovisual.

Adélia Prado nasceu na mesma cidade que eu: Divindpolis. Um municipio com
240 mil habitantes que comemorou cento € nove anos em 2021. A cidade se
desenvolveu e se tornou polo da regido centro-oeste do estado com a chegada da
Ferrrovia Oeste de Minas, no comego do século XX. O trem ¢ um elemento que esta no
imaginario do mineiro e mais ainda no imaginario de Adélia Prado, uma vez que seu pai

era ferroviario e ela vive ainda no bairro onde cresceu a margem dos trilhos.

Contar a histéria de Adélia Prado também € contar a historia da cidade. Por isso,
a ideia desta dissertacdo ¢ fazer isto por meio da obra da escritora, traduzindo sua poesia

em um filme-ensaio que dialogue com sua vida e o cotidiano da cidade.

O trabalho estd no ambito da linha de pesquisa Processos de Criagdo na
Comunica¢do e na Cultura, do Programa de Estudos Pés-graduados em Comunicagio e
Semidtica da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo. A investigagdo se orientou
pelo pressuposto sustentado por Lucia Ledo a partir do qual o processo de criagdo tem
uma perspectiva hibrida que funde experimentacdes poéticas e reflexdes conceituais.

(LEAO, 2011).

Jornalista, com experiéncia de mais de 20 anos em telejornalismo diario, senti a
necessidade de pesquisar mais sobre o cinema e suas influéncias no jornalismo feito
para a televisdo e nas produ¢des audiovisuais. Ao pesquisar sobre o documentario e
sobre como poderia fazer um filme sobre a obra e a vida de uma poeta, me deparei com
o filme-ensaio, género que, como define de maneira ampla a pesquisadora norte-
americana Nora Alter “¢ um hibrido que funde as duas categorias de filmes ha muito

estabelecidas: ficcdo e documentario.” (2007, p. 44).

O objetivo principal da dissertagdo ¢ investigar produtos audiovisuais que inter-
relacionem as seguintes questdes: processos de criacdo poética, historias de vida,

memoria e afeto.
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Também busco refletir sobre os processos de traducdo da linguagem poética
(verbal) para a linguagem audiovisual, além de investigar documentarios que discutem

questdes semelhantes.

O trabalho procura responder a alguns problemas de pesquisa: Como um produto
audiovisual, no caso um filme-ensaio, revela/traduz a forca de um trabalho poético?

Como transpor o imagindrio poético de Adélia Prado para uma plataforma audiovisual?

Adélia Prado ¢ uma autora muito estudada no mundo académico. Em quase
cinquenta anos de carreira literaria, a pesquisa sobre a autora e sua obra quase
ultrapassou uma centena de teses e dissertacdes (MASSI, 2017). A maioria estd no
campo da literatura, critica literaria e linguagem. Mas também ha pesquisas nas areas de

teologia, psicologia e sociologia.

A historia literaria de Adélia Prado comegou quando ela ja tinha quarenta anos e
cinco filhos ja crescidos. Seu primeiro livro, Bagagem (1976), foi considerado um
sucesso pela critica da época, conforme relata Antonio Hohlfeldt. Para o ensaista, o
livro surpreendeu porque “ndo se tratava de um livro de estreante, mas de alguém que

dominava completamente a linguagem poética que escolhera” (2000, p. 75).

Adélia Prado demorou anos para maturar estes poemas e finalmente publica-los.
A bengao final veio de Carlos Drummond de Andrade, que recebeu alguns originais de

Afonso Romano de Sant’ Anna.

Sant’ Anna, também mineiro, se tornou amigo de Adélia Prado desde entdo. No
prefacio que fez para o livro Coragdo Disparado (1978) levanta uma questdo que diz

muito sobre o sucesso que os versos estavam provocando nos leitores na época:

Ha dias me ocorreu uma observacdo. Onde estd a familia do poeta
brasileiro? Alids onde esta a familia dos escritores em geral? Onde esta a
mulher e onde esta o marido? Existem? O que vemos s3o muitas noivas e
noivos, amantes, muitas. Mas cadé€ a casa, amor, esposa, cadé esse mundo
burgués que a maioria de nds coabita? De repente me parece que Adélia é
a primeira poetisa brasileira que tem marido e filhos, que cuida da casa
tira poeira, traz legumes da horta e tem alucinagdes erdticas.
(SANT’ANNA, ANO, p. 489).

Esse universo até entdo distante da poesia brasileira, na visdo de Sant’Anna, ¢

simples, cotidiano, provinciano, mas universal. Por isso sua poesia se encaixa na famosa
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frase de Liev Tolstoi: “Se queres ser universal, comece por cantar tua aldeia”
(TOLSTOI, ANO, p.). Adélia Prado cantou Divindpolis. Falou de sua infincia com
poucos recursos, do medo da morte, da espera do amor, do sexo que ndo sai da cabega e

de um Deus que abraca tudo isso com simplicidade e profundidade.

Abragar tudo isso em um projeto de filme-ensaio se colocou como um desafio. A
ideia inicial de entrevistar Adélia Prado para este trabalho ndo se concretizou. A
escritora, com oitenta e oito anos, estd mais reclusa que nunca em Divindpolis e nao
quer dar entrevistas. Sua ultima apari¢ao publica foi um video gravado exibido durante

a entrega do Prémio Jabuti 2020, quando foi homenageada.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, fui em busca do conceito de filme-ensaio
em autores como Alter e Corrigan que fazem uma arqueologia deste género a partir dos
primordios do cinema até os dias de hoje. Os dois autores também recorrem as origens
do ensaio literario para conceituar este género do audiovisual. Diante disso, ¢ possivel
dizer que o ensaistico ¢ uma forma experimental de fazer cinema, que mistura
elementos ficcionais e ndo ficcionais, mas que ¢ mais que uma fusdo da ficcdo e
documentario. Para Corrigan, o filme-ensaio indica um “encontro entre o eu e o
dominio publico, um encontro que mede os limites e possibilidades de cada um como

atividade conceitual” (ANO, p. 10).

Posto isto, analiso trés filmes sobre poetas que, de alguma forma, carregam
elementos do filme-ensaio. A escolha dos filmes se deu pela seguinte confluéncia de
fatores: sdo filmes sobre poetas, sdo documentais e ficcionais e também sdo obras

relativamente recentes.

Cora Coralina, todas as vidas (BARBIERI, 2015) ¢ um filme feito a partir da
biografia da poeta, o livro Raizes de Aninha. O filme ¢ um hibrido de documentario
classico com cenas de dramaturgia concebidas a partir de relatos da histéria de vida de

Cora e também de interpretagdes de seus poemas.

Outro filme analisado neste primeiro capitulo ¢ Hilda Hilst pede contato
(GREEB, 2015), também um filme que mistura documentario e elementos ficcionais a

partir dos poemas e falas de Hilda Hilst. A narrativa do filme ¢ construida com base em
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arquivos gravados pela propria poeta, num periodo de sua vida que tentava fazer contato

com a espiritualidade.

Por fim, analiso o documentério So Dez por cento é mentira (CEZAR, 2009),
sobre o poeta sul-mato-grossense Manoel de Barros. O filme ¢ o Unico dos trés
analisados neste capitulo que foi realizado com o biografado ainda vivo, com entrevista

feita especialmente para esta produgao.

No segundo capitulo, fago o diario do processo de criagdo de como sera
elaborado o roteiro de um filme-ensaio sobre Adélia Prado. Nestes relatos, coloco as
mudangas de rumo que aconteceram ao longo do projeto e como isso modificou o
processo de criacdo do filme-ensaio. Com isso, o material de arquivo pesquisado deixou
de ser apenas um referencial tedrico-documental para se tornar parte do proprio roteiro.
As entrevistas concedidas por Adélia Prado ao programa Roda Viva, da TV Cultura,

foram o principal material documental do roteiro.

Neste capitulo também analiso o filme 4 Paixdo segundo JL, como referencial
estético para a construcdo de um produto audiovisual utilizando arquivo e imagens

como filmes, novelas e fotografias historicas.

No terceiro capitulo, faco um resumo da historia literdria de Adélia Prado e
escolho dez poemas que serdo o fio condutor para a narrativa proposta no roteiro do

filme-ensaio.

A base deste trabalho esta no livro Poesia Reunida, editado em 2015 com todos
os quinhentos e sete poemas de seus oito livros. Adélia Prado também € autora de sete
livros de prosa e dois livros infantis, mas aqui somente a obra poética foi objeto de

estudo.

A riqueza estética e narrativa de cada poema faz do livro uma espécie de grande
bat de memorias. Cada poesia daria seu proprio filme. Por isso, escolhi dez poemas
para fazer um recorte e, a partir dai, construir o roteiro para o filme-ensaio. Como
delimitagdo das tematicas, escolhi um tripé que se apresenta no imaginario de sua obra:
sexo, morte e Deus. Segundo a propria poeta, estas “trés coisas” sempre estiveram em

sua cabeca desde que ela era menina.
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Minha historia pessoal também tem influéncia no processo de escolha dos
poemas, uma vez que a Divinopolis de Adélia Prado ¢ muito diferente da minha, pois

deixei a cidade aos 19 anos e nunca mais voltei a viver 14.

Essa mescla formada por minhas memorias da cidade, as memdorias da autora e a

universalidade de sua obra irdo compor a narrativa deste trabalho.
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Capitulo 1: O ENSAIO NO AUDIOVISUAL

1.1. Arqueologia do ensaio audiovisual

O filme-ensaio ¢ comumente chamado de filosofia filmada, como lembra Alter
(2007). A expressao faz todo sentido quando ha o consenso de que o cinema também ¢
uma forma de pensamento. Os tedricos do cinema apontam que os primeiros exemplares
daquilo que, futuramente, seria categorizado por filme-ensaio foram produzidos nas
primeiras décadas do século XX, mas, como coloca Alter, este tipo de cinema s6 foi
teorizado nos anos de 1990. “Desde entdo, a producdo de ensaios audiovisuais
aumentou a tal ponto que eles passaram a ser comumente reconhecidos como um

terceiro género cinematografico.” (ALTER, 2007, p. 44).

O ensaio no cinema foi um termo cunhado por André Bazin, em 1958, como
lembra Corrigan (2015). O critico chamou de ensaio o documentario do cineasta,
fotografo e ensaista Chris Marker (1921-2012). Seu filme Carta da Sibéria (1957) foi
considerado por Bazin um marco para a cinematografia. Na critica que fez sobre o
filme para o jornal France Observateur, em 1958, e reproduzida na revista Film
Comment, em 2003, Bazin defende que o filme ndo se parece com nada do que j& havida

sido feito em termos de documentario.

Plena e objetivamente, ¢ uma reportagem de um francés que recebe o
raro privilégio de viajar livremente na Sibéria, cobrindo varios
milhares de quilometros. Embora nos ultimos trés anos vimos vérias
reportagens de viajantes franceses na Russia. Carta da Sibéria ndo se
parece com nenhuma delas. Assim, noés devemos olhar mais de
perto. Eu proporia a seguinte descri¢do aproximada: Carta da Sibéria
¢ um ensaio sobre a realidade do passado e do presente na Sibéria na
forma de um relatério filmado. (...) eu diria, um ensaio documentado
por filme. A palavra importante ¢ “ensaio”, entendido no mesmo
sentido que tem na literatura - um ensaio a0 mesmo tempo historico e
politico, escrito também por um poeta. (BAZIN, 2003, p.45, tradugdo
nossa).

Logo, podemos concluir que, para Corrigan, o filme-ensaio ¢ um produto que, a
priori, mescla contetidos ficcionais e ndo ficcionais, emergindo a partir de argumentos e
elementos de algum fato ou personagem real. Corrigan acredita que o filme-ensaio ¢

mais que um género surgido da fusdo da fic¢do e do documentério.
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A medida que se desenvolve em e a partir dessas tradigdes do
documentario e da vanguarda, a historia do filme-ensaio sublinha um
ponto critico central: o ensaistico ndo deve necessariamente ser visto
simplesmente como uma alternativa a qualquer uma dessas praticas.
(ou ao cinema narrativo); antes, ele rima com elas e as reformula
temporalmente como contrapontos dentro delas e para elas.
(CORRIGAN, 2015, p. 53).

Corrigan também defende que os filmes-ensaio sempre fizeram parte de uma
categoria um tanto marginalizada por terem sido historicamente classificados como
filmes documentarios e experimentais. Essa marginalidade vai ao encontro da origem do

proprio ensaio:

Parte do motivo para a falta de atencdo para estes filmes — em
comparagdo com os filmes ficcionais narrativos e com o documentario
tradicional — ¢ a suspeita mais geral quanto ao proprio ensaio. Com
muita frequéncia, os ensaios foram considerados ‘“excéntricos”, um
género degenerado, impossivel, ndo muito sério e até mesmo perigoso.
(CORRIGAN, 2015, p. 17).

Ao fazer uma genealogia do filme-ensaio, tanto Corrigan quanto Alter recorrem
a origem do ensaio na literatura. Nos estudos sobre literatura ocidental, o filésofo
Michel de Montaigne ¢ considerado o criador do género ensaio ao escrever sobre temas

corriqueiros e de forma pouco académica para a época:

Antecipado em memorias, sermdes € cronicas mais antigos, a origem
mais reconhecivel do ensaio € a obra de Michel de Montaigne (1533-
1592), cujas reflexdes sobre o cotidiano e seus pensamentos surgem,
significativamente, no vernaculo francés das ruas em vez de no
discurso alatinado da academia (CORRIGAN, 2015, p. 17).

Podemos entdo afirmar que, ja nos primérdios, o género ensaistico se coloca
como uma forma menos convencional de comunicar o pensamento tanto literario quanto
filos6fico e cientifico. E esse formato de comunicar tem outra especificidade

caracteristica do ensaio: a experimentacgao.

O ensaio ¢ expressdo do modo experimental de pensar e agir, mas ¢
igualmente expressdo daquela atividade do espirito que tenta conferir
contorno preciso a um objeto, dar-lhe realidade e ser [Sein]. (BENSE,
2014, p. 173).
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Max Bense (1910-1990), um filésofo que, em sua obra, misturou fisica,
matematica, semiologia e estética, ¢ um entusiasta do ensaio como formato de
elaboracdo do pensamento. Ele exemplifica como se d4 a experimentacdo no ensaio e
demonstra onde esta a diferenca entre a producdo de conhecimento feita pelas vias do
processo cientifico-académico e a forma ensaistica de pensar e, consequentemente, de

comunicar.

Todo fisico sabe que o experimento conduzido sobre um caso
particular pode servir para a dedugdo de uma teoria, de certas leis; da
mesma maneira, o ensaio prepara substratos, ideias, sentimentos e
formas de expressdo que algum dia virdo a se tornar prosa ou poesia,
convicgdo ou criagdo. O ensaio significa, nesse sentido, uma forma de
literatura experimental, do mesmo modo que se fala de fisica experi-
mental em contraposi¢do a fisica tedrica. Por isso, o ensaio ndo se
confunde com a tese ou o tratado. Escreve ensaisticamente quem tenta
capturar seu objeto por via experimental, quem descobre ou inventa
seu objeto no ato mesmo de escrever, dar forma, comunicar, quem
interroga, apalpa, prova, ilumina e aponta tudo o que pode se dar a ver
sob as condi¢des manuais e intelectuais do autor. O ensaio busca
apreender um objeto abstrato ou concreto, literario ou nao literario, tal
como ele se d& nas condicdes criadas pela escrita. (BENSE, 2014, p.
174).

O escrever ensaistico, na visdo de Bense, tem sua génese na experimentagao de
ideias e de formas. O filmar ensaistico também. Corrigan defende que o ensaio tanto
escrito quanto audiovisual “descreve as atividades de multiplos niveis de um ponto de
vista pessoal como uma experiéncia publica” (CORRIGAN, 2015, p. 17). Por esse
ponto de vista o filme-ensaio tem um viés de metonimia, ou seja, parte de um ponto de
vista pessoal do autor do ensaio ou do personagem narrado, e transcende para uma

esfera publica.

Ao propor um roteiro de um filme-ensaio sobre uma autora que, por si mesma, ja
tem uma obra de varias camadas poéticas, uso seus poemas de todas as formas possiveis
para conduzir a narrativa, como os poemas narrados pela autora, lidos por pessoas
comuns da cidade, e até seus poemas impressos em livros, revistas e na internet. Essa
colagem de camadas também conta com fotografias antigas de Adélia Prado e de

Divinépolis. Imagens que apresentam o tempo, o espago € a memoria.
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A colagem que une mais de um tipo de imagem para criar um tecido narrativo ¢

uma das principais caracteristicas do ensaio no audiovisual, como descreve Alter:

O ensaio audiovisual ¢ um produto de varias camadas — uma trilha de
imagem, uma trilha sonora, além de um componente na forma de
legendas, titulos de capitulos e até mesmo escrever diretamente no
celuldide — geralmente acompanhado por uma narragdo. A trilha ou
camada textual as vezes contradiz diretamente a trilha da imagem,
criando no texto total do filme uma colisdo chocante de opostos e
niveis complexos de significado que o publico deve co-produzir. Esse
modelo de tradugdo, que galvaniza o observador para o papel de um
participante de pleno direito na construgdo do significado, fornece ao
ensaio audiovisual metaforas da relacionalidade e participagdo em um
meio que, em suas manifestagdes de massa, tem sido tradicionalmente
associado a passividade. (ALTER, 2007, p. 48, traducdo nossa).

Entendo estas manifestacdes de massa sujeitas a passividade que Alter coloca
como, por exemplo, uma reportagem para tevé de alguma efeméride sobre a obra de
algum artista, algum escritor. Em geral estas reportagens tém uma narrativa linear, as
vezes cronoldgica. Um emaranhado de informacdes que pouco transcende a arte
retratada. Em suma, na presente dissertacdo, o ensaio ¢ compreendido a partir da ideia

de metéfora relacional exemplificada por Alter.

1.2. O audiovisual brasileiro atual e seus poetas

1.2.1. Cora Coralina, Raizes de Aninha

No inicio da pesquisa de material audiovisual para este trabalho, dois filmes
foram escolhidos como referéncia: Cora Coralina, todas as vidas (BARBIERI, 2015) e
Hilda Hilst pede contato (GREEB, 2017). Essa primeira escolha se deu pelo simples
fato dos dois filmes se classificarem como documentarios e por contarem a historia de
poetas brasileiras consagradas. A op¢do narrativa de ambos os filmes tém pouca coisa

em comum, assim como o estilo poético e de vida de Cora Coralina e Hilda Hilst.

Apesar de os dois filmes ndo se definirem como filmes-ensaio, ambos

apresentam elementos de narrativa que remetem a definicdo de filme-ensaio ja

abordada.
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Cora Coralina, todas as vidas (BARBIERI, 2015) e Hilda Hilst pede contato
(GREEB, 2017) tém alguns pontos em comum: a poesia narrada; entrevistas com
pessoas que conviveram ou que estudam suas obras; e cenas de dramaturgia,
representando momentos da vida de cada uma. Este tripé ¢ uma espécie de esqueleto
para os dois filmes. Mas as semelhangas param por ai. As musculaturas que envolvem
os dois esqueletos sdo muito diferentes em cada produgdo, e isto fica nitido ndo sé
porque sdo obras feitas por dois diretores diferentes, mas porque cada uma das mulheres
retratadas “pedia” um formato de imagem e de narrativa diferentes. Se suas obras
refletem a vida e a personalidade de cada uma, os filmes também buscaram nos oferecer

um reflexo a partir de escolhas estéticas de imagem e som.

Cora Coralina conta a historia da poeta goiana a partir da biografia da autora,
Raizes de Aninha (BRITO E SEDA, 2009). O roteiro do filme entrelaca dramaturgia,
entrevistas e poesias declamadas. Na dramaturgia, atrizes de varias idades interpretam
Cora Coralina ao longo de sua vida. Dao contexto a estes esquetes as entrevistas dos
autores do livro — pesquisadores da obra da autora — e também amigos, a Unica filha
ainda viva e pessoas que de alguma forma tiveram contato com a poeta e sua obra. Os
poemas narrados pelas atrizes, ora em on, ora em off, também ajudam a conduzir a
narrativa. O filme busca fazer com o que o espectador mergulhe na vida de Cora

Coralina por meio de seus poemas.

No roteiro, um poema explica um fato da vida e um fato da vida justifica outro
poema. Nas primeiras cenas do filme uma longa imagem feita por drone mostra a cidade
de Goids Velho, onde a autora nasceu. A narradora, que fala como se fosse Cora,
declama Minha Cidade. Assim como no poema, as imagens descrevem as ruas estreitas
e o casario colonial de uma forma que a poeta nunca conseguiria enxergar: de cima,

como um pé.SSEII‘O num sobrevoo.

Goias, minha cidade...
Eu sou aquela amorosa
de tuas ruas estreitas,
curtas,

indecisas,

entrando,

saindo

uma das outras.

Eu sou aquela menina feia da ponte da Lapa.
Eu sou Aninha.
(CORALINA, 1985, p. 47)
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As imagens da cidade sdo intercaladas com cenas de uma pequena atriz, que

representa “aquela menina feia da ponte da Lapa”.

A narrativa ¢ assumidamente cronologica. Comeg¢a com Aninha e termina com
Cora, ja ancia. A propria Cora aparece no filme por meio de entrevistas que concedeu a
programas de tevé e dudios cobertos com imagens de fotografias e recortes de jornais.
Suas falas estdo ali, de certa forma, para comprovar que ¢ verdade tudo aquilo que estdo
dizendo dela. Os entrevistados falam da for¢a de Cora Coralina como mulher e cidada.
Logo em seguida aparece a propria autora com aquela aparéncia fragil, tipica da velhice,
falando com vigor e paixdo. Parte da dramaturgia se passa em sua antiga moradia,
conhecida como “Casa velha da ponte”, hoje Museu Casa de Cora Coralina. Com
objetos preservados como se ela ainda vivesse 14, a casa deixa de ser apenas uma
locagdo, ¢ também parte da arqueologia usada para construir a camada documental do

filme.

Figura 1 - A cozinha onde Cora Coralina fazia seus doces esta presente em varias cenas do filme.

Fonte: Cora Coralina, todas as vidas (BARBIERI, 2015).
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Figura 2 - Entrevistas de Cora para a TV sdo projetadas nas paredes da casa onde ela viveu.

Fonte: Cora Coralina, todas as vidas (BARBIERI, 2015).

Cora Coralina, todas as vidas ¢ um filme que passa uma a sensagdo de
suavidade e dogura ao espectador. Se esse ndo era o objetivo do diretor Renato Barbieri,
a narrativa se encarregou de fazé-lo. Como se sabe, Cora fazia doces para sobreviver e
os tachos de cobre utilizados por ela aparecem em varias cenas. Mas, mais do que isso,
a dogura do filme estd no tom da interpretacdo das atrizes. Mesmo em trechos em que os
poemas retrataram dor e raiva, a suavidade esta sempre presente. O filme termina com o

poema que lhe d4 nome, “Todas as vidas”, uma sintese de Cora Coralina:

Vive dentro de mim
uma cabocla velha
de mau-olhado,
acocorada ao pé

do borralho,
olhando para o fogo.
Benze quebranto.
Bota feitigo...
Ogum. Orixa.
Macumba, terreiro.
Og4, pai-de-santo...
(...)

Vive dentro de mim
a mulher do povo.
Bem proletaria.
Bem linguaruda,
desabusada,

sem preconceitos,
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de casca-grossa,
de chinelinha,
e filharada.

Vive dentro de mim
a mulher roceira.
-Enxerto de terra,
Trabalhadeira.
Madrugadeira.
Analfabeta.

De pé no chao.
Bem parideira.
Bem criadeira.
Seus doze filhos,
Seus vinte netos.

Vive dentro de mim
a mulher da vida.
Minha irmézinha. ..
tao desprezada,

tdo murmurada...
Fingindo ser alegre
seu triste fado.

Todas as vidas

dentro de mim:

Na minha vida —

a vida mera

das obscuras!
(CORALINA, 1985, p. 15)

Mais que uma sintese do filme, o poema “Todas as vidas” ¢ também uma
espécie de autobiografia poética. Seus versos abrem o primeiro livro de Cora Coralina,
Poemas dos becos de Goias e estorias mais, publicado em 1976, quando a poeta tinha
75 anos. E uma pequena obra prima que fez com que Cora fosse conhecida em todo
pais. Uma mulher do interior, velha, com filhos e netos. Uma mulher branca, que
estudou e que ja na primeira estrofe fala de macumba e orixas. S3o as mulheres dentro
de Cora Coralina e, a0 mesmo tempo, ¢ também uma homenagem a todas as mulheres

brasileiras, maes, trabalhadoras e sonhadoras.

1.2.2. Hilda Hilst pede contato

O outro documentario analisado como referéncia de biografia audiovisual ¢

Hilda Hilst pede contato (GREEB, 2017). A produgdo da diretora Gabriela Greeb
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escolheu retratar um periodo especifico da vida da poeta. Durante varios anos da década
de 1970, Hilda Hilst tentou fazer contato com aqueles que chamou de o “povo
coésmico”. Ela queria fazer isso por meio da ciéncia, pois acreditava que a tecnologia da
época conseguiria captar uma frequéncia de comunicacdo com o mundo onde vivem

aqueles que ja morreram.

Toda essa experiéncia estd documentada em fitas de rolo com horas de
gravacdes. Esse material chegou até a diretora que decidiu que esses audios seriam o fio
condutor do roteiro. A produg¢do demorou dez anos para ficar pronta — segundo a
diretora, pela quantidade de material e a dificuldade de delimitar um roteiro. O ponto
central do filme, além do contetido das fitas, ¢ o cendrio: a Casa do Sol, sitio na regido

de Campinas onde a poeta viveu durante quarenta anos até a sua morte em 2004.

O filme comega com os sons do vento, com a camera voltada para a copa das
grandes arvores que circundam a casa. Ali aparece Hilda vagando como se estivesse
querendo ver além do que o olhar lhe permite. Em seguida entra a voz da artista. Uma
voz empostada, solene, pedindo permissdo para fazer contato com qualquer um do
mundo cosmico que a estivesse ouvindo. A Hilda que vaga ¢ uma atriz, que teve sua

voz substituida pela voz original de Hilda Hilst.

A primeira imagem da propria poeta s6 aparece aos vinte e dois minutos de
filme. E uma gravagdo em super-8 de um bar onde estdo Hilda e os amigos. O filme
caseiro tem Hilda como protagonista, ela olha para a cAmera e parece interpretar um

personagem: ela mesma.

Como em um documentario tradicional, ha varias entrevistas. Nesse filme, elas
sdo feitas de dentro de uma limusine. Amigos contam suas historias com Hilda e sobre
Hilda. As entrevistas ajudam a dar informagdo e a construir uma linha do tempo do
periodo retratado. Quando os entrevistados finalmente chegam ao seu destino, todos
estdo de volta a Casa do Sol para uma ultima celebragdo. Em volta da mesa e comendo

macarrao, falam sobre a dona da casa como num almogo de domingo.

Neste filme a obra da escritora tem algum destaque, mas ndo ¢ o que conduz a
narrativa. Os poemas sdo interpretados pela atriz que faz o papel de Hilda e ilustrados

com imagens com textura de super-8. A trilha sonora lembra aquelas de filmes de terror.

23



Hilda Hilst pede contato é um filme lisérgico e por vezes até coOmico. Ao ouvir a
escritora chamando por Clarice Lispector ou perguntando a Vladimir Herzog se ele de

fato se suicidou, somos colocados entre a loucura e a genialidade de Hilda Hilst.

Ao longo do filme fica clara a frustragdo da escritora em ndo conseguir se
comunicar com os mortos. Ela insiste e chega a dizer que parecia uma debiloide
tentando falar com quem ndo queria ouvi-la. E, a medida que o filme vai chegando ao
fim, entendemos que todo esse movimento de comunica¢do com a outra dimensdo ¢ na

verdade uma forma de domar a prépria angustia de Hilda sobre a finitude da vida.

Figura 3 - Atriz interpreta Hilda Hilst com &udio da voz gravado pela escritora.

I am requesting contact
with the operators of space.

Fonte: Hilda Hilst pede contato (GREEB, 2017).
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Figura 4 - Cena da escritora enquanto tentava contato com o povo coésmico.

Fonte: Hilda Hilst pede contato (GREEB, 2017).

1.2.3. Soé dez por cento é mentira: Manoel de Barros

A referéncia desses dois filmes — que, num primeiro momento, iria nortear sobre
o que fazer e o que ndo fazer no roteiro sobre Adélia Prado — me pareceu limitada ao
longo da pesquisa. Afinal, a ideia inicial era entrevistar a autora e registrar momentos do
seu cotidiano, e esses filmes foram realizados postumamente. Por isso decidi incorporar
a pesquisa o filme So dez por cento é mentira (2010), sobre Manoel de Barros e sua

poesia.

O diretor Pedro Cezar era um leitor fanatico do poeta, como ele proprio se
definia. Foi até Campo Grande onde vivia o poeta e teve varias conversas com ele. Mas
Manoel de Barros nunca concordava em se deixar gravar. A historia desta “negativa”
estd logo no inicio do filme, que ¢ narrado pelo proprio diretor. Até que um dia, diante
de mais uma negativa de Manoel de Barros, o diretor diz a ele: “Deixa pra 14 Manoel.
Era s6 um sonho”. E foi dessa frase que sonho virou senha, e o diretor foi autorizado a
ligar sua camera. Um momento poético como contou Pedro Cezar numa entrevista ao

Portal Terra, em 2010, época do langamento do filme em circuito comercial:

Todos os argumentos racionais que usei ndo serviram. Pior do que
isso: cada vez mais expunha um cineasta mutilado entre a delicadeza e
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o proposito. Desisti e usei a palavra sonho apenas como desabafo.
Para minha surpresa, Manoel ordenou que trouxesse a cdmera no
outro dia. ‘Ao poeta faz bem desexplicar...” A diferen¢a entre sonho e
senha ¢ coisa de pouca vogal.'

O roteiro de Pedro Cezar mescla a tdo sonhada entrevista com depoimentos de
pessoas que, de alguma maneira, tiveram um contato intimo com a obra e com o proprio
poeta. Além do irmdo, dos filhos, da mulher e do antigo capataz da fazenda e amigo,
estdo no filme atores, escritores e um cineasta que usaram os poemas para a constru¢ao

de suas obras artisticas.

Figura 5 - Manoel de Barros responde a primeira pergunta feita pelo diretor: “Para que serve a poesia?”.

Ele responde: “Poesia ¢ a virtude do inutil”.

Fonte: S6 dez por cento é mentira (CEZAR, 2010).

Mas o roteiro tem uma “pegadinha”: trés entrevistados foram inventados, assim
como parte da “realidade” da poesia de Manoel de Barros. O diretor criou Paulo, um
artesdo criador dos “desobjetos” de Manoel de Barros. Numa oficina de sucata
cenografica mostra em formato de entrevista como se fabrica os “inutensilios”
inventados pelo poeta, como o “esticador de horizontes” ou o “abridor de amanhecer”.

Ou seja, o diretor materializou a poesia de Manoel de Barros.

! “O Fracasso subiu a cabega”, diz autor de ‘S6 Dez por Cento € Mentira’. Disponivel em:

<https://www.terra.com.br/diversao/cinema/o-fracasso-subiu-a-cabeca-diz-diretor-de-so-dez-por-cento-e-
mentira,1d38e562c¢3a7a310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html>. Acesso em: 27/01/2010.
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Figura 6 - O artesdo ficticio, Paulo, mostra como funciona o esticador de horizonte movido a brisa.

. Fonte: So dez por cento é mentira (CEZAR, 2010).

Figura 7 - Montagem com as cenas da descri¢do dos outros “desobjetos” criados por Manuel de Barros e

narrados pelo diretor em off-

Fonte: S6 dez por cento é mentira (CEZAR, 2010).

O roteiro do filme ¢ dividido a partir daquilo que o diretor chamou de “as
infancias de Manoel”. Cada infincia tem a ver com um periodo de sua vida, ou seja, a
infancia nunca saiu do poeta, ou melhor, Manoel nunca deixou de ser crianca ao
escrever sua obra. Para mim fica muito claro como o diretor quer traduzir isso no

roteiro. E um filme lidico que brinca com os sentidos da linguagem — tanto verbal
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quanto visual — e também com as nog¢des de verdade e invencdo. O diretor explica isso

ao longo do roteiro, utilizando a poesia como referéncia narrativa.

Entendo que, dos trés filmes analisados, S6 Dez por Cento ¢ Mentira foi o que
mais me ajudou como referéncia de como contar uma historia, como escrever um roteiro
tendo como base uma obra formada por poemas. A histéria pessoal do diretor Pedro
Cezar expondo sua dificuldade em conseguir uma entrevista ¢ um relato pessoal que
expde as expectativas do diretor sobre sua propria obra, colocando o processo de criagdo

como parte indissociavel do roteiro.
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Capitulo 2: EM BUSCA DE ADELIA PRADO: DIARIO DE UM
PROCESSO CRIATIVO

2.1. A pesquisa sobre Adélia Prado: estado da arte

Adélia Prado ¢ uma autora muito estudada no mundo académico. Desde os anos
de 1990 — década que inaugura a populariza¢do de seus livros no pais — até hoje, ja sdo
mais de uma centena de artigos, dissertagdes e teses sobre sua obra. Sdo trabalhos de
instituicdes publicas e privadas de todo Brasil. Numa busca pelo nome da escritora no
Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES, ha dezenas de trabalhos que tém a obra de
Adélia Prado como objeto de estudo. A maioria estda no campo da literatura, critica
literaria e linguagem. Mas também ha pesquisas nas areas de teologia, psicologia e

sociologia.

No trabalho de Genilma Boehler, O erdtico em Adélia Prado e Marcella
Althaus-Reid: uma proposta de didlogo entre poesia e teologia (2010), a pesquisadora
propde ler a obra Adélia Prado a partir da teologia feminista e queer de Marcella
Althaus-Reid e com isso desvendar a relagdo entre literatura e teologia, na combinagao

dos elementos erdticos e teologicos presentes na producdo das duas autoras.

A questao do género também foi abordada por Fabio Scorsolini-Comin e Manoel
Antdnio dos Santos no artigo encontrado na plataforma Scielo: “A etérea duracdo do
dia: género na poética encarnada de Adélia Prado” (2013). Foram selecionados e
analisados quatro poemas do livro A Duragdo do Dia, a partir de uma leitura de género.
Para os autores, a poética adeliana coloca em causa uma concep¢do de género
desdobravel, na qual as mulheres ocupariam distintas posicdes e ndo estariam

condenadas a uma “absoluta subalternidade em relagdo ao género masculino”

(SCORSOLINI-COMIN & SANTOS, 2013, p. 1).

O livro A Duragdo do Dia também ¢ objeto de estudo do mestrado em Letras de
Ana Milione. Na pesquisa ela identifica a relagdo do eu-poético feminino com o

envelhecimento. Para isso, ela faz um levantamento teorico e critico dos significados do
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envelhecimento feminino em relagdo aos pressupostos historicos e feministas presentes

no discurso poético de Adélia Prado.

Por fim, a dissertagdo de Kilvia Fontenele aborda a representagdo da infancia e
da figura materna na obra da escritora. A pesquisa se da pela analise dos livros de prosa
Quero minha mde ¢ Quando eu era pequena, sendo este ultimo um dos dois unicos

livros infantis escritos por ela.

2.2. Encontros e desencontros com Adélia Prado: relato pessoal

Minha relacdo com Adélia Prado comegou anos antes do meu nascimento. Em
25 de abril de 1970 se formava a primeira turma da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Divindpolis. Adélia Prado estd 14 entre os formandos do curso de Filosofia,
junto com seu marido José de Freitas. Minha mae, ainda solteira, se formava em

Pedagogia.

Figura 8 - Montagem com as paginas do convite de formatura da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e

Letras de Divinépolis, 1970.

faculdade de filosofia, ciéncias e letras de

divinépolis

formandos pioneiros -

1970

curso de letras - turma a

homenagem ao prof. adércio simdes franco
de

abelson pires

4ngela maria de sousa

antonio esteves de faria
antonio rodrigues

durea maria ameno

ebe alves da silva

helena alvim ameno

ivanilde moreira da silva

maria licia da consolagfio costa
nilce resende costa e silva
nilza gontijo vivian

orlando josé dos santos

saulo marcondes duarte

silvia gontijo lauar

curso de filosofia - turma a

homenagem a prof. irene a. michelini ferreira
de

adélia luzia prado de freitas
altina alves ferreira

antonio josé alves

gaspar nunes de lima

josé assuncdo de freitas

marcos elias

maria cindida guimardies aguiar
nilza madureira

octavio ferreira de assis

zélia licla de camargos

curso do pedagogia - turma a

! \agem  prof. maria de loardes miranda
homenagem 3 3

de

alva maria dias silveira
cleusa pereira

dalila ferreira gontijo faria
dalva maria dias

edite gontijo monte

eves marques campos

geny lopes percira
geralda maria guimardes leite
iara machado

jara santos manata

ntijo da fonseca

Jeni alves gontijo
lisle ferreira de andrade

luciola célia gongalves

maria Angela de oliveira

maria aparecida camargos freitas
marlene gomes morato

neide diniz carvalho

neile mileib
nely gomes sousa

rizza marina de freitas
rosemaria rodrigues de carvalho
saul da rocha faria filho
teresinha brandfio braga

z6lla cactano de araujo
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Apesar dos cursos diferentes, os trés foram colegas em algumas disciplinas. Na
minha adolescéncia, nos anos de 1980, me lembro de conversar com minha mae sobre
Adélia Prado. Foi quando ela me contou que se formaram juntos e que simpatizava mais
com o marido de Adélia. Nessa época minha mae j& me falava que mulher ndo tinha
nascido apenas para ser dona de casa. As duas poderiam ter sido colegas de trabalho,
pois ambas trabalharam em escolas estatuais da cidade. Mas nunca fizeram parte do
mesmo circulo social ou de trabalho. Por isso, a figura de Adélia Prado, embora iconica

no Brasil, nunca foi presente na minha vida, muito menos sua obra.

Cursei todo o ensino médio em Divindpolis € ndo me recordo de ter estudado
sequer um poema dela. Conheci sua obra de outra forma. Aos 15 anos, Fernanda
Montenegro foi até Divindpolis encenar o monologo Dona Doida, uma coletanea de
poemas de Adélia feita pelas duas, com direcdo de Naum Alves de Souza. Fui assistir
com alguns amigos da escola. Era um acontecimento cultural na cidade e eu ndao podia
perder. Lembro-me da vergonha que senti quando Fernanda Montenegro foi se
desculpar com o publico. A peca iria atrasar porque havia acabado de acontecer uma
sessdo de cinema e a luz do palco ainda ndo estava pronta. Lembrando-me disso penso
que essa ¢ a cidade onde nasci e da qual fui embora. E também que essa ¢ a cidade onde
nasceu e ficou uma das maiores poetas brasileiras. Uma cidade que ndo conseguiu adiar
uma sessdo de cinema para receber uma das maiores atrizes brasileiras, que estava la

para prestigiar o povo daquele lugar, os conterraneos e amigos de Adé¢lia Prado.

Figura 9 - Fernanda Montenegro interpreta Dona Doida (sem data).

Fonte: Revista Veja (divulgagao)
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Nos anos de 1990, quando ja estava formada em jornalismo e trabalhava numa
emissora de TV local em Belo Horizonte, me deparo de novo com Adé¢lia Prado. Ela foi
entrevistada num programa no formato do Roda Viva, com varios entrevistadores. Meu
chefe me apresentou a ela, dizendo que eu era de Divinopolis. Ela abriu um sorriso
enorme e simpatico, daqueles sé vistos em pessoas que se reconhecem. Depois da
entrevista fiquei incumbida de levar a copia da gravagdo do programa quando fosse a

Divinopolis.

Algumas semanas depois, toquei a campainha da casa dela. Adélia me recebeu
com simpatia e carinho. Convidou-me pra entrar, tomar um café. Agradeci, entreguei o

DVD e fui embora.

Aquela casa bem tipica de uma cidade do interior de Minas, com muro alto,
fachada modesta, muitas plantas, me intrigou. Como aquela mulher, que tinha filhos que
moravam em Belo Horizonte e Sdo Paulo, que viajava o mundo, dava entrevistas para
um monte de gente, ainda continuava morando em Divinopolis? Ao tentar responder a
minha prépria pergunta vi que a minha ignorancia a respeito de Adélia Prado era a
resposta. Eu estava julgando a poeta pela minha historia e eu ndo sabia nada da obra
dela. Este dia talvez tenha sido a sementinha de onde brotou lentamente a ideia de
contar a histéria de Adélia Prado por meio de um produto audiovisual, um

documentario ou um filme-ensaio.

Muitos anos se passaram até essa ideia sair de fato da cabecga e comegar a tomar
forma. Comprei livros, conversei com amigos que acharam a ideia boa. Mas faltava
tempo, empenho e coragem. Nao me sentia pronta para um projeto assim. Este projeto,
aqui e agora sendo concretizado, mostra que o processo de criagdo ¢ a talvez a maior
parte da obra, da minha obra, que vai tentar recortar a genialidade e a simplicidade da
arte de Adélia Prado. Cecilia Almeida Salles defende que o tempo de trabalho resume o
processo criativo. Nesse sentido, o tempo de maturagao deste produto audiovisual sobre

Adélia Prado ¢ parte essencial de sua construcao.

O crescimento e as transformacgdes que vao dando materialidade ao
artefato que passa a existir, ndo ocorrem em segundos magicos, mas
ao longo de um percurso de maturagdo. O tempo do trabalho ¢ o
grande sintetizador do processo criador. A concretizagdo das
tendéncias se da exatamente ao longo desse processo permanente de
maturacao. (SALLES, 2014, p. 40).
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2.3. Primeiros apontamentos para o filme-ensaio

Ao comegcar a imaginar o filme-ensaio que faria para esse mestrado, a primeira
ideia que me ocorreu foi a de visitar a casa de Adélia, que fica em um bairro construido
para abrigar os funcionarios da extinta Estrada de Ferro Oeste de Minas. Seu pai foi
ferroviario e o trem tem uma presenca importante em sua obra. De dentro daquela casa
extrairia ndo sO a entrevista gravada, mas impressdes sobre a vida atual dela: Ela

cozinha? Onde 1€? Onde escreve? Onde toma o café da tarde, uma tradi¢do mineira?

Mas Adélia Prado, em 2020, entdo com 88 anos, ndo me recebeu. Disse que nao
queria dar entrevistas. A resposta ao meu pedido de entrevista, feito por um amigo em
comum, foi de que ela estava doente e ndo queria conversar. Adélia Prado estava com
depressdo e o marido, seu maior incentivador e seu porta-voz em muitas ocasioes,
também estava doente. José de Freitas foi diagnosticado com esclerose lateral

amiotrofica. Isto ocorreu em janeiro de 2020.

Causou-me espanto e até certo incomodo quando me deparei com uma entrevista
da poeta nas paginas do jornal O Globo do dia 10 de abril de 2020. La estava ela
falando de politica, Deus, poesia e pandemia, sentada na mesa da sua sala de jantar em

Divinopolis.

Ao comegar a ler entendi que havia um factual, usando o jargdo jornalistico, na
entrevista. Em margo de 2020, a Camara Brasileira do Livro (CBL) havia anunciado
que a poeta seria a homenageada do Prémio Jabuti 2020, marcado para setembro. A
entrevista foi feita por e-mail e a foto ndo possuia crédito de data. Acredito que a
intermediagdo tenha sido feita através da editora de Adélia Prado, uma vez que o Jabuti
¢ promovido pela Camara Brasileira do Livro, uma entidade ligada ao mercado

editorial.

A premiagdo do Jabuti 2020 estava marcada para setembro daquele ano. Mas,
por causa da pandemia da Covid-19, o evento foi realizado em novembro de 2020 de
forma virtual. A premiacdo foi transmitida ao vivo pelo canal da CBL, no YouTube,
mas a participacdo dos convidados e homenageados foi gravada. Adélia Prado aparece

em um video feito em sua casa em Divindpolis agradecendo o prémio. Ela apresenta um
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semblante de exaustdo. Fala pausadamente e, ao dizer o quanto esté feliz com o prémio,

fecha os olhos com for¢a como se estivesse sentido uma dor profunda.

E muita alegria saber que um poeminha que nasceu aqui, uma obra
que nasceu aqui no interior de Minas Gerais, no centro do pais, ele
teve esse alcance a ponto de eu estar recebendo hoje essa premiacao.
Eu estou tranquila com o prémio porque € a poesia que estd sendo
exaltada. Aquilo que foi escrito de forma literaria, a beleza que a
literatura pode nos proporcionar, pra mim ¢é o rastro divino na
brutalidade das coisas. *

Figura 10 - Adélia Prado em video gravado durante a cerimdnia de premiagdo do Prémio Jabuti 2020.
£ a

Jabuti 2

Adélia Prado

Personalidade
Literdria 2020

#Prémiojabuti2020

Fonte: Print da tela do YouTube.

A escritora aparentava de fato estar com depressdo e fazer um esforco tremendo
para estar ali. Disse que leria dois de seus poemas, um do primeiro livro, Bagagem, e
outro do ultimo, Miserere. Segundo ela, fazer leitura de poesia em voz alta era uma das

coisas que mais gostava de fazer.

Uma das coisas que Adélia Prado ndo gosta muito, ao contrario, ¢ de dar
entrevistas. Apesar de ter sido sabatinada duas vezes pelo programa Roda Viva, da TV
Cultura, e de falar para inimeras outras emissoras desde que langou seu primeiro livro,
em 1976, Adélia nunca escondeu o incomodo em responder perguntas e falar sobre sua

obra e sua vida. Na edi¢cdo dedicada a ela dos Cadernos de Literatura do Instituto

2 CerimOnia 62° Prémio Jabuti. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=ISEHUbLS7fQ>
Acesso em: 09/06/2021.
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Moreira Salles, o texto de abertura da entrevista — feita especialmente para a edi¢do —
descreve como a escritora estd angustiada e ansiosa para conversar com 0S

entrevistadores.

A paix@o de Adélia Prado ¢ dar entrevistas. Paixdo, esclareca-se logo,
no sentido biblico de sofrimento, desconforto, dor — o que ndo esgota
as acepgdes do termo, mas ¢ algo que os cristdos fervorosos como ela
sabem muito bem do que se trata. (IMS, 2000, p. 21).

A negativa de Adélia Prado em me conceder entrevista, somado a pandemia da
Covid-19, me colocou num impasse: meu processo de criacdo de um filme-ensaio sobre
a poeta e sua obra ndo teria Adélia Prado conversando comigo. A pandemia também
impossibilitaria uma pesquisa de campo em Divinopolis, onde pretendia conversar com
pessoas que conviveram com ela, locais onde ela frequenta e sair em busca de imagens

de sua trajetdria nos arquivos dos jornais da cidade.

As duas entrevistas ao Roda Viva da TV Cultura (1994 ¢ 2014), as fotos de
amigos de Divindpolis, as reportagens sobre Adélia Prado — que seriam até entdo um
material de pesquisa — se tornaram o material bruto para este trabalho. E a partir desse

material que consegui costurar o imaginario da poeta.

Outro importante material em 4udio ¢ um CD produzido em 2002, no qual
Adélia Prado narra sua poesia. Sdo trinta e cinco poemas escolhidos por ela dos livros
Bagagem (1976), Coragdo Disparado (1978), Terra de Santa Cruz (1981) e O Pelicano
(1987). O poema que da nome ao CD ¢ Sempre Amor. Além das poesias, o CD ¢
entremeado por cinco Poemas Orquestrados. Sdo musicas instrumentais compostas por

Mauro Rodrigues e interpretadas pela Orquestra de Camara do SESIMINAS.

Um deles ¢ Casamento, um dos mais populares da autora, sempre reproduzido
nas redes sociais e citado em entrevistas e artigos de jornal. Ouvir a voz da poeta
interpretando seus proprios poemas deu uma outra dimensdo de sentido aos versos. Eles

ganharam ndo s6 uma voz, mas um corpo.

CASAMENTO
Hé mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,
mas que limpe os peixes.
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Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
ajudo a escamar, abrir, retalhar e salgar.

E tdo bom, s6 a gente sozinhos na cozinha,
de vez em quando os cotovelos se esbarram,
ele fala coisas como "este foi dificil"
"prateou no ar dando rabanadas"

e faz o gesto com a mao.

O siléncio de quando nos vimos a primeira vez
atravessa a cozinha como um rio profundo.
Por fim, os peixes na travessa,

vamos dormir.

Coisas prateadas espocam:

$OmMOS NOivo € noiva.

(PRADO, 2017, p. 188)

A descoberta deste CD aconteceu por acaso. Em Divindpolis existe uma
pequena livraria chamada Boutique do Livro. O local ¢ apertado e sobrevive da paixao
dos proprietarios pela literatura e pela arte. O casal — marido e mulher na casa dos 45
anos — ¢ amigo de Adélia e do marido. Na livraria eles sdo experts na autora. E foi na
Boutique do Livro que, numa véspera de Natal comprando presentes para a familia, me

deparei com o CD numa prateleira de discos quase vazia.

Foi na Boutique do Livro também que, anos antes, comprei a edigdo dos
Cadernos de Literatura do Instituto Moreira Salles. Foi com esta edi¢do em maos o que
comegou o sonho — assim como o de Pedro Cezar com Manoel de Barros — de fazer um

filme sobre a poeta, a cidada mais ilustre da cidade.

2.4. Processos de criacio com arquivo

Diante dos obstaculos que encontrei, comecei a pensar na possibilidade de
trabalhar somente com material de arquivo. Esse material j& seria utilizado como
documento, uma forma de registro histérico de alguma época ou fala que a personagem

estivesse se referindo, como acontece no documentario classico.

Jader Guterres de Mello (2016) relata o crescente o niumero de cineastas que
utilizam o material de arquivo como protagonista da obra audiovisual. Para o
pesquisador, “sdo filmes que recontextualizam, copiam, refazem e estabelecem diversos
outros tipos de variagdes e relagdes entre elementos de filmes anteriores.” (MELLO,

2016, p. 20).
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Ja Consuelo Lins, Luiz Augusto Rezende e Andrea Franca, em artigo sobre a
apropriagdo de imagens de arquivo no documentério ensaistico, lembram que cada vez
mais as obras audiovisuais contemporaneas tém se apropriado de material de varias
fontes como arquivos publicos, privados, familiares, centros de documentagdo de

emissoras de TV, cinematecas e até cameras de vigilancia.

Os efeitos desse procedimento sdo complexos, ambiguos, geram obras
potentes, estética e criticamente, outras sem maiores interesses. As
nogdes que sdao convocadas para discutir essa pratica tém sido
desenvolvidas por autores de dominios diversos: cinema e
audiovisual, artes plasticas, literatura, historia. (LINS, REZENDE &
FRANCA, 2011, p. 57).

Com essa apropriacdo das imagens de arquivo colocada pelos autores, o material
pesquisado sobre Adélia Prado, principalmente as entrevistas em video, deixa de ser

somente um apoio histérico-documental para ter uma finalidade estilistica.

Entrevistas de arquivo foram o guia, além de uma obra audiovisual recente sobre
Adélia Prado. No decorrer do mestrado, o canal por assinatura HBO langou uma série
documental sobre oito escritoras brasileiras. A série Elas no Singular (PINTO, 2018)
estreou em marco de 2020. Adélia Prado esta ao lado de Hilda Hilst, Cora Coralina,
Clarice Lispector, Conceicdo Evaristo, Lygia Fagundes Telles, Rachel de Queiroz e
Nélida Pinon. Cada episodio da série tem trinta minutos. O roteiro estd todo costurado
em primeira pessoa por meio de entrevistas com as escritoras, ou por meio da narragdo

de atrizes que dao voz a trechos das obras.

Em entrevista para o site da revista Claudia, em marco de 2020, a diretora da
série, Fabrizia Pinto, falou sobre sua escolha de ndo fazer um documentario tradicional,
que conta, por exemplo, com depoimentos de pessoas da familia e/ou amigos. De
acordo com a diretora, essas pessoas participaram da producdo como pontes para que a
série tivesse materiais de apoio, como reportagens, obras exclusivas e lembrangas
pessoais. Segundo ela, havia um vasto material de arquivo audiovisual das autoras, com
excecdo de Clarice Lispector, que s6 havia dado uma entrevista em video durante toda

sua vida.

Das oito escritoras retratadas, trés estdo vivas: Nélida Pifion, Conceig¢ao Evaristo

e Adélia Prado. Mas justamente a poeta mineira foi a Unica a ndo conceder uma
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entrevista especialmente para a série. Adélia aparece em entrevistas ja conhecidas como
o programa Roda Viva, da TV Cultura, de 1994 e 2014. Ha também fotos que estdo no
livro dedicado a ela, editado pelo Instituto Moreira Salles. Mas ha entrevistas e imagens
raras. Uma delas ¢ de 1976, ano do langamento do seu primeiro livro, Bagagem.
Gravado em Super-8, o filme mostra a autora em sua casa em Divindpolis, cercada dos
cinco filhos ainda adolescentes e criancas. Ela parece constrangida na cena.
Provavelmente este arquivo foi disponibilizado por pessoas da familia ou por alguma

emissora de TV da capital mineira.

Figura 11 - Entrevista de Adélia Prado em 1976 ¢ um dos arquivos resgatados pela série Elas no Singular.

A atriz Cynthia Falabella d4 voz aos poemas narrados. Seu sotaque mineiro
parece combinar com os poemas. Mas me incomoda. Cynthia é nascida em Belo
Horizonte e o sotaque da capital ¢ diferente daquele do interior. Mineiro reconhece
mineiro. E se for mais observador consegue reconhecer a regido de onde o conterraneo
vem. Eu escolheria alguém com a mesma cadéncia de voz que Adélia. Poderia ser uma

atriz local, uma professora, uma divinopolitana leitora de Adélia.

Algumas imagens foram produzidas e gravadas especialmente para a série. Sao

cenas genéricas como um trem em movimento, montanhas, arvores, um bule de café.
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Imagens que se relacionam com os poemas e as falas de Adélia. A produgdo também fez
cenas do Santuario de Santo Antonio que fica no centro da cidade e a ponte férrea sobre
o rio Itapecerica. Sem duvida cartdes postais de Divinopolis. H4 também cenas de
outros locais de Minas, como o Santuario de Nossa Senhora da Piedade, em Caeté,
municipio que se localiza a 130 quilometros de Divinopolis. A igreja de arquitetura
barroca esta cravada no topo da Serra da Piedade, de onde se avista um mar de

montanhas num angulo de 360 graus.

Figura 12 - Santuario de Nossa Senhora da Piedade, em Caeté, MG.

Fonte: Elas no Singular (PINTO, 2018).

Na leitura critica que realizo, compreendo que a dire¢do da série buscou imagens
e esteredtipos da igreja barroca mineira presente em cidades centenarias como Ouro
Preto, Tiradentes, Mariana. O que ndo ¢ o caso de Divindpolis. A cidade foi fundada no
século XX e em poucas décadas se tornou um centro industrial da regido centro-oeste do
estado, muito em funcdo da chegada da oficina da entdo Estrada de Ferro Oeste de

Minas. Esse barroco mineiro nada tem a ver com o cotidiano da poesia de Adélia Prado.

Por isso, Elas no Singular, a meu ver, tem varios pontos a serem criticados e nao

traduz de fato a estética da obra de Adélia Prado e seu imagindrio pessoal.
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Em uma entrevista concedida pela autora para a TV Assembleia de Minas
Gerais, em 2018, Adélia Prado fala sobre a cidade onde nascemos. Ela reconhece que a
Divinoépolis poética de seu imagindrio pouco tem a ver com a cidade real que a

acompanhou ao longo da vida:

Divinépolis pra mim € o bairro onde eu nasci. (...) A Divindpolis que
eu sonho com ela, ¢ diferente do que ela é. E muito esquisito. Eu
sonho com a cidade cheia de musgo, cheia de coisa antiga, coisa que
ela ndo ¢é. E uma cidade nova, fez 100 anos agora, tudo 14 é novo. Nao
tem uma igreja de 1800. Tudo ¢ moderno ou modernoso. Nao ¢ uma
cidade bonita no sentido de que nds temos pragas com muito verde.
Divinodpolis ndo tem verde. As pragas sao pobres. O que eu amo ali é a
beira de linha, aquela parte da minha casa pra tras assim. Eu morei
em outros lugares, mas acabei voltando pra minha patria, né? A
Divinépolis que eu amo ¢ uma coisa interna. Se eu pudesse eu mexia
na cidade inteira. *

Nessa patria imagindria e fisicamente margeada pela linha do trem, Adélia Prado
acessou questdes universais dentro de uma tematica local. Para Affonso Romano de
Sant’ Anna, um dos “descobridores” da escritora, Adélia Prado, além de romper com as
poéticas vigentes da época (década de 1970) e instaurar um jeito proprio e unico de
dizer, “redescobriu um aspecto de interior brasileiro, que ¢ universal e foi praticamente

desprezado até entdo.” (SANT’ANNA, 2015, p. 486).

Apesar de ndo concordar com algumas escolhas feitas para retratar o imaginario
de Adélia, a série Elas no Singular (PINTO, 2018) trouxe algumas boas referéncias
sobre os processos de criagdo de audiovisual com arquivos. A costura feita pelo roteiro
conecta o lirismo das poesias narradas com os relatos da autora sobre seu processo
criativo. O ritmo da narrativa tem uma cadéncia mais lenta que acompanha a voz da

narradora e as falas de Adélia Prado.

2.5. Audiovisual para a constru¢io do imaginario a partir de imagens de arquivo:

um estudo de caso

O filme A Paixdo Segundo JL (NADER, 2014) ¢ uma referéncia para esta
pesquisa sobre como o imaginario do artista biografado ¢ inserido na narrativa no

formato de imagens de arquivo. JL ¢ José Leonilson Bezerra Dias, um artista plastico

3 Entrevista de Adélia Prado para TV Assembleia de Minas Gerais (2018).
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cearense que vivia em Sao Paulo quando morreu, em 1992, vitima da AIDS. Ele tinha

36 anos.

Dois anos antes de sua morte, Leonilson comecgou a gravar um diario em fitas
cassete. A ideia inicial do artista era registrar suas memorias do cotidiano em sintonia
com seu trabalho nas artes plasticas. Ele conta sobre seus amores e suas insegurangas,
narra sonhos, fala do dilema em se assumir gay para os pais, do medo que tinha de se

contaminar com o virus HIV e, finalmente, da convivéncia com a AIDS.

O filme tem 80 minutos. O diretor Carlos Nader escolheu trechos das gravagdes
que conjugam com a obra do artista no periodo. O filme também pode ser entendido
como uma grande galeria de obras de Leonilson, porque boa parte das imagens
utilizadas sdo desenhos, aquarelas, bordados e fotos de exposi¢des. E também um diario
do processo de criacdo de Leonilson, porque ele conta nos audios como trabalhou em

algumas obras.

Figura 13 - Uma das dezenas de obras de Lenilson presente no filme 4 Paixdo segundo JL.

Fonte: A paixdo segundo JL (NADER, 2014).

Além das obras, o diretor escolhe filmes, cenas de novelas da época e um clipe
de Madonna para compor o imagindrio do artista. Os trechos de audio escolhidos pelo

diretor marcam o medo e o processo de adoecimento de Leonilson.
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O tempo cronoldgico ¢ ilustrado por imagens jornalisticas. A primeira cena
retrata um comicio de Fernando Collor de Mello, o cacador de marajas, entdo candidato
a Presidéncia da Republica. Mais adiante, depois de um relato de um sonho, cenas do
Jornal Nacional marcam o tempo da narrativa. Era 16 de margo de 1990, dia em que
Collor confiscou a caderneta de poupanca de milhdes de brasileiros. Com a escolha
dessa imagem, o diretor faz um paralelo entre a anglstia de um pais e a angustia pessoal

do artista.

As imagens jornalisticas também aparecem no dia em que Leonilson conta que
parou de tomar AZT, um dos primeiros medicamentos utilizados no tratamento da
AIDS. Ele diz que se sente melhor sem os efeitos colaterais da medicagdo e que esta
animado. J& as imagens representam uma época de esperanca para o Brasil: sdo cenas
dos caras-pintadas na Avenida Paulista, comemorando a aprovag¢do do processo de
impeachment do presidente Collor. O diretor funde as imagens dos jovens pintando a
cara com uma cena de Leonilson pintando uma obra sobre um grande vidro

transparente.

A apropriagdo de filmes ¢ outro recurso utilizado por Nader. Ha trechos de cinco
filmes, trés deles de Wim Wenders. A referéncia ao cineasta alemao veio do proprio
Leonilson, que conta em seu diario sonoro que foi com um amigo assistir ao filme
Relampago sobre a agua (WENDERS, 1980). O filme ¢ centrado nos ultimos dias do

cineasta americano, Nicholas Ray, que enfrentava um cancer em estado terminal.

A utilizagdo do material de arquivo dos filmes ¢ feita sempre a partir de uma
referéncia da fala de Leonilson. Os trechos dos filmes complementam a narrativa e o

raciocinio do artista.

Acredito ser possivel construir o roteiro sobre Adélia Prado usando como
referéncia as escolhas estéticas de Nader. Por exemplo, nas entrevistas concedidas por
Adélia Prado, ela fala sobre seu gosto pelo cinema. Cita Bergman, Almoddvar e, na
entrevista ao Roda Viva, de 2014, fala sobre Tarkovsky, mas ndo escolhe nenhum filme
em especial. Pela minha pesquisa ndo had como saber se Adélia Prado assiste a novelas,
e quais filmes mais marcaram sua vida. Também ndo d4 para saber se ela assistiu, por
exemplo, a minissérie da TV Globo de 1987 “Grande Sertdo: Veredas”, baseado no

livro de Guimaraes Rosa, uma de suas maiores referéncias literarias.
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Para realizacdo do roteiro do filme-ensaio de Adélia Prado ¢ necessario acessar,
a partir dos poemas escolhidos, imagens de arquivos que tenham a ver com a cidade e
seu cotidiano. Videos caseiros, em Super-8 ou VHS, que sdo os formatos mais comuns

de cameras portateis ndo profissionais das décadas de 1970 a 1990.

Ao contrario de Elas no Singular (PINTO, 2018), entendo que as imagens
precisam ser mais documentais e ndo-produzidas. Por isso, busquei estabelecer uma
relacdo do cotidiano real de Divinopolis com o cotidiano poético de Adélia Prado. Por
exemplo, através do uso de imagens de arquivo de cenas antigas da cidade que retratam
as mulheres nas ruas, nos comércios e na igreja. Para tanto, ¢ preciso uma pesquisa
iconografica e audiovisual de materiais ndo disponiveis na internet. Entre eles, os
arquivos das tevés locais de Minas Gerais e os jornais impressos locais de Divindpolis
com fotos que devem estar guardas em caixas sem nenhum tipo de digitalizagdo e sdo,

portanto, imagens raras.
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Capitulo 3: FOGO DE DEUS EM DIVINOPOLIS: ALGUMAS
REFLEXOES SOBRE MORTE, SEXO E DEUS NA OBRA DE
ADELIA PRADO

3.1. A poeta do cotidiano

Carlos Drummond de Andrade ¢ considerado o padrinho literario de Adélia Prado,
como lembra Hohlfeldt (2000, p.69). Foi por meio dele que o Brasil conheceu essa dona
de casa de Minas Gerais que escrevia poemas. A ponte entre eles foi outro poeta
mineiro, Affonso Romano Sant’Anna. Em 1973, Adélia Prado escreveu uma carta —
manuscrita, assim como concebe todos os seus poemas — a Sant’Anna, que na época era
critico literario da revista Veja. O poeta se lembra da carta ao escrever sobre a autora

para o Caderno de Literatura do IMS:

A carta ndo poderia ser mais Adélia. Uma artista primitiva e ao
mesmo tempo sofisticada. Escrevendo como quem fala ao pé do
fogdo, com as maos sujas de ovo e farinha e destrambelhada emocao.
E a carta continua em mais quatro paginas manuscritas numa letra
grande, com honestidade de quem esta entregando o espontineo
rascunho de sua alma. (SANT’ANNA, In: IMS, 2000, 18).

Affonso Romano Sant’Anna enviou alguns poemas de Adélia para Drummond.
Em sua cronica para o Jornal do Brasil de nove de outubro de 1975, Drummond
apresentou a divinopolitana para o Brasil. Num texto que comecava falando sobre
protecdo dos animais, o poeta emendou afirmando que o santo protetor dos bichos, Sao
Francisco de Assis, devia estar ditando versos para uma dona de casa de Divindpolis.
Ele descreve Adélia como “lirica, biblica, existencial”, uma pessoa que faz poesia
seguindo ndo a lei dos homens, mas a lei de Deus, e cita varios de seus versos que mais

tarde estariam em Bagagem.

Adélia ja viu a Poesia, ou Deus, flertando com ela, "na banca de
cereais e até na gravata ndo flamejante do Ministro", Adélia ¢ fogo:
fogo de Deus em Divinépolis. Como € que eu posso demonstrar
Adélia se ela ainda esta inédita, aquilo de vender livro a porta da
livraria ¢ pura imaginagdo, e s6 uns poucos do pais literario sabem da
existéncia desta grande poeta-mulher a beira da linha? (ANDRADE,
1975)
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Figura 14 — Montagem com o titulo da primeira pagina do Jornal do Brasil de 5 de outubro de 1975, e a
coluna de Drummond do Caderno B.

JORNAL DO BRASIL

XXXV — N° 184
Rio de Janeiro — Quinta-feira, 9 de outubro de 1975 Ano LXX 8

Pelo relatdrio da APA, ficamos sabendo como
a iacdo ajudou a contra a rai-
va em oito morros da cidade; o intenso mo-
vimento de seus dois abrigos para recolhimen-

= to de animais ab ; sue pedo fi-
Carlos losoficamente correta quanto a sorte dos ani-
mais excedentes, que importa no recurso d
Drummeond
de Andrade

inta-feira, 9 de outubro de 1975 [ PAGINA 5 Nascida a beira-da-linha, o trem-de-ferro,
para ela, "atravessa a noite, a madrugada, o
dia, atravessow minha vida, virow so senti-
mento”. E diz, entre outras: it gosto € de
trem-de-ferro e de liberdade". "Eu peco a
Deus alegria pra beber vinho ou café, eu pego
a Deus paciéncia pra por meu vestido novo ¢
ficar na porta da livraria, oferecendo meu li-
vro de versos, que pra uns € flor de trigo, pra
outros nem comida é.”

castragdo e a eliminagdo sem dor, hoje ado-
tado nos paises onde maior é o sentido huma-
nistico da vida,

Em politica, Adélia diz que "jd perdeu e
inocéncia para os partidos”: "Sou do partido
do homem”. E sai no meio do discurso. Quer
“comer bolo-de-noiva, puro acicar, puro amor
carnal, disfarcado de coracdes e sininhos: um
branco outro cor-de-rosa, um branco outro
cor-de-rosa.

Todo este sistema de protecdo ao animal,
dentro da realidade contemporanea, é coloca-
to sob as vistas de Sdao Francisco de Assis, 0
irmdo geral da natureza. Tenho diante de
mim, no momento, ¢ madeira em que Fausto
Alvim, artista silencioso que descobriu sozi-
nho as veredas da criagdo, entalhou o santo
espiritualizado, entre a andorinha e o ramo
de flor. Esse Francisco ndo pdra de cativer a
gente, Hd santos que ficam quietos na bem-
aventuranca, ndo descem do altar, so esperam
devogdo e respeito. O Francisco, ndo. Acom-
panha a gente na cidade, inspira movimentos
como esse da APA, faz de um bacharel como
Fausto um escullor sensivel, enfim, ensina
cada um a fazer coisas belas e a amar, com
sabedoria. Acho que ele estd no momento di-
tando em Divindpolis os mais belos poemas e
prosas a Adélia Prado. Adélia é lirica, biblica,
existencial, faz poesia como faz bom tempo:
esta € a lei, ndo dos homens, mas de Deus:

DE ANIMAIS,
SANTO E GENTE

Adélia vai as compras?" A crucificacdo de

Jesus estd nos supermercados, pra quem quei-
ra ver. Quem ndo presta atencdo esté perden-
do. Tem gente que compra imoral demais,
com um olho muito guloso, se sungando na
-ponta dos pés, atochando o dedo nas coisas,
| pedindo abatimento, so de vicio, com a cartei-
| ra estufada de dinheiro; enquanto uns ama-
| relos, desses cujo iunico passeio é varejar ar-
\ mazéns, ficam olhando e engulindo em seco,
|

Lia Cavalcanti e Eliete Pinto distribui-
ram mais um numero de A Voz dos que Nio
Falam, jornaleco anual mimeografado e su-
blime, em que os animais expdem suas reivin-
dicagdes, exalam suas queizas, agradecem a
seus amigos. Lia escreve e Eliete ilustra o que
eles falam. Este ano, o destaque é para uma
vitdria da APA, (Associacdo Protelora dos
Animais): o Senado aprovou projeto de lei que
proibe experiéncias de criangas nas escolas
com animais vivos. "Pelo menos oficialmente,
ndo se aprende mais crueldade nas escolas.”

comprando meios quilinhos das coisas mais
ordindrias.”

Adélia jd viu a Poesia, ou Deus, flertando
com ela, "na banca de cereais e até na gra-
vala ndo flemejante do Ministro”, Adélia é

Vem ai o Congresso da ASTA, e como se fogo, fogo de Deus em Divindpolis. Como é

quer proibir ao mesmo tempo que os cdes vi-
vam em apartamento e andem na rua, o jor-
nal observa: "Convém lembrar que de modo
geral americano tolera melhor um sujinho de
cdo do que qualquer violéncia contra o dito.”

Uma ocasido meu pai pintou o casa
toda de aleranjado brilhante,

Por muito tempo moramos numa casa
como ele mesmo dizia:
constantermente amanhecendo,

que eu posso demonstrar Adélia, se ela ainda
estd inédita, aquilo de vender livro & porta da
livraria é pura imaginacdo, e s6 uns poucos
do pais literario sabem da ezisténcia deste
grande poeta-mulher @ beira-da-linha?

Pelo relatério da APA, ficamos sabendo como

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

O ateu Carlos Drummond de Andrade acreditou que esse Deus era uma das
marcas que fazia de Adélia Prado uma verdadeira artista da literatura. A fé catolica e a
liturgia da religido estdo presentes em toda obra da autora, como lembra Augusto Massi
no posfacio de Poesia Reunida (PRADO, 2017, p. 498). Mas essa relacdao direta que
tantos fazem entre ela e a religido parece incomodar a autora, como demonstrou ao
responder a Ubiratan Brasil em entrevista ao programa Roda Viva da TV Cultura. O
jornalista a questionou sobre a possibilidade da poesia dela perder sentido sem a

religido:

As pessoas falam assim: "Vocé escreveu essa poesia por que vocé
acredita muito em Deus?". O problema religioso sempre aparece, ele é
muito incomodo para muita gente, ¢ uma coisa muito incémoda eu
falar em Deus na poesia. Mas eu acredito assim, se eu fosse ateia ou
agnostica, eu faria poesia do mesmo jeito porque eu acredito na minha
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vocagdo: eu sou poeta! Eu acredito nisso. E um dom, uma graga, nio é
nenhum mérito meu ndo. Mas eu faria outra poesia... Nao ¢ a f&¢ que
me faz fazer poesia, a fé constitutiva da minha experiéncia humana.
Entdo, necessariamente ela aparece na poesia porque agora ndo vou
deixar [gesticula como se estivesse colocando a fé de lado] agora vou
escrever poesia, nao tem nada a ver com a fé. Quer dizer, ¢ a pessoa
inteira que produz poesia, ela ¢ autobiografica toda obra, até ficcao
cientifica é autobiografica. Sabe por que que é? Porque o autor de
ficcao cientifica escolhe o seu tema, sua ficgdo e isso ja € pessoal.
Entdo ¢ impossivel a gente ndo deixar a pata da gente nas coisas que a
gente faz. E por esse motivo... Se eu ndo tivesse tido esse tipo de
educacdo eu faria poesia do mesmo jeito, eu faria outra poesia, mas eu
fago essa porque isso sou eu. T4 respondido? *

Nesta mesma entrevista, ela também fala do “carimbo” que parte da critica
9
literaria colocou sobre ela de “poeta do cotidiano”, como se esse rotulo reduzisse sua

poesia.

O que alimenta minha poesia ¢ — ndo tem nada especial que fala "isso
detona sua criagdo poética, ndo..." — € o proprio susto € o proprio
espanto que tenho com a vida. E a vida que eu tenho ¢ a de todo
mundo, ¢ s6 o cotidiano. Eu ndo tenho nada diferente, né? "A poeta do
cotidiano" virou quase um carimbo. Entdo eu acho que todo mundo ¢
poeta do cotidiano porque o que a pessoa tem mais do que isso? Essa
experiéncia diaria, cotidiana, de viver e acudir as necessidades basicas
da vida, as paixdes nossas, as boas e as perversas. E disso que todo
poeta, todo autor fala: ¢ das paixdes humanas; da perplexidade de
existir; do assombro que ¢ existir. Existir ¢ muito esquisito, ¢ muito
perturbador se ver existindo e eu tenho que dar uma resposta para essa
vida. Eu acho que as perguntas basicas que geram a Filosofia e que
geram as religides € o que gera também a arte: "O que eu sou? De
onde eu vim? Pra onde eu vou?". Toda arte ¢ uma tentativa de resposta
disso, as religides também e a filosofia, nem se fala... E a filosofia lida
com o mesmo material do poeta, do filosofo, do artista, do pintor, do
cineasta... 0 mesmo material.’

Mas ¢ no cotidiano, nessa experiéncia diaria de “acudir as necessidades basicas
da vida” que Adélia Prado construiu toda a sua obra. Dentro deste dia a dia poético
existem varias maneiras de se construir uma cartografia do imagindrio para orientar um
recorte para a constru¢do do roteiro do filme-ensaio. Eu poderia ter como ponto de
partida topicos como cidade, igreja, amor, familia — e, a partir destes pilares, ir
desdobrando outros. Mas minha opg¢do foi ouvir a propria escritora. Adélia Prado

resumiu o que ela acredita serem os pilares de sua obra:

4 Entrevista de Adélia Prado ao programa Roda Viva, da TV Cultura, em 2014. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=6E2afhdOogl> Acesso em: 10/06/2021.
5 Idem.
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Sabe as trés Unicas coisas que me acompanham desde que eu sou
menininha? Desde que eu era, né...? Isso nunca me saiu da cabeca, eu
penso nisso diariamente: sexo, morte ¢ Deus. Esse € o tripé, sabe? Ta
tudo aqui, desde o fogdo, o tanque, tem a metafisica, tem a fisica
quantica... “ta” tudo aqui. E a morte! Sexo, morte ¢ Deus ¢ uma
maravilha. Eu acho que ta tudo ai. ©

“Sex0”, “morte” e “Deus” sdo, portanto, a base que compde esse tripé,
auxiliando na delimitagcdo da escolha dos poemas. Mas, além desse tripé, existe outro
braco que € o que me conecta a esse trabalho: a cidade. A partir de Divinopolis também

¢ proposto um fio condutor do roteiro.

Com base neste tripé tematico SEXO-MORTE-DEUS, elaborei um esquema com
dez poemas retirados dos livros Bagagem (1976), Coragdo Disparado (1978) e Terra de
Santa Cruz (1981). E, em alguns deles, vejo o entrelagamento entre os trés pilares,

como no esquema abaixo proposto:

Figura 15 — Poemas de Adélia Prado escolhidos com base no tripé tematico SEXO-MORTE-DEUS

ldem.
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3.2. Os poemas escolhidos para montar a cartografia do imaginario

A morte na poesia de Adélia Prado ¢ abordada de varias maneiras. Da saudade
daqueles que ja se foram, como a mae e o pai, a fé na ressurei¢do e também a
proximidade da morte, com o envelhecimento do corpo. No poema “Campo Santo”, do
livro Coragdo Disparado, ha também uma conexdo com a cidade. Enxergo no texto
uma espécie de mini-roteiro em audiovisual. Os versos descrevem o caminho até o
cemitério da cidade por sua via principal, a Rua Goids. O poema narra o movimento do

comércio e a0 mesmo tempo a paz e o siléncio ao redor dos timulos.

CAMPO-SANTO

Na minha terra a morte ¢ minha comadre.
Subo a rua Goias, atras de coisas miudas,
um chinelo, uma travessa, uma bilha nova,
e a medida que subo, mais chego perto do campo
onde dormem sem sobressaltos o pai, a mae, a irma,
a menina que no segundo ano se chamava Teresinha.
A grande tarefa ¢ morrer.
Até 14 rondo os muros
e em qualquer parte da cidade oriento-me
pela mao estendida do Cristo de marmore preto
do timulo do coronel.
No cemitério € bom de passear.
A vida perde a estridéncia,
0 mau gosto ampara-nos das dilaceragdes.
A gradinha de ferro defende o exiguo espaco,
onde mais exiguos os 0ssos se confinam,
0sso0s que andaram, apontaram e voltaram a cabeca
e sustentaram a lingua e os olhos e fizeram o arcabougo
para a voz sob o sol: ‘santo remédio, erva-de-bicho,
da na beira do rio’. O mistério ndo me fulmina
porque a inscri¢@o tem erros e no tumulo de
[Maria Antonia
— que morreu por mao do marido —
os pedidos maiores sao de emprego.
Enegrecidas de chuva e velas,
adornadas de flores sobre as quais
sem preconceito as abelhas porfiam,
a vida e a morte sdo uma coisa so.
Se um galo cantar e for domingo,
sera tanta a dogura que direi:
vem ca, meu bem, me da sua mao,
vamos dar um passeio,
vamos passar na casa de tia Zica
pra ver se Tiantonio melhorou.
Ressurgiremos. Por isso
o campo-santo € estrelado de cruzes.
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(PRADO, 2017, p. 124)

Outro poema escolhido para falar sobre a morte ¢ Tempo, também do livro

Coragao Disparado, o segundo publicado por ela, em 1978.

TEMPO

A mim que desde a infancia venho vindo
como se 0 meu destino

fosse o exato destino de uma estrela
apelam incriveis coisas:

pintar as unhas, descobrir a nuca,
piscar os olhas, beber.

Tomo o nome de Deus num vio.
Descobri que a seu tempo

vao me chorar e esquecer.

Vinte anos mais vinte ¢ o que tenho,
mulher acidental que se fosse homem
amaria chamar-se Eliud Jonanthan.

Neste exato momento do dia vinte de julho
de mil novecentos e setenta e seis,

o céu ¢ bruma, esta frio, estou feia,

acabo de receber um beijo pelo correio.
Quarenta anos: ndo quero faca nem queijo
Quero fome.

(PRADO, 2017, p.113)

Neste poema, a morte ¢ uma constatagdo, uma incomoda certeza. Mas o que
incomoda a autora ¢ o medo do envelhecimento do corpo. Com ele existe também um
temor do fim do erotismo da mulher com mais de quarenta anos. Como ja dito, foi aos
quarenta anos que Adélia Prado publicou seu primeiro livro, Bagagem, em 1976. A
fome da autora lhe rendeu uma nova vida, uma carreira de escritora reconhecida

mundialmente.

O poema “Entrevista”, também de Cora¢do Disparado, entendo como uma
espécie de resposta, de justificativa que a autora da para uma parte de sua obra. Na
Divinépolis do fim dos anos de 1970, as mulheres ndo falavam de sexo publicamente,
ainda mais se fosse uma mulher temente a Deus, que vai a missa aos domingos. Adélia

Prado ndo falou, ela publicou.

ENTREVISTA
Um homem do mundo me perguntou:
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O que vocé pensa de sexo?

Uma das maravilhas da criagdo eu respondi.

Ele ficou atrapalhado, porque confunde as coisas

E esperava que eu dissesse maldigao,

S6 porque antes lhe confiara: o destino do homem
[¢ a santidade.

A mulher que me perguntou cheia de 6dio:

Voce raspa 1a? perguntou sorrindo,

Achando que assim melhor me assassinava.

Magnificos s@o o calice e vara que ele contém,

Peludo ou nao.

Santo, santo, santo € o amor, porque vem de Deus,

Nao porque uso luva ou navalha.

Que pode contra ele o excremento?

Mesmo a rosa, que pode a seu favor?

Se “cobre a multiddo dos pecados e € benigno,

Como a morte duro, como o inferno tenaz”,

Descansa em teu amor, que bem estas.

(PRADO, 2017, p. 159)

Em “Entrevista” ¢ possivel enxergar o imagindrio que interconecta o tripé sexo-
morte-Deus. De fato, como Adélia Prado disse na entrevista ja citada: “eu acho que ta
tudo ai”. Tanto em “Entrevista” quanto em “A Serenata” existe uma mulher que parece
estar o tempo todo tentando conciliar o sagrado e o profano. Sexo e Deus coexistem ora

em harmonia, ora em conflito.

A SERENATA

Uma noite de lua palida e geranios

ele viria com a boca e mao incriveis

tocar flauta no jardim.

Estou no comego do meu desespero

e sO vejo dois caminhos:

Ou viro doida ou santa.

Eu que rejeito e exprobo

o que nao for natural como sangue e veias
descubro que estou chorando todo dia,

os cabelos entristecidos

a pele assaltada de indecisdo.

Quando ele vier, porque ¢ certo que vem,

de que modo vou chegar no balcdo sem juventude?
A lua, os geranios e ele serdo os mesmos

- s6 a mulher entre as coisas envelhece.

De que modo vou abrir a janela, se ndo for doida?
Como a fecharei, se ndo for santa?

(PRADO, 2017, p. 63)

Em “Serenata”, assim como em “Tempo”, o envelhecimento ¢ uma questdo que

se coloca quase exclusivamente para a mulher. No imaginério da poeta ¢ como se so a
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mulher envelhecesse e se tornasse invisivel ao longo dos anos. Com isso, a busca pelo
amor romantico fica quase impossivel. O amor para Adélia Prado ¢ romantico e
heterossexual, além de ser quase sempre atrelado ao casamento ou a expectativa dele.
Aqui ndo estd o amor por Deus, que em muitas de seus poemas fica difuso: Deus-Jesus-
homem muitas vezes ¢ a mesma pessoa em sua obra. O poema “Amor Feinho”, do livro
Bagagem, foi um dos escolhidos pela autora para integrar o CD Sempre Amor, uma

coletanea de poemas declamados por ela com o mesmo tema.

AMOR FEINHO

Eu quero amor feinho.

Amor feinho ndo olha um pro outro.

Uma vez encontrado ¢ igual fé,

ndo teologa mais.

Duro de forte o amor feinho ¢ magro, doido por sexo
E filhos tem os quantos haja.

Tudo que nao fala, faz.

Planta beijo de trés cores ao redor da casa

e saudade roxa e branca

da comum e da dobrada.

Amor feinho ¢ bom porque nao fica velho.

Cuida do essencial; o que brilha nos olhos ¢ o que ¢:
Eu sou um homem vocé ¢ uma mulher.

Amor feinho ndo tem iluséo,

0 que tem ¢ esperanga:

Eu quero amor feinho.

(PRADO, 2017, p. 70)

Entendo que no poema “Amor Feinho” hd uma busca pelo homem possivel,
menos disputado e menos autoritario. Como se, por ser “feinho”, esse homem se

igualasse a condicao da mulher, que envelhece e fica feia, na perspectiva da escritora.

Se no poema “Amor Feinho” enxergo uma expectativa de casamento para a vida
toda, “Trottoir” se coloca como uma epifania. E a revelacdo do mistério. Mas ndo do
mistério cristdo, do mistério do sexo. Contudo, novamente, Adélia Prado mistura tudo,

revelando uma epifania poética.

TROTTOIR

Minhas fantasias eréticas, sei agora,

eram fantasias de céu.

Eu pensava que sexo era a noite inteira

e s6 de manhazinha os corpos despediam-se.
Para mim veio muito tarde
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arevelacdo de que ndo somos anjos.

O rei tem uma paixao — dizem a boca pequena —,
regozijo-me imaginando sua voz,

sua mao desvencilhando da fronte a pesada coroa:
‘Vem c4, ha muito tempo ndo vejo uns olhos castanhos,
tenho estado em guerras...’

O rei desataviado,

com seu sexo erigavel mas contido,

pertinaz como eu em produzir com voz,

mao e olhos quase extaticos um vinho,

um sumo roxo, acre, meio doce,

embriaguez de um passeio entre as estrelas.

A voz apaixonada mais inclino os ouvidos,

aos pulsares, buracos negros no peito,

rapidos desmaios,

onde esta coisa paga aparece luminescente:

com ervas de folhas redondinhas

um negro faz comida a beira do precipicio.

A beira do sono, & beira do que no explico
brilha uma luz. E de afoita esperanca

o salto do meu sapato no meio-fio

bate que bate.

(PRADO, 2017, p. 181)

Em “Trottoir”, que em francés significa passeio, calgada, imagino a poeta dentro
de uma historia de reis e rainhas. Como se ela tivesse descoberto o sexo na leitura de
um classico ou assistindo a um filme de época dos anos de 1950. A figura masculina

aqui ¢ guia do prazer feminino. Entendo o poema como uma narrativa do ato sexual.

Com os seis poemas acima colocados, além do poema ‘“Casamento”, ja
mencionado no capitulo 2, construo uma narrativa que conta um pouco sobre quem ¢ a
mulher por trds da poeta. Essa Adélia devota e carnal, uma mulher que ndo quer
envelhecer e tem medo da morte, apesar da fé na ressureicdo. Mas essa mulher
representada ndo ¢ somente a escritora, ¢ também a mulher que vive em Divinopolis, na
cidade dos anos 2020. Aquela que trabalha no comércio, que frequenta bares, ¢ dona de
casa, tem filhos pequenos, vai & missa e também as igrejas neopentecostais. E preciso
ainda falar de Adélia Prado como poeta, da relagdo dela com a poesia ndo s6 como arte,

mas também como profissdo.

Os trés poemas seguintes foram escolhidos porque entendo ser uma compilagao
da forma como Adélia se coloca como poeta. “Grande Desejo” € um debut, o comeco
do seu oficio de poeta. E ndo ¢ por acaso que o poema ¢ o segundo de Bagagem (0

rimeiro poema do livro ¢ ‘“Licenca Poética”, uma clara homenagem a Carlos
b
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Drummond de Andrade). E a abertura de sua obra, um cartio de visitas. E a dona de

casa mineira pedindo permissao para entrar no mundo da literatura.

GRANDE DESEJO

Nao sou matrona, mae dos Gracos, Cornélia,

sou ¢ mulher do povo, mae de filhos, Adélia

Fago comida e como.

Aos domingos bato o 0sso no prato pra chamar o cachorro
e atiro os restos.

Quando doi, grito ai,

quando ¢é bom, fico bruta,

as sensibilidades sem governo.

Mas tenho meus prantos,

Claridades atras do meu estomago humilde

e fortissima voz pra canticos de festa.

Quando escreve o livro com meu nome

E o nome que eu vou por nele, vou com ele a uma igreja,
a uma lapide, a um descampado,

para chorar, chorar, e chorar

requintada e esquisita como uma dama.

(PRADO, 2017, p.17)

Em “O Alfabeto no Parque”, do livro Terra de Santa Cruz, também vejo Adélia
explicando como ela constréi sua poesia. Entendo como um poema metalinguistico.
Além disso, vejo como um diario de juventude, uma lista de memorias que a fazem

refletir sobre o motivo de fazer poesia.

O ALFABETO NO PARQUE

Eu sei escrever.

Escrevo cartas, bilhetes, lista de compras,
composigao escolar narrando o belo passeio

a fazenda de vovo que nunca existiu

porque ela era pobre como Jo.

Mas escrevo também coisas inexplicaveis:
quero ser feliz, isto & amarelo.

E néo consigo, isto ¢ dor.

Vai-te de mim, tristeza, sino gago,

pessoas dizendo entre solugos:

‘Nao aguento mais.’

Moro num lugar chamado globo terrestre

onde se chora mais

que o volume das dguas denominadas mar,

para onde levam os rios outro tanto de lagrimas.
Aqui se passa fome. Aqui se odeia.

Aqui se ¢ feliz, no meio de invenc¢des miraculosas.
Imagine que uma dita roda-gigante
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propicia passeios e vertigens entre

luzes, musica, namorados em éxtase.

Como ¢ bom! De um lado os rapazes,

do outro as mogas, eu louca pra casar

e dormir com meu marido no quartinho

de uma casa antiga com soalho de tabua.

Nao ha como ndo pensar na morte,

entre tantas delicias querer ser eterno.

Sou alegre se sou triste, meio a meio.

Levas tudo a peito, diz minha mae,

da uma volta, distrai-te, vai ao cinema.

A mie nio sabe, cinema é como dizia 0 avo:

‘cinema € gente passando.

Viu uma vez, viu todas.’

Com o perddo da palavra, quero cair na vida.

Quero ficar no parque, a voz do cantor agucarando a
[ tarde...

Assim escrevo: tarde. Nao a palavra.

A coisa.

(PRADO, 2017, p. 193)

Enquanto “Grande desejo” serve como uma abertura do roteiro proposto,

invencao de um modo” ¢ o epilogo.

A INVENCAO DE UM MODO

Entre paciéncia e fama quero as duas,

pra envelhecer vergada de motivos.

Imito o andar das velhas de cadeiras duras

e se me surpreendem, explico cheia de verdade:
to ensaiando. Ninguém acredita

e eu ganho uma hora de juventude.

Quis fazer uma saia longa pra ficar em casa,

a menina disse: ‘Ora, isso pras mulheres de Sdo Paulo.’
Fico entre montanhas,

entre guarda e va,

entre branco e branco,

lentes pra proteger de reverberagoes.
Explicagdo ¢ para o corpo do morto,

de sua alma eu sei.

Estatua na Igreja e Praca

quero extremada as duas.

Por isso € que eu prevarico e me apanham chorando,
vendo televisdo,

ou tirando a sorte com quem vou casar.

Porque tudo que invento ja foi dito

nos dois livros que li:

as escrituras de Deus,

as escrituras de Jodo.

Tudo ¢ biblias. Tudo ¢ Grande Sertao.
(PRADO, 2017, p. 27)
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Neste poema, ha as tematicas recorrentes de todos os outros poemas escolhidos:
casamento, envelhecimento, ser poeta. Em “A Invencdo de um Modo”, Adélia também
fala de viver em Divinopolis de forma sutil: “Quis fazer uma saia longa pra ficar em
casa,/ a menina disse: ‘Ora, isso pras mulheres de Sdo Paulo.” O verso ¢ uma
constatagdo de que a simplicidade de viver no interior de Minas estd muito distante da

vida em uma capital.

O ultimo verso ¢ um fechamento de sua obra. Também esta tudo ali: na Biblia e

em Grande Sertdo: Veredas.

3.3. Roteiro do filme-ensaio

Abertura — Trecho final do poema “Tempo” em lettering, se formando sobre uma foto
de Adélia Prado em movimento de zoom out: “Vinte anos mais vinte ¢ o que tenho,/
mulher acidental que se fosse homem/ amaria chamar-se Eliud Jonanthan/ Neste exato
momento do dia vinte de julho/ de mil novecentos e setenta e seis,/ o céu € bruma, esta
frio, estou feia,/ acabo de receber um beijo pelo correio./ Quarenta anos: ndo quero faca

nem queijo/ Quero fome”.

1 — Cenas da rodoviaria do Tieté. Onibus da Viacdo Sdo Cristovio Sdo Paulo-
Divinépolis sai da Rodovidria. Trilha. Camera subjetiva de dentro do dnibus da Rodovia
Ferndo Dias. Trecho em off da entrevista ao Roda Viva (1994): “Eu ndo tenho medo de
avido assim; em ultimo caso, eu entro. Eu até vou e ja fui, mas prefiro o Onibus:

Divinopolis-Sao Paulo, eu prefiro”.

2 — Trilha. Apresentacdo de Divindpolis e de Adélia Prado. Camera chega a
Divinépolis. Imagens de mulheres com filhos andando pelas ruas de Divinodpolis.
Trecho do poema “Grande Desejo” narrado por uma atriz. Close de Adélia Prado em

entrevista ao Roda Viva (1994). Cenas de Divinopolis.

3 — Trilha. Trecho em off da entrevista de Adé¢lia Prado ao Roda Viva (2014):
“Divindpolis pra mim ¢ o lugar onde eu nasci, aquele bairro ferroviario, perto da linha

do trem. Ali pra mim, esta tudo... Meus livros estdo todos 14. E na infincia que a gente
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come 0 que vai... recebe o que vai se transformar depois”. Cenas do bairro Esplanada.

Cenas da linha do trem. Cenas de criangas brincando nas ruas.

4 — Trilha. Trechos do poema “Campo Santo”. Cenas da Rua Goias — comércios,
pedestres, vendedores de lojas, gente esperando Onibus. Cenas do grupo que joga
domin6 do lado de fora do cemitério. Camera entra no cemitério. Takes de tumulos.

Take dos timulos de Margarida e Nagib Mileib, meus avos.

5 — Trecho da entrevista ao Roda Viva (2014): “Sabe as trés Unicas coisas que me
acompanham desde que eu sou menininha? Desde que eu era...? Isso nunca me saiu da
cabeca, eu penso nisso diariamente: sexo, morte ¢ Deus. Esse € o tripé, sabe? T4 tudo
aqui, desde o fogdo, o tanque, tem a metafisica, tem a fisica quantica... ta tudo aqui. E a

morte! Sexo, morte e Deus ¢ uma maravilha. Eu acho que ta tudo ai...”

6 — Trilha. Poema “Entrevista” lido por uma mulher comum, na faixa dos 50 anos,
moradora de Divindpolis. Cena gravada na Praga do Santudrio de Santo Antdnio.

Destaque para um canteiro de geranios.

7 — Trilha. Poema “Amor Feinho” narrado por Adélia Prado, retirado do CD Sempre

Amor. Cenas de closes das obras do escultor Geraldo Teles de Oliveira, o GTO’.

8 — Trilha de flauta. Cenas de uma procissdo nas ruas de Divindpolis. Audio em off do

poema “A Serenata”, narrado por Adélia Prado, retirado do CD Sempre Amor.

9 — Trecho do programa Roda Viva (2014): “Eu acho o sofrimento importantissimo
porque ele ¢ condi¢do de consciéncia, de mais consciéncia. Entdo uma pessoa que ndo
sofre ¢ um fendmeno, eu acho que tem que ser observado. Porque nds todos temos
motivos de sofrimento: a finitude da vida, a nossa precariedade, nés envelhecemos,
adoecemos, morremos, temos amor, 6dio, esperanga, temos desconfortos fisicos,
desconfortos morais, filosoficos... entdo tudo isso ¢ sofrimento. Eu acho que uma das

coisas mais importantes na vida de uma pessoa ¢ encarar o sofrimento.”

7 GTO (1913-1990) foi um escultor que viveu a maior parte da sua vida em Divinopolis. Suas esculturas
em madeira tém figuras humanas que se amontoam de maneira esquematica e repetida, em geral
formando rodas vivas e mandalas.
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10 — Audio em off do poema “Casamento”, narrado por Adélia Prado. Cena de um casal
de meia idade andado na rua. Trecho da entrevista ao Roda Viva (1994): “Uma vez eu li
um poema, aquele poema “Casamento”, na televisdo, e, em Divindpolis, uma senhora
simples, uma dona Maria, uma mulher do povo, falou comigo assim: “Gostei demais
daquele jeito que vocé falou como que arruma peixe, na televisdo”. (...) Essa mulher
entendeu ndo foi isso de abrir o peixe, ela entendeu quando um siléncio profundo como
um rio passou na cozinha. E essa mulher ela ndo tem nem escolaridade nenhuma, e ela
entendeu isso. Entdo, eu ndo tenho que me preocupar se estou falando de sexo, de
religido, de batatas e de cozinha. Quer dizer, isso ¢ a minha experiéncia doméstica, eu

sou mulher e sou doméstica. Eu sou primeiramente uma doméstica.”

11 — Audio de carros na rua. Fachada da livraria Boutique do Livro. Na vitrine de vidro
estdo livros de Adélia Prado na exposi¢do. Em off, trecho do Roda Viva (2014):
“Quando eu escrevo prosa que ndo tem poesia eu ndo publico, ndo ¢ literatura. O
escopo, objetivo, a finalidade de toda obra de arte seja ela poesia, pintura... é a poesia.
E por isso, ¢ a linguagem por exceléncia. Entdo se vocé ver um texto em prosa que nio
tem poesia ele ndo merece ser publicado. Vocé pode narrar uma coisa, ¢ uma narracao.
Vocé pode escrever no texto filosofico, social etc. e tal, mas se € ficcdo, se ¢ literatura

necessariamente tem que ter poesia.”

12 — Trilha. Cena de um parque de diversdes. Camera dentro da roda gigante. A
imagem sobe e desce. E possivel ver a cidade do alto e as pessoas embaixo. Narragdo da
primeira parte do poema “Alfabeto no Parque”: “Eu sei escrever./ Escrevo cartas,
bilhetes, lista de compras,/ composi¢do escolar narrando o belo passeio/ a fazenda de
vovo que nunca existiu/ porque ela era pobre como Jo./ Mas escrevo também coisas
inexplicaveis:/ quero ser feliz, isto ¢ amarelo./ E ndo consigo, isto ¢ dor./ Vai-te de mim,
tristeza, sino gago,/ pessoas dizendo entre solucos:/ ‘Ndo aguento mais.’”/ Moro num
lugar chamado globo terrestre/ onde se chora mais/ que o volume das &aguas
denominadas mar,/ para onde levam os rios outro tanto de lagrimas./ Aqui se passa

fome. Aqui se odeia./ Aqui se ¢ feliz, no meio de invengdes miraculosas.”

13 — Trilha dos anos de 1950. Fotos de normalistas dos anos 1950. Narragdo do trecho

do poema “Trottoir”. Corte para cenas da zona boémia de Divinopolis atual.
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14 — Trilha. Trecho da entrevista de Adélia Prado para a TV Assembleia (MG):
“Divindpolis pra mim ¢ o bairro onde eu nasci. A igreja que eu cantava, era aquela parte
da cidade... eu ndo ia a festas. Eu ndo ia a nada. E aquilo ali sabe: a igreja, a casa, as

pessoas, o trem...”

15 — Trilha. Narragdo do poema “A Invencdo de um modo”. Parte dele estard em
lettering. A camera anda pela cidade. Flagra mulheres diversas e de todas as idades.
Mostra as vitrines das centenas de lojas de roupa feminina da cidade com seus
manequins. Entra em alguma confecgdo da cidade® e mostra suas costureiras. Corta para
um arquivo das fotos de Adélia Prado no langcamento de seu primeiro livro. Fim do

roteiro.

O roteiro deste filme-ensaio ¢ de um curta-metragem de aproximadamente 40
minutos de duragdo. Ao termind-lo, a sensa¢do foi de que eu ndo contei a historia de
Adélia Prado, mas a minha propria histéria. Divindpolis hoje pouco tem a ver com a
cidade da infincia da poeta e tampouco da minha. A cena inicial da Rodoviaria do Tieté
ndo marca apenas a referéncia que ela faz na entrevista sobre o medo de andar de avido.
Marca o trajeto que fagco ha 20 anos. Uma viagem de oito horas, muitas vezes feita em
onibus desconfortaveis, com cheiros enjoativos. Esta viagem me leva de volta ao lugar
de onde vim, onde tenho familia e amigos, e que depois me traz de volta a minha vida, a

cidade que hoje ¢ minha casa.

Escolher estes dez poemas foi um desafio. Tentei de alguma maneira resumir um
pouco da obra poética de Adélia Prado com base nos trés temas propostos — sexo, morte
e Deus —, mas também escolhi aqueles que me tocaram, que fizeram uma conexao entre

a minha historia e a relagdo que tive e que tenho com a cidade de Divinopolis.

8 Divino6polis é conhecida em todo o estado de Minas Gerais por ser um polo téxtil de confecgdes de
roupas, a maioria de marcas femininas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A realizagdo deste trabalho comecou com um desejo antigo de fazer um

documentario poético sobre Adélia Prado e sua obra.

Profissional de tevé por mais de vinte anos, hoje editora de um telejornal diario,
eu queria produzir uma obra autoral a partir de um estudo mais aprofundado dos

processos de criacao.

Todo o desenvolvimento da dissertagdo e delimitagdo do imaginario da poeta
foram um grande movimento criador. Na visdo de Cecilia Salles, o percurso criador
produz uma compreensiao maior do projeto, o que leva o artista (criador) a um processo
de autoconhecimento. (SALLES, 2014). No meu caso, este autoconhecimento me levou

a repensar algumas escolhas estéticas e de linguagem para a criagao do roteiro.

O processo de pesquisa durante o mestrado foi marcado por episddios de grande
frustragdo. O primeiro veio com a negativa de Adélia Prado em me receber. Um grande
amigo dela, amigo dos meus pais, foi o interlocutor do “ndo” que definiu os rumos deste

trabalho.

Depois disso, houve a op¢ao por trabalhar com materiais de arquivo. Também
planejei entrevistar pessoas de Divindpolis que conviveram com ela para entdo montar

um mapa iconografico como uma parte da tradugdo de suas poesias para o audiovisual.

O ano de 2020 havia sido programado para esta pesquisa de campo. Emendei um
meés de férias com um més de licenca ndo remunerada do trabalho para ficar um tempo
em Divinopolis e ir em busca dessa arqueologia. Precisava de materialidade:
depoimentos, fotos, videos e impressdes colhidas in loco. Mas a pandemia encerrou este

plano de trabalho.

Entdo, comecei a trabalhar com base no que ja havia pesquisado e tinha
materialmente em maos, como as entrevistas do Roda Viva e outras tantas disponiveis

em menor qualidade de video na internet.

O mergulho na historia de Adélia Prado acabou por me colocar em um tempo e

espaco nunca antes pensados. A Divinopolis de Adélia Prado ¢ s6 dela, mas este
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trabalho de alguma maneira uniu nossas percepcdes sobre a cidade, sua sociedade e seus

costumes.

Na poesia de Adélia Prado, a mao forte e invisivel do Deus catdlico, o sexo que
ndo sai da cabeca da adolescéncia a maturidade e o medo do envelhecimento sdo
elementos que conclui estarem sempre presentes em toda a sua obra. A curadoria de

poemas ¢ um reflexo deste entendimento.

O resultado deste mestrado dentro da linha de pesquisa em processo de criagao
me fez entender como a pesquisa cientifico-académica ¢ heterogénea e multidisciplinar.
Assim, espero que esta pesquisa possa contribuir para ajudar no estudo de processos de

criagdo de audiovisual na produ¢do de conhecimento em comunicagao.

Acredito que tenha construido uma cartografia do imaginario, como propde
Lucia Ledo, que nada mais ¢ do que a “experiéncia de tracar relagdes entre didlogos,
desenhos, textos e proposig¢des de projetos artisticos que se fundamentam em uma visao

educativa, politica e transformativa da arte.” (LEAO, 2020).

O audiovisual brasileiro passa por uma crise por conta da pandemia, mas
também pela politica do atual governo, que praticamente extinguiu a Ancine, a principal

agéncia de fomento do setor.

Num momento como o de agora, ter produgdes que promovam a arte brasileira
tem ainda mais relevancia. Por isso, pretendo levar adiante este projeto a partir do
roteiro proposto. E, como o processo de criagdo ¢ um gesto inacabado, quem sabe eu
finalmente consiga que a escritora me receba em sua casa “requintada e esquisita como

uma dama”. ?

9 Ultimo verso do poema “Grande Desejo”, do livro Bagagem.
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Figura 16 - Adélia Prado em Sao Paulo (2014).
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Fonte: Bruno Poletti /Folhapress.
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