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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo investigar de que maneira a obra Caderno de
um ausente (2014), de Jodo Anzanello Carrascoza, por meio de um primoroso
trabalho com e na linguagem, revela-se como uma narrativa autorreflexiva, na qual o
autor empirico cede espaco para um autor ficcional/narrador, cujo objetivo é
encenar, por meio da ficcdo, o proprio processo de criacao literaria. No intento de
enfatizar a autorreferencialidade da escrita de Carrascoza, o estudo traz a cena,
também, Menina escrevendo com o pai (2017), demonstrando o didlogo que se
evidencia entre as duas obras, bem como o processo de (des) construcdo do fazer
literario por meio de narrativas fragmentadas em que a palavra e o siléncio tornam-
se signos linguisticos a (des) velar as auséncias. A pesquisa bibliografica, de cunho
exploratdrio-descritivo, parte da hipotese de que a escrita em processo desenvolvida
pelo autor revela-se uma busca constante pela ressignificacdo da vida, via
linguagem, na tentativa de uma reconciliacdo do individuo consigo e com o outro,
em demanda de uma hipotética totalidade perdida do homem contemporaneo. A
pesquisa organiza-se em trés capitulos: no primeiro, apresentamos um panorama da
obra de Carrascoza em busca das marcas de sua escrita; no segundo, analisamos o
romance Caderno de um ausente, evidenciando sua escrita poética, metalinguistica
e metaficcional, a partir das reflexdes de Jakobson, Paz, Barthes e Hutcheon; no
terceiro, propomos o dialogo entre o corpus eleito e Menina escrevendo com o pai,
evidenciando a encenacao da escrita e o processo de autorreflexividade que entre
elas se observa, bem como a discussao do efeito de sentido gerado por esta escrita
gue se desnuda, em constante estado de processo, fundamentando-nos, para isso,

nas consideracoes de Hutcheon e Bauman.

Palavras-chave: Po6s-modernismo; Jodao Anzanello Carrascoza; Caderno de um

ausente; prosa poética; escrita autorreflexiva.



CAETANO, Priscila Miranda. Caderno de um ausente, by Jodo Anzanello
Carrascoza:a self-reflexive writing. Masters dissertation. Program of Post-
Graduate Studies in Literature and Literary Criticism. Pontifical Catholic University of
Sao Paulo, SP, Brazil. 2017. 77p.

ABSTRACT

This study aims to investigate how Caderno de un ausente (2014), written by Jo&o
Anzanello Carrascoza, through a careful work with and in the language, reveals a
self-reflexive narrative, in which the empirical author gives way for a fictional author/
narrator, whose purpose is to show, through fiction, the process of literary creation. In
the attempt to emphasize Carrascoza's self-referentiality, the study also brings to the
scene, Menina escrevendo com o pai (2017), demonstrating the dialogue between
the two narratives, as well as the process of literary (des)construction through
fragmented narratives in which word and silence become linguistic signs to (dis)veil
absences. This research, bibliographic and exploratory-descriptive, considers the
hypothesis that the writing in process developed by the author reveals a constant
search for the resignification of life, through language, in the attempt of a
reconciliation of the individual with himself and with the other, in demand of a
hypothetical lost totality of the human being in contemporaneity. The research is
organized in three chapters: in the first, we present a panorama of Carrascoza's work
aiming to demonstrate the marks of his writing; in the second, we analyze the novel
Caderno de um ausente, evidencing his poetic, metalinguistic and metafictional
writing, based on the concepts of Jakobson, Paz, Barthes and Hutcheon; in the third,
we propose the dialogue between the corpus and Menina escrevendo com o pai,
evidencing the staging of the writing and the process of self-reflexivity that is
observed between them, as well as the discussion of the effect of meaning generated
by this writing that is revealed, in constant state of process, based on the

considerations of Hutcheon and Bauman.

Keywords: Postmodernism; Jodo Anzanello Carrascoza; Caderno de um ausente;

poetic prose; self-reflexive writing.
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INTRODUGCAO

Joao Anzanello Carrascoza, escritor paulista, natural da cidade de Cravinhos
integra hoje o grupo dos escritores com grande expressdo na literatura brasileira
contemporanea. Premiado com o tradicional Jabuti, dentre outros prémios nacionais
e internacionais, o autor figura ao lado de grandes prosadores em Lingua
Portuguesa na contemporaneidade, tais como Luis Ruffato, Nuno Alves, Valter Hugo
Méae.

Carrascoza é reconhecido no cenario literario brasileiro por sua producédo de
contos, constituindo-se as questdes relacionadas a auséncia, a fragmentacédo e ao
tratamento lirico dado a prosa os tracos essenciais de sua escrita nesse género.
Recentemente, o autor se projetou no universo da escrita do romance. Como
romancista, Carrascoza também ja recebeu diversos prémios; entre as obras
premiadas esta Caderno de um ausente (2014), obra inicial da trilogia recentemente
publicada pelo autor, intitulada Trilogia do adeus (2017).

O autor nos apresenta o discurso dos personagens que permeiam o romance
inaugural da série proposta, ou seja, A Trilogia do adeus reune trés romances:
Caderno de um ausente, Menina escrevendo com o0 pai; e A pele da terra. No
segundo romance, o Beatriz (destinataria do Caderno) torna-se narradora a nos
apresentar sua relacdo com o pai e as experiéncias vividas por ambos no
aprendizado da vida. No terceiro romance, Matheus (filho mais velho de Joao,
narrador no primeiro titulo) ganha voz e narra sua viagem peregrinatoria na
companhia do filho, Jodo (neto), a encerrar um ciclo de auséncias e perdas, sempre
presentes no interior dos personagens aqui apresentados.

Em Caderno de um ausente, Jodo Anzanello Carrascoza propde novas
perspectivas para 0 romance contemporaneo brasileiro. Por meio de uma linguagem
poética, epifanica e metaférica, o autor convida o leitor para a experiéncia de
conhecer o processo de escrita literaria. O trabalho com a palavra e com o siléncio
torna-se objeto da narrativa, assim como seu objetivo: “ensinar as coisas futuras” por
meio de uma linguagem que retorne ao seu elemento primordial e seja capaz de

dizer, de forma sedutora, mas ao mesmo tempo inquietante, o que a palavra ja gasta
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nao consegue: a vida comum e a profunda auséncia de si e do mundo enraizadas no
homem contemporaneo.

Intenciona-se, assim, por meio desta pesquisa — de cunho exploratorio-
descritivo e essencialmente bibliografica — compreender de que maneira a reflexdo
sobre o processo de (des)construcdo do fazer literario se evidencia no romance
Caderno de um ausente, em dialogo com Menina escrevendo com o pai, bem como
os efeitos de sentido gerados pelo emprego desta escrita autorreflexiva. Almeja-se,
desta forma, investigar em que medida o desnudar do fazer literario relaciona-se
com a condigdo do homem contemporaneo em seus siléncios e auséncias, e como a
insisténcia no ressignificar da palavra que se observa nas narrativas em analise
pode estar atrelada a propria ressignificacdo da existéncia do homem no contexto
pds-moderno.

Para a realizacdo da pesquisa, partimos da hip6tese de que em Caderno de
um ausente, assim como em Menina escrevendo com o pai, a poeticidade e a
autorreflexdo evidenciaveis no processo de construcdo do fazer literario almeja o
ressignificar ndo apenas da palavra, do texto ou do processo de escrita ficcional
como um todo, mas o ressignificar da propria existéncia humana no contexto caético
em que estamos inseridos. A tentativa de, via linguagem, ressignificar a presenca e
auséncia e encontrar as verdades plurais capazes de reconciliar o individuo consigo
e com 0s outros, dentro de si mesmo e ao seu redor.

Para a realizacao deste intento, a pesquisa esta organizada em trés capitulos.
No primeiro, apresentamos um panorama da obra contistica de Carrascoza, autor
empirico, bem como verificamos as principais marcas de sua producdo. Nele,
expomos brevemente o romance Aos 7 e aos 40 (2013), marco inicial do trabalho do
autor com este género, representativo da consolidacdo de sua escrita literaria lirica,
alimentada pelo comum e prosaico, no entanto, com profunda reflexdo sobre a vida
e 0 modo de vivencia-la. Além disto, fazemos uma breve apresentacdo da Trilogia
do adeus (2017), uma vez que o primeiro volume € o nosso objeto de pesquisa e o
segundo estabelece um dialogo direto com ele. Para a elaboracdo deste capitulo,
optamos por recorrer essencialmente a voz do proprio autor sobre sua obra — seja
em seus textos ou entrevistas —, de modo a construir — a partir de nossa perspectiva

critica — uma espécie de retrato do autor e sua obra por ele mesmo.
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O segundo capitulo centra-se na apresentacdo e leitura de Caderno de um
ausente, segundo romance do autor e corpus de nossa pesquisa. Nele,
evidenciamos, inicialmente, como a auséncia se materializa no préprio corpo do
texto, revelando-se a palavra insuficiente para traduzir a vida. Neste aspecto,
desvelamos como a linguagem precisa voltar a nascer, retornar aos seus processos
iniciais: palavra e siléncio se fundem a fim de promover significacbes mais
profundas. Para fundamentarmos tais reflexdes, valemo-nos do conceito de fungéo
poética e metalinguistica, teorizadas por Jakobson e do texto em fruicdo, ideia
difundida por Barthes. Para aprofundar o conceito de poeticidade, trazemos também
0s escritos de Octavio Paz a respeito do hibridismo dos géneros. Assim, a analise da
poeticidade no trabalho com a linguagem compreendera o vocabulo, o ritmo poético
da narrativa, até a poténcia maxima do dizer: o espaco do siléncio. Considerando,
no entanto, que a preocupacao e reflexdes acerca do fazer literario ndo se esgotam
no nivel da palavra, mas expandem-se a elaboracdo do texto ficcional como um
todo, por meio de uma narrativa essencialmente autorreflexiva, recorremos as
consideragdes de Linda Hutcheon no que se refere a metaficcdo e ao desnudamento
da escrita literaria.

O terceiro capitulo versa sobre o fazer poético e as reflexdes sobre o ato de
escritura no dialogo metaficcional entre Caderno de um ausente e Menina
escrevendo com o pai, buscando compreender o efeito de sentido propiciado pelo
emprego de uma escrita autorreflexiva. Nele, demonstramos como o autor ficcional
mergulha, por fim, no proprio processo de escrita com o intuito de fazer da palavra
um elemento de ressignificacdo do mundo e da vida, do passado e do futuro, da
morte e da falta, numa tentativa de reconciliar o individuo consigo mesmo por meio
da literatura. Para dialogar com as consideracbes de Hutcheon, valemo-nos das
reflexdes de Gustavo Bernardo, no tocante a escrita autorreflexiva, e de Bauman, a
medida que este autor capta a fragmentacao e a fluidez do contexto p6s-moderno no
gual a obra carrascoziana se insere. Neste capitulo, intentamos apreender e
demonstrar como, ao construir um texto que olha para si mesmo, como em um
espelho, e que aponta para seu processo de (des) construcdo, o autor nos revela,
por meio da ficcdo, o que ha de mais real no real, isto €, os sentidos escondidos nas
sombras do texto, a possibilidade de ressignificar a realidade, oculta aos olhos

mecanizados do individuo na contemporaneidade.
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CAPITULO |

Uma escrita ausente: a palavra e o siléncio natrajetoria literaria de Joao

Anzanello Carrascoza

A poeticidade é um traco recorrente em toda a producdo literaria de Jo&o
Anzanello Carrascoza. Seus escritos, nos mais diferentes géneros, apontam para
um apurado trabalho com e na linguagem, revelando-se, o autor, um verdadeiro
ourives da palavra. Em raz&do de sua producéo ser bastante recente, o conjunto da
obra de Carrascoza é ainda pouco conhecido, razdo esta que nos leva a apresentar,
a seguir, um panorama de sua trajetoria literaria. Nele, atentaremo-nos ndo apenas
na formacéao deste escritor-leitor, mas em como a sua producao contistica contribuiu
definitivamente para a consolidagao de sua carreira como romancista, evidenciando,

desde o inicio de sua producédo escrita, as principais marcas presentes em sua obra.

1.1 A trajetoria literaria do escritor-leitor

Nascido em Cravinhos, interior de Sao Paulo, Jodo Anzanello Carrascoza
integra, hoje, o grupo de grandes prosadores da literatura brasileira contemporanea.
E formado em Publicidade e Propaganda, doutor em Ciéncias da Comunicac&o pela
Escola de Comunicacédo e Arte da Universidade de Sao Paulo, area em que atuou
por pouco mais de duas décadas, tanto em empresas, quanto como professor da
ECA-USP. Atualmente, escolheu dedicar-se totalmente a literatura, na producéo e
propagacao de sua obra nos meios de comunicac¢ao, bibliotecas e espacos culturais
em geral.

Em sua trajetéria literaria, o autor relata experiéncias profundas com o ouvir,
ler e contar histdrias; desde muito jovem, interessava-se em escutar, por horas a fio,
as histérias contadas por seu pai. Alguns anos depois, Carrascoza resolveu buscar
as origens destas historias, ndo as encontrando, percebeu que eram autorais, fruto
da criacdo e da oralidade de seu pai. O escritor relata, entdo, que ja existia uma
espécie de legado de pai para filho, embora seu pai nunca tivesse publicado livro

algum. Sobre o periodo da infancia e das primeiras “estoérias”, Carrascoza nos diz: “o
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gue me interessa num ficcionista € a forma como ele trabalha a sua ficcdo. Como
consegue fabular, construir o seu proprio mundo” (2015, p.7).

Uma vez alfabetizado, passou a frequentar bibliotecas e salas de leitura
disponiveis em sua cidade. Em pouco tempo, 0 autor conta que ja havia lido tudo o
gue estava disponivel em Cravinhos, dirigindo-se a Ribeirdo Preto para prosseguir
com sua apreensao de diversos repertorios literarios. O escritor narra este periodo

como marcante em sua formacéo, ja em curso, como escritor:

O ato da escritura surgiu junto com a leitura. Quando aprendi a ler, foi um
deslumbramento. A possibilidade de me enveredar por outros universos.
(...) Minha prosa tem uma abertura para o mundo lirico, ndo apenas para a
estoria em si. Minha narrativa tem a funcédo de ser como o verso. Ela ecoa
também feito verso. A poesia é a partilha de uma certa vivéncia, de um
certo “eu”. E, se consigo fazer isso, me encanta mais (2015, p.7).

A literatura, para o autor, € um processo silencioso, tanto na experiéncia do
ouvir historias quanto na leitura dos livros. De fato, a construgdo do leitor-escritor e
escritor-leitor se constitui neste siléncio. Por esta linha de pensamento, Carrascoza
acredita que todo leitor é, também, um escritor, pois enquanto lé, reescreve a
histéria em si.

ApoOs concluir o ensino béasico em Cravinhos, o autor chegou a S&o Paulo
para estudar Publicidade e Propaganda. Ao atuar na area, percebeu-se fazendo
literatura enquanto roteirista de comerciais, principalmente na criacdo de
personagens. Sua formacdo como publicitario permitiu-lhe novas atuacbes no
campo da construcdo de histérias. Carrascoza, alias, atesta que o trabalho de um
publicitdrio é proximo ao de um escritor na criagdo de narrativas curtas e
personagens marcantes; a alma da propaganda € a histéria que esta por tras dela,
visto que alguns personagens conseguem se fixar por muito tempo na memoria do
publico. Como publicitario, atuou por duas décadas, unindo duas atividades
aprendidas com o pai: a arte de contar historias e a arte de vender.

A0S poucos, interessou-se por visitas as escolas para contar histérias. Em
uma dessas oportunidades, escreveu uma delas e enviou para algumas editoras. O
ingresso na carreira literaria ocorre com a publicacdo de As flores do lado de baixo
(1991), pela editora Melhoramentos. A partir deste momento inaugural, Carrascoza
comeca sua carreira de onde o legado de seu pai o deixou, a literatura infanto-

juvenil. Tal ingresso numa grande editora abriu portas para o desenvolvimento de
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sua carreira como escritor, permitindo-o lancar-se no multiplo e complexo universo
editorial.

Em 1994, iniciou sua carreira como contista em Hotel Solid&do, publicacdo a
qual se seguem O vaso azul (1998), Duas Tardes (2002), Dias Raros (2004),
Espinhos e Alfinetes (2010), Amores Minimos (2011), A vida naquela hora (2011),
Aquela 4gua toda (2012). Em 2016, publicou Diario de Coincidéncias, Linha Unica e
Tempo Justo, dedicando-se a literatura mais voltada as técnicas de micro-contos.

Em 2013, Carrascoza entrega ao publico o seu primeiro romance, Aos 7 e aos
40, livro que retrata o encantamento, o desencantamento e o reencantamento do
mundo na voz de uma crianca aos sete anos e de um narrador observador a relatar
as vivéncias do homem que este menino se tornou. No ano seguinte, o autor publica
seu segundo romance, objeto de nossa pesquisa, Caderno de um ausente (2014),
obra cujo enredo traz as vivéncias de um homem, com pouco mais de cinquenta
anos, e sua filha recém-nascida. O narrador tornara-se pai, novamente, jA com idade
avancada, experiéncia que o pOe a escrever um caderno de memorias, de
ensinamentos e reflexbes sobre a vida: legado a ser deixado para a filha, pois a
antecipacao da auséncia futura permeia seu pensamento.

Em 2017, Carrascoza entrega a seus leitores a Trilogia do adeus, série de
livros que completam um ciclo iniciado por Caderno de um ausente, uma vez que da
vOz aos personagens ainda silenciadas neste romance inaugural. Assim, chega ao
universo editorial Menina escrevendo com o pai e A pele da terra, em que 0s
personagens Beatriz e Matheus, os dois filhos de Jo&o (narrador no primeiro volume
da série), ganham voz e figuram na narrativa a partir de suas perspectivas e
experiéncias, de filha para pai, de pai pra filho e de filho para neto, completando
assim um ciclo temporal entre os personagens.

O escritor recebeu diversos prémios nacionais e internacionais, entre eles: o
tradicional Prémio Jabuti com O volume do siléncio (3° lugar) e Caderno de um
ausente (2° lugar); o prémio da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA)
com Aguela agua toda, obra premiada, também, como melhor livro juvenil e
ilustrador revelacdo da Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), além
de ser selecionada para o catalogo White Ravens da Internationale Jugendbibliothek
(Alemanha) e ter seus direitos vendidos para a editora suica La Joie de Lire. O

romance Aos 7 e aos 40 também teve seus direitos de publicacdo vendidos para a
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editora francesa Anacoana. Alguns dos contos publicados pelo autor apareceram em
antologias na Italia, Franca, Inglaterra, Estados Unidos, Suécia, india e pela América
Latina. Recebeu também o internacional Prémio Guimardes Rosa, pela Radio

France.

1.2 O experimentalismo poético nos contos de Carrascoza: a ressignificacao

das palavras e do siléncio

A experiéncia humana com o tempo, a recuperar Walter Benjamin (1985),
mostra-se claramente no experimentalismo poético da linguagem na obra
carrascoziana. E possivel perceber no corpo de uma palavra em processo estas
interferéncias; tais nuances promovem um horizonte de busca de sentidos, o
desaparecimento das certezas, bem como o reinventar das novas maneiras de olhar
para o real.

A palavra, na obra de Carrascoza, busca refazer as impressdes do que foi
vivido, anunciar o instante presente e significar o devir, aspectos esses que
comecam a se desenvolver desde os primeiros livros de contos publicados pelo
autor.

Em Amores Minimos, reunido de pequenas narrativas, publicado em 2011, o
leitor se depara com diversas imagens de cenas cotidianas, simples e prosaicas,
mas que, uma vez vistas de perto, suscitam, no leitor, a presenca de uma linguagem
gue esta em processo de significacdo; os personagens estdo em vias do
reconhecimento de si no outro: sdo amores de pai, mae, filho, amante, amigos, avos
e netos.

Nesta reunido de contos curtos, 0 prosaico e o cotidiano se apresentam nos
detalhes minimos das vivéncias, numa visita familiar, viagem de férias, ou mesmo
nos encontros diarios. A lente do narrador se fixa nos pormenores e neles encontra
a experiéncia, o instante do acontecimento a revelar o essencial da existéncia.

No conto “Tarde” (2011), por exemplo, a narradora relata a visita de seu neto,
“filno de seu filho”, alguém que n&o a visitava com a frequéncia desejada, mas
aguele que sempre estava ali, presente até mesmo na auséncia de corpo. Quando
ele chegava, tudo parecia igual para a avo, era 0 mesmo menino que tantas vezes

brincava ao seu redor; as distancias que a vida impusera a eles ndo os impedia de

18



viver um no outro, como afirma a narradora: “parecia tao facil nos repovoarmos um
do outro (...) faldavamos vestindo as palavras” (2011, p.97). Vestir as palavras
aparece, em outros momentos, como a imagem do contato da linguagem com a
propria pele, a mistura entre o ser e a palavra que a enuncia & primordial.

Percebemos, desde j4, os prendncios do trabalho com a linguagem em seus
processos de criacdo e recriacdo, 0s comentarios a respeito da escrita; ainda que
implicitamente presentes nos dialogos e percepcdes dos personagens, ja mostram
ao leitor a preocupacao com a “sutura” das palavras a construir um texto reflexivo e
autorreflexivo.

Como matéria comum a prosa carrascoziana, a unido das vivéncias e dos
individuos que as compartilham se da nos momentos de encontro entre 0s
personagens. Neste lugar, alguns detalhes sdo potencializados ao leitor; as cenas
da infancia, recuperadas pela memodria afetiva, traduzem o que as palavras nao
alcancam, os nao-ditos mais significativos séo trazidos nestes “pedacinhos” de
lembrancas.

A narrativa, por este viés, privilegia o fragmento para preencher de sentido os
fatos vividos, de modo a expor alegrias, medos, descobertas da infancia e o
encantamento com o mundo, bem como as desilusbes da vida adulta e seu inerente
desencantamento. O “eu” narrador esta em deslocamento, isto €, caminhando em
busca de significar o fluxo da prépria vida e os elos que a inscrevem no passado, no
presente e se projetam para o futuro.

Por meio desta enunciacdo entrecortada, € possivel a apropriacdo da
experiéncia, instante em que a auséncia de alguém querido toma a fala do narrador,
numa manha de inverno, e o faz reviver, por meio da memoéria, aquilo que deixou
passar, a propria cidade cujo cenario presenciou as experiéncias vividas com a
pessoa amada, como se relembrar fosse um olhar novamente para o passado, a
recuperar o que passou despercebido, pois “tudo o que ja vira tantas vezes e, no
entanto, ao ver de novo, sentiria como se fosse um ver diverso (...), a consciéncia de
minha histéria, com suas escritas de lembrangas” (CARRASCOZA, 2011, p. 63). No

reencontro com a amada ausente, a voz do narrador enuncia que:

(...) ela poderia ouvir as labaredas crepitando 0 meu siléncio.
Permanecemos um instante nos mirando, cada um a buscar aquele outro
gue éramos tempos atrds, mas resistiamos em revelar as nossas ramagens,
elas haviam secado, s6 uma nova estagdo poderia nos curar de nés (...)
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nada dissemos, estavamos enraizados no instante (CARRASCOZA, 2011,
p. 65).

Para entender este instante presente da modernidade, completamente
estilhacado por continuas desconstrucfes do real, faz-se necessario recuperar, pelo
exercicio da rememoracdo, o cotidiano e o privado, ou seja, reorientar o préprio
olhar sobre os fatos mitdos da vida.

E notavel, na producdo de Carrascoza, o trabalho com a linguagem no
sentido de construir e recuperar novas significacdes. As metaforas e as analogias
convidam o leitor a entrar em contato com a escrita e reescrita dos fatos que
rodeiam a obra. Lapida-se a palavra até os limites de sua potencialidade de sentido,
até o momento em que ela ja ndo é capaz de enunciar o que pretende, como se |é
no conto “A hora” (2011): “Sem saber o milagre que minha resposta podia produzir
nele, eu apenas dizia, repetindo as palavras, foi bom, e sé6 muitos anos depois,
descobri que, do outro lado, meu pai as transformava, agua, no vinho de seu
siléncio” (CARRASCOZA, 2011, p.47).

No decorrer dos contos, 0s personagens sdo metaforizados nos objetos
significativos que os rodeiam por intermédio de uma linguagem sempre por se
lapidar, assim como as memorias das experiéncias do que fora vivido entre os que
figuram na narrativa. As palavras, em demanda do extraordinario, transformam o
mundo, trazem a existéncia o que fica guardado na memdéria e no interior do préprio
homem. E isso que podemos observar em O vaso azul (1998), mais uma obra de
contos cujos temas variam entre encontros, desencontros e reencontros: méae e filho
gue ha tempos ndo se viam; um casal distanciado pela rotina e o habito a se
reaproximarem apos um “blecaute”, situacao inusitada que, apesar de enché-los da
escuriddo da noite, reacende nos amantes o sentimento adormecido; um filho que
acompanha seu pai caminhoneiro em viagem a trabalho, descobrindo as
expectativas e frustracoes da vida adulta, compartilhando-as e experimentando as
alegrias e tristezas trazidas por uma série de experiéncias marcantes.

Enfim, a obra aponta para mais uma marca da literatura carrascoziana: a
relagdo com o tempo, a transi¢do entre a infancia, a juventude e a vida adulta com
suas novas implicacbes — a travessia do menino até o homem que o espera do

outro lado. O tempo, para o autor, € mais do que um elemento da narrativa, € um
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personagem: “Dentro de casa, a tarde é outra, assim como a flor é outra flor, no
vazio” (CARRASCOZA, 1998, p. 12).

Nos detalhes minimos de uma casa e nas acdes simples do dia a dia, as
narrativas desvelam o intimo dos personagens, suas angustias, faltas, magoas,
saudades, enfim, as flores e espinhos da vida. Objetos saltam as linhas dos contos,
como é o caso do “vaso azul”, utensilio com que o filho presenteia a mae, e o qual
também comunica sua auséncia, pois permanece vazio, uma vez que a mae nao
poderia arrancar as flores do canteiro para condenéa-las a fatal prisdo dentro do
vaso, assim como néo podia prender o filho consigo.

As metaforas séo recorrentes, haja vista a natureza e tudo o que a rodeia se
integrarem aos personagens de forma a revelar suas mais profundas peculiaridades,
pois “Tiago continua a considerar o vaso. la perguntar por que ela ndo o enchia de
flores, mas segurou as palavras antes de cometer o erro, plantar outra magoa”
(CARRASCOZA, 1998, p. 16). Observa-se, neste sentido, que as palavras, ja
gastas, transformam-se em armas; importa a narrativa 0 que esta nas sombras do
siléncio, o que calamos, e ndo o que falamos, torna-se sublime. O ato de néo dizer
abre um horizonte de significagGes para o texto, abre caminhos para a percep¢ao do
espaco e a materializacéo dos objetos em lembrancgas e sentimentos adormecidos e
silenciosos: “O siléncio retorna e o filho observa vagarosamente os moéveis da sala.
Arcaicos, todos, soturnos, remetem-no outra vez ao passado” (1998, p.15).

A presenca do passado, comum a literatura contemporanea, procura remontar
o que foi vivido de maneira a estabelecer novas significacées para a vida, como se 0
narrador estivesse sempre “tateando” no escuro, em busca do que deixou perdido
em sua trajetéria de vida. As lembrancas da infancia surgem por meio de alguns
objetos esquecidos ou indesejados, que reaparecem e também promovem a
reaproximacdo de um casal: a banheira, cuja utilidade era minima e logo seria
substituida por um box, torna-se um lugar de reencontro: a esposa ferve a agua para
0 banho do marido e, ao final, ambos unem seus corpos e revivem 0 amor ja
desgastado pelo tempo. ApOs este momento, o marido resolve afinar seu violao,
outro objeto esquecido na casa, e o casal, a cantar, reacende, em meio a escuridao,
0s prazeres da vida a dois.

O tempo para estes personagens — assim Como ocorre com Mmuitos outros

contos de Carrascoza — parece ter passado depressa demais. Elementos
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esquecidos em algum lugar do passado reaparecem numa nova dimensdo na
percepcdo dos personagens; eles sdo ressignificados e passam a revelar o
elemento primordial: o tempo de reencantamento. Na voz do narrador, 1é-se: “O
marido recolhe o instrumento e se faz a mesma pergunta, nem parece que ha uma
massa de trevas a separa-los, o essencial € que se tocam, se por pele ou
pensamento, ndo importa” (CARRASCOZA,1998, p. 29).

Além dos objetos, 0 espaco parece misturar-se aos personagens a medida
gue o exterior reflete, em muitos momentos, o interior do individuo, repleto de
sentimentos dilacerantes a tornar cadtica a construcdo da propria identidade e a
relacdo com os outros. No conto “Dupla Fuga”, a paisagem é descrita em seus
pequenos detalhes e cada um dos personagens reflete os anseios de dois jovens
em viagem a caminho da vida adulta. A velocidade do Onibus se compara ao
pensamento de Pio, repleto de duvidas e medos. Imaculada, por sua vez, devaneia
em seus sonhos de uma realidade distante daquela que vivem os amantes. Os
aforismos ganham voz nos pensamentos de Pio e, em meio a natureza, o autor nos
apresenta a “madureza” em curso no interior dos personagens. Quando chegam a
ultima cidade antes de seu destino, Pio desce para comprar agua, mas seu olhar ja
escurecera. Ele decide ficar em Divisa, marcando a divisdo nos destinos do casal.
Na viagem, a fuga para viver um sentimento urgente da lugar a outra fuga: da vida
gue se desenhara cujo peso um deles ndo podera suportar.

Os dois extremos vividos pelos jovens, entre o deslumbramento de Imaculada
com a primeira fuga e o medo de Pio a motivar a dupla fuga, sdo notaveis na

descricdo do espaco e na percepcéo do tempo,

De um lado, a paisagem € verdejante, um extenso campo de plantacdes
cortados por um rio, de outro, uma longa cadeia de montanhas, onde o
negro das rochas predomina. No meio, uma rodovia esburacada, pela qual
um Onibus se arrasta, ruidosamente, espantando a quietude do vale
(CARRASCOZA, 1998, p.77).

Percebemos, portanto, os lados opostos ocupados por Pio e Imaculada, cada
uma das poltronas oferecia a vista que os povoara a alma: um extenso horizonte
versus a escuriddo de uma cadeia de montanhas a se projetarem sobre eles. Para
Imaculada, a fuga representava a liberdade; para Pio, torna-se um novo
aprisionamento. As contradigbes, comuns ao contexto contemporéneo, ganham

espaco nas narrativas a medida que os personagens se deparam com conflitos
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comuns: a antecipacdo das dores da vida, o medo, a hesitacdo, a confusdo do
pensamento dividido entre 0 eu e 0 outro, entre o particular e o universal, entre o
interior e o exterior, entre 0 espaco da casa e 0 mundo que a rodeia.

As relagBes entre o eu e 0 outro se evidenciam, também, na capacidade de
ler as palavras e, acima delas, as pessoas. No conto “Antes do almog¢o”, o pai
resolve levar o filho para acompanha-lo no dia de trabalho. O dia de negdcios do pai
fora um fiasco e um abatimento toma sua face, levando-o as lagrimas. O menino,
procurando disfarcar e ndo expor a dor do pai, aproxima-se, deixando-o a vontade,
quando o sol bate nos olhos do pai, 0 menino Ié a tristeza contida neles.

Observamos exatamente a mesma dicgéo narrativa no romance Aos 7 e aos
40: pai e filho saem juntos para compartilharem o dia na companhia um do outro; os

dois chegam ao armazém, onde o pai venderia sua mercadoria,

N&o sei por que, em vez de ver o que estava acontecendo, me escondia
atras de uma prateleira e tentei ouvir o que eles diziam. Nao entendi nada,
mas pelo tom da conversa, percebi que meu pai estava triste (...). Andei
devagar, espreitando, ao redor dos sacos de agUcar e vassouras de
piacava, e vi meu pai encolhido, o sorriso longe de seus labios, entdo senti
gue os homens estavam zombando dele. Me deu uma coisa por dentro, tive
vontade de quebrar os vidros e chutar as latas que vi pela frente (...).
Saimos. Antes de chegar na Kombi, olhei de rabo de olho e vi, surpreso,
que meu pai estava chorando (...). Como quem n&o quer nada, fiz que
estava atento ao movimento das ruas, mas via dor cobrindo o rosto dele
guando o sol cintilou em seus olhos (CARRASCOZA, 2013, p.24).

Assim como no conto, o filho entra em contato com a rotina do pai e suas
frustracdes. Ambos néo dizem nada, mas o0 menino |é de relance a tristeza nos olhos
do pai, como se, de repente, aprendesse a ler as pessoas como se fossem, de fato,
um livro aberto. A leitura como primeiro processo de apropriacdo do mundo se da
gradativamente, assim como o texto a ser escrito ndo se entrega de uma vez, o
escritor empirico Jodo Carrascoza comeca a desenhar as linhas de sua prosa
autorreflexiva e autorreferencial em niveis tematicos e estilisticos: no didlogo entre
as obras, na mesma voz que parece se metamorfosear ao longo dos contos e
romances e na linguagem poética compartiihada por todas as narrativas
carrascozianas. A relagdo com o tempo se da novamente nesta travessia entre o
menino e 0 homem que o espera logo a frente, da ingenuidade a leitura das pessoas
gue o cercam, da alegria de acompanhar o pai a tristeza da frustragdo a que sao

sujeitos. As poucas horas em que 0 menino esteve com o pai foram capazes de
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envelhecé-lo e trazer a consciéncia de que viver € remendar-se de felicidades e
seguidos desgostos. A lingua do siléncio ja pode ser percebida na leitura do menino;
nao ha palavras a serem ditas que sejam adequadas ao momento, cada qual segura
para si as palavras e potencializa outras leituras, de gestos, olhares, enfim, tudo o
gue esta nas sombras da escrita.

O texto de Carrascoza aparece, assim, como enigma a ser decifrado. O leitor
deve atentar seu olhar para a leitura do siléncio que ecoa no limite das palavras,
perceptivel, por exemplo, em Dias raros (2004). Os contos que compdem a obra
constroem de forma proficua a ponte entre a palavra e o siléncio, ambos a
estabelecerem sentidos na linguagem empregada.

No conto “Chamada” (2004), Renata, personagem principal retorna a escola
depois de um periodo cuidando da mae convalescente. De repente, uma noticia
chega a sala de aula e a professora abraca-a fortemente e comunica-lhe, sem
palavras, o que se seguiria. Quando ela encontra o pai, na diretoria, com o0s olhos
molhados, j4 sabe de tudo antes das palavras chegarem. Nas palavras e nas
sombras delas estdo as mais profundas significagdes: “a mulher escutou como se a
filha nada tivesse dito sendo, Vou pra escola, mamae, e ignorasse que existiam
outras palavras, agarradas aos pés dessas, esguichando siléncio” (CARRASCOZA,
2004, p. 18).

Para suprir esta auséncia de palavra capaz de dizer o que se pretende,
recorre-se aos espacos de nao-ditos, pois “uma palavra ali quebraria o cristal do
instante”. (CARRASCOZA, 2004, p. 68), “como se o siléncio pudesse quebrar seus
sonhos e as palavras estivessem sempre a sua mao iguais um disfarce (...)”
(CARRASCOZA, 2004, p. 57). Algumas palavras, como se observa, estao
carregadas de siléncio e representam apenas disfarces a esconder tais sentidos
presentes nas sombras da escrita.

Lé-se, também, nestes siléncios, o que o0 autor empirico chama de “escrita
das perdas” (2002, p. 45), pois ha nesses espagos uma antecipag¢ao de auséncias, a
esperanca que “se soubéssemos quando as coisas comeg¢am a terminar, talvez
pudéssemos fazer algo” (2010, p. 30). Ainda que o mesmo siléncio, em si, também
anuncia o tragico: “ouve-se um estampido. Depois, o siléncio” (CARRASCOZA,
1998, p. 47).
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Percebe-se que o siléncio se revela como fonte de sentidos, rastro visivel na
voz do narrador do conto “Da proxima vez”, presente na obra Espinhos e alfinetes
(2010). Escrito em primeira pessoa, 0 narrador visita sua avl, convalescente, e,
pelo fio da memaria, reconstroi as vivéncias com ela, sua protecdo, suas maos na
construcéo de sua vida. O texto € repleto de aforismos a ilustrar a presenca da avé
nas vivéncias e miudezas de cada instante vivido. Neste momento, 0 menino
declara que “no meu nada dizer, tudo eu dizia” (CARRASCOZA, 2010, p. 64).

A escrita das perdas — que se faz marcante em toda a literatura carrascoziana
— revela-se intensa nesta obra. Em “Espinhos” (2010), a voz narrativa na construgao
dos contos inspira 0S personagens a verem as coisas de uma vez e depois aos
poucos. Entretanto, algo tragico sempre esta por acontecer e, uma vez, frente a
imensas perdas, ndo se sabe como voltar a ver a imensiddao do mundo na auséncia
sentida: “Primeiro vocé tem de ver tudo de uma vez. Depois, depois vai vendo de
pouquinho...” (CARRASCOZA, 2010, p. 16).

No projeto de escrita das auséncias, a musica ganha espaco na narrativa na
figura de um menino que rememora as vivéncias com a mée por intermédio do som,
cuja perda provoca-lhe imenso vazio e dor. O narrador, observador e onisciente,
analisa a palavra da cancéo e o quanto ela pode trazer a existéncia elementos que
vao tornar possiveis o convivio com as auséncias da vida.

O mesmo elemento pode ser observado no conto “Alfinete” (2010), pois temos
o primeiro dia de um pai e um filho apés a morte da mde e o mundo que se
apresenta no espaco da auséncia dela. A dor como o espetar de um alfinete, objeto

gue aponta para a auséncia: sabe-se que esta la, podia toca-lo, mas nao tira-lo.

Esse seria 0 nosso tempo de convivéncia até o fim da tarde, embora, ao
deixa-lo, eu continuaria a ouvir a voz dele em mim, e, diferente da auséncia
dela — taca que nédo poderia mais encher -, ele estaria vazando das minhas
recordagbes e tremulando em meu olhar como uma bandeira ao vento
(CARRASCOZA, 2010, p. 92).

Percebe-se, nestes enredos, que a matéria sobre a qual se escreve, prosaica
e comum, representa mais do que um individuo, mas uma humanidade inteira — tais
contos nos levam a olhar novamente para as experiéncias da vida, a olhar melhor, a
observar o que passa e nos deixa insensiveis a nés mesmos. Apesar da falta de
nomes e da universalizacdo do assunto, tais narrativas sdo voltadas para a

experiéncia subjetiva a ponto de promover um grande mergulho na individualidade
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das vivéncias de cada personagem, a refletir os sentimentos de toda uma
humanidade cuja convivéncia com a perda e a auséncia € ora escondida, como se
nao existisse, ora mascarada, como se trazé-la a luz fosse uma grande ameaca.
Assim, tal escrita permite ao leitor uma experiéncia interna, como por um espelho,
em que o universal e o particular se encontram.

O autor empirico comeca a enunciar, neste momento de sua trajetoria, uma
transicdo entre a escrita dos miudos do cotidiano para uma escrita mais subjetiva e
voltada pra o deslocamento do eu, isto é, para uma passagem entre o eu de fora (da
experiéncia com os detalhes vividos por meio de objetos, espacos, encontros) e o eu
de dentro (a necessidade de costurar os sentimentos por intermédio da memoria e
da linguagem capaz de ressignifica-la): da escrita do mundo (dos outros) para a
escrita do eu (das perdas).

Na subjetividade, observa-se outra marca da escrita de Carrascoza: a mistura
entre 0 ser e 0 mundo. A descricdo dos espacos, nesta dimenséo, esta estritamente
ligada as impressfes subjetivas dos personagens. Tal elemento se evidencia em
Aquela agua toda (2012), mais uma série de contos curtos, ilustrados por Leyla Mira
Brander.

Destacamos, aqui, a fungcdo dos paratextos na constru¢cdo da narrativa, pois
as imagens que acompanham o texto, desenhadas em papel vegetal, capturam a
esséncia da matéria literaria: a transparéncia e a delicadeza das experiéncias
trocadas entre seres que, simplesmente, amam-se com a esperanca de que o dia
seguinte sempre pode trazer o instante de felicidade almejado. A escrita, em
constante processo de producao, torna-se compartilhada entre escritor e ilustrador,
cada qual com o seu signo verbal e ndo verbal.

A experiéncia intersubjetiva com o espaco se da logo no primeiro conto que
intitula a obra. Em “Aquela agua toda”, a unido entre 0 menino e o espago aparece
desde o momento em que ele é avisado sobre a viagem para a praia, visto que ele ja
projeta, em sua mente, o reencontro com o mar, como “‘quem pega uma concha na
memoria” (CARRASCOZA, 2012, p. 7), pois ‘0 mar existia dentro de seu sonho,
mais do que fora” (CARRASCOZA, 2012, p. 8). E neste lugar de existéncia mutua se
da o milagre: “de repente, sentia-se leve, a caminhar sobre as 4guas — 0 pai 0

levava para a cama, com seus bragos de espuma” (CARRASCOZA, 2012, p.8).
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Neste ponto mais profundo da enunciagédo, a palavra torna-se transparente
como agua que escoa e da lugar ao siléncio; por fim, o experimentalismo poético da
escrita alcanca novas possibilidades de significacdo, o que potencializa para o leitor
a experiéncia narrada. Podemos sentir esta atmosfera quando o narrador nos diz
que “o menino, ultimo da fila, respirava fundo a paisagem, o aroma da maresia, 0s
olhos alagados de mar, aquela agua toda” (CARRASCOZA, 2012, p.9).

A presenca do siléncio permanece como parte integrante da narrativa. Tao
expressivo quanto a palavra, o elemento ganha voz e atua de maneira intensa no
decorrer do texto, como se observa no conto “Vogal” (2012), em que o narrador nos
apresenta a tia Alda, contadora de histérias, cujo talento ultrapassava os limites do
comum, a ensinar por meio de seus enredos que “seu segredo nado estava nas
palavras, mas em seu siléncio” (CARRASCOZA, 2012, p. 62).

Carrascoza, portanto, ja nos entrega pistas importantes para adentrarmos sua
obra: o segredo esta no siléncio, nos detalhes do espaco, nas sombras do texto. Tia
Alda deixa o0 mesmo legado que conduziu o escritor a literatura, pois as histérias que
ouvira de seu pai na infancia eram como vogais, “estava ali para Ihes abrir a
passagem” (2012, p. 64). Nestas palavras reside um elemento primordial na escrita
carrascoziana, a literatura como heranga, o texto literario como legado as proximas
geracoes.

Ler a palavra e o siléncio € a base para a apreensdo da obra de Carrascoza.
No interior dos fatos, no dizer e no sentir estdo os universos de novos significados,
visto que "os contos de Carrascoza entram nha quietude, agitam qualquer coisa
sonora que ha la no fundo e fazem o siléncio falar" (OLIVEIRA, 2017, p.210). O autor
nos ajuda a entender estes espacos dizendo que “os néo ditos também estdo
dizendo o tempo todo; o siléncio é constitutivo do dizer, assim como o dizer também
esta gravido de siléncio" (CARRASCOZA, 2013, n.p.).

Ler o siléncio é como ler a palavra, e o leitor, como coautor da obra, é atraido
a reescrever a histdria em si, a fim de preencher estes espa¢os com suas palavras e
auséncias, experiéncia essa que promove mais do que o estranhamento, mas um
“intranhamento”, uma experiéncia interna e potencializadora de virtudes e valores
universais, tao familiar e essencial a todo ser humano.

Jodo Anzanello Carrascoza desenvolve uma escrita que esta completamente

voltada para o “eu”, para a experiéncia subjetiva de uma voz narrativa problematica,
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pois 0s personagens estdo em meio a situagbes fraturantes, como o divorcio e o
distanciamento da familia, além da busca por organizar o0 mundo por meio da
linguagem, ou seja, o ato de recontar, rememorar, recuperar as vivéncias para
preencher novamente o0s vazios e tratar as feridas abertas no decorrer das
experiéncias. Chocam-se a realidade do ser com o ideal do “dever ser” em busca de
autoconhecimento e conhecimento de sua realidade social e historica.

A vida se revela na escrita das perdas e das dores da existéncia num “mundo
de expiagdo”, cenario de incompletude e fragmentacdo. O individuo que se
apresenta na escrita de Carrascoza esta em processo de reconhecimento destas
dissonancias e de reconciliacdo com o tempo; seus personagens estdo em
constantes ritos de passagem, realizando travessias externas ou internas. Em
muitos contos, tais elementos s&o visiveis ao leitor, como se observa em “S6 uma

corrida”:

lembrei de outras coisas boas, que eu tinha me esquecido, e s6 de lembrar
eu me senti um homem de sorte, era tudo o que eu era naquela hora... E eu
me senti feliz e agradecido por estar ali, fazendo a corrida com aquele
passageiro..., claro, era sé uma corrida, mas era uma coisa grande pra mim,
eu estava compreendendo, e se o motorista do carro da frente parasse no
farol vermelho e olhasse pelo retrovisor, ele ia ver também a garoa nos
meus olhos (CARRASCOZA, 2010, p. 110).

Em outros momentos, o mildo da existéncia cotidiana assume espaco na
narrativa por meio do olhar para o outro e ver além da superficie, como se este olhar
para o outro e para a vida tornasse possivel também o olhar para dentro: “recortei da
memaria umas recordacdes, uns episbédios que tinhamos vivido juntos, uns fatos que
ganhavam sentido somente para nos; eu precisava me repovoar dele para depois
recebé-lo, por inteiro” (CARRASCOZA, 2011, p. 85).

Nota-se uma continua necessidade de retorno a si, de regresso a propria
histéria,

Prosseguimos nos assuntos profanos, porque assim se chega ao sagrado,
dando importancia ao nada que somos, contando os fatos corriqueiros de
nossa vida como se fossem épicos, as palavras se alargando pelo estreito
da memoéria. E se contei de um novo jeito o que lhe havia contado, o mesmo
se deu com ela, descendo aos detalhes de seus episddios, enquanto sua

voz subia, comovida por se refazer a minha frente, como se relesse para
mim a sua historia (CARRASCOZA,2011, p. 106).

Repovoar-se dos fatos s6 € possivel por intermédio da memodria; nela os

pormenores da existéncia se mostram repletos de sentidos, e “sé o olhar atento”
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(CARRASCOZA, 2012, p.54) pode revelar o instante primordial almejado pela
consciéncia narrativa. E o que se evidencia no conto “Cidade Mundo” (2004): “O
menino queria ver o0 além das coisas, 0 por trds de sua existéncia concreta, nao
apenas garimpa-la no amontoado do que eram, mas compreender o seu
mecanismo” (CARRASCOZA, 2004, p. 12).

Compreende-se que “tudo ao redor estava continuamente dando respostas,
bastava saber a pergunta certa” (CARRASCOZA, 2011, p.41). No entanto, tais
descobertas se ddo aos poucos, pois “nao da pra ver tudo de uma vez” (2011, p.59),
a vida se revela em cenas, em fragmentos de realidade, aos poucos. Somente assim
€ possivel alcancar a reconciliacdo entre o ser e o mundo, por meio da linguagem,
reencontro este narrado em “Mundo Justo”: “até que de repente as palavras, entdao
s6 palavras, saiam de sua propria pele e eu, agarrando-me nelas, captava o variado
do mundo, as palavras iam me alargando a consciéncia, tudo maior do que eu via”
(2012, p. 47).

A linguagem abre essa passagem, abre novos horizontes de entendimento e
significacdo para a vida, o que leva o narrador carrascoziano a perceber que ndo ha
como viver calado, pois “para suportar o espanto da existéncia é que falamos — ora
sobre insignificancias, ora sobre o que nos parecia premente, na tentativa de tornar
menos doloroso, as vezes até belo, o espagco entre um minuto e outro”
(CARRASCOZA, 2011, p. 97). Aqui, evidencia-se, mais uma vez, a tendéncia da
escrita refletir sobre si mesma, a medida que o narrador comenta sobre a matéria de
sua narrativa.

Uma vez no meio da travessia, o individuo alcanca certa epifania ou o
reencantamento do mundo e se sente feliz “por descobrir que aprender a viver é que
era mesmo o viver’ (CARRASCOZA, 2011, p. 117). O real estad na passagem: “Nem
haviam se dado conta de que a chegada era de pouca valia. No caminho, o fato
minimo, imenso: o vaivém da existéncia” (CARRASCOZA, 2004, p. 44).

As marcas aqui descritas se desenvolvem e se intensificam na producédo dos
romances, como observaremos a seguir. Tracar este panorama dos contos figura
como uma tentativa de deixar o autor falar por si, Carrascoza por Carrascoza, a obra
do autor a falar de suas marcas e de sua trajetoria literaria, uma obra ainda por se

explorar em seu vasto campo de observagao e descobertas.
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1.3 A arte de ler os livros e as pessoas: o romance de Carrascoza

Carrascoza se lanca no universo dos romances em 2013, com a obra Aos 7 e
aos 40. Nela, o escritor aperfeicoa suas marcas e aprofunda alguns elementos
construtores de sua escrita, langando-se, definitivamente, no universo dos grandes
escritores brasileiros.

Como heranca de sua escrita enquanto contista, o autor desenvolve sua
prosa poética, tratando dos detalhes do cotidiano, do prosaico e comum a todos;
além disto, o autor se debruga no trato com a palavra a trazer novas formas de
percepcdo do mundo e da experiéncia humana, mantendo seus temas fraturantes:
conflitos familiares, separacao, distanciamentos, antecipacdo de auséncias.

A partir de suas narrativas, torna-se possivel tratar tais questdes de maneira
mais humana, a presenca de um individuo em demanda de si mesmo, procurando
ressignificar — pela memoaria e no corpo do texto —, os episédios de sua vida. Na
leitura da palavra e do outro estdo as grandes marcas da silenciosa escrita
carrascoziana. Evidencia-se, assim, que a producado contistica do autor parece ter
servido como espécie de “ensaio”, de preparacdo, do que viria a se apresentar, em
dimensdes mais amplas, em seus romances.

Em Aos 7 e aos 40, Carrascoza concentra algumas destas marcas de escrita.
Duas vozes perpassam a narrativa: a primeira, um menino e a sua infancia repleta
de descobertas do mundo que o rodeia; a segunda, um narrador em terceira pessoa,
onisciente, conta a historia de um homem em meia idade, relembrando a infancia e
procurando juntar os fios da prépria existéncia, a procurar o ponto em que se
rompeu o encanto da vida.

A mudancga de foco na narrativa ocorre tanto no nivel do discurso quanto na
propria diagramacao do texto. No primeiro momento, o0 texto se concentra na parte
superior da folha e, no segundo momento, na parte inferior. As duas caixas de texto
sdo delimitadas de modo a informar o leitor sobre a janela do tempo que ele esta a
espiar.

As duas janelas temporais cumprem um desejo do personagem, pois ele “nédo
sabia nem de si — queria por vezes ser um outro para se ver de fora, assistir-se, nas
suas acgoes, ele que era seus muitos erros” (CARRASCOZA, 2013, p. 147) e convida

o leitor a recompor a histéria junto com ela, a “rever com a vida de agora o que ele
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fora, nos seus comegos” (2013, p. 134). O papel do leitor se firma na escrita
carrascoziana a partir desta lacuna que o texto abre em sua construcéo, tornando-se
o leitor figura central na apreensdo da obra, dado ndo haver como permanecer
passivo a narrativa. Nesta proposta de leitura, temos o leitor no centro da
experiéncia, a beira do instante primordial; em frente ao espelho das palavras, ele
tem a oportunidade de reescrevé-la dentro de si.

O enredo trata desta travessia, da historia de um personagem em dois
flashes: o da infancia e o da vida adulta. A infancia retrata o tempo de
encantamento, das descobertas, da simplicidade da vida aos olhos de uma crianca:
o jogo de futebol com o irméo, o vizinho a devolver a bola que cai em seu quintal, o
primeiro amor com a visita da prima Teresa, enfim, os fatos aparentemente comuns
a esta fase da vida, contudo, carregados de significados e aprendizagens.

O ato de “puxar” a linha do tempo, a antecipacao dos fatos, a presenca de um
futuro pressentido no instante presente da experiéncia ja aparece nas primeiras
linhas do romance: “eu despertava, me enfiava no uniforme e no menino que me
cabia (...), na sala de aula, ja recolhendo o tempo, como uma corda, pra trazer mais
rapido o recreio — e nele viver pequenas alegrias. Eu queria crescer logo, trocar
minha pele de crianga por uma de homem...” (CARRASCOZA, 2013, p.8-9).

No fascinio pela prima Teresa, evidencia-se outra marca da escrita
carrascoziana ja observada nos contos: o olhar para o middo da existéncia na leitura
das pessoas.

A Teresa estava |4, calada, a sombra da mangueira. Tdo calada que eu
pensei, mesmo sem sermos intimos, Ela esta triste. Eu nem sabia ler a
tristeza nas pessoas. Eu ainda errava no meu olhar (...). Na minha
impaciéncia, eu ia correr com as palavras, oferecendo um assunto para nos.
Mas, estranhamente, senti uma calmaria, quase de sono. Olhei bem para
ela. Para ver tudo, nos detalhes. A cor dos olhos, o nariz arrebitado, a boca
bonita, os dentes brancos clarinhos, tudo o que, para mim, era o jeito dela.

E, foi ai, de repente, que eu perdi toda a pressa do mundo (CARRASCOZA,
2013, p. 11).

Como ja constatado nos contos, entre os elementos essenciais da escrita
carrascoziana esta a arte de ler as pessoas, tanto na palavra quanto no siléncio, que

se evidencia na voz do narrador, ora personagem ora observador de si, aos 7:

Naquela época, eu estava aprendendo a ler e a escrever e me encantava
descobrir como uma letra se abragcava a outra para formar uma palavra, e
como as palavras, umidas de tinta, ganhava um novo rosto, quando escritas
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no papel. Pra mim, as letras nasciam encaracoladas como gavinhas e, na
hora de abrir a cartilha e juntd-las, eu sempre gaguejava, rasurando o
siléncio. Meu irmdo, mais avancado no mundo da leitura, ria as soltas,
zombando dos meus erros. Uma tarde, ao ouvi-lo cagoar de mim, minha
mée o lembrou das dificuldades que ele tivera e disse, Vocé também errava
muito! E afirmou que aquele bé-4-ba era apenas o comeco, um dia eu e ele
irlamos ler ndo sé as palavras, mas tudo ao nosso redor, inclusive as
pessoas (CARRASCOZA, 2013, p.23).

E aos 40: “E esse néo dito, para quem sabe ler os sinais (e ele o sabia desde
crianga) era um grito, iminente” (2013, p. 53).

Esta experiéncia com a leitura esta na relacdo entre pai e filho: ja na fase
adulta do personagem, ele com seu filho, a interpretar os sinais de um no outro e a

misturarem-se através da linguagem:

(...) ele queria que o menino soubesse, como se fosse capaz de entender
gue, abaixo das palavras ditas, ha sempre outras, silenciadas, que as
desmentem (...), dizendo, com as palavras de cima, o que desejava que
dissessem as de baixo (...), deixava nas palavras de baixo o que sentia, e,
nas de cima, o que o pai queria ouvir (...) (CARRASCOZA, 2013, p. 107-
108).

Ao final da experiéncia, “pai e filho misturando as vidas, as palavras de baixo
ocupando o lugar das de cima” (2013, p.114).

O processo de trabalho com a linguagem se faz, também, por meio da
ressignificacdo da palavra. A relag@o entre 0 menino e o homem que o espera se da
no discurso entrecruzado: 0 menino que narra suas vivéncias e 0 seu encantamento
com o mundo da lugar ao narrador que observa o homem que ele se tornou e ao seu
inevitavel desencantamento:

O homem viu a velha Kombi passar la fora:

lembrou-se crianga, junto a seu pai, num secos e molhados.

Agora, doia igual.

Subiu no 6nibus e foi, enfim, a procura de seu lugar.

A mulher e 0 menino haviam ocupado as duas poltronas da esquerda. Ele

sentou na mesma fileira, do outro lado. Um corredor os separava. la ser
assim, dali para sempre (CARRASCOZA, 2013, p. 65).

O ciclo das vivéncias com o tempo e as reflexdes sobre as duas pontas da
vida se fecha com o possivel reencantamento, porta que se abre entre os instantes
de felicidade e as auséncias que se seguem: “Seguiu adiante, olhando ndo mais

para as coisas, mas para fora delas, abandonando, na rua, a sua pele velha,
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disposto a aceitar o seu novo estado, como se ressuscitasse nédo depois de morrer,
mas depois de viver’ (CARRASCOZA, 2013, p.151).

A escrita das perdas e 0s espacos entre a palavra e o siléncio também séo
marcas que o escritor traz ao romance em varios momentos: “e as palavras vinham
e voltavam, ocupando o espaco daquilo que eram eles mesmos la no fundo — o
siléncio” (2013, p.19). O segredo estava na passagem, no espaco do siléncio: “no
vao entre suas palavras, la ela se escondia, a voz vigorosa da certeza’
(CARRASCOZA, 2013, p. 142).

A busca por estas certezas no vao das palavras cumpre a sua funcdo na
construcdo da obra. Neste sentido, o romance de Carrascoza pretende, assim como
0S contos, promover a reconciliacdo do homem consigo mesmo e com as suas
vivéncias, pois “por dentro, ia desencaminhando os seus receios, 0 de nao se
reconhecer naquele que fora, ou ndo poder mais regressar a si” (CARRASCOZA,
2013, p. 137).

A escrita de Carrascoza se alimenta, assim, de elementos comuns ao
cotidiano, descricdes prosaicas dos espacos e dos objetos a rodea-lo, observacéo
da realidade por viés minimo, preso ao detalhe que pode trazer a narrativa seu
momento de epifania, de encontro com o indizivel no instante primordial: a
reconciliacdo entre passado e futuro (ja sentido nas antecipacfes das perdas) a
oferecer-nos o presente, isto é, um lugar no mundo. Estamos a tratar de uma
literatura nascida na poesia, mas que desconstréi este fazer poético, que funciona
no siléncio. A escrita que promove o humano e, acima de tudo, a expressédo da
subjetividade em tudo o que nos rodeia e nos povoa e despovoa a alma.

No ano de 2017, Carrascoza lancou, pela editora Alfarrabos, a Trilogia do
adeus, cuja composicdo une a reedicdo de Caderno de um ausente, romance
lancado em 2014; e os dois novos romances do escritor paulista: Menina
escrevendo com o pai e A pele da terra. Trata-se, portanto, de uma continuacdo do
texto experimental iniciado pelo autor no primeiro volume do conjunto.

Em Caderno de um ausente, primeiro volume desta Trilogia e objeto de
pesquisa da presente dissertacdo, o narrador Jodo esta a beira de um momento
primordial, pois, aos cinquenta anos, torna-se pai de Beatriz, sua segunda filha, o
gue o impulsiona a escrever um caderno de memarias como legado para a menina

gue acabara de nascer. Permeia a obra o sentimento do narrador que vé a menina
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j& marcada por sua auséncia, visto que sua idade est4 avancada e é provavel que
nao tenha a oportunidade de participar de sua vida adulta. Ele inicia o seu mondlogo
apontando para este texto que pretende escrever e aproximando-o da filha, como se

as palavras pudessem trazer todas as coisas a existéncia,

a tua vida, filha, é um texto que ha tempos comecamos a escrever, mas,
daqui em diante, também te cabe pegar esta tinta e delinear o teu curso,
tome s6 cuidado com o que retiras do nada e trazes a superficie, € comum
borrar ou rasurar um trecho, mas é impossivel apaga-lo, a palavra se faz
carne, e a carne se lacera, a carne apodrece aos poucos, mas é também
pela carne que a palavra se imortaliza (CARRASCOZA, 2014, p.16-17).

Este romance abre caminho para uma travessia a ser realizada por autor,
narrador, personagens e leitor; abre espaco para uma escrita silenciosa: a escrita
das perdas. O texto aponta para um vazio que esta sempre por se fazer presente; o
culto a este instante primordial de reconhecimento das auséncias e espacos de
siléncio e sensacdo do ser em plenitude — ainda que fragmentado — sé&o
recorrentes neste discurso em que a experiéncia com as vivéncias miudas do
cotidiano e com o tempo a tecer os fios da vida se dao a cada palavra e siléncio, até
a passagem ja esperada para a outra margem, o desconhecido absoluto, a morte na
auséncia, apontando para uma visdo da existéncia ndo em eterno retorno, mas em
“eterna partida”.

Caderno de um ausente se encerra na morte inesperada de Juliana, mae de
Bia e esposa do narrador Jodo, de modo que a narrativa deixa o legado iniciado na
escrita de pai para filha, o caderno de memoarias, e no siléncio do novo mundo que
se apresenta para ambos, a construirem uma relagcdo marcada pela auséncia.

Em Menina escrevendo com o pai, recebemos o discurso de Beatriz, a filha
recém-nascida de Jodo, narrador em Caderno de um ausente. O romance muda o
foco narrativo e traz a lume a voz do personagem que recebe o caderno de
memoarias do pai, o legado que ele pretendia deixar a ela quando partisse desta vida
para a outra margem, para a eterna partida. O narrador ndo se imaginava presente
na vida da filha em seu crescimento, mas Jo&do e Beatriz sdo surpreendidos por
outra perda, ja citada: Juliana, esposa e mae. Caderno de um ausente se encerra

nesta falta inesperada, pai e filha a compartilhar um novo vazio.
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Beatriz torna-se narradora em Menina escrevendo com o0 pai e nos apresenta
a sua experiéncia como leitora das palavras escritas por Jodo. A primeira grande
marca a ser observada esta no titulo do romance. O uso do geruandio, “escrevendo”,
aponta-nos para uma escrita em processo, algo sempre por fazer, a vida que se
apresenta aos poucos, em capitulos e cenas prosaicas. Observa-se, também, no
titulo do romance uma escrita compatrtilhada entre pai e filha, algo que se constréi na
comunhdo entre o ser e 0 outro a completa-lo em seus espacos de siléncio.

Tanto a escrita em processo quanto as palavras compartilhadas com o
“outro”, leitor e coautor da histéria, sdo marcas presentes no primeiro romance da
Trilogia, bem como marcas da prépria escrita de Carrascoza. Em Caderno de um
ausente, temos um rascunho de uma escrita que se descobre a cada nova pagina e
se constréi na relacdo entre o narrador e o leitor; ambos interferem diretamente no
texto, seja este leitor do primeiro romance, a Bia, ou do segundo, o Jo&o, ou ainda
cada leitor que se debruca sobre este texto, tornando-o objeto em construgao por
leitores universais.

Em Caderno de um ausente, temos estes elementos citados pelo narrador,

guando afirma:

(...) as palavras grafadas com limpidez, igual & &gua dentro do vidro,
exibindo toda a transparencia de sua escritura liquida e, a0 mesmo tempo,
escondendo residuos de substancias, milagrosas ou nocivas, a revelar e
ocultar seu segredo em qualquer punhado de correnteza que colhemos;
A tua vida, filha, € um texto que ha tempos comegcamos a escrever , mas,
daqui em diante também te cabe pegar esta tinta e delinear o teu curso (...).
(CARRASCOZA, 2014, p.16).

O caminho para a construcéo da obra esta aberto, 0 processo inicia-se entre
escritor e leitor, entre os personagens, entre todos cuja autoria serd compartilhada.
No segundo volume, Menina escrevendo com 0 pai, 0 processo de escrita
compartilhada jA se mostra nos detalhes caracteristicos do texto entre pai e filha:
“escrever do jeito que a gente brinca, comendo palavras, cortando os detalhes, ou o
contrario, a escrita apenas detalhes, em bloco, nada de cimento nelas, pedra com
pedra e so (...)” (CARRASCOZA, 2017, p. 37).

Carrascoza desenvolve, assim, uma literatura em que o leitor é convidado a
participar de todo o processo de escrita, de refletir sobre ela, de reescrevé-la para si.

O autor propde uma experiéncia leitora em que a profundidade na apreensao da
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obra torna-se maior a medida que o leitor participa deste processo criador e
reflexivo: “a presenga néo esta na escrita, mas em escrever juntos a histéria” (2017,
p.90).

A menina, em seus escritos, remonta toda a sua trajetéria com o pai, na arte
de “ver e ler” o mundo e as pessoas. Beatriz transmite-nos a mesma convicg¢éo de
gue o0 que importa € a travessia, 0 que esta se construindo, o meio do caminho.
Nesta passagem entre as experiéncias minimas, com a riqueza de detalhes
imperceptiveis ao olhar desatento, estd o instante de transcendéncia, de
conhecimento do outro e de si, de construcdo e reconstrugdo da propria existéncia,
de mergulho no “nada que é tudo”, conforme assegurou Fernando Pessoa.

Escrever torna-se, assim, uma necessidade para suportar a consciéncia plena
da propria existéncia: “é proprio da vida, tanto € o seu siléncio e o seu inalcangavel
sentido, que temos de verbalizar, temos de falar para suportar o mistério que, por
natureza, se cala ante a nossa ignorancia” (CARRASCOZA, 2017, p.108-109).

No siléncio precursor da linguagem, bem como na palavra que materializa o
mundo que se abre frente a histéria de cada um de nos, Beatriz traz-nos a nitida
impressdo de que a nossa linguagem carece de encontrar-se com estes “dizer
melhor e ver melhor”, pois “nenhuma palavra é a coisa que ela, palavra, nomeia”
(2017, p. 83), mas € “0 mecanismo de reviver comega a girar, elegendo as palavras”
(CARRASCOZA, 2017, p. 73).

Nos pormenores da vida, portanto, esta o que ha de eterno, o que a escrita
silenciosa carrascoziana parece almejar. Na voz de Beatriz, o autor concilia as
vivéncias, as alegrias e dores, as presencas e auséncias que nos constituem como
humanos em constantes travessias: “Antes desse de repente, estdo todos 0s meus
anos até aqui. O pai comigo em cada um deles. N6s dois, com nossos cortes. Ja
quase em margens distintas” (CARRASCOZA, 2017, p. 132).

Os ecos dessa escrita silenciosa de Jodo Anzanello Carrascoza sao
perceptiveis também no dltimo volume da Trilogia do adeus. O romance intitulado A
pela da terra ja nos faz relembrar, em seu titulo, um elemento presente, também, em
Caderno de um ausente: a mistura entre o humano e a terra, o dentro e o fora, isto
€, todo o material que constitui o ser: “Dependendo da maneira como as pegamos,
as folhas de papel, inocentes, em sua aparéncia, nos rasgam a pele (...) imagine,

entdo, quando nelas as palavras irrompem em incontrolavel hemorragia”
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(CARRASCOZA, 2014, p.11). Agora, no terceiro volume, encontramos a mesma
relacdo entre a pele e a escrita a constituir o ser: “(...) a historia que ia colada em
ndés como a pele ao corpo, a membrana do sim ao carogo do nédo” (CARRASCOZA,
20172, p. 54).

A pele da terra nos traz o discurso de Mateus, o filho mais velho de Jo&o. Em
Caderno de um ausente, Mateus era adolescente, fruto do primeiro casamento do
narrador, irmao por laco paterno de Beatriz. Neste terceiro volume, torna-se adulto e
pai de Jodo, nome escolhido em homenagem ao pai, agora avd da crianca que
acaba de chegar a familia.

O texto se concentrard numa viagem feita entre pai e filho; Mateus decide
levar Jodo para conhecer Santiago de Compostela, numa experiéncia peregrinatoria
de volta ao menino do passado no encontro com o homem do presente. A
experiéncia promove uma aproximacao entre pai e filho, recentemente afastados por
um divércio, mesma situacao vivida pelo narrador enquanto filho de Joao, pai e avo.
Desta forma, a voz de Mateus compde a trilogia com a lacuna que faltava, pois ele é
apenas citado em Caderno de um ausente, mas sua presencga passa aparentemente
despercebida. Este, portanto, € o momento de trazer sua experiéncia como filho e
agora também como pai.

O sinal grafico a marcar este romance final é a seta, como se houvesse a
necessidade de uma ligacdo maior entre pai e filho; este, alids, € o elemento
primordial que movimenta a narrativa: “Eu ali, com — vocé, para caminhar, como se
sempre, como se nunca, como se nao” (CARRASCOZA, 20172, p.14). A seta aponta
para uma continuidade, um futuro ainda nao palpavel, mas aponta, também, para o
outro. Os personagens de Carrascoza sdo, em sua maioria, reflexos de uma
construcdo por alteridade, os quais se veem nos outros que ainda serdao, ou nos
outros ausentes que ja se foram.

O pai direciona a escrita ao filho, como outrora Jodo também direcionou seus
escritos a Beatriz. Ambos, Mateus e Joao (neto), estdo em vias de reconhecimento
de um no outro, “eu — vocé, sem que um pudesse ver o outro as claras, mas, ainda
assim, se reconhecendo como uma escuriddo reconhece a outra” (CARRASCOZA,
20172, p. 16). Fecha-se, contudo, um ciclo, um ciclo de “eterna partida”, como ja

mencionado. Mateus repete a acdo de seu pai e pretende deixar, também, um
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legado ao filho por meio da mesma escrita silenciosa e conciliadora de vivéncias
presentes em “seu povo”, como mencionou Beatriz.

E vélido notar que em A pele da terra, podemos observar alguns elementos
recorrentes nos romances que o sucederam, entre eles, a leitura do outro: “pude
flagrar no seu rosto uns tragos do meu, o siléncio da madrugada no fundo de mim
(...)” (CARRASCOZA, 20172 p. 19). A presenca da lingua do siléncio aparece no
texto para romper com a palavra que ja esta gasta e corrompida. O texto se inicia
com este rompimento: “o inicio de qualquer jornada € o mais dificil, dai porque
tantas vezes os homens se lancem desesperadamente, carregados de palavras, ao
abismo da escrita” (CARRASCOZA, 20172, p. 82).

O siléncio personifica-se ao longo dos romances: ‘0 nosso siléncio se
movendo entre as folhas daquele pinheiro” (20172, p. 76), como um legado de
familia. Mostra-se, com a mesma intensidade e profundidade, na voz de Mateus,
gue ele também aprendera a linguagem primitiva, antecessora da palavra e seus
limites tdo marcados: “Ficamos em siléncio, alegres por resistir a tentagao de
desembainhar palavras” (CARRASCOZA, 20172, p. 100-101). Na silenciosa
experiéncia peregrinatoria entre pai e filho, observamos o recorrente sinal de que o
importante € a travessia, pois “a cada passo sabemos mais do caminho” (20172,
p.69), 0 que se deseja esta na busca por cada instante primordial, a plenitude num
momento repentino: “o caminho eram também as paradas, que a chegada esta em
nds no instante mesmo da partida, que no trajeto é que nasce o afeto, que sdo as
pausas, como facas cortando o siléncio, que geram a musica” (CARRASCOZA,
20172, p. 28).

Assim como ocorre nas demais narrativas do autor, 0os personagens estdo em
demanda desta revelacao do presente imediato, o qual se apresenta, mais uma vez,
nas middezas do cotidiano, nas sombras da escrita: “E as conversas, coisas miudas,
ocultando as coisas grandes, como as folhas dos pinheiros, que, nascidas sobre
seus galhos, os escondem” (CARRASCOZA, 20172, p. 36). A matéria da escrita
chega por intermédio da memdria; ela seleciona o que a palavra e o siléncio vao
expressar: “aquelas coisas que so6 tinham e s6 tém sentido por que as vivemos e as
recordamos, e com elas fazemos o unguento para a nossa ferida” (CARRASCOZA,

20172, p. 86). A memoria, decifrada no decorrer da escrita, retoma a sua fungéo
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conciliadora, o que torna a existéncia possivel e preenche as lacunas existenciais do
individuo.

A relacdo com o tempo também se da por intermédio da linguagem, no corpo
da palavra que enuncia esta um ser em transicdo: “comecar € para fora, ndo para
dentro. Comecar é para fora de nés — e, também, para 0 outro que somos e nos
aguarda na saida” (CARRASCOZA, 20172, p. 83). O encontro entre 0 eu e 0 outro se
apresenta aos personagens: “‘quando uns chegam, outros ja se foram, e o encontro
s6 podera se dar nas linhas do rosto, no tamanho das pernas, na cor dos olhos e
dos cabelos, o encontro sé podera se dar pela evolugcdo da palavra”
(CARRASCOZA, 20172, p. 90). Nao se trata apenas de um reencontro com o
passado, com quem o narrador foi na infancia, mas de um reencontro do ser no
outro, do menino no homem que o espera no futuro, nos reflexos do pai no filho: “Eu
— vocé. Eu, cheio de palavras envelhecidas dentro de mim. Vocé&, um texto novo
ecoando juventude” (CARRASCOZA, 20172, p.92).

No final da jornada, jorram no corpo do texto os aforismos ja desenvolvidos
nos romances anteriores, frutos da experiéncia com as vivéncias tao intensamente
sentidas, a consciéncia do que se viveu e ainda se vive, a vida se fazendo aos
poucos: “0 amor nao € de uma vez s6, o0 amor se torna amor aos poucos, 0 amor
parece ser sempre 0 mesmo, COmo a paisagem, mas o0 amor, imperceptivelmente,
aumenta. O amor aumenta e se torna, como certas dores, maior do que suportamos”
(CARRASCOZA, 20172, p. 95).

O narrador finaliza seus escritos com um detalhe minimo presente nesta “vida
e morte peregrina” (CARRASCOZA, 20172, p. 52): as setas, sinais marcantes no
decorrer do texto, agora aparecem na proépria estrada percorrida na viagem: “As
setas amarelas — o tempo presente. (...), a seta — a seta, depois de pronta, servindo
para me atirar ao futuro. Mas o futuro, — Jo&o, é o tempo que seta alguma atinge.
Toda seta, atirada, pulveriza-se a caminho” (CARRASCOZA, 20172, p.102-103).

Em paz com o passado e com o futuro, o narrador consegue atingir o “agora”,
tempo que soterra todos 0s outros, tempo que nos permite perceber que no instante
esta a nossa eternidade, isto €, tudo o que faz a vida sobrepor-se a antecipacao das
auséncias, dores, faltas e vazios que dilaceram o ser.

A Trilogia do adeus se encerra com o0 acalanto do saber que a lingua do

siléncio e a palavra renascida a partir dele nos conduzem ao ponto de chegada das
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nossas vivéncias, coloca-nos em contato com todas as nossas partes espalhadas
nos reconditos da memodria, e, por fim, com o Outro a quem perdemos e faz parte de
nds: “o gosto das palavras, sob minha lingua, fosse amargo, eu disse, falta menos
do que vocé imagina. Naquele dia, passei da linha que separa o entendimento da
aceitacdo, sai da teoria de morrer para a préatica de viver, eu estava com — vocé, e
s6 por isso eu o relembro e o revivo aqui” (CARRASCOZA, 20173, p. 106).
Carrascoza retira o foco da “eterna partida” e o direciona para um ciclo de
constante travessia, pois viver e relembrar as vivéncias em si sdo milagres da
existéncia, milagres que nos transportam diretamente para o instante presente, para
a consciéncia do Outro que nos constitui. A0S poucos, 0 que esta oculto em nossa
percepcao se torna visivel e passamos a conciliar as presencas, auséncias, palavras

e siléncios.
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CAPITULO I

A poeticidade e autorreflexidade em Caderno de um ausente

A obra de contos de Jodo Anzanello Carrascoza nos revela algumas marcas
importantes presentes em sua escrita, evidéncias de um trabalho artesanal com a
linguagem, a qual o autor busca lapidar até obter o maximo de seus efeitos de
sentido. Percebe-se a preocupacdo no trato com a palavra e a auséncia dela desde
0s temas abordados, ao cuidado com os detalhes presentes no olhar de cada
narrador e personagens construidos nos textos. O ato de ver bem, ver o fundo de
todas as coisas, revela-nos uma escrita em que a delicadeza e atencdo aos
pormenores tornam-se primordiais para a experiéncia leitora a ser promovida.

Neste sentido, o presente capitulo se dedicara a analise do romance Caderno
de um ausente, romance lancado pelo autor em 2014, a luz dos escritos de
Jakobson a respeito de funcéo poética e da importante contribuicdo de Octavio Paz
para o entendimento do conceito de “poeticidade”. Traremos a discussao, por sua
vez, Perniola e o conceito de fragmento como um todo, isto é, a integralidade de um
discurso em que o siléncio estabelece tanto sentido quanto a palavra, em alguns
casos, ainda mais significativo, por se tratar do Utero de onde vira o vocabulo

renascido para novas e diferentes significagcoes.

2.1 A prosa poética

O romance contemporaneo traz, em seu processo de producao, a fusdo entre
0s géneros literarios. De modo amplo podemos afirmar que a prosa poética aparece
na apropriacdo de elementos da poesia pelo romance. A respeito desse hibridismo,
Octavio Paz acredita que tanto paisagens, quanto pessoas ou mesmo fatos podem
ser poeéticos, pois “o poético é a poesia em estado amorfo” (PAZ, 1982, p.17).

Para construir esta escrita, um dos recursos importantes para se analisar € a
funcdo poética, teorizada por Jakobson. Para o autor, tal elemento se define na
“‘énfase posta na mensagem em si mesma, sua autodesignacdo, sua

autorreferéncia, em suma, seu carater reflexivo” (JAKOBSON, 1983, p.120).
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Podemos observar este enfoque na mensagem no romance de Carrascoza
desde sua preocupacdo com os detalhes minimos da escrita até o produto final que
o trabalho pretende alcancar: por meio da palavra torna-se possivel reconciliar o ser
consigo mesmo.

Para entendermos a fungdo poética na prosa carrascoziana, 0 elemento
essencial a ser apreendido esta nessa juncao entre o ser e a palavra; a mensagem é
0 proprio individuo, ndo ha como dissocia-los, conforme assegura “a palavra é o
proprio homem. Somos feitos de palavras. Elas s&o nossa Unica realidade ou, pelo
menos, O unico testemunho de nossa realidade” (PAZ, 1982, p. 37).

A palavra, neste cenario, torna-se transparente, desenvolve-se em fluxos de
pensamento numa escrita voltada para si. O narrador nos mostra este desvelar do
vocabulo: “de repente, debulhando letras e tirando a casca das palavras, sem
perceber a nascente de uma escrita silenciosa em nossas maos (...)”
(CARRASCOZA, 2014, p. 51).

O espaco torna-se rarefeito, revela-se por meio de metaforas e elementos

simbdlicos:

eu sO sei, Bia, que, em breve, ndo estaremos mais aqui, €, enquanto
estivermos, eu quero, humildemente, te ensinar umas artes que aprendi,
colher a miudeza de cada instante, como se colhe o arroz nos campos,
cozinha-la em fogo brando, e, depois, fazer com ela um banquete
(CARRASCOZA, 2014, p.31).

Para Pound, captar esta poeticidade é entender que “as palavras tém
significados que estdo na pele da raca” (2006, p. 40). Com isto, Jodo garante a filha
os detalhes de seu desenvolvimento: “ndo serdo mais anotados no papel, mas em
nossa carne e em nossa memoria” (CARRASCOZA, 2014, p.19).

A busca pela palavra original, capaz de ressignificar o mundo, torna-se o
objetivo principal da escrita: encontrar novas formas de dizer, ir ao elemento mais
profundo da palavra, explorar a linguagem em sua matéria mais intrinseca. O texto

aparece como resultado ou reflexo deste trabalho com a linguagem:

S6 o siléncio é que vale para sempre, o siléncio, Bia, era a nossa lingua
oficial, pelo siléncio podiamos dizer tudo com exatiddo, sem, o risco de nao
sermos compreendidos, mas, em alguma época ancestral, deu-se a queda,
tentamos experimentar o maximo do siléncio e,entdo, caimos, voltamos ao
degrau anterior — a palavra — , por isso o abismo esta nos extremos dos
nossos sentidos, jamais no centro (...), nés vivemos o tempo todo a beira:
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o siléncio é a nossa lingua mée (...), passamos a usar as palavras, para
traduzir o que é ou foi melhor dito silenciosamente (...) (CARRASCOZA,
2014, p. 110).

A linguagem na prosa de Carrascoza ultrapassa os limites do verbal, traz para
si a potencialidade do siléncio como criador de sentidos e elemento inaugural da
linguagem, antecessor da palavra.

Além do trabalho com a palavra e o siléncio, a prosa poética carrascoziana
traz consigo o ritmo comum a poesia: o texto flui como rio, sua correnteza é a
memoaria. Pela lembranca, ora confusa, ora repleta de detalhes, o narrador conduz a
histéria em busca de preencher as lacunas de seu passado ou das experiéncias
vividas. Pela memoria, ele reconstréi seu mundo e reconcilia-se consigo mesmo.

Por meio da pontuagéo, marcada em versos curtos, o narrador produz uma
enunciacdo em ritmo pausado, numa recorréncia a gradacdo das imagens, recurso

estilistico comum ao texto poético:

Filho: planta em solo de vidro. Vidro: areia e sol. Sol: luz de fora. Fora: luz
de dentro. Dentro: estado bruto do siléncio. Siléncio: palavras-estatuas.
Estatuas: vida em represa. Represa: o mar acorrentado. Acorrentado:
Prometeu. Prometeu: pobre abutre. Abutre: negro labor. Labor: a dor
adormecida. Adormecida: um quase morrer. Morrer; inteiramente.
Inteiramente: nada que determina a nossa experiéncia. Experiéncia: o vivido
intranferivel. Intransferivel: o que sentimos com este corpo e 0 que
reverbera s6 em nossa alma. Alma: a flor abstrata. Flor: esconderijo
perfeito. Perfeito: o jardineiro. Jardineiro: maos no barro. Barro: nds. Nos:
nés e todos os outros (CARRASCOZA, 2014, p. 68-69).

O leitor, neste sentido, é convidado a fazer a mesma travessia, preencher os
vazios e entrar em contato com 0s espacgos ausentes de linguagem para encontrar
formas de compreender também os siléncios que envolvem a escrita e a propria
vida.

Por meio de recursos diversos como o fluxo de pensamento, as analogias, 0s
aforismos, os multiplos e inacabados sentidos, as continuas metamorfoses da
palavra, a escrita nos revela com mais detalhes este carater fragmentario do
discurso, os espacos entre a palavra e o siléncio, a necessidade do leitor percorrer
este caminho junto ao narrador, preencher as lacunas, reescrever a historia dentro
de si, pois “cada leitor procura algo no poema. E ndo é insdlito que o encontre: ja o
trazia dentro de si” (PAZ, 1982, p. 29).
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N&o ha como delimitarmos esta fronteira, 0 que nos leva ao mergulho maior
na experiéncia leitora. Para realcar tais recursos, daremos voz ao narrador a nos
presentear com a sua sugestéo de leitura, o que esta atras das palavras: “as vezes,
h& mais seca numa inundacdo do que num deserto, mais verdo numa folha do que
num bosque inteiro” (CARRASCOZA, 2014, p.21).

Em vista disto, a palavra € criadora de outros mundos, de um terceiro espaco
gue surge entre as margens da realidade e da ficcdo. O narrador traz a imagem de

seu av0 para elucidar esta demanda pela palavra original, adamica:

o teu avd, era facil perceber, gostava de decantar as palavras — ele quem
me ensinou que elas, as palavras, servem para abrir e fechar; se bem
combinadas, estreitam latifindios e alargam veredas (...) Bia, ndo tardara
pra que comeces a distinguir, pela palavra, objeto, ou coisa, ou gente, o que
esta diante de ti (...). As palavras, aos poucos, nomeando, como Adéao fez
(...) (CARRASCOZA, 2014, p. 41; 62).

Apenas neste novo espaco de percepcao a palavra original se revela, a leitura
alcanca sua completude, ou a aceitacdo de sua incompletude, no vazio da
linguagem e do humano que a enuncia. O narrador, em seu Caderno acredita que
h&4 uma escrita ainda oculta, uma linguagem por se descobrir, capaz de abrir a
passagem para novos caminhos de entendimento, uma escrita “por meio da qual
todo o sem-sentido da existéncia, de repente, se iluminaria (...)” (CARRASCOZA,
2014, p.12).

Para se aproximar desta escrita ainda por se descobrir, Carrascoza traz 0s
middos do cotidiano para dentro da narrativa com lentes de aumento. O leitor é
estimulado a ver melhor, a depreender um olhar mais demorado, mais atento aos
pormenores do cotidiano. Ezra Pound, em seu ABC da Literatura, traz-nos a ideia de
gue para se estudar poesia, ou qualquer manifestacdo de uma linguagem poética,
faz-se necessario um olhar mais demorado, isto é, atentar para as palavras que
obscurecem o proprio sentido, as palavras que estéo fora do seu sentido habitual, as
ambiguidades e as sugestdes sonoras e ritmicas a nos revelar o que esta na sombra
da escrita. Em tempos remotos, era possivel encontrar na poesia 0o sumario da
consciéncia de um dado século; a busca por esta origem perdida € perceptivel nos
grandes escritores contemporaneos. Por meio do trabalho com a linguagem,

entendemos que todo grande escritor é, em primeira instancia, poético. Para
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apreender sua linguagem, o leitor precisa “abrir os olhos dos teus olhos”
(CARRASCOZA, 2014, p.9).

Com olhar proximo e atento, Carrascoza deixa jorrar de sua escrita certa
melancolia, reflexo da observagédo e analise sutis de inimeros pormenores da vida
cotidiana. A prosa poética de Carrascoza se desenvolve no trabalho com a
ressignificacdo das palavras, dos sentidos da escrita e o papel reflexivo do fazer
literario. Nas palavras do autor “interessa-me certo sabor do ritmo da palavra, certa
melodia — n&o s6 a histdria, mas como eu a conto” (CARRASCOZA, 2015, n.p).

Ha uma travessia de um espac¢o de consciéncia para outro mais alargado. Em
muitos momentos, isto aparece no transito entre o instante presente e um futuro a se
revelar em suas faltas e lacunas. O narrador e 0s personagens estdo nesta
travessia. De fato, a escrita de Carrascoza esta repleta destes limiares, destes
espacos de passagem, deste outro por encontrar dentro de si mesmo. Para Octavio
Paz, “a poesia € metamorfose, mudancga, operagao alquimica (...), para transformar
o homem e fazer “deste” ou “daquele” esse “outro” que é ele mesmo” (1982, p. 138).

Na busca por si mesmo e pelos outros de si, refletido no espelho da memdria
ou a espera do individuo no futuro proximo, estdo as pecas de um quebra-cabecas
por se encaixar. O que o exercicio de rememorar proporciona sédo cenas, flashes de
lembrancas cuja complementacdo é funcdo importante da narrativa, as vezes, a
modificar o que fora vivido, sugerindo ao leitor que as memarias nao sao plenamente
confiaveis.

Na experiéncia com o tempo, materializado em diversos momentos da
narrativa, esta o instante presente, almejado, lugar de plenitude s6 alcancavel a
partir da ressignificacdo das vivéncias feitas por intermédio do dizer, no trato com a
linguagem capaz de trazer novamente a existéncia o que fora perdido. O narrador e
o leitor constroem uma teia de sentidos, tanto para a palavra quanto para o siléncio.
E, juntos, encaixam, peca por peca, cada um dos fragmentos, aparentemente

desconexos, mas integrais a medida que ressignificados:

(...) e que possamos num feriado qualquer montar juntos um imenso
guebra-cabeca de mil pecas — pra que, sem te dares conta, comeces a
entender o quanto somos feitos de fragmentos, o0 quantos somos
desintegrados de n6s mesmos —, e, depois, possamos sair ao sol certos de
gue, vistos pelo destino como figuras furta-cor, nds 0 enganamos, ao menos
por um tempo (...) (CARRASCOZA, 2014, p. 48).
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Em Caderno de um ausente, Carrascoza constréi uma narrativa epifanica,
reflexiva e voltada para si mesma. No Caderno por escrever, o narrador pretende
explorar os mais reconditos espacos de sua memdria para reconstruir toda uma vida
de experiéncias, significados e aprendizagens. Ele o faz por meio de uma espécie
de monologo interior, ainda que implicitamente exista uma interlocutora, a quem o
texto se destina, Beatriz ndo ganha voz na narrativa, pois ainda esta por conhecer o
mundo onde acabara de chegar.

Para inicia-la no que o narrador chama de “mundo de expiagao”, ele opta por
uma espécie de fluxo de pensamento. O texto, como a correnteza de um rio, nao
possui paragens. As pausas se ddo unicamente nos espacos do siléncio, barras
brancas entre as palavras, a sugerir certo experimentalismo na linguagem, pois 0
gue é indizivel possui espaco na narrativa e passa a significar tanto quanto os ditos,
as palavras, a enunciacdo, corroborando com o que assegura Paz: “o proprio
siléncio esta povoado de signos” (1982, p.23).

O siléncio ganha corpo no texto nas descontinuidades da narrativa e por meio
de sinais graficos. Paradoxalmente, o siléncio ganha voz, e € responsavel por
antecipar as auséncias que permeiam toda a narrativa, pois as marcas da auséncia
j& sé@o aparentes tanto nos personagens quanto na escrita; o texto se mostra como o
narrador, “pelo tom do teu siléncio mais do que pela qualidade de tua fala”
(CARRASCOZA, 2014, p.22).

Os espacos de siléncio, como marcas de um narrador ausente, ou aquele que
antecipa a propria auséncia, permeiam toda a narrativa e trazem ao lume da escrita
a ideia de que “a linguagem, em sua realidade final, nos escapa” (PAZ, 1982, p.37).
Nas palavras repletas de siléncio do nosso narrador, este fenbmeno acontece
porque “a vida é o resumo de algo que nao podemos alcangar’ (CARRASCOZA,
2014, p. 69).

Octavio Paz, em O arco e a Lira (1982), aprofunda o conceito de siléncio,

falta, soliddo quando assegura que

Aquele que realmente esta a s6s consigo, aquele que se basta em sua
propria soliddo, ndo estd s6. A verdadeira soliddo consiste em estar
separado do seu ser, em ser dois. Todos estamos a s6s porque todos
somos dois. O estranho, o outro, € nosso duplo. As vezes tentamos segura-
lo. As vezes ele nos escapa (PAZ, 1982, p. 162).
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Abre-se uma fenda entre a palavra e o indizivel, o espago vazio desta
passagem é pleno, pois dele jorra uma profusdo de imagens. O texto aponta para o
além das palavras, para algo que as transcende, a ponte entre o0 ser e a coisa por se
descobrir se constréi na imagem. O texto poético, e assim € o texto de Carrascoza, €

imagético. O poeta é um criador e recriador de imagens.

(...) ndo sei, Bia, embora saiba tantas coisas, eu ndo sei se 0 cisco em teu
olhar vai te impedir de ver a arquitetura do destino, se o tempo vai se abrir
como uma gaveta, pra te mostrar o que existe na fenda entre o dia e a noite,
se as membranas do passado se desfolhardo pra te reencontrares comigo
nos eventos que vamos viver, ndo sei se 0 tempo que se deposita nas
coisas feito p6 permitira que o recuperes na campa funda de tuas
experiéncias, nado sei, Bia, quase nada de ti, mas sei que somente o
siléncio pode cortar a lingua das palavras (CARRASCOZA, 2014, p. 27).

Carrascoza se apropria da imagem do cisco, da gaveta, da membrana e a
propria lingua (intermediaria entre 0 pensamento e a fala) para adentrar as portas
deste siléncio que constitui o narrador, siléncio que a menina precisara ler na
imagem do pai mais tarde. Paz defende que “a imagem reconcilia os contrarios, mas
essa reconciliacdo ndo pode ser explicada pelas palavras — exceto pelas da
imagem, que ja deixaram de sé-lo” (1982, p. 135). A imagem nao precisa ser
explicada, a imagem apresenta os sentidos escondidos das palavras, o leitor precisa
apenas olhar e ver, e, por fim, recria-la dentro de si.

O instante de reencontro com este elemento indizivel do qual fomos
separados promove o momento primordial que emerge das acfes simples do
cotidiano. Nele, estd uma espécie de epifania, de revelacdo de sentidos perdidos ao
longo da narrativa e 0s principais rastros deixados pela linguagem, o instante
primordial lanca luz sobre as sombras do texto.

A escrita é movida para alcancar tal plenitude, Jodo, autor do Caderno,
transmite a filha sua percepcdo deste momento epifanico ao dizer que ela o

encontrara

no espanto de te descobrir finita, no aprendizado do amor e da inveja, na
dolorida jornada rumo a conscientizacdo de tuas misérias, no sonho de
encontrar a explicacdo que te salve de ti mesma, a magia que retire do teu
corpo o limite que o aprisiona, e de tua imaginacdo o medo que a refreia
(CARRASCOZA, 2014, p. 18-19).
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Toda a narrativa em Caderno de um ausente € pautada por um tempo
entrecortado, tudo esta a servico do tempo. A reflexividade do texto se da na
experiéncia dos personagens com o0 tempo, ora pautado pela memoéria ou
reconstrucdo do passado, ora projetando-se para o futuro na antecipacdo de
auséncias. Entre as duas margens expostas, do antes e do devir, abre-se o instante
presente, com a revelacao poética a qual a narrativa se dedica a alcancar.

O texto se inicia com o0 nascimento de Beatriz e a sensacdo da auséncia
paterna futura; no decorrer da escrita, a aproximacao entre pai e filha se da por meio
da linguagem, pois, diferente da mae, ele ndo possui o vinculo natural da gestacao,
trata-se de um vinculo construido pela experiéncia. Nesta aproximacéo, esta todo o
emaranhado de ensinamentos e lembrancas deixados como rastro na escrita,
marcas que a conduzem para 0 seu momento inesperado, a doenca da méae e
auséncia fazendo-se corpo na partida dela. O pai, que se sente ausente, agora,
precisa dividir outra auséncia com a filha, algo que néo fora antecipado, mas invade

as linhas do romance.

E o que tenho a te dizer, filha, € que, ao mirar cada coisa por duas vezes,
agora, no rol das pessoas, pras quais tu deves dedicar teu segundo olhar,
ha mais uma, tdo minha e tua conhecida, justo seria se fosse eu — que
comecei este caderno convicto de que ndo te veria crescer - , mas € a tua
mae, filha, é a tua mée que agora la esta. Se nds a perdemos, ela
ganhou o siléncio do mundo inteiro, Daqui em diante, nesta casa, e a
caminhar na rota escaldante da vida, seremos apenas tu, Beatriz, e eu. Tu e
eu — e toda a auséncia dela (...) (CARRASCOZA, 2014, p. 119).

O instante presente a revelar o oculto da narrativa é “um salto para o vazio ou
o pleno do ser” (PAZ, 2014, p. 151). Nele, ha uma fenda, uma linha divisoria que o
separa da corrente temporal. Nesta passagem esta o produto final que as palavras,
siléncios e as imagens procuraram apreender: a vida € o todo de seus fragmentos e,
na totalidade de cada pedaco, estamos nds e 0s outros de nos, isto €, o que nos
escapou na correnteza do mundo.
Para Octavio Paz, a poeticidade flui no instante de revelagdo e se consolida
na visdo fragmentada do dizer, para ele “a parte é o todo” (1982, p. 18). Embora o
romance carrascoziano desague como uma correnteza em seu fluxo de
pensamento, ha uma espécie de diviséria a marcar os possiveis “capitulos” com as
tarjas brancas, espacos de siléncio e marca destes fragmentos que se fecham em si
no decorrer da escrita.
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No desfecho, o texto expde de forma mais explicita estes fragmentos em
quatro partes: primeira: “Tu e eu — e toda a auséncia dela”; segunda: “pra sempre”;
terceira: “em”; quarta: “nés” (CARRASCOZA, 2014, p.119-121). Inicialmente, a
linguagem parece se dilacerar como 0 proprio personagem, ela se esvai,
despedaca-se. Cada um destes pedacos possui a integralidade que Perniola definiu
na “capacidade de manifestar a descontinuidade, a incoeréncia, a dilaceracdo da
experiéncia” (2010, p.139).

Ao final do discurso, a sensacdo de auséncia e vazio se dao no proprio corpo
do texto. As palavras se fragmentam a ponto de restar apenas a palavra “nos’,
pronome referencial de Jodo e Beatriz, pai e filha a quem a vida se reapresenta,
agueles que seguirdo o curso completamente esvaziados de si. O narrador e a filha,
ainda jovem demais para entender, agora convivem com essa fragmentacdo, com
este pedaco de si arrancado pela morte de Juliana.

No entanto, Perniola define o fragmento de maneira paradoxal. Nele esta a
descontinuidade na unidade: “esse é o paradoxo do fragmento: ndo é
completamente fragmentario, mas bastante coeso e unitario, como uma bolinha de
ferro” (2010, p.147). Na metafora da “bolinha de ferro” esta contida a concepg¢éo do
fragmento, ele estd fechado em si, possui integralidade de sentido, apesar de ser
apenas uma peca de todo o quebra-cabeca que o romance propode.

Observamos tal paradoxo da descontinuidade e continuidade nos fragmentos
citados do romance de Carrascoza, pois se trata do eu e do outro; da experiéncia
com o tempo; do lugar da auséncia; e fecha-se em duas pontas que se conectam: o
“Tu e eu — nos” (CARRASCOZA, 2014, p.119;121).

Contudo, os fragmentos distribuidos por toda a escrita de Carrascoza “se
sustentam na plenitude de uma ordem do mundo” (PERNIOLA, 2010, p.141). O
proprio narrador se reconhece fragmentado, em processo de ressignificagdo das
pecas que se dilaceraram em suas vivéncias: “eu tento me olhar, e olhar os outros, e
as coisas todas, e até os sonhos, duas vezes, Bia, uma por mim, pelo que sou,
inteiro fragmentado, e outra por eles (incluindo aquele que eu estou deixando de ser)
(...)” (CARRASCOZA, 2014, p. 103).

No dilaceramento da experiéncia humana, quando as palavras ja ndo séo
capazes de descrever 0 que esta escrito na alma do individuo que a enuncia no

interior da escrita, temos 0 siléncio como organizador do caos e integrador dos
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fragmentos, pois “o siléncio é tdo forte que nos toma o corpo inteiro”
(CARRASCOZA, 2014, p.101). Para tatear esta linguagem poética do siléncio, o

narrador nos escreve que:

s6 a maxima quietude em nds e na natureza nos permite decifrar o texto
que esta sendo escrito, Bia, o siléncio, embora pareca a
auséncia, eu te asseguro, é a presenca em sua forma mais vivida, toda e
qualquer palavra € menos que o siléncio, porque nasceu dele, do Utero do
siléncio vem o murmdrio, o gemido, o grito, o urro, todos os outros dialetos e
até a babel das paginas em branco, se eu falo, se eu escrevo,
Bia, é porque eu nao sei, ninguém sabe, como evitar a degradacdo do
siléncio (CARRASCOZA, 2014, p. 112-113).

Os recursos poéticos aqui descritos permeiam a escrita de Caderno de um
ausente e convergem para um trabalho de ressignificacdo da palavra e do siléncio.
Barthes tratou este fenbmeno como um texto em fruicAo, um texto que
desautomatiza o olhar do leitor, conduzindo-o a uma nova experiéncia com a
linguagem, ou pela coabitagdo das linguagens. A fruicdo € “vista das margens do
prazer’” (BARTHES, 2015, p.33). O grande feito desta escrita € a linguagem que
imita a si propria, “o importante é o que desperte” (PERRONE - MOISES, 2012,
p.27).

2.2 A poética de Carrascoza: a metalinguagem e a escrita reflexiva

A singularidade da escrita poética de Jodo Anzanello Carrascoza em Caderno
de um ausente ndo se esgota no experimentalismo dos limiares entre palavra e
siléncio, nem no enfoque da imagem nas miudezas do cotidiano, tampouco na busca
pela esséncia das palavras e sua ressignificacdo. O autor coloca-se além destes
elementos por meio de uma escrita poética que reflete sobre si mesma. Todos estes
elementos, alids, convergem para esta reflexdo: a palavra que cria e recria o0 ser e o
gue esta obscuro, no interior do individuo. O simples olhar para a imagem poética
ndo basta, ela é apenas 0 passo inicial da experiéncia, 0 que o sucede esta além,
para isto, o texto caminha para um trabalho com a metalinguagem.

Para Octavio Paz, a poesia “é a linguagem em tensao: em extremo de ser e
em ser até o extremo. Extremos da palavra e palavras extremas, voltadas sobre
suas proprias entranhas, mostrando o reverso da fala: o siléncio e a néo-
significacao” (1982, p.135). Uma vez voltada para si mesma, a linguagem consegue
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dizer o que parecia Ihe escapar. No trabalho com a prosa poética, Carrascoza centra
o foco na mensagem e transcende-a, manipulando suas proprias entranhas, no
‘como” dar seus contornos, no manuseio da palavra, ‘0 meio € a mensagem”
(PERRONE - MOISES, 2012, p. 18).

Uma vez ultrapassados os limites da palavra, a autorreflexividade ganha
espaco nos aspectos linguisticos: a linguagem assim passa a ser objeto do discurso
narrativo, a falar a respeito de si dentro de um contexto em que os vocabulos, os
conectivos, a pontuacado, a organizacao sintatica torna-se foco principal da narrativa.
A linguagem mistura-se a vida e se torna reflexo do préprio homem, multifacetado e
em constante movimento de transformacdo e reinterpretacdo de sua existéncia
(JAKOBSON, 1983).

Podemos observar este salto no decorrer do romance a medida que o
narrador aprofunda seu processo de elaboragcéo do caderno, recompondo “a histéria
rasurada que eu sou, Bia — ninguém pode passar a vida a limpo, € inerente a sua
escrita os rabiscos, as emendas (...)” (CARRASCOZA, 2014, p.105).

Bauman tratou do enfoque metalinguistico sob a insignia da “entextualizacao”,
procedimento cuja primazia esta na “capacidade reflexiva do discurso”, capacidade
gue este compartilha com todos os sistemas de significagcao, de “virar-se ou dobrar-
se sobre si mesmo, de tornar-se um objeto de si mesmo, de referir-se a si mesmo”
(2006, p.207).

A escrita carrascoziana esta carregada de reflexao na linguagem. O narrador

se debruca sobre a composicéo de sua escrita afirmando:

(...) a palavra, filha, engravida o solo arido, irriga a boca de saliva, embora
ela, s6 ela, a palavra, nada signifique se solitéria, tanto quanto nés, ela s6
move mundo se outras a acompanham, uma conta colorida ganha um tom
inesperado, se outras, uma de cada lado, sdo acrescidas ao fio do colar,
mas a palavra, Bia, chegara o tempo em que tu entenderas, também pode
dizer o que ela mesmo cala, e afirmar o que literalmente nega, sob a
superficie das palavras, encadeadas em série num comentario, os sentidos
sdo arrastados como troncos num rio, engolfam-se, turvam, e por vezes,
em milagre, reluzem (...) (CARRASCOZA, 2014, p.63).

O autor-narrador mostra-nos, mais uma vez, 0 novo Viés narrativo que
ultrapassa a palavra em si. A medida que elas sdo conectadas e conduzidas por um
fio, transformam-se em comentarios; assim como a nascente de um rio, a palavra e
o siléncio sinalizam uma construcao linguistica a ser desenvolvida no decorrer do

texto.
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Ao introduzir a reflexdo sobre a propria escrita, o autor convida o leitor a
discuti-la também, a participar de sua elaboracéo, a preencher as lacunas deixadas
ao longo da escritura, o leitor passa a reescrever a historia dentro de si. Octavio Paz
defende a experiéncia com a escrita na interagdo entre escritor e leitor, na
participacdo, pois “cada vez que o leitor revive realmente o poema, atinge um estado
gue podemos, na verdade, chamar de poético (...). A leitura do poema mostra
grande semelhanca com a criacao poética. O poeta cria imagens, poemas; 0 poema
faz do leitor imagem, poesia” (1982, p.30).

Jodo, narrador em Caderno de um ausente, pretende iniciar Beatriz,
destinataria de sua escrita, em sua lingua silenciosa, em sua poeticidade, em sua
propria imagem refletida na poesia, de tal forma que ela, ap0s esta iniciacéo,
consiga também recontar sua histdria, o que nao significa preencher os espacos de
siléncio, mas lé-los melhor, captar sua potencialidade de sentido, fazer o retorno aos
primérdios da linguagem, antes da palavra e da sua constante exploracdo e
mecanizacgao.

A voz narrativa propde a palavra como primeiro passo para esta lingua do
siléncio e, portanto, a sua linguagem torna-se autorreferencial. A linguagem verbal
reflete sobre si mesma para alcangar a potencialidade da palavra em sua primeira
instancia, a busca pela palavra que acaba de nascer. Jodo procura ilustrar essa
palavra por meio da seguinte metafora: “Dependendo da maneira como as pegamos,
as folhas de papel, inocentes, em sua aparéncia, nos rasgam a pele (...) imagine,
entdo, quando nelas as palavras irrompem em incontrolavel hemorragia”
(CARRASCOZA, 2014, p.11). A palavra irrompe em incontrolavel hemorragia, como
se estivesse aprisionada em camadas mais profundas; o escritor torna-se portador
dessa palavra em sua esséncia, mas ja nao tem controle sobre ela quando a libera,
guando a deixa renascer.

Esta palavra é a porta para o siléncio original, visto que, por intermédio dela,
podemos entrar em contato com esta escrita que esta a flor da pele e deseja tomar a
narrativa: “a palavra se faz carne e a carne se lacera, a carne apodrece aos poucos,
mas é também pela carne que a palavra se imortaliza” (2014, p.17). A referéncia a
citacao biblica nos remonta a ideia de um pensamento ou for¢ca que se materializou,

a palavra que nasceu, tornou-se carne e, no ciclo da eterna partida, imortalizou-se.
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A linguagem empregada em toda a extensdo da narrativa pretende dar este
salto, da palavra para o siléncio, numa esfera maior de significagdes. Por intermédio
destes elementos, o texto que estad sendo escrito esta em constante processo de
mutacdo, em demanda de si mesmo, de suas origens, da palavra adamica: “As
palavras, aos poucos, nomeando, como Adéao fez (...)” (CARRASCOZA, 2014, p.62).

No entanto, o romance de Carrascoza ndo se restringe ao trabalho com o
vocabulo e sua ressignificacdo ou desautomatizacédo. Carrascoza lapida esta palavra
até alcangar sua poténcia maxima, o siléncio. O narrador explica que (...) “é a
tentativa de driblar o incomunicéavel, e seria tdo mais facil se pudéssemos — de novo
— nos movermos sobre a linha do siléncio, o siléncio, Bia, como se de
volta ao paraiso, nos redimiria, n0s deveriamos aprender seus sentidos antes da
palavra;” (CARRASCOZA, 2014, p. 111).

Na escrita do siléncio, temos um novo passo na producao do autor, pois todo
o romance reflete este processo de escrita “se fazendo” no momento da leitura,
movendo-se nas linhas do siléncio. A medida que o leitor avanca, percebe a
integralidade deste discurso, ora verbal ora silencioso. Todo o texto, portanto,
desvela-se no trabalho com a linguagem.

Observamos tais reflexdes na voz do narrador: “tu podes, Bia, podes tocar,
nao com 0 pensamento, mas com o teu sentir, 0 que vibra entre as minhas palavras
(...)” (CARRASCOZA, 2014, p. 79). O que esta “entre” é representado graficamente
por espacos de siléncio, o leitor, por sua vez, depara-se com esta provocagao, mas
ndo é levado a preencher tais espacos com as palavras, pois percebe ao longo da
leitura que ndo ha palavras suficientes ou possiveis para completar tais lacunas.
Entende-se, por fim, que a palavra ndo preenche o siléncio, ao contrario, o0 siléncio
fecunda a palavra por vir. O narrador escreve sobre a origem desta linguagem ao

revelar que

s6 a maxima quietude em nds e na natureza nos permite decifrar o texto
gue estd sendo escrito, Bia, o siléncio, embora pareca a
auséncia, eu te asseguro, € a presenca em sua forma mais vivida, toda e
qgualquer palavra € menos que o siléncio, porque nasceu dele, do utero do
siléncio vem o murmdrio, o gemido, o grito, o urro, todos os outros dialetos e
até a babel das paginas em branco, se
eu falo, se eu escrevo, Bia, é porque eu ndo sei, ninguém sabe, como evitar
a degradacéo do siléncio (CARRASCOZA, 2014, p. 112-113).
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O texto, nesta perspectiva, “estd sendo escrito”, esta em processo de
construcdo. O narrador nos apresenta suas motivacbes, as angustias que o
direcionaram para a escrita e para os instrumentos a serem utilizados no trato com a
linguagem. O trabalho proposto com a linguagem se configura num projeto maior e a
demanda da escrita em suas origens permeia todo o texto. Escreve-se para saber,
aprende-se a escrever escrevendo e apreende-se a linguagem original nos limites
da palavra, no processo artesanal de escrita.

A partir desta leitura, o projeto de autoria carrascoziano revela-se desde a
motivacgao inicial da narrativa na propria escrita do caderno de memorias. O narrador
ja se apresenta na figura de um provavel escritor. Para ele, a propria histéria € o que
possui de mais importante, € o Unico caminho possivel de descoberta do mundo e
de si mesmo: “A tua historia, Bia, € o bem mais precioso que tens, ainda que nao
venha a ser grandiosa, é a tua historia que te dara a medida de estar no mundo (...)"
(CARRASCOZA, 2014, p.53). Como conta-la dependera de sua experiéncia como
leitor, tanto das pessoas e das situagdes cotidianas quanto da palavra e do siléncio.

Ao apresentar sua proposta, o autor espalha caminhos de leitura ja na
escolha das epigrafes a missdo de ensinar por intermédio da escrita, como fazé-la e
a primeira leitura da auséncia futura, isto é, o legado de sua obra: “De que modo
ensinais as coisas futuras, 6 Senhor para que, ndo ha futuro? (SANTO
AGOSTINHO, Confissdes), aléem da tarefa maxima do dizer: (...), “mas que doce
amargura dizer as coisas...” (Raduan Nassar, Lavoura arcaica). O leitor € convidado
a fazer este caminho, descobrir junto ao escritor e ao narrador como conceber a
escrita. O objeto a ser encontrado € “‘uma escrita cifrada em algum documento
oculto, por meio da qual todo o sem-sentido da existéncia, de repente, se iluminaria
(...)". (CARRASCOZA, 2014, p.12).

O texto narrativo, em Caderno de um ausente, constroi-se a partir desta
iniciacdo num novo campo de percepcdo e aquisicdo da linguagem. Ndo hd um
enredo delimitado, ha fragmentos de vivéncias recuperados pela memoéria a
desenhar as experiéncias de uma vida e o legado a ser entregue como heranca a
interlocutora ainda recém-nascida. Com isto, o narrador passeia entre as
lembrangas e os miudos do cotidiano para mostrar o quanto estes detalhes
constituem a histéria por vir, o quanto eles integram o individuo a ser descoberto.

Bia, a interlocutora, seré iniciada numa linguagem que revelara quem sdo 0s outros
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gue a aguardam no futuro: o pai e a mulher que a espera a frente. Os passos
propostos pela narrativa procuram estabelecer esta integralidade de conhecimento e

autoconhecimento por meio de uma observacédo atenta do mundo.

(...) aquilo que a vida nos da ndo é o que nos determina, apenas 0 que nos
inicia, o que ndés somos nos damos, no empuxo de viver nossos instantes, €
gue pode virar 0 jogo; mesmo que empunhe com impeto a caneta
para impor a tua escritura, tu ndo a faras so, Bia, o0 destino segurara a tua
mé&o, como um mestre (...) (CARRASCOZA, 2014, p.55).

Por meio da proposta aqui empregada, o narrador revela o que se deseja
alcancar: o outro que nos molda, transforma-nos e nos traduz para nés mesmos. O
projeto de escrita adamica e silenciosa que se pretende desenvolver ecoa na voz do
narrador: (...) “é no siléncio, Bia, que eu te inicio em mim — pisar no meu siléncio é o
teu primeiro passo pra me conhecer —, € no siléncio, filha, que eu te inicio em quem
tu serds — logo — de assistir ao fim” (CARRASCOZA, 2014, p. 114).

Escreve-se para sobreviver a auséncia, antecipadamente sentida, escreve-se
para se tornar presente novamente, escreve-se para que a vida seja possivel apesar
das cicatrizes da auséncia. O narrador escreve para recuperar 0 que ja sente que
perdeu, ainda que seja uma perda futura. Por intermédio da palavra e do siléncio,

deseja-se reconstituir os pedacos soltos no decorrer da existéncia:

(...) por isso eu deixo aqui, escritas, as minhas margens, Bia, porque ja
estou te perdendo, eu ja te perdi por tudo o que vivestes até este instante,
mas eu te recupero com as palavras (...), as palavras que, nem toda vez,
sendo em horas raras, tém o poder de dar a janeiro o que é de agosto,
as palavras se queimam em nossa lingua, viram, instantaneamente,
siléncio-cinzas (...). (CARRASCOZA, 2014, p. 98-99)

Jeanne Marie Gagnebin, em seu livro Limiar, aura e rememoracao, trata da
escrita reflexiva e de seus sentidos dizendo que “escrevemos para sobreviver, para
nao morrer por inteiro, ou para deixar algo de duravel (ndo ousamos mais dizer de
eterno), para deixar um rastro ou uma marca de nossa passagem (...)" (GAGNEBIN,
2014, p. 18). Neste sentido caminha a escrita de Carrascoza, isto €, a busca por
uma escrita que deixe essa marca, que se faca presente na auséncia anunciada,
gue volta para si no sentido de compatrtilhar tal experiéncia de criagdo com o0 outro
implicito, seja a interlocutora futura ou o leitor embuido desta lingua adamica e

silenciosa. No final da travessia proposta pelo escritor, o leitor deve ser capaz de “ler
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0 que esta escrito nas altas esferas, e também no rodapé de nossa rotina”
(CARRASCOZA, 2014, p. 13).

2.3. As sombras de uma escrita autorreflexiva: a presenca do leitor como

coautor

Para nos aproximarmos do projeto de escrita desenvolvido por Carrascoza,
adentraremos no conceito de metaficcao implicita, desenvolvido por Linda Hutcheon,
em seu livro Narcissistic Narrative — the metafictional paradox (1984). Para a autora,
“Metafiction, as it has now been named, is fiction about fiction — that is, fiction that
includes within itself a commentary on its own narrative and/or linguistic identity® ”
(HUTCHEON, 1984, p.1).

Contudo, utilizaremos tal conceito para rodearmos o romance, entendendo
gue ainda ndo ha um conceito totalmente apropriado para definir a obra literaria em
guestao. Assim, partiremos das ideias de Hutcheon a fim de tatearmos os caminhos
de analise do romance carrascoziano e, por fim, apontarmos para possiveis
conceitos a ele mais adequados.

Nas palavras de Hutcheon, “The self-reflection is implicit; that is to say, it is
structuralized, internalized within the text’. (1984, p.31) N&o ha, portanto, em
Caderno de um ausente, uma encenacdo clara do processo de escrita, 0 que
encontramos sdo fragmentos e comentarios sobre o ato de escrever de forma a
aproximar o leitor do processo de criagdo autoral, ou seja, estd dentro da narrativa,
internalizado em sua estrutura, refletida nos caminhos apontados pelo préprio texto.

A obra se inicia com o processo de escrita espelhado, na descricdo da

escolha da forma “caderno’:

a tua mae optou por este caderno de notas, registro de tuas iniciagdes,
poderia ja preencher a primeira pagina, a caligrafia dela é linda, as letras
bem definidas, tu veras, facil para qualquer leitor reconhecer — diferente do
meu “j” que parece um “g”, de meu “I” que se confunde com o “i” (...) a tua
vida, filha € um texto que ha tempos comecamos a escrever (...), € comum
borrar ou rasurar um trecho, mas € impossivel apagéa-lo (...)

(CARRASCOZA, 2014, p.16).

! Metaficcdo, como é agora nomeada, € ficcdo sobre ficcdo — isto €, ficagcdo que inclui dentro de si
Erépria um comentario sobre sua prépria narrativa e/ou identidade linguistica. (tradug&o nossa)
A autorreflexdo € implicita; ou seja, ela é estruturada, internalizada no texto. (tradugdo nossa)
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Para Hutcheon (1984), se o0s modernos comecaram a combater o0s
significados Unicos atribuidos aos textos, a metaficcdo, por seu carater
autoconsciente, ao abrir os seus complexos processos de producdo, preserva o
aspecto ontologico das obras, internalizadas no individuo que as produz assim como
nos leitores que as recepciona, relacdo entre seres igualmente complexos.

O leitor é convidado a adentrar os espacos de criacdo literaria em contato
direto com o narrador, que se apresenta como um autor ficcional em uma escrita
compartilhada em que surgem 0s comentarios sobre os pormenores do processo de
criacdo. Esta escrita, em processo, compartilhada entre narrador-escritor e leitor,
exige deste ultimo que remonte os fragmentos da obra em demanda, de modo que o
texto que esta se fazendo, no decorrer da leitura, reflete, diretamente, o individuo
gue se esta se contituindo, conjuntamente, neste emaranhado da linguagem e das
vivéncias.

As marcas desta escrita se evidenciam desde os termos designados para a
titulacdo das obras: caderno e escrevendo. Trata-se, portanto, de uma encenagéao
de um processo autoral compartilhado entre escritor e leitor, a reescrever 0s
pormenores da vida no turbilhdo de sentimentos contraditérios comuns ao contexto
contemporaneo no qual se insere a presente producao.

Gustavo Bernardo, em O livro da metaficcdo, define a metaficcdo como “um
fendbmeno estético autorreferente através do qual a ficcdo duplica-se por dentro,
falando de si mesma ou contendo a si mesma” (2010, p.9), definicdo préxima a de
Hutcheon: “In metafiction the reader or the act of reading itself often become
thematized parts of the narrative situation, acknowledged as having a co-producing
function® (1984, p.37).

Como temética da narrativa, o ato de escrever ganha poténcia de sentidos;
nas linhas do caderno escrito ao longo do romance carrascoziano temos a presenca
desta acdo e compartilhamento do ato de escrever com o leitor. A partir da escrita
compartilhada entre escritor-leitor e narrador-narratario, torna-se possivel adentrar
nos escritos do romance numa perspectiva reflexiva, ou como Hutcheon descreve,

narcisista, pois “como muitos de nds, continuaras por muitos anos, sendo pra

* Na metaficcéo, o leitor ou o ato de se ler, muitas vezes, tornam-se partes tematizadas dentro da
situacdo narrativa, reconhecido como tendo uma funcéo de co-producéo (traducdo nossa).

57



sempre, a te sentir assim, imprépria pra este mundo, transplantada pra um terreno
gue muda de estacao pelo teu olhar mais do que pelas formas que o determinam”
(CARRASCOZA, 2014, p. 20).

O texto a ser escrito estd em um processo de entextualizacdo, como definiu
Bauman, isto é, completamente concentrado no que esta dentro: no interior da
escrita e do individuo. Para ilustrar esta interioridade, vincula-se sua representacao
como a de um rio rumo a foz, em que as aguas estdo em constante movimento, sem
paragens; o texto estd em estado liquido, como a correnteza de um rio metaforizado
na escrita carrascoziana. A escrita, limpida, reflete sobre si mesma a medida que
escoa nas linhas do caderno. O escritor delineia seu curso e, enquanto faz isto,
mostra-nos 0s caminhos que o proprio processo de escrita nos revela. Trata-se de
uma escritura por fazer, de um tempo por vir, de uma linguagem cuja construcao
esta em andamento, fazendo-se a medida que escritor e leitor tomam a caneta e

delineiam suas linhas, palavra por palavra, siléncio por siléncio.

(...) a palavra é que pde o som na citara, a suavidade na seda, a palavra,
filha, engravida o solo arido, irriga a boca de saliva, embora ela, so ela, a
palavra, nada signifiqgue se solitaria, tanto quanto nos, ela s6 move mundos
se outras a acompanham, uma conta colorida ganha um tom inesperado se

outras, uma de cada lado, sdo acrescidas ao fio do colar; mas a
palavra, Bia, chegard o tempo em que tu entenderas, também pode dizer o
gue ela mesmo cala, e afirmar o que literalmente nega, sob a

superficie das palavras. Encadeadas em série num comentario, os sentidos
séo arrastados como troncos num rio, engolfam-se, turvam, e por vezes, em
milagre, reluzem (...). (CARRASCOZA, 2014, p. 62-63)

As multiplas significacbes possiveis para cada vocabulo, bem como sua
maxima poténcia de sentido ao calar-se, todos estes elementos sdo expostos ao
leitor como ferramentas para a escrita que jorra como um rio de larga correnteza.
Uma vez em posse de tais ferramentas, a escrita se materializa no tempo e no
espaco, aos poucos, ora iluminando-nos a consciéncia do ser e do outro, ora
deixando-nos as lacunas por preencher, nas palavras do narrador: “ha o tempo da
mao semear e o tempo da foice ceifar, ha o tempo de ver e o de rever (...) pela
escrita da memoria, os fatos que vao te tornar a Bia de amanha (...)” (2014, p.79).

O intertexto biblico sugere os dois lados temporais desta travessia, do
tempo de outrora e o futuro a revelar-se nas auséncias antecipadas. O desafio da

travessia, transparente na escrita, é experimentar o presente, o instante, o agora, 0
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gue esta no caminho entre os dois polos, pois neles estdo todos os sentidos

capazes de reconciliar o ser o outro, ou 0os outros dentro de si.
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CAPITULO Il

O dialogo metaficcional entre Caderno de um ausente e Menina escrevendo

com o pai

Como demonstrado no capitulo anterior, o trabalho metaficcional em Caderno
de um ausente desenha-se a medida que a escrita se espelha em seus processos
de producdo. A narrativa, assim, torna-se o espac¢o de autorreflexdo, a palavra se
mistura aos personagens e narradores, 0s quais estdo em demanda de novas
significacdes, em busca de retornarem ao ponto de partida e, a medida que
revisitam o passado, os primordios de sua existéncia, lapidam-se e reinterpretam-se
dentro do cadtico mundo contemporéaneo.

O presente capitulo almeja desnudar o didlogo metaficcional entre os dois
primeiros romances da Trilogia do adeus, recentemente langada por Jodo Anzanello
Carrascoza: Caderno de um ausente, objeto desta pesquisa, € Menina escrevendo
com o pai, segundo volume da obra citada. Nao nos apropriaremos, nesta analise,
do terceiro volume intitulado A pele da terra, pois os didlogos ndo se mostram
evidentes com relagdo ao nosso objeto de pesquisa, tampouco aos objetivos e

hipoteses propostos por este trabalho.

3.1 A escrita metaficcional e o mundo pés-moderno

As principais marcas presentes no contexto pos-moderno sdo: a
desconstrucdo do eu, a fragmentacao e a profunda contradicdo no interior de uma
humanidade sempre a beira do caos. Neste cendrio, torna-se essencial a reinvencao
do proprio mundo, a reorganizacdo da experiéncia, a ressignificacdo de cada
elemento a rodear o cotidiano de um individuo sempre por se construir e reconstruir
(HUTCHEON, 1991).

Para alcancar tal realizacdo, a consciéncia humana procura por um retorno ao
possivel lugar da queda, ao lugar em que se desintegrou, de alguma forma. Assim, a
presenca do passado torna-se comum a medida que ele se apresenta como o

instrumento de reconciliagdo entre o homem pés-moderno e os pedacos de si
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deixados ao longo de suas experiéncias com o mundo e com 0 outro, segundo
afirma Hutcheon (1991).

A narrativa, de acordo com Hutcheon (1991), portanto, € conduzida pelo fio de
uma memoria em constante ressignificacdo, pois as experiéncias vividas retornam
sob novas e diversificadas imagens, flashes, fragmentos cuja integralidade podem
reconfigurar o passado de acordo com as intencdes da escrita e da reescrita das
lembrancas. N&o ha mais terreno seguro e totalmente confiavel, ndo ha mais
certezas Unicas e irrefutaveis, o que ha sdo verdades alheias, ecos de vozes que
perpassam as reminiscéncias.

Na busca por uma verdade capaz de justificar a existéncia humana e as
situacOes de ruptura vividas pelos personagens, escritor, leitor e escrita se misturam
a fim de repensar o humano como um ser em constante processo de criagao e

reinvencao de si e do mundo. Nas palavras de Hutcheon,

Isso significa que a habitual separacdo entre a arte e a vida (ou imaginacao
e ordem humanas versus caos e desordem) ja ndo é valida. A arte
contraditoria do pés-modernismo ainda estabelece essa ordem, mas depois
a utiliza para desmistificar nossos processos cotidianos de estruturacao do
caos, de concesséo ou atribuicdo de significado (HUTCHEON, 1991, p.24).

Uma vez que a vida e a arte estdo devidamente fundidas, a mensagem
poética se configura como universal, pois cada leitor ou espectador sera provocado
a prosseguir a reescrita da sua propria verséo do real, da sua experiéncia, dentro de
processo em que o contato com o que é “verossimilhante” se torna particular e mais
significativo. A escrita se torna, assim, uma oficina de criacdo, em que o0
narrador/autor ficcional desnudara o processo de producdo da escrita e a maneira
como a obra se dirigira ao seu receptor, leitor (HUTCHEON, 1991).

A patrtir das teorias de Bakhtin, citado por Hutcheon (1991), reafirmamos que
nenhuma obra esté desvinculada de seu contexto de producéo, assim como nenhum
signo pode estar fora da realidade em que foi criado, tampouco do espaco de
comunicacdo verbal a ele determinados. Assim, a escrita pdés-moderna nos
romances carrascozianos ndo se limita a um exibicionismo técnico e experimental do
autor. O contrario, as reflexdes sobre a propria escrita estdo em didlogo com o
contexto em que se inscrevem. Sua escrita refletir4, em sua maxima poténcia, desde
os sentidos ao proprio corpo do texto, a fragmentacdo e a auséncia, comuns ao

universo da qual se alimenta: a humanidade a beira do caos em pleno século da
61



ciéncia e da tecnologia, o individuo em demanda das partes de si mesmo deixadas
ao longo do tempo, a necessidade de retorno ao passado para se reconhecer
novamente dentro da realidade que se prop0e, isto €, a busca por reinventar e
reencantar-se com o mundo.

Desde a epigrafe escolhida pelo autor, percebe-se a presenca desta
modernidade liquida, tal qual teorizada por Bauman (2001), ao citar Raduan Nassar:
“‘De que modo ensinais as coisas futuras, 6h Senhor, a quem nao tem futuro? ”.
Carrascoza retoma esta condicdo do homem contemporaneo, preso as marcas do
passado por ressignificar, enraizado no presente, dentro do qual deseja encontrar os
momentos de iluminacéo plena de sua consciéncia a medida que o “de repente” Ihe
toma a palavra e o milagre da existéncia e da consciéncia de si se espalham na
narrativa. Distante do futuro, sendo pela antecipacdo das perdas e auséncias
inevitdveis dentro da experiéncia com o tempo na qual estdo inseridos todos os
personagens em figuracao no discurso da narrativa.

A angustia que perpassa as narrativas esta exatamente no carater liquido da
modernidade, uma liquidez que preenche espacos na mesma medida em que se
esvai deles. Os tempos sdo demasiadamente liquidos, pois, como a agua, escoam
rapidamente e, como a correnteza, nunca trazem a mesma agua, mas a mantém em
constante movimento de mudanca; assim esta o individuo em constante processo de
transformacdo. Conforme Bauman (2001), uma vez separados de uma visao solida
de futuro, nada é feito para durar.

Assim, a narrativa estd numa constante tensdo paradoxal: ndo ha futuro
possivel neste contexto do contato com o imediato, com 0 aqui € 0 agora, a0 mesmo
tempo em que tudo o que se deseja é tocar este futuro inexistente e impossivel. Nas

palavras de Bauman,

A consumacéo esta sempre no futuro, e os objetivos perdem sua atracéo e
potencial de satisfacdo no momento de sua realizacdo, se ndo antes. Ser
moderno significa estar sempre a frente de si mesmo, num Estado de
constante transgressdo (...) também significa ter uma identidade que so6
pode existir como projeto ndo-realizado (2001, p.38).

Para equilibrar as tensdes, procura-se reelaborar o passado com os pés fixos
no presente e ndo acreditando no futuro, uma vez que o tempo nos escapa pelo vao
dos dedos, tudo o que aprenderemos sobre o futuro esta na relagcdo com o tempo da

experiéncia, no qual a narrativa mergulha.
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Com isto, a demanda maior da narrativa é ensinar o futuro a quem nao tem
futuro, ensinar os pormenores de uma vida cuja solidez foi perdida, apresentar o

mundo instavel ao individuo em constante processo de desconstrucao.

3.2 O encontro de vozes narrativas: a lingua do siléncio de pai para filha

A Trilogia do adeus salta aos olhos dos leitores mais atentos por se tratar de
um entrecruzamento de vozes narrativas em que o0s tons se articulam e se
harmonizam a medida que dialogam. Da escrita de pai para filha, de filha para o pai
e do filho para o filho, observamos um discurso ciclico cujo objetivo de “ensinar as
coisas futuras” ainda perpassa as intengdes de producao.

A presente andlise, como outrora mencionado, pretende se dedicar aos dois
primeiros volumes desta obra, por considerar que, entre eles, os dialogos e a
harmonia das vozes estdo mais préximos dos objetivos iniciais desta pesquisa:
entender os processos de (des) construcdo do fazer literario dentro do romance
inaugural da série, Caderno de um ausente.

Para Hutcheon, “a experiéncia politica, social e intelectual dos anos 60 ajudou
a permitir que o pos-modernismo fosse considerado como aquilo que Kristeva
chama de “escrita como experiéncia dos limites da linguagem (...)”” (1991, p. 25).
Dentro destes limites, transita a escrita dos romances carrascozianos, uma vez que,
por se tratar de uma obra em processo de producdo, as aberturas para um
experimentalismo da linguagem e da ficcdo em consonancia com o real a ser
alcancado no final da travessia da escrita séo visiveis, ndo h4 margens, ou as
margens nao estao delimitadas.

Na experiéncia de uma escrita em processo, 0s narradores de ambas as
obras, Caderno de um ausente e Menina escrevendo com o0 pai, sdo apresentados
ao leitor como autores ficcionais, individuos em demanda de uma escrita que seja
capaz de ressignificar a propria vida e conduzi-los as verdades maiores, ainda que
multiplas e em movimento, presentes nas altas esferas da experiéncia humana.

Linda Hutcheon, ao analisar o contexto de producao pds-moderna, recupera
mais uma vez as teorias bakhtinianas quanto ao dialogismo na comunicacgéo verbal;
ao cita-lo, a autora acredita que as obras pds-modernas constroem este dialogo a

medida que as vozes se cruzam e se misturam, mas mantendo cada qual sua
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heterogeneidade. Nao se trata, portanto, de uma fusdo, mas de uma justaposicéo
(HUTCHEON, 1991).

Podemos observar estes elementos no dialogo entre as vozes de Joéo,
narrador/autor nos territérios da ficcdo, a construir o Caderno de memoarias, e Bia,
também narradora/autora ficcional a prosseguir com o legado deixado pelo pai, ao
produzir sua escrita intimamente ligada a Jodo e a linguagem que dele recebeu.
Logo nas linhas iniciais, a menina nos diz que “Ler, tanto quando escrever, € fazer a
ressurreicdo de um mundo” (CARRASCOZA, 2017, p. 10). Neste momento, ela
assume a escritura, agao outrora desejada por seu pai: “A tua vida, filha, € um texto
gue ha tempos comecamos a escrever, mas, daqui em diante também te cabe pegar
esta tinta e delinear o teu curso (...)" (CARRASCOZA, 2014, p.16).

A partir deste instante inicial, abre-se a fenda entre uma escritura e outra a
promover uma Vvisdo mais apurada da realidade, capaz de proporcionar novas
perspectivas de descoberta do mundo para Beatriz. Neste espaco de interseccéo, ou
como definiu Hutcheon, de justaposicdo, encontram-se todos 0s instrumentos
herdados pela filha para a construcédo de sua escrita. E tal iniciacdo ndo poderia vir
sendo pelo siléncio inaugural, tom narrativo que a iniciou na leitura e no

conhecimento da figura paterna e caracteristica principal da escrita por vir,

(...) o siléncio dele me distrai (...) ninguém pode curar o outro 14 no fundo,
tampouco se curar de si mesmo. O siléncio-pai me distrai (...). Fiquei
pensando no pai, se minha mée, e outras feridas vivas nele, que, sob a pele
do passado, eu desconhecia, ainda sangravam, se tinham se regenerado
em casca, ou se, mesmo curadas, ndo continuavam, lentamente, se
delineando em marcas (CARRASCOZA, 2017, p. 20-22).

Vemos duas grandes marcas transmitidas de uma escrita para a outra: o
siléncio enquanto signo linguistico tal qual a palavra, e a auséncia, ferida cuja
cicatrizacdo e marcas ainda sao objetos de demanda da narrativa, em busca da cura
para si e para o outro.

Uma vez apreendidos estes dois elementos, a menina comeca a desenhar
sua trajetoria de producdo, seguindo os passos deixados pelo pai no texto a ela
destinado. De inicio, a reapropriacdo da proépria historia: “E dormi convicta de que a
minha histéria era a Unica coisa que, de fato, eu tinha. (...) O que é nosso — é nosso,
ninguém pode ter’” (CARRASCOZA, 2017, p. 25). Texto espelhado na escrita
paterna em: “A tua historia, Bia, € o bem mais precioso que tens, ainda que nao
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venha a ser grandiosa, é a tua histéria que te dara a medida de estar no mundo (...)"
(CARRASCOZA, 2014, p.53).

Beatriz mantém as marcas da escrita paterna: a presenca de aforismos, 0s
guais a narradora constréi parafraseando a epigrafe de Raduan Nassar, presente
em Caderno de um ausente: (...) “mas que doce amargura dizer as coisas...
(NASSAR apud CARRASCOZA, 2014, p. 7); a qual, nas palavras de Bia transforma-
se em: (...) “uma vez aqui, nesse mundo, teremos de provar do doce e do amargo”
(2017, p. 33). Em outros momentos, a menina ainda cita outros aforismos presentes
no romance anterior: “ver ndo € s lancar os olhos como uma rede, ver € um
continuum (...)” (CARRASCOZA, 2017, p. 77). Tal qual a escrita paterna, os
aforismos estdo presentes no momento em que a menina constata que “vive no
mundo de expiagao” (2014, p.9).

A escrita, para Bia, também é um enigma a ser desvendado: “eu continuo
sombria, como se parada num labirinto, a espera de que algo acontega” (2017, p.

32). A menina também esta em demanda da escrita a ser decodificada, da

“escrita cifrada em algum documento oculto, por meio da qual todo o sem-
sentido da existéncia, de repente, se iluminaria, eu supunha que podia
encontrar o pergaminho, a chave lendaria, o livro sagrado que explicaria o
engenho humano e o segredo das divindades — tu descobrirds, filha, que
sonhar nos salva da rotina, mas, também, nos desliga da Unica coisa que
nos mantém em vigilia: o muro concreto do presente” (CARRASCOZA,
2014, p.12).

A escrita esta neste sentido, sempre a espreita, em busca de um instante de
iluminacéo, capaz de reconciliar o individuo com a sua integralidade perdida. Para
isto, ambos estdo em meio a um labirinto de palavras e experiéncias, cuja
significacado e ressignificagdo sao primordiais para que se encontrem as respostas.

Para adentrar neste labirinto de escrita (do texto e da vida), a menina se
utilizara das marcas deixadas pelo pai, desde a palavra e a questdo formal do texto:
“falar sem conectivos, driblando a sintaxe” (2017, p. 83), até os sentidos mais
escondidos nas entrelinhas, cuja intepretacdo dependera do quanto o leitor sera
capaz de apurar o olhar: “era uma metafora, o vazio entre as palavras, o oco entre
um pensamento e outro, a auséncia no vacuo da presenca, o eco ndo do grito mas
do siléncio” (2017, p.83).
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A titulo de comprovagdo, as marcas aqui descritas por nossa narradora e
autora ficcional podem ser observadas em ambos os romances. No Caderno escrito
pelo pai, a correnteza de palavras organizadas apenas por virgulas, sem pontos
finais, sem paragens, sem liga¢gBes ou articulagbes no corpo do texto, as inUmeras
digressdes, introduzidas por incontaveis apostos sdo a principal evidéncia da

subversao da sintaxe:

(...) eu ia te ensinar a ser paciente com o tempo, venera-lo pela sua
indiferenca ante o orgulho e o sofrimento humano, porque sob o jugo dele,
todos os caminhos levam ao fim, todos os rumos (mesmos os mais belos), a
ruina, eu ia, em noites brumosas, Bia, evocar a ternura dos
encontros familiares, a alegria das rodas de conversa, o fascinio das
historias antigas (...) (CARRASCOZA, 2014, p. 34).

O mesmo elemento pode ser encontrado na escrita da menina em:

(...) gostar é demorado, a gente devagar até atingir o de repente de
perceber, o total, o coracdo minimo para segurar aquilo tudo, a gente se
inflando de uma alegria, sé nossa, pra suportar o inesperado de saber. Ai
isso: eu podia ter descoberto de outro jeito, o grande de gostar, mas foi
naquela tarde, pela voz da tia Marisa, que gostei mais, muito mais (do que
eu ja gostava) do pai. (CARRASCOZA, 2017, p. 70)

Todo o discurso € alimentado por digressdes, e em trechos mais explicitos,
tais quebras sintaticas se dao com a introducdo do paréntese, comum aos dois
romances. A escrita metaférica, com os “ocos entre um pensamento e outro”, o
paradoxal “eco do siléncio”, sao visiveis também na escrita paterna em: (...) a mudez
guarda em suas funduras o mundo inteiro (...), uma mulher calada a tua frente pode
ser um grito” (CARRASCOZA, 2014, p. 64). No discurso de Bia, (...) “e ai eu falei o
gue sentia, na insuficiéncia da minha linguagem, ai eu falei que ndo sabia explicar,
estava triste, sem saber de onde vinha o meu triste, e me calei” (CARRASCOZA,
2017, p. 34).

Por fim, os rastros do siléncio, enquanto cédigo linguistico anterior a palavra,
marcam o0s dois romances e 0S aproxima, definitivamente, de forma a se
complementarem e, a0 mesmo tempo, abrirem-se para uma nova auséncia, do pai,
a quem a menina conheceu profundamente, de quem recebeu o legado de sua
escritura, entregue ao leitor da mesma forma como a recebeu, de maneira aberta a

expor 0s processos de escrita intimamente ligados ao amadurecimento de uma
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verdade primordial, alcangada pela linguagem: “Eu penso: quem esta dentro nunca
se ausentara” (2017, p. 122).

Tal verdade s6 pode ser alcancada ao lapidar a palavra até sua poténcia
maxima, de volta ao Utero do siléncio, a recuperar a imagem metaforica

desenvolvida ao longo das obras. Jodo explica este processo ao dizer que

S6 o siléncio é que vale para sempre, o siléncio, Bia, era a nossa lingua
oficial, pelo siléncio podiamos dizer tudo com exatiddo, sem o risco de nao
sermos compreendidos, mas, em alguma época ancestral, deu-se a queda,
tentamos experimentar o maximo do siléncio e, entdo, caimos, voltamos ao
degrau anterior — a palavra — , por isso 0 abismo esta nos extremos dos
nossos sentidos, jamais no centro (...), nés vivemos o tempo todo a beira:
o siléncio é a nossa lingua mée (...), passamos a usar as palavras, para
traduzir o que é ou foi melhor dito silenciosamente (2014, p. 110).

O processo de intranhamento, ja citado nos capitulos anteriores, evidencia-se
como primordial na busca por esta aprendizagem, pelo reencantamento e pela
reconciliacdo consigo mesmo, promovido pela escrita a ressignificar a vida do
individuo no mundo pés-moderno. E no interior que a auséncia se presentifica, no
interior silencioso, de onde nascem as palavras e para onde elas devem retornar,
para, enfim, renascerem e tornarem a nomear “como Adao fez”.

Bia parece alcancar uma aprendizagem superior ao propésito desenvolvido
pelo pai. O Caderno foi escrito para funcionar como um “unguento” a tratar as feridas
e as dores as quais a menina enfrentaria no decorrer de sua vida. Neste momento, a
obra, no entanto, ganha um novo patamar, encaixa-se num propdsito maior: ndo a
cura, pois ela é inexistente, mas a cicatrizacdo das feridas a proporcionar 0s
recomecos.

O ciclo de Menina escrevendo com o pai se completa do interior para o
exterior, uma vez entendido que as auséncias ndo sao ausentes no interior do
individuo, tais auséncias se presentificam também no exterior, no corpo dos
personagens, na perpetuacdo do sentimento que permeia toda a obra: as perdas e

as dores de toda uma humanidade, a universalizar o romance carrascoziano:

(...) um quase nada, movimento de arvore que s6 o passaro pode perceber,
e eu senti mais do que vi, porque ele, abrindo os olhos, deve ter revivisto a
mae em mim (...), era o que dissera a avd Helena com aquelas palavras,
era o que ele dissera com o seu siléncio — eu ainda nao sabia ver direito, é
preciso viver para ver (...) (CARRASCOZA, 2017, p. 72).
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A voz da narradora explica este reflexo de si na figura materna, dizendo que
“Juliana, meu imenso vazio todo cheio dela, linha que estara a qualquer tempo 134, no
meu comeco, ndo importa que fim eu va dar ao meu novelo, quem me desfiar
chegara a ela” (CARRASCOZA, 2017, p. 64). Hutcheon trata deste processo,
comum ao momento poés-individuo, no qual se encaixa a obra de Carrascoza,
demonstrando como o individuo no nosso contexto é constituido pelo outro, seja o
outro de si em processo de transformacéo, seja o outro que o rodeia (HUTCHEON,
1991).

3.3 0 legado de uma escrita sempre por fazer: o ciclo da eterna partida

Para dar linhas finais a este capitulo e aos dialogos aqui expostos, traremos a
reflexdo a incompletude da obra pds-moderna, isto €, o seu ndo fechamento, a
abertura persistente, pois ainda que atados aos fios condutores da narrativa, o texto
nao se encerra em si mesmo. Ao fechar um ciclo, sugere a abertura de outro, em
constante movimento de rotagdo, assim como 0 universo e a natureza humana no
caotico mundo em que vivemos.

O ciclo, intitulado por Carrascoza como “de eterna partida”, a nos lembrar da
Unica certeza comum a todos, a propria finitude, permeia toda a producéo literaria do
autor, a nos deixar sempre uma fresta entre uma obra e outra, um espaco de
transicdo entre um ciclo e outro, a tornar cada vez mais improvavel a delimitacéo das
margens da escrita e da experiéncia humana, pois ha sempre uma outra margem a
descobrir. Linda Hutcheon assim nos apresenta esta ideia: “Talvez o lema do pés-
moderno deva ser: “Vivam as Margens! ”” (1991, p.103).

Na presenca deste elemento de nédo-limitacdo, de constantes redescobertas
das proprias margens, imagens estas a ilustrar a ideia de “partida”, ja citada no ciclo
carrascoziano, recuperemos as palavras de Jodo e Bia a respeito desta maxima
pés-moderna.

Jodo se dirige a filha dizendo que

(...) por isso eu deixo aqui, escritas, as minhas margens, Bia, porque ja
estou te perdendo, eu ja te perdi por tudo o que vivestes até este instante,
mas eu te recupero com as palavras (...), as palavras que, nem toda vez,
sendo em horas raras, tém o poder de dar a janeiro o que é de agosto,
as palavras se queimam em nossa lingua, viram, instantaneamente,
siléncio-cinzas (...) (CARRASCOZA, 2014, p. 98-99).
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Bia, por sua vez, afirma que: (...) “Antes desse de repente, estdo todos os
meus anos até aqui. O pai comigo em cada um deles. N6s dois, com nossos cortes.
J& quase em margens distintas” (2017, p. 132). Todos vivemos, de alguma forma, a
margem do que em nos representa a incompletude irreparavel para a condicdo
humana, estamos a margem de nés e dos outros, de forma que a experiéncia com a
linguagem e com a percepcéao detalhada e abstrata do mundo, comum a arte, pode
nos desvendar as nossas margens e outras mais, tornando cada vez menos limitada
a visdo do ser com relagcdo ao mundo e a existéncia, em diversos patamares.

Assim se as duas obras parecem tentativas de alcancar uma possivel
“verdade”, seja a respeito da vida, ou mesmo da identidade desse pai, 0o que elas
apontam é para o fato de que ndo ha como a obra definir para si uma verdade
absoluta, fechar-se, mas apenas extrair do cotidiano as aprendizagens decorrentes
da experiéncia com a falta como medida de estar no mundo, parte da condi¢ao
humana, com o mundo por se revelar a cada olhar mais apurado.

Para fundamentar este conceito, Hutcheon coloca em discusséo as ideias de
Derrida e Bakhtin ao afirmar que “o fechamento ndo é apenas indesejavel, mas
chega até a ser impossivel, e o fez numa linguagem de complemento, de margem, e
de procrastinacao(...)” (1983, p.87), pois toda linguagem “é superpovoada com as
intengdes alheias” (BAKHTIN apud HUTCHEON, 1983, p.293).

A presenca do outro, portanto, em toda a extensédo da obra de Carrascoza,
demonstra que a construc¢ao do individuo no contexto atual ndo pode se desvincular
de um processo (consciente ou inconsciente) de alteridade. A relacdo entre o eu e o
outro se d4, tanto no nivel dos personagens quanto do leitor, aguele que assiste a
encenacdo da escrita e se sente provocado a participar dela, reescrevendo-a para
si. Nas palavras de Hutcheon, “o texto ndo é um objeto fechado e fetichizado, mas
sim um processo aberto com uma situagcao enunciativa que se modifica junto com
cada receptor (...)" (1991, p.277).

As vozes narrativas dos autores ficcionais carrascozianos desenvolvem este
elemento em toda a Trilogia em discussdo. Ha sempre uma espécie de travessia a
ser feita pelos personagens em busca de se reconciliarem consigo mesmas e com
seus universos de perdas. Neste caminho proposto, a (re) constituicdo da identidade

se da na relacdo com o outro, na mistura entre 0os seres, na convivéncia diaria de
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aprendizado da leitura maior a ser realizada pelos personagens e pelo leitor
(implicito) no decorrer da escrita: a leitura do humano e de tudo o que esta escrito no
rodapé de sua rotina, segundos as palavras de Carrascoza.

Verifica-se a presenca do outro constitutivo de cada personagem na fala de
Jodo em: (...) “eu tento me olhar, e olhar os outros, e as coisas todas, e até os
sonhos, duas vezes, Bia, uma por mim, pelo que sou, inteiro fragmentado, e outra
por eles (incluindo aquele que eu estou deixando de ser) (...)” (CARRASCOZA,
2014, p. 103).

Bia, por sua vez, retifica os pensamentos do pai a respeito da escrita, dizendo
que (...) “a presenca nao esta na escrita, mas em escrever juntos a historia” (2017,
p. 90). Aqui, podemos definir uma chave de leitura: o processo de escrita e reescrita
evidente nos romances carrascozianos se constroem entre autor, narradores e
leitores, na tentativa reconciliar o eu consigo mesmo por intermédio do outro, (re)
constituir o homem contemporaneo, ainda que fragmentado, a uma integralidade
possivel, por meio da humanizacéo e da alteridade, impressos nos detalhes minimos
na relacéo com o tempo dentro da rotina e do espaco cotidianos.
Carrascoza parece-nos ensinar que, ainda que seja impossivel o resgate de nossa
hipotética totalidade perdida, a Unica saida possivel é ainda a sua busca, busca que

se faz por meio da escrita literaria, com a qual a vida se (com) funde.
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CONSIDERACOES FINAIS

A obra aqui analisada esta presente num ciclo autoral cujo fechamento nao
existe, uma vez que 0 mais importante € o processo de producdo e recepcao, em
busca ndo de uma verdade absoluta a respeito da criacao literaria, tampouco quanto
a existéncia do homem no contexto pés-moderno, mas de aprendizagens
significativas capazes de reconciliar o ser e as vivéncias que o constituem. Assim, as
linhas finais desta pesquisa pretendem seguir 0 mesmo enfoque, pois, ao propormos
o final desta travessia, temos a consciéncia de que ela é, também, a entrada para
um novo ciclo de andlises e indagac¢des inerentes a producdo literaria e ao espaco
da literatura carrascoziana no cenario editorial dos nossos dias.

Toda a escritura, exposta nestas linhas, aponta para os processos de
construcdo do fazer literario na obra de Jodo Anzanello Carrascoza. Ao construir o
panorama de sua obra, percebemos 0 quanto estas impressdes ja estavam
marcadas em sua escrita desde os primeiros contos publicados até o ingresso do
escritor no género romance.

O proprio autor empirico se mostra, assim, em transicdo durante a sua
producdo, da poeticidade nas miudezas do cotidiano a relagdo com o tempo na
escrita das perdas, evidentes no primeiro romance publicado, cuja janela entre o
passado e 0 presente apontam para as marcas das vivéncias de um mesmo
personagem em duas diccbes diferentes: o tom de leveza e atencdo aos
pormenores do cotidiano e das pessoas, usado pelo menino de sete anos, dando
lugar a fala distanciada e apagada do homem em que ele se tornou e, por fim, o
reencontro consigo na relacdo com o filho, a continuacdo do narrador, presente no
interior do menino que ele trouxe a existéncia.

O didlogo metaficcional permeia toda a obra do autor aqui estudado, os ecos
das vozes de seus personagens sao sonoros no decorrer das leituras. As vozes de
Jodo em Caderno de um ausente, e Bia, em Menina escrevendo com 0 pai se
justapbem para construirem, juntos, uma escrita que ultrapassa as barreiras do
tempo e das perdas que advém de sua passagem.

Demonstramos, com as analises aqui desenvolvidas, que a escrita de
Carrascoza transita entre o espagco que separa o eu do outro, o particular do

universal. No primeiro capitulo, verificamos 0s passos iniciais de uma producdo que
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privilegia o cotidiano e os pormenores das vivéncias de personagens marcadas por
um olhar particular do mundo, um olhar desautomatizador, voltado para o que ha de
essencial em cada detalhe, considerado, muitas vezes, insignificante por uma viséo
mais apressada, mas que salta aos olhos do leitor e promove o estranhamento e o
intranhamento, isto é, a partir da percepcdo do externo, encontram-se verdades
significativas escondidas no interior das pessoas.

Do trabalho com a palavra a desvendar as coisas e as pessoas, no primeiro
capitulo, saltamos, por meio de uma andlise metalinguistica, para o texto em si, para
as “suturas” promovidas por uma narrativa autorreflexiva em que a poeticidade se
torna instrumento principal de uma escrita transparente, cuja esséncia esta no modo
de dizer como caminho para a transformacdo dos modos de ser e de estar no
mundo. Neste momento, analisamos, no segundo capitulo, o romance carrascoziano
Caderno de um ausente, objeto de nossa pesquisa, a luz desta escrita poética,
metalinguistica e autorreferencial, em que o texto comeca a se voltar para o seu
proprio processo de producdo, a construir uma ponte entre o narrador, figurado na
ficcdo como escritor em exercicio de uma obra por se fazer no decorrer da leitura, e
o leitor, embuido de participar ativamente desta encenacdo de uma escrita em
demanda.

Por fim, a analise pontua que a autorreflexividade ultrapassa o nivel da
palavra e atinge a ficcdo como um todo, criando uma ponte para uma construcao
metaficcional, em que a encena¢do do processo de escrita evidencia o carater de
ficcdo da obra, uma vez que a mistura entre a ficcdo e a vida se da para alcancar
uma possivel reconciliagdo entre o eu fragmentado e o contraditério mundo pés-
moderno. Estas ideias abriram o terceito capitulo deste trabalho com o dialogo
metaficcional entre Caderno de um ausente e Menina escrevendo com o pai,
romance a desenvolver o discurso de Bia, receptora do caderno de notas escrito por
seu pai. A ponte entre as duas vozes narrativas se da no interior da escrita, na
reflexdo sobre o ato de escrever e na transmissao da “lingua do siléncio”, de pai
para filha; em outras palavras, a heranca poética de uma menina a compartilhar sua
versao da histéria de sua propria vida e das experiéncias com o pai, conciliador de
suas auséncias, cuja auséncia fisica ela precisara também ressignificar, pois os que

estdo em nosso interior ndo se ausentam jamais.
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O autor promove, desta forma, nas linhas finais de cada um dos seus
romances, o reencantamento com o mundo, o “sim”, os caminhos no tratamento dos
sentimentos perdidos ou em condi¢cdo de esfriamento, comuns ao cadtico universo
pés-moderno. A literatura de Carrascoza, assim, privilegia o sentimento mais
intrinseco a natureza humana, isto é, a parte de si mesmo que foi perdida no
decorrer das vivéncias e na fragmentacédo do eu, da individualidade, tornando-se a
escrita uma espécie de sutura das vivéncias, a buscar formas de reconstrucdo do
ser com todas as suas contradicbes e conflitos, em uma integralidade possivel,

mesmo em meio a fragmentacao.
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