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Resumo

Esta tese tem por objetivo apresentar o conceito de aspas verbo-visuais e categorias de
andlise para o estudo do fenbmeno abordado. A hipédtese perseguida €: tomando o enunciado
em sua dimensdo verbo-visual, determinadas relacGes entre elementos verbais e visuais
constitutivos dele podem se configurar como desdobramentos metaenunciativos
opacificantes, em analogia a dindmica da modaliza¢cdo autonimica que ocorre no plano
verbal, e serem consideradas como aspas verbo-visuais. A hipétese sugere a possibilidade de
ampliacdo do sentido de determinado elemento visual quando compreendida a dimensao
verbo-visual constitutiva do enunciado, tal como ocorre quando as aspas sdo empregadas no
plano estritamente verbal, ou seja, configurando-se como um tipo de presenca/auséncia a ser
preenchida interpretativamente. As perguntas de pesquisa a serem respondidas sdo trés: 1)
como compreender o processo de metaenunciacdo, constitutiva da modalizacdo autonimica,
no plano verbo-visual?, 2) O que seriam e como se constroem os desdobramentos
metaenunciativos opacificantes (modalizacdo autonimica) entre elementos verbais e visuais a
partir da dimensédo verbo-visual dos enunciados pertencentes ao corpus desta pesquisa? e 3)
Quais as similaridades existentes entre as ocorréncias das aspas verbo-visuais que
possibilitam construir categorias de analise do fenbmeno abordado? O corpus de analise é
constituido por conjuntos noticiosos selecionados dos jornais impressos didrios Folha de
S.Paulo e O Estado de S.Paulo coletados entre os dias 23/09/2012 a 20/10/2012, assim como
de quatro exemplares da revista semanal Veja coletados no mesmo periodo. Na construcao das
repostas as perguntas de pesquisa, orientadas pela hipdtese postulada, esta tese articula as
formulacBes de Authier-Revuz sobre modalizacdo autonimica, as concepcdes de enunciado
concreto e de signo ideoldgico advindas do Circulo de Bakhtin, os estudos sobre verbo-
visualidade desenvolvidos por Brait e o conceito de instancia de enunciacdo complexa
formulado por Maingueneau. A pesquisa, para além de confirmar a hipdtese por meio das
analises realisadas, apresenta trés categorias de aspas verbo-visuais, a saber: a de relacao
direta entre elementos verbais e visuais, a de opacificacdo de elementos verbais no plano
visual e, por fim, a de alegoria verbo-visual opacificante. A contribuicdo pretendida, tanto
para a Linguistica Aplicada quanto para os Estudos da Linguagem em geral, é a de delimitar a
compreensdo do fendmeno enunciativo-discursivo produtor de sentidos na articulacdo entre o
plano verbal e visual do enunciado, postulando o conceito de aspas verbo-visuais, e 0 de
oferecer categorias de analises passiveis de serem partilhadas por pesquisas futuras que se
debrucarem sobre os efeitos de sentidos produzidos na articulagdo entre imagens e textos
verbais.

Palavras-chave: Aspas, modalizacdo autonimica, verbo-visualidade, superenunciador.



Abstract

This thesis is intended to present the concept of verbal-visual quotation marks and
categories of analysis for the study of the phenomenon covered. The pursued hypothesis is
that, “by taking into account the utterance in its verbal-visual dimension, certain relations
between its constitutive verbal and visual elements may constitute opacifying meta-
enunciative unfoldings —in analogy with the dynamics of autonymic modalization present in
the verbal dimension— and be considered as verbal-visual quotation marks.” The hypothesis
suggests the possibility of expanding the meaning of a given visual element when
comprehending the constitutive verbal-visual dimension of the utterance, likewise when
quotation marks are employed in the strictly verbal dimension, i.e., constituting itself as a sort
of presence/absence to be filled out by interpretation. The research aims to answer three
questions. 1) How to understand the process of meta-enunciation, which is constitutive of the
autonymic modalization, in the verbal-visual dimension? 2) What would be and how are
constructed the opacifying meta-enunciative unfoldings (autonymic modalization) between
verbal and visual elements based on the verbal-visual dimension of the enunciated utterances
listed in the corpus of this research? 3) Which similarities amongst the occurrences of verbal-
visual quotation marks allow developing categories of analysis for the phenomenon at issue?
The corpus of analysis consists on news selected from the daily papers Folha de
S.Paulo and O Estado de S.Paulo and the weekly magazine Veja in the period from September
23, 2012, to October 20, 2012. In answering the aforementioned questions under the
postulated hypotheses, this thesis articulates the formulations of Authier-Revuz on autonymic
modalization, the notions of concrete utterance and ideological sign stemmed from Bakhtin
Circle, the studies on verbal visuality developed by Brait and the concept of instance of
complex enunciation formulated by Maingueneau. Besides confirming the hypothesis by
means of the analysis conducted in this study, the research presents three categories of verbal-
visual quotation marks, namely direct relation between verbal and visual
elements, opacification of the verbal elements in the visual dimension, and opacifying verbal-
visual allegory. The intended contribution to both Applied Linguistics and Language Studies
in general is to circumscribe the comprehension of the enunciative-discursive phenomenon
that produces meaning by articulating the verbal and visual dimensions of the utterance,
postulating the concept of verbal-visual quotation marks, and to offer categories of analysis
that can be shared by future research on the effects of meanings produced in the articulation
between images and verbal texts.

Key-words: Quotation marks, autonymic modalization, verbal visuality, superenonciateur.
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Introducéao

As aspas, no plano verbal da linguagem, sdo responsaveis por efeitos de sentidos ja
bastante estudados tanto pela Linguistica quanto pelas diversas tendéncias da chamada
Analise do Discurso. Apresentam-se no plano escrito, como sinal tipografico; no plano oral,
como na expressao “utilizo essa palavra entre aspas”; e at¢é mesmo no plano gestual, quando
0s dedos indicadores e médios de cada mdo contraem-se rapidamente duas vezes,
simultaneamente.

Dentre as suas diversas ocorréncias, como a de delimitar um discurso citado e a de
enquadrar um signo verbal para ser compreendido em seu carater autonimico (ndo para
remeter ao seu referente, mas a ele mesmo), por exemplo, ha aquela quando as aspas se
tornam um “indicador interpretativo” (DAHLET, 2006, p.182), um “sinal a ser interpretado”
(MAINGUENAU, 2005, p. 160) ou que marcam um “um tipo de auséncia, de vazio a ser
preenchido interpretativamente, um ‘chamado a glosa’ (AUTHIER-REVUZ, 2012, p. 139,
grifos no original, traduc&o propria)*.

Este Gltimo tipo de ocorréncia se manifesta quando as aspas sdo empregadas como
marcadores de uma modalizacéo autonimica, conceito formulado por Authier-Revuz que pode
ser apresentado sucintamente como uma espécie de desdobramento metaenunciativo
opacificante, num retorno metaenunciativo pelo qual o enunciado se enuncia e, a0 mesmo
tempo, comenta a si mesmo, explicitando uma n&o-coincidéncia que instiga e amplia as
possibilidades de sua compreensdo para além de sua significacdo literal, de sua significacdo
corrente ou standard.

Entretanto, esta tese ndo € sobre as aspas ou mesmo a modalizacdo autonimica no
plano verbal. O que se quer demonstrar com este trabalho € a existéncia de um fenémeno
enunciativo-discursivo que, considerando o plano verbo-visual da linguagem, opacifica
elementos visuais e verbais que constituem um mesmo enunciado quando estabelecidos
desdobramentos metaenunciativos entre eles; busca-se aqui apresentar o conceito de aspas
verbo-visuais.

Se no plano verbal uma palavra quando esta entre aspas sinaliza que deve ser objeto de
uma interpretacdo para depreender dela um sentido para além daquele literal (quando o

emprego do recurso tipogréfico se da em modaliza¢do autonimica), o que se prop8e aqui é a

! No original: “une sorte de manque, de creux a combler interprétativement, un <<appel de glose>>"
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ocorréncia de um fendmeno semelhante que sinaliza interpretar um elemento visual para além
do seu significado referencial imediato, como se este elemento visual estivesse “entre aspas”.

Dito isso, a hipOtese a ser perseguida nesta tese é: tomando o enunciado em sua
dimenséo verbo-visual, determinadas relagdes entre elementos verbais e visuais constitutivos
dele podem se configurar como desdobramentos metaenunciativos opacificantes, em analogia
a dindmica da modalizacdo autonimica que ocorre no plano verbal, e serem consideradas
como aspas verbo-visuais.

Algumas ressalvas devem ser feitas antes de prosseguir com esta introducdo. A
primeira é que, no plano verbal, a utilizacdo do recurso tipogréafico das aspas enquadra
inequivocamente a palavra ou o segmento sobre o qual recai a modalizagdo autonimica. Ou
seja, no plano verbal, as aspas sdo uma sinalizacdo explicita e contundente de que o que elas
contém demanda um esforco interpretativo para depreender uma significacdo nédo literal.
Entretanto, por mais que esta tese propde a nomenclatura de aspas verbo-visuais para o
fendmeno que sera abordado, elas ndo possuem esta caracteristica; ou seja, as aspas verbo-
visuais ndo sdo um sinal inequivoco, de reconhecimento imediato quando opacificam
elementos visuais e verbais, mas elas se estabelecem na relacéo entres os elementos verbais e
visuais de um mesmo enunciado. E por isso que, atentando a essa particularidade do conceito,
ndo se optou pelo termo aspas visuais® simplesmente, pois assim ignorar-se-ia a
particularidade fundamental que é a relagdo necessaria entre elementos verbais e visuais para
seu estabelecimento.

A segunda ressalva refere-se a opcdo do emprego do termo aspas para nomear 0O
fendmeno aqui estudado. A opcdo por nomear 0 conceito por aspas verbo-visuais se deveu
por dois fatores. O primeiro, a expressao de algo estar “entre aspas” € corrente, e seu sentido ¢
conhecido mesmo por aqueles ndo estudiosos da linguistica ou de outras ciéncias da
linguagem. Portanto, criar um conceito novo utilizando-se de uma analogia com outro de
conhecimento corrente facilita a sua compreenséo.

O segundo fator deriva da tentativa de se apropriar das formulagGes sobre a
modalizagéo autonimica para, a partir dela, buscar identificar funcionamento andlogo quando
levado em consideragéo a dimenséo verbo-visual do enunciado. Se o conceito de modalizagdo
autonimica restringe-se ao plano verbal e, mais, insere-se na tradicdo da linguistica
enunciativa na qual se filia Authier-Revuz, o que se buscara nessa tese € compreender o0 seu

funcionamento enunciativo-discursivo para, a partir dele, construir uma analogia possivel que

2 Pode-se argumentar que todas as aspas S&0 visuais, uma vez que é um recurso tipogréfico e, portanto, grafico,
visual. Apesar de correta a afirmacdo, o termo visual empregado aqui € em contraponto ao termo verbal.
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possa auxiliar a compreensdo do fendmeno aqui abordado, que tem por base de existéncia o
plano verbo-visual da linguagem.

Essa opcdo se deveu ao ponto de que os estudos e definicbes de Authier-Revuz
oferecem uma excelente explanacdo do fenémeno das aspas no plano verbal — considerada
pela autora citada como a arquiforma da modalizacdo autonimica — e, assim, se constituem
como uma base importante e incontornavel para a proposicdo das aspas verbo-visuais. A
nocdo de desdobramento metaenunciativo, como um retorno do enunciado sobre ele mesmo
em forma de um comentario, e 0 conceito das nao-coincidéncias terdo um papel central na
tese aqui proposta.

A postulacdo da hipoGtese aqui perseguida surgiu em pesquisa anterior, intitulada
“Jornalismo, ironia e ‘informacao’ (VIANNA, 2011), na qual se estudou a manifestacdo do
fendmeno irbnico no género jornalistico informativo como uma estratégia de valorar (positiva
ou negativamente) aquilo que é informado sem romper com as prescri¢des do género. Durante
as analises da referida pesquisa, em sintonia com trabalhos ja realizados por Beth Brait
(2008), por exemplo, percebeu-se a instauracdo da ironia por meio da articulacdo entre as
fotografias e os textos de conjuntos noticiosos, nas quais 0s elementos visuais ganhavam uma
amplitude semantica que possibilitava a inferéncia da ironia naquilo que era noticiado. Na
conclusdo da pesquisa anterior realizada, estava presente o0 objetivo central a ser aqui
perseguido:

O recurso de ampliacdo de sentido de determinado elemento visual
dentro de uma determinada composicdo (poderiamos falar de
determinada construcdo enunciativa visual) é recorrente na historia da
fotografia, do fotojornalismo, na historia das artes visuais como um
todo. Entretanto, o que acho pertinente é a tentativa de articular a
I6gica fundadora do conceito de modaliza¢do autonimica oriunda do
plano verbal para o plano visual e/ou verbo-visual a fim de se
estabelecer categorias de analise possiveis de serem partilhadas. N&o é
0 caso de uma transposicdo mecanica de conceitos, mas sim de
estabelecimentos de analogias” (VIANNA, 2011, p.207-208).

Portanto, o estabelecimento dessas analogias e a construgdo de categorias de analises
possiveis de serem partilhadas é o que se busca com a tese agora apresentada.

Para alcancar este objetivo, o corpus dessa pesquisa analisa conjuntos noticiosos,
uma vez que neles hd a articulacdo de fotografias e textos que constituem um mesmo
enunciado concreto. Eles foram coletados de edi¢6es do jornal Folha de S.Paulo e O Estado
de S.Paulo que circularam entre os dias 29 de setembro a 20 de outubro de 2012, assim como

de quatro edicOes da revista Veja compreendidas neste mesmo periodo, respeitando sua
14



periodicidade semanal.

Sobre os critérios da selecdo do corpus, o primeiro foi o de pertencer a veiculos com
abrangéncia nacional; o segundo é o enquadramento na categoria de imprensa de referéncia
(termo a ser explicado no Capitulo 2) e, enquadrados nesses dois primeiros critérios, 0s
jornais que possuem maior tiragem. Segundo dados do Instituto de Verificacdo de Circulacéo
(IVC), a tiragem média mensal do jornal Folha de S.Paulo, no ano de 2012, foi de 297.650
exemplares, enquanto que a do Estado de S.Paulo foi de 235.217. Ja sobre a revista \eja, 0s
dados disponiveis sdo do ano de 2010, e mostram uma circulacdo média de 1.088.191 de
exemplares.

Estabelecida a hipdtese e o corpus de analise, esta pesquisa se orienta pelas seguintes

questdes a serem respondidas:

1) Como compreender o processo de metaenunciacdo, constitutiva da modalizacéo
autonimica, no plano verbo-visual?

2) O que seriam e como se constroem os desdobramentos metaenunciativos
opacificantes (modalizacdo autonimica) entre elementos verbais e visuais a partir
da dimenséo verbo-visual dos enunciados pertencentes ao corpus dessa pesquisa?

3) Quais as similaridades existentes entre as ocorréncias das aspas verbo-visuais que
possibilitam construir categorias de analise do fendmeno abordado?

Para respondé-las, esta tese esta dividida em cinco capitulos. No primeiro deles é
apresentado um breve histdrico da constituicdo da esfera jornalistica, uma vez que é nela que
os enunciados aqui analisados circulam. Também ¢é feito um breve levantamento da histéria
do fotojornalismo e das transformagdes que o uso da fotografia na imprensa impressa passou
e, por fim, sdo apresentadas algumas consideracbes sobre a relacdo entre as palavras e as
imagens, ja orientando a perspectiva que a pesquisa assume nos capitulos seguintes.

O Capitulo 2 sera destinado a trabalhar com a esfera de producdo dos enunciados que
serdo analisados. Utilizando-se de formulacdes recentes de Dominique Maingueneau, 0
jornal/revista ser4 tomado como uma instancia de enunciagdo complexa, na qual diversos
agentes enunciativos séo envolvidos na produgdo de um mesmo enunciado. Esta tese propde
ainda que o jornal/revista seja compreendido como um superenunciador.

Ainda no referido capitulo, apresenta-se uma parte importante que responde a primeira
questdo de pesquisa. Utilizando-se das formulagGes de Circulo de Bakhtin, assim como

estudos sobre verbo-visualidade, a segunda parte do segundo capitulo sera dedicada a
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demonstrar a pertinéncia de se compreender um conjunto noticioso como um s6 enunciado
concreto.

E nessa postura tedrico-metodoldgica, de tomar um conjunto noticioso com seus
elementos verbais e visuais como um sé enunciado concreto, que residira a possibilidade de se
construir analogias com a dinamica da modalizagdo autonimica. Por meio dessa orientacdo, as
relag0es entre os elementos verbais e visuais de um mesmo enunciado concreto seréo
encaradas como sendo de ordem metaenunciativa, ja que estes elementos constituem um
unico enunciado. E, dessa forma, serd possivel identificar determinados desdobramentos
metaenunciativos opacificantes que, conforme postulado por esta tese, caracterizariam o que
se propde como sendo aspas verbo-visuais.

Na sequéncia do percurso da pesquisa, no Capitulo 3 é apresentado com maior
profundidade o conceito de modalizacdo autonimica conforme formulado em diversos
escritos de Authier-Revuz, assim como as concepgdes de ndo-coincidéncias criadas por ela. A
modalizacdo autonimica ndo requer a obrigatoriedade da presenca das aspas em sua
realizacdo, entretanto as aspas sdo a sua arquiforma. A apresentacdo mais detalhada do
conceito é fundamental porque é com ele, criado a partir do estudo do plano verbal da
linguagem, que se buscara construir uma analogia que possa ser empregada quando
compreendida a dimensédo verbo-visual do enunciado.

E esse 0 exercicio realizado no Capitulo 4, que se refere & apropriacdo do conceito da
modalizacdo autonimica para o plano verbo-visual da linguagem, o que caracterizaria o0
conceito de aspas verbo-visuais como proposto pela hipétese da pesquisa. Como ja dito, o que
se busca ndo € uma transposi¢cdo mecéanica do conceito para o plano verbo-visual, mas sim
entendé-lo e depreender dele uma l6gica que, de forma analoga, possa ser articulada quando
ha a relacdo entre elementos verbais e visuais produtores de sentido num mesmo enunciado.

N&o adiantando as formulac@es, cabe dizer que a compreensdo do conjunto noticioso
como sendo um sbé enunciado permite estabelecer os desdobramentos metaenunciativos
opacificantes. As n&o-coincidéncias podem também serem pensadas levando em
consideragdes os elementos visuais da fotografia e, por fim, uma discusséo sobre o que seria a
opacidade — segundo Authier-Revuz — e o carater ideoldgico do signo — segundo o Circulo de
Bakhtin — também oferecem um ponte pertinente de articulagdo no que toca ao fator do
enunciado retornar sobre si mesmo numa forma de comentario, de glosa, marcando um
posicionamento do sujeito.

Se uma parte da resposta a segunda pergunta de pesquisa ja pode ser vislumbrada no
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Capitulo 4, é no Capitulo 5 que ela se completa, como também é dada a resposta a terceira
pergunta de pesquisa. Apresentando as analises realizadas, o capitulo mostra como se
manifestam as aspas verbo-visuais a partir do corpus selecionado.

Como o objetivo desta pesquisa é também a de oferecer categorias de analises
possiveis de serem partilhadas quando estudado o fenébmeno em foco, para além de propor o
conceito e compreender o funcionamento das aspas verbo-visuais, as analises serdo
apresentadas ja enquadradas nas trés categorias estabelecidas. Séo elas: 1) a de relacéo direta
entre elementos verbais e visuais, 2) a de opacificacdo de elementos verbais no plano visual e
3) a de alegoria verbo-visual opacificante.

Para cada uma das duas primeiras categorias serdo apresentadas quatro analises que
possuem uma dindmica semelhante que permite enquadra-las nas respectivas categorias que
fazem parte, demonstrando como se constroem 0s desdobramentos metaenunciativos
opacificantes na dimensdo verbo-visual de cada enunciado analisado. J& para a terceira
categoria, cinco analises sdo apresentadas.

Antes de encerrar esta introducdo, é necessario fazer uma ponderacdo. A perspectiva
tedrico-metodoldgica de assumir um conjunto noticioso como um enunciado concreto,
orientado pela perspectiva do Circulo de Bakhtin, assim como entender sua constituicao
levando em consideracdo sua dimensdo verbo-visual, orientado por trabalhos de Brait, é
central. Essa postura afasta esta tese da linha da linguistica enunciativa na qual se filia
Authier-Revuz, assim como também ndo a insere nos quadros de outras tendéncias teorico-
metodoldgicas que tratam da relacdo entre imagens e palavras, como as desdobradas da
semidtica greimasiana, as de base pierciana ou mesmo as filiadas ao conceito de
multimodalidade formulado por Kress e van Leeuwen (2001, 2006), por exemplo.

Esta tese, portanto, busca estudar um fenbmeno enunciativo-discursivo que leva em
consideracdo a dimensdo verbo-visual do enunciado concreto, alinhando-se aos trabalhos da
agora denominada Andlise Dialdgica do Discurso (ADD), buscando oferecer um conceito
novo que, oriundo de articulagbes com exteriores tedricos que foram julgados pertinentes,
pode contribuir para pesquisas futuras que se debrucem sobre os efeitos de sentidos

produzidos na articulagdo entre imagens e textos verbais: o conceito das aspas verbo-visuais.
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Capitulo 1: A verbo-visualidade nas paginas daimprensa impressa

Se atualmente a presenca de imagens nos jornais impressos é absolutamente
corriqueira, ndo se pode ignorar que houve um processo de evolugéo da sua utilizagdo desde o
surgimento da imprensa escrita. E com essa evolucdo, derivada principalmente do
aprimoramento tanto das técnicas fotograficas como também das possibilidades de impresséo,
a funcdo desempenhada pelas imagens modificou-se consideravelmente.

O fotojornalismo ja se tornou profissdo e técnicas fotograficas sdo ensinadas em
cursos superiores de formacdo de jornalistas. Profissionais especializam-se em fotografia
jornalistica, como também agéncias internacionais de vendas de imagens a veiculos de
comunicacéo espalham-se pelo mundo.

O presente capitulo se inicia com algumas consideraces sobre a constituicdo da
esfera jornalistica, uma vez que € nela que circulam os enunciados concretos escolhidos como
objeto de andlise, seguidas de um breve levantamento historico da presenca de imagens na
imprensa impressa, tentando mapear sua evolucdo e os desdobramentos de sua utilizacdo a
fim de melhor compreender o fendmeno abordado na presente tese. Como dito, ndo se tratard
de uma abordagem exaustiva, uma vez que ndo se trata do foco de pesquisa proposta, mas sim
de apontamentos pertinentes a andlise do fendmeno do desdobramento metaenunciativo
opacificante no plano verbo-visual levando em consideracdo as particularidades dos
enunciados concretos constituintes do corpus.

Na sequéncia, sera abordada a relacdo entre as palavras e as imagens, tendo por foco
o fotojornalismo. Nessa parte, algumas formulaces tedricas serdo trazidas, assim como
depoimentos de fotojornalistas que auxiliardo a clarificar alguns dos problemas oriundos desta
relacdo e que, posteriormente nesta tese, serdo desenvolvidos e servirdo como suporte
contextual do que aqui é o foco da pesquisa.

Também serd abordada a producdo enunciativa dentro de um jornal impresso,
caracterizando-0 como uma insténcia de enunciagdo complexa. Esse passo sera importante
para clarificar a abordagem metodologica realizada no estudo da verbo-visualidade e a
consequente presenca da modalizagdo autonimica conforme a hipOtese apresentada. A
pertinéncia reside no fato de se buscar compreender como se d& a producdo dos enunciados
que representam o corpus de analise.

Encerrando o capitulo 1, serdo apresentadas as bases tedrico-metodoldgicas ao se
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analisar o produto enunciativo dessa instancia de enunciagdo complexa. Adiantando o que
estard detalhado, um conjunto noticioso ser4d tomado como um enunciado concreto,
considerando sua dimensdo verbo-visual, permitindo explora-lo pela perspectiva da analise
dialdgica do discurso e, com isso, estabelecer as relacdes entre os elementos verbais e visuais
que o constituem como desdobramentos metaenunciativos opacificantes, conforme proposto

por esta tese.
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1.1. A esfera jornalistica

O surgimento da circulacéo periodica de noticias no Ocidente se da ja no século X1V,
atrelada as atividades mercantis em franca expansdo na Europa. Em Veneza, conforme afirma
Donsbach, surgem os scritori d"avvisi responsaveis pela colecédo e distribuicdo profissionais e
comerciais de noticias para o publico (DONSBACH, apud KUNCZIK, 2001). Em 1609,
século XVII, é publicado o primeiro jornal com circulacdo regular em Bremen, na Alemanha.
O segundo em Estrasburgo, no mesmo ano. No ano seguinte é a vez do surgimento na cidade
de Col6nia, também na Alemanha. Dez anos depois ja havia jornais em Frankfurt, Basiléia,
Hamburgo, Amsterda e Antuérpia. A imprensa londrina comecou em 1621 e, dez anos depois,
surge a imprensa em Paris (LAGE, 2010). Segundo Kunczik (2001), estima-se que as tiragens
dos jornais do século XVII eram de cem a duzentos exemplares, ainda que o Frankfurter
Journal j& tivesse uma circulacéo de 1500 exemplares em 1680.

Nessa mesma perspectiva do incipiente surgimento da esfera jornalistica no Ocidente,
Brait & Rojo (2001) afirmam que a noticia constitui-se como objeto social por volta do século
XVI, quando informagOes referentes a atividades mercantis eram trocadas entre
estabelecimentos comerciais e pessoas influentes com seus correspondentes estrangeiros,
buscando obter dados que contribuissem para a realizacdo de negdcios. Brait & Rojo relatam
também que o nome gazzeta, ou, em portugués, gazeta, deriva da moeda corrente neste
periodo em Veneza pela qual eram comercializadas essas primeiras cartas informativas (2001,
p. 16). Marcondes Filho (1984) informa que:

O aparecimento da circulacdo de noticias na sociedade capitalista e sua
comercializacdo estdo ligados a propria introducdo do novo modo de
producdo, na fase mercantilista: a noticia ndo somente acompanha o transito
de mercadorias, mas torna-se, também, uma delas na criacdo dos mercados e
feiras do capitalismo iniciante. (1984, p. 13).

Ainda que se possa ver o surgimento da noticia e sua circulagdo como mercadoria ja
no século XVI, ndo se pode afirmar que ja havia sido constituida a esfera jornalistica com 0s
tracos que subsistem até os dias atuais. Nessa pré-histdria do jornalismo, conforme classifica
Marcondes Filho esse periodo, 0s jornais se caracterizavam mais como instancias de
mediacdo entre aquele que vé um fato e aquele a quem interessa determinada informacéo,
atendendo com exclusividade a alguns ndcleos de poder econdémico e financeiro da época

mercantilista, interessados em fechar o circuito informativo sobre os fatos da vida econdémica
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e politica (MARCONDES FILHO, 2009, p. 23).

O estabelecimento de uma esfera jornalistica com contornos mais nitidos esta
vinculado ao estabelecimento da sociedade burguesa, que se afirma historicamente a partir da
Revolucdo Francesa de 1789. Essa transformacdo, que reconfiguraria toda a organizacao
econdmica, politica, social e cultural de uma época, reconfigura também a esfera da atividade
humana na qual o até entdo jornalismo praticado se localizava, e, com isso, sua forma de
producdo, recepcdo e circulagéo.

Este primeiro jornalismo, que se estabelece entre 0 marco da Revolugdo Francesa e
meados do século XIX, ainda pela classificacdo de Marcondes Filho (2009), é marcado pelo
processo de ruptura do monopdlio do saber até entdo exercido pelas instituicdes religiosas
(incluindo aqui as universidades) e a aristocracia. Sob influéncia direta do lluminismo, esse
jornalismo se caracterizava tanto pelo “sentido de exposicdo do obscurantismo a luz, quanto

de esclarecimento politico e pedagdgico” (MARCONDES FILHO, 2009, p. 19):

E a época da ebuligdo do jornalismo “politico-literario”, em que as paginas
impressas funcionam como caixa acUstica de ressonancia de ideias,
programas politico-partidarios, plataformas de politicos, de todas as ideias.
Epoca também que o jornal se profissionaliza: surge a redagdo como um
setor especifico, o diretor torna-se uma instancia diferente da do editor,
impde-se o artigo de fundo e a autonomia redacional. Com o tempo, o
jornalismo vai deixando de ser um instrumento dos politicos para ser uma
forca politica autbnoma. Mas ainda prevalecem os jornais eruditos, as
revistas moralistas, em que escritores e politicos escrevem em suas paginas
(2009, p. 19).

Ainda segundo o pesquisador citado, esse periodo é marcado também pelo fator de que
os fins econémicos dos jornais estarem em segundo plano, uma vez que seus objetivos eram
pedagdgicos e de formacdo politica. Ndo eram, portanto, empresas que se orientavam pelo
lucro, mas sim uma articulacdo de atores politicos e sociais com a finalidade de interferéncia
na realidade social e politica, a despeito da rentabilidade.

O inicio do século XIX também é testemunha da articulacdo cada vez maior dos
segmentos sociais que se encontram em desvantagem na nova ordem econémica burguesa.
Como afirma Hobsbawm (2003), é entre 1830 e 1840 que as repercussdes da Revolugdo
Industrial, mola-mestra do desenvolvimento capitalista moderno, podem ser sentidas de
maneira clara na Europa (0 autor ressalta que na Inglaterra esse movimento foi anterior), o
que implica o estabelecimento de um novo debate politico e ideolégico, principalmente com a
crescente classe operaria nos centros urbanos europeus e a propagacio do ideario socialista. E

assim que se pode entender a afirmacdo de Marcondes Filho quando estabelece esse periodo
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como o de surgimento de uma nova configuragdo da esfera jornalistica:

Enquanto a imprensa popular ganhava as ruas, estimulando as campanhas
operérias, as lutas socialistas, as conquistas sociais, 0s donos das empresas
jornalisticas ja estavam dando o seu pulo do gato. A atividade que se iniciara
com as discussfes politico-literarias aquecidas, emocionais, relativamente
anarquicas, comecava agora a se constituir como grande empresa capitalista:
todo o romantismo da primeira fase sera substituido por uma maquina de
producdo de noticias e de lucros com os jornais populares e sensacionalistas.
O segundo jornalismo, o do jornal como grande empresa capitalista, surge a
partir da inovacdo tecnoldgica da metade do século XIX nos processos de
producdo do jornal. A transformacdo tecnoldgica ird exigir da empresa
jornalistica a capacidade financeira de autossustentacdo, pesados
pagamentos periddicos para amortizar a modernizagdo de suas maquinas; ird
transformar uma atividade praticamente livre de pensar e fazer politica em
uma operacdo que precisara vender muito para se auto-financiar (2009, p.
20).

A gradual implantacdo da imprensa como negocio, iniciada ap6s 1830 na Inglaterra, na
Franca e nos Estados Unidos, consolida-se por volta de 1875. A grande mudanga que se
realiza nesse tipo de atividade noticiosa € a inversdo da importancia e da preocupacgdo quanto
ao carater de sua mercadoria, acredita Marcondes Filho (2009, p.21): “seu valor de troca [da
noticia], a venda de espacgos publicitarios (para assegurar a sustentacdo e a sobrevivéncia
econdmica) passa a ser prioritaria em relagdo ao seu valor de uso, a parte puramente
redacional-noticiosa dos jornais.” E nesse contexto que a esfera jornalistica se molda pela
busca da noticia, do furo, pelo carater de atualidade e pela aparéncia de neutralidade, ainda
segundo o pesquisador citado.

Sem utilizar a distincdo entre periodos conforme proposto por Marcondes Filho,
Barros Filho (2001, p. 21-22) também relaciona esse periodo histérico ao surgimento do
conceito de objetividade jornalistica nos Estados Unidos no altimo quarto do século XIX. Se,
como visto em Marcondes Filho, o primeiro jornalismo foi diretamente influenciado pelo
Iluminismo, Barros Filho vé que esse jornalismo que se molda no Gltimo quartel do século
XIX tem por influéncia o Positivismo, embora haja existéncia de “claros indicios de que a
pratica do ‘jornalismo objetivo’ antecedeu qualquer normatizagdo nesse sentido.” (BARROS

FILHO, 2001, p. 22). Na sequéncia, este autor diz:

Essa pratica, consolidada na ultima década do século XIX, é
consequéncia ndo so de interesses econdémicos ligados a eficécia, a
rentabilidade, ao menor esfor¢co e ao menor risco, mas sobretudo por
uma estratégia de legitimacdo de um tipo de produto dentro de um
campo jornalistico em formac&o (2001, p. 23).
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E importante frisar que a palavra campo que aparece na citagdo anterior advém das
formulacdes tedricas do socidlogo francés Pierre Bourdieu, e pode ser entendida, de forma
simplificada, porém ndo incorreta, como um sistema especifico de relacdes que podem ser de
alianca e/ou conflito, de concorréncia e/ou de cooperacdo, entre posicdes diferenciadas,
socialmente definidas e instituidas, claramente independentes da existéncia fisica dos agentes
que as ocupam (BARROS FILHO & MARTINO, 2003, p. 36). Ressalta-se que as
possibilidades de aproximacdes e distanciamentos entre a concepcao de campo para Bourdieu
e a de campo/esfera para o Circulo de Bakhtin foi desenvolvida por Grillo (2008).

E importante notar também que Barros Filho diz que essa transformacéo na esfera
jornalistica ndo esteve exclusivamente vinculada a interesses econémicos, mas sim por uma
estratégia de legitimacdo dentro de um campo social em formacdo. Porém, se for possivel
compreender que a legitimacdo dentro de um campo se manifesta principalmente pela
circulacdo e acumulacdo de capital simbodlico, pela perspectiva de Bourdieu (2003, 2007),
pode-se articular a afirmacdo de Marcondes Filho — a mudanca da natureza mercadoldgica da
noticia antes baseada pelo seu valor de uso para se caracterizar pelo seu valor de troca — com
essa crescente necessidade de legitimacédo social de um campo em formacéo (pela perspectiva
de Bourdieu) ou em transformacéo (pela perspectiva de Marcondes Filho). Ou seja, é maior 0
valor de troca da noticia quanto maior for sua legitimidade social. Independentemente da
filiacdo tedrica escolhida entre esses autores, é fato que a esfera/campo de producao do género

jornalistico® informativo se modifica:

O campo jornalistico se constituiu como tal no século XIX em torno da
oposicdo entre os jornais que ofereciam antes de tudo nouvelles, de
preferéncia “sensacionalistas”, ou melhor, “de sensa¢@o”, € jornais propondo
andlises e comentérios, preocupados em marcar sua distin¢cdo em relagdo aos
primeiros enfatizando com rigor os valores da objetividade; o campo
jornalistico é o lugar de uma oposicao entre duas légicas e dois principios de
legitimacdo: o reconhecimento pelos pares, acordado entre aqueles que
reconhecem de forma mais completa os “valores” e os principios internos, e
0 reconhecimento pelo maior nimero, materializado pelo grande nimero de
entradas, de leitores, ouvintes ou espectadores, ou seja, o indice de venda
(best seller) e o lucro em dinheiro, a sensacdo de plebiscito democratico
como sendo inseparavelmente, neste caso, um veredicto de mercado
(BOURDIEU, 1994, apud BARROS FILHO, 2001, p. 23).

Independentemente da localizacdo dentro da oposi¢do construida por Bourdieu, a
grande imprensa ja se caracterizava como grande empresa capitalista e 0 objetivo era o lucro —

inclusive pela necessidade de capital para sobreviver. Assim, mesmo as empresas que

% para maiores detalhes sobre o que entender por género jornalistico informativo, ver VIANNA (2014).
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optavam pela légica de reconhecimento entre os pares, buscavam com isso a acumulagdo de
capital simbdlico que, por sua vez, também refletia na sua inser¢do no campo econémico mais
amplo, com ganho de capital puro e simples, sem adjetivacdes. A legitimacdo social da
empresa jornalistica proveniente da acumulacdo de capital simbdlico, pela perspectiva de
Bourdieu, reflete na sua constituicdo como empresa capitalista.

Marcondes Filho, partindo de bases mais claramente marxistas, afirma que “quanto
mais ele [o jornal] tende a empresa capitalista com lucros e perdas, que produz mercadorias
de busca e interesse amplos, tanto mais ele desenvolve melhores técnicas de ‘aprimoramento
do produto’.” (MARCONDES FILHO, 2009, p. 28).

Sob esse contexto, podemos entender o que informa Barros Filho:

Surgem nessa época as técnicas do lead* e da “piramide invertida™, que

permitem ao leitor inteirar-se dos fatos com menor custo, facilitavam a
redacdo das manchetes e agilizavam o ajuste (mesmo sem conhecer o texto,
cortavam-se 0s Ultimos paragrafos com o menor prejuizo possivel para a
informacdo). A redagdo impessoal, a auséncia de qualificativos, a atribui¢éo
das informagdes as fontes, a comprovacdo das afirmacbes feitas, a
apresentacdo das partes ou das possibilidades em conflito (doutrina do
equilibrio) e o uso das aspas garantiriam a necessaria imparcialidade
informativa (2001, p. 24).

O termo jornal de referéncia € comumente usado para designar os grandes
veiculos de comunicacdo que sdo reconhecidos socialmente como relevantes no trato com a
informacdo, em detrimento dos ditos sensacionalistas ou mesmo dos pertencentes a dita
imprensa marrom: “esses adjetivos eram uma forma de designar produtos concorrentes no
campo mediatico da época. Designar um produto como ‘sujo’ ou ‘marrom’ € impor e legitimar
uma representacdo do jornal ideal” (BARROS FILHO, 2001, p.24). Os jornais Folha de
S.Paulo e Estado de S.Paulo que constituem o corpus desta pesquisa, se enquadram na
caracterizacéo de jornal de referéncia.
Para reafirmar o carater mercadoldgico da noticia, texto de Otavio Frias Filho, atual

(2016) publisher e diretor-executivo do jornal Folha de S.Paulo é esclarecedor:

A estratégia de mercado posta em andamento pela imprensa esta
firmemente ancorada na estrutura ideolégica da noticia (qualquer noticia) e
na relagdo de solidariedade objetiva entre imprensa e pablico. Em outras

* Lead ou lide: técnica de se concentrar as informacdes principais no primeiro paragrafo da noticia, respondendo
as questdes quem fez o qué, como, onde, quando e por que, basicamente.

® Técnica de redagéo jornalistica pela qual as informages mais importantes estdo no inicio do texto e as demais
de forma decrescente conforme sua relevancia, por isso a alusdo a uma piramide (cuja base é maior) invertida.
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palavras, [...] ndo é a imprensa burguesa quem instituiu um publico sujeito a
estratégia de mercado e as manipulagdes que dela decorrem, mas [...] é 0
carater mercadoldgico da noticia quem institui, numa ponta, a imprensa
burguesa, na outra o publico burgués, e entre ambos uma simbiose de
interesses complementares (1984, p. 3).

Vampiros de papel é o titulo do artigo, e se justifica porque, como o personagem
mitoldgico evocado, o jornal s6 pode entrar na casa de sua vitima se convidado, ou seja, se
merecedor da confianca do leitor que o compra. Carlos Eduardo Lins da Silva, um dos
responsaveis pela reformulacdo do projeto editorial da Folha de S.Paulo realizado entre os
anos de 1984 e 1987, que ficou conhecido como Projeto Folha, e que permanece até os dias

atuais, afirma:

A mesma naturalidade com que a direcdo de Redagdo trata do problema do
carater mercadoldgico da noticia numa sociedade capitalista (quantos outros
diretores de redagdo nédo prefeririam ocultar essa realidade sob 0 manto da
justificativa ideol6gica?) é empregada também na questdo da necessidade de
se adotar uma postura de gerenciamento da redagdo como uma empresa
industrial moderna [...] (SILVA, 2005, p. 57).

Porém, como contraponto a légica da modernizacdo gerencial, o jornalista e
pesquisador Bernardo Kucinski afirma que, independentemente das modernizacdes gerenciais
aplicadas nas empresas jornalisticas brasileiras, os jornais ainda sdo “geridos
hedonisticamente como uma grande propriedade familiar, na qual o gozo pelo exercicio de

poder ¢ tdo importante quanto o lucro capitalista” (1999, p. 26). E continua:

Mantém-se os métodos, valores e mentalidade dos mandatarios iniciais da
colonizagdo brasileira. Num sistema baseado na lealdade pessoal do
jornalista aos proprietarios e no poder discricionario desse proprietario, o
favoritismo editorial e as preferéncias familiares prevalecem frequentemente
sobre o critério abstrato do “interesse publico”, e até do interesse de classe
(KUCINSKI, 1999, p. 26).

Sobre a esfera jornalistica, Anderson Magalhdes (2010) dira que, concebida como uma
instituicdo ideologica que, simultaneamente, reflete valores culturais, consolidando a
hegemonia, e os refrata, alterando engrenagens do funcionamento social, a imprensa constitui

uma arena de mudancas axiologicas e palco de transformacoes. E acrescenta:

O avango do sistema capitalista no século XX provocou a reconfiguracdo da
producdo jornalistica a partir dos moldes empresarias, trazendo para o
desafio ético jornalistico o conflito da ética mercadolégica. Com o declinio
do Socialismo, o Capitalismo se erige sem nenhum adversario, assumindo
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sua forma mais agressiva (BECK, GIDDENS, LASH; 1997). Sem uma
contrapartida politico-econdmica, a estratificacdo social se acentua cada vez
mais, porém articulada em eixos que ndo se limitam a questdo estritamente
econdmica. Novamente conforme discute Santos (2000), o advento do
computador e da organizacdo mundial em rede favoreceu o esmaecimento de
fronteiras e 0 esbogo de uma sociedade globalizada (2010, p. 5).

O impacto na esfera jornalistica da presenca dos computadores e, mais, da
abrangéncia da internet na vida das pessoas € grande e ainda néo é possivel identificar sua real
magnitude. A informatica e a era digital ndo transforma somente a esfera de produgdo das
noticias, mas também a esfera de circulacdo e, consequentemente, de recepcao.

Beguoci (2015) afirma que com a passagem do tempo, a oferta de midia aumentou e,
ao mesmo tempo, se fragmentou. Ha mais veiculos de midia e mais plataformas para
consumir essa midia. Porém, a informacdo ndo vem mais em um pacote fechado. Quando se
comprava um jornal ou uma revista, a mesma empresa controlava a producdo da noticia, a
impressdo e a distribuicdo. No caso de radio e televisdo, elas controlavam a producdo e a
distribuicdo do contetdo. Era um mundo de atencdo concentrada, que produziu grandes
empresas. Elas tinham oligopolios de atencdo.

Atualmente, continua o pesquisador, esses tradicionais oligopolios da atengdo estdo

sendo quebrados pela difusdo das redes sociais, que acabam criando outros:

Hoje, as pessoas continuam procurando informagdo, mas muitas reportagens
simplesmente chegam até elas por canais que ndo produzem conteddo — mas
que tém a atencdo dos seus usuarios. O Google, o Facebook, o Twitter, o
YouTube ndo produzem contetdo — sdo plataformas que servem para
encontrar e distribuir contetdo, e representam novos oligopolios de atengdo
(BEGUOCI, 2015, s/p.)

Esta nova dindmica de circulacdo das noticias dentro da esfera jornalistica traz

consigo desafios a serem enfrentados, e pode caracterizar um novo periodo em sua historia:

Apesar de algumas pesquisas apresentarem dados desencontrados, ja da para
dizer que boa parte das pessoas usa plataformas digitais, incluindo as redes
sociais, como primeira fonte para encontrar contetdo. O Facebook é o radio
de John Cheever®. E o jornal lido exaustivamente no trem. E a TV na sala de
uma familia dos anos 50 (BEGUOCI, 2015, s/p.).

N&o é objetivo desta tese discutir as implicagdes desse novo arranjo da esfera

® Referéncia ao escritor norte-americano John Cheever, autor do conto The enormous radio, que retrata a
influéncia do radio na vida de uma familia dos Estados Unidos nos anos 50.
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jornalistica vivenciado presentemente, entretanto estas ponderacGes foram trazidas para
mostrar algumas transformacodes estruturais pelas quais ela vem passando nos dias de hoje. O
impacto da internet, a multiplicidade de meios de transmissdo de informacgdes (smartphones,
redes sociais, canais televisivos de conteddo direcionado e on demand, por exemplo) anuncia
uma nova era da esfera jornalistica. Somado a este fator, 0 avanco tecnoldgico também tem
impacto na esfera de producgéo: atualmente, qualquer telefone celular tem a capacidade de
tirar fotografias de qualidade razoavel; qualquer computador doméstico pode abastecer uma
pagina noticiosa ou um blog, que podem atingir uma audiéncia de dezenas ou centenas de
milhares de pessoas. Na sua prépria residéncia é possivel filmar e editar um video de
qualidade suficiente e exibi-lo para todo o planeta.

Como dito, o impacto dessas transformac@es ainda ndo pode ser medido em sua total
magnitude, mas certamente mudara a esfera jornalistica tal a qual é conhecida atualmente.

Apresentadas algumas consideracdes sobre a constituicdo da esfera jornalistica, o
préximo passo é o de fazer um breve levantamento do histdrico da presenca das imagens nas
paginas do jornalismo impresso, chegando mais proximo do nosso objeto de estudo. Alguns
pontos ja levantados nesta parte do capitulo serdo retomados no Capitulo 2, que sera dedicado
ao estudo da producédo enunciativa na esfera jornalistica ao apresentar o jornal (e/ou a revista

impressa) como uma instancia de enunciacdo complexa, um superenunciador.
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1.2. Breve histoérico da verbo-visualidade na imprensa impressa

Se 0s jornais periodicos surgem no inicio do século XVII, as ilustracdes aparecem de
forma timida no século XVIII. N&o se tratava de fotografias, mas sim de xilogravuras ou
outros tipos de ilustragdes artesanais esparsas nas publicacbes. Em 26 de janeiro de 1707, o
jornal News-Letter, da cidade de Nova lorque, publica uma xilogravura em suas paginas,
sendo a primeira aparicdo de uma imagem em paginas de jornais registrada na América. No
ano de 1867, outro jornal nova-iorquino, o Evening Telegram, j& publicava regularmente
cartoons, ainda que o processo de feitura deles, por meio de xilogravuras, fosse dispendioso
(MOEN, 1989).

Entre os anos de 1870 a 1880, o processo de gravuras em zinco foi aperfeicoado, o
que resultou numa melhor qualidade das imagens reproduzidas. Muitas dessas ilustracdes
eram feitas a partir de fotografias tiradas, “reproduzidas” por artistas para que pudessem ser
impressas nos jornais (MOEN, 1989). Somente no ano de 1880 aparece a primeira fotografia
totalmente reproduzida por meios mecanicos na pagina de um jornal, no Daily Graphic que
circulou na cidade de Nova lorque no dia 4 de marco. E isso se deveu gracas ao
aprimoramento da técnica do halftone, que consiste na decomposicdo de uma fotografia em
diversos pontos, criando um cliché que pode ser utilizado pela prensa ao mesmo tempo que o
texto escrito. A mecanizacdo da reproducdo, o aprimoramento dos aparelhos fotogréaficos, das
lentes e peliculas, assim como o aperfeicoamento da transmissdo das imagens por telégrafo e,
posteriormente, do fac-simile no final do século XIX e inicio do XX abriram o caminho para a
fotografia na imprensa (FREUND, 1974).

Uma particularidade interessante citada por Kenneth Krobe ja anunciava qual seria o
impacto da utilizacdo das imagens na imprensa. Ele relata que Joseph Pulitzer, um dos mais
importantes publishers dos Estados Unidos durante o século XIX e inicio do XX, mandou
ainda nos fins do século XIX diminuir a presenca de imagens nas paginas de seus jornais,
afirmando que elas poderiam prejudicar a credibilidade de seu noticiario, ja que elas eram
mais presentes em publicacOes ditas sensacionalistas (yellow journalism). Seus editores
obedeceram as suas ordens e o efeito se sentiu rapidamente: a circulacdo de seus periddicos
caiu. Como resposta a esse fato, Pulitzer ndo sO retrocedeu em sua orientacdo como
incentivou que as imagens fossem impressas em tamanhos maiores. Quando o processo de

impressdo por halftone foi aperfeicoado em 1886, Joseph Pulitzer foi um dos primeiros a
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utiliza-lo (KROBE, 1980).
Mas ndo foi sé Joseph Pulitzer que se equivocou quanto a potencialidade da
utilizacdo de imagens e fotografias pela imprensa. Em 1898, fotografias da guerra Hispano-

Americana pela independéncia de Cuba foram utilizadas pela imprensa, mas, segundo Moen:

Melville Stone, um grande editor do Chicago Daily News, disse:
“Fotografias em jornais sdo somente uma moda passageira, mas vamos
aproveitar dela enquanto dura.” O Daily News deixou de circular em 1978, e
a fotografia em jornais estd mais forte do que nunca (MOEN, 1989, p. 9,
traducéo propria)’.

Mas apesar de alguns equivocos de analises sobre o impacto da utilizacdo de
fotografias pela imprensa quando do seu comeco, Giséle Freund, socidloga e fotdgrafa
reconhecida, ¢ taxativa ao afirmar que “a introducdo da fotografia na imprensa ¢ um
fenomeno de importancia capital. Ela muda a visdo das massas” (FREUND, 1974, p. 102,
traducdo propria)®.

A potencialidade de influéncia sobre a opinido pablica das imagens foi sentida ainda
nos primdrdios do aparecimento da fotografia na midia impressa. No final do século XIX, o
dinamarqués Jacob A. Riis servira da fotografia para ilustrar seus artigos que denunciavam as
péssimas condicdes de vida dos imigrantes que viviam no suburbio de Nova lorque, sendo ele
mesmo um deles. No ano de 1890 ele publica seu primeiro livro sobre o tema, How the other
Half lives (sem traducdo para o portugués), que tem grande impacto sobre a opinido publica.

Jé entre 0s anos de 1908 e 1914, o socidlogo Lewis W. Hine fotografa o trabalho de
criangas no campo e nas fabricas, cumprindo extenuantes jornadas de doze horas de trabalho
diarias, além de expor as péssimas condi¢des de moradia, o que levou a uma conscientizacdo
da sociedade norte-americana sobre o problema. Como consequéncia, uma nova legislacdo é
aprovada com a restricdo do trabalho infantil nos Estados Unidos. Segundo Freund, “¢ a
primeira vez que a fotografia se torna uma arma de luta pela melhoria das condigdes de vida
das camadas mais pobres da sociedade” (FREUND, 1974, p. 104, tradugio propria).’

Mais recentemente, nas décadas de 60 e 70 do século XX, o impacto dos registros

fotograficos da Guerra do Vietnd tiveram papel fundamental na opinido publica norte-

" No original: “Melville Stone, a great editor of the Chicago Daily News, sad, "Newspaper pictures are just a
temporary fad, but we’re going to get the benefit of the fad while it lasts.” The Daily News went out of existence
in 1978, but newspaper photography is stronger than ever.””

¥ No original: “L’introducton de la photo dans la presse est um phénoméne d"une importance capitale. Elle
change la vision des masses.”

9 No original “C’est la premiére fois que la photographie devient une arme dans la lutte pour 1’amélioration des
conditions de vie des couches pauvres de la société.”

29



americana para que o conflito fosse encerrado. Correspondentes e fotografos de guerra
enviavam imagens do front de batalha que expunham os horrores do conflito em cores
vividas, gerando grande comocdo em parcela da sociedade estadunidense que via seus
amigos, familiares e compatriotas morrendo em uma guerra que cada vez mais perdia o seu
sentido de prolongar-se.

No que toca & aparicdo das fotografias em cores, em 7 de junho de 1939 a Associated
Press distribuiu as primeiras fotografias coloridas para serem usadas por jornais diarios,
referentes a cobertura da recepcdo dada pelo entdo presidente norte-americano Franklin
Roosevelt ao rei da Gré-Bretanha, Jorge VI, em sua visita a Washington. Entretanto, devido as
restricbes impostas pela tecnologia no que tangia a velocidade de processamento das
fotografias em cores, seu uso pela imprensa diaria restringia-se as ocasifes especiais ou
eventos de grande magnitude, mas ja apareciam nas revistas semanais que desfrutavam de
mais tempo para serem preparadas e impressas. Seu uso corriqueiro iniciou-se a partir da
década de 60 do século XX na impressa diéria dos Estados Unidos e da Europa (MOEN,
1989).

Como visto, o desenvolvimento tecnoldgico possui importancia central tanto na
utilizagdo das fotografias pela imprensa como também pelas novas formas de obter resultados
distintos dessa mesma utilizacdo. Num primeiro momento, as limitacfes técnicas impostas
pelos aparelhos fotogréaficos restringiam as fotografias a serem de paisagens ou aquelas nas
quais personalidades e autoridades apareciam em “pose”, j4 que o tempo necessario de
exposicdo e as limitacbes impostas pela luminosidade ndao permitiam que as fotografias
fossem obtidas de outra maneira.

A partir do momento em que a fotografia passou a ser utilizada com maior frequéncia
pela imprensa, surgiram também os primeiros repérteres fotograficos, mas que desde os
primordios adquiriram uma reputacdo deploravel. Os primeiros aparelhos fotograficos eram
pesados, e os repdrteres fotogréaficos eram escolhidos mais pelas suas capacidades fisicas do
que pelo seu talento (FREUND, 1974). Para se tirar fotografias no interior de
estabelecimentos, era necessaria a utilizacdo de flashes cuja luminosidade derivava da queima
do magnésio em po, que provocava um intenso clardo, acompanhado por um nauseante cheiro
e uma nuvem de fumaca. Surpreendidos pelos fotografos, os retratados quase sempre

apareciam de olhos arregalados e bocas abertas, em poses desvantajosas:

O objetivo desses fotdgrafos era antes de tudo “conseguir uma foto”, 0 que
queria dizer a época que a imagem fosse clara e utilizavel para a reproducéo.
O aspecto da pessoa retratada era 0 que menos importava para esses
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fotografos e redatores. As pessoas do mundo e da politica que foram suas
primeiras vitimas rapidamente tomaram uma antipatia por eles e 0s
desprezavam. Os jornalistas responsaveis pelos artigos tinham dificuldade
em fazer com que os fotografos fossem admitidos. Nenhuma dessas fotos era
assinada por seus autores e o estatuto de fotdgrafo de imprensa foi
considerado durante quase meio século como inferior, comparavel aquele de
um simples servical a quem se da as ordens, mas nenhuma iniciativa. Seria
necessaria toda uma outra raca de repérteres fotograficos para dar a essa
profissdo algum prestigio. Mas mesmo nos nossos dias, essa profissdo é
ainda mal considerada por muitas pessoas e seus representantes sdo tratados
com certo desprezo e desconfianca. Como nos primeiros dias de sua
invencdo, a fotografia atrai muitas pessoas sem cultura que acreditam ter
encontrado nesse oficio de facil aprendizagem um meio de ganhar a vida
sem que ninguém as tenha preparado para exercé-lo (FREUND, 1974, p.
105, tradugéo prépria).*

A mé fama dos fotojornalistas ainda perduraria por bastante tempo, sobrevivendo até
os dias atuais com os fotografos que se ocupam de perseguir celebridades e constantemente
sdo acusados de quebra de privacidade. O renomado fotdgrafo Cartier-Bresson, informa o
pesquisador Atilio Avancini, “advertia aos fotojornalistas para chegarem respeitosamente em
qualquer lugar e nunca ‘arrancar’ imagens (contraponto ao sensacionalismo ou estilo
paparazzi da imprensa contemporanea)” (AVANCINI, 2011, p. 61).

No ano de 1924 iniciou-se a comercializacdo de um novo aparelho fotografico que
transformaria a atividade dos fotdgrafos de imprensa. A maquina alema Ermanox (ou Ernox)
era pequena, compacta e possuia uma tecnologia de lentes que permitia que fotos fossem
tiradas no interior de estabelecimentos sem a necessidade de flash. Sua descri¢do e qualidade
de captura permitiam fotos mais espontaneas ou até mesmo sem que o fotografado a
percebesse. E nesse periodo que surge também a maquina Leica. Essas possibilidades acabam
por transformar o uso da fotografia pela imprensa, ja que “ndo sera mais a nitidez de uma
imagem que lhe dara valor, mas seu motivo e a emocao que ele suscitard” (FREUND, 1974, p.

111, traducdo propria)**.

1% No original “Le but de ces photographes était avant tout réussir une photo, ce que voulait dire a 1’époque que
I'image devait étre nette et utilisable pour la reproduction. L aspect de la personne portraiturée préoccupait
beaucoup moins photographes et rédacteurs. Les gens du monde et de la politique qui furent leurs premiéres
victimes prenaient vite en grippe ces photographes et les méprisaient. Les journalistes, chargés de faire I article,
avaient des difficultés a les faire admettre. Aucune de ces photos n”était signée par leurs auteurs et le statut du
photographe de presse fut considéré pendent presque un demi-siécle comme inférieur, comparable a celui d’un
simple serviteur auquel on donne des ordres, mais qui n"a aucune initiative. 1l fallait une tout autre race de
reporters photographes pour donner & cette profession du prestige. Mais méme de nos jours, ce métier est encore
mal considéré par beaucoup de gens et ses représentants traités avec un certain dédain et avec méfiance. Comme
aux prémiers jours de son invention, la photographie attire de nombreuses personnes sans culture qui croient
avoir trouvé dans ce métier facile a apprendre, un moyen de gagner leur vie et rien n“a préparées a I'exercer.”

" No original: “Ce ne sera plus la netteté d une image qui lui donnera de la valeur, mais son sujet et I"émotion
qu’elle suscitera.”
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Na Alemanha se pode situar o nascimento do fotojornalismo moderno. Segundo
Souza (2004), a forma como se articulava o texto e a imagem nas revistas ilustradas alemas da
década de 20 do século XX permitiu que se falasse propriamente de “fotojornalismo”, uma
vez que ndo seria mais a imagem isolada que interessava, mas o texto e a relacdo com as
imagens a fim de construir a narrativa jornalistica. O mesmo pesquisador destaca cinco
fatores que fizerem com que o pioneirismo do fotojornalismo coubesse a Alemanha, a saber:
1) A aparicdo de novos flashes e comercializacdo das cameras de 35mm, sobretudo da Leica e
da Ermanox, equipadas com lentes mais luminosas e filmes mais sensiveis; 2) Emergéncia de
uma geracgdo de foto-repdrteres bem formados e, em alguns casos, com nivel social elevado;
3) Atitude experimental e de colaboracéo intensa entre fotojornalistas, editores e proprietarios
das revistas ilustradas, promovendo o aparecimento e difusdo da candid photography (a
fotografia ndo posada e ndo protocolar) e do foto-ensaio, sendo oferecidos bons produtos a
precos maodicos; 4) Inspiragdo no interesse humano. Floresce a ideia de que ao publico néo
interessam somente as atividades e 0s acontecimentos em que estdo envolvidas figuras
publicas, mas também a vida das pessoas comuns. As revistas alemds comecam, assim, a
integrar reportagens da vida quotidiana, com as quais se identificava uma larga faixa do
publico, ansioso por imagens; e 5) Ambiente cultural e suporte econémico.

Munido de uma maquina fotografica Ermanox foi que surgiu o personagem que €
considerado um dos patronos do fotojornalismo moderno: o aleméo Erich Salomon. Nascido
em Berlim no ano de 1886, sua carreira como fotografo acabou sendo breve, iniciando-se em
1928. Judeu, precisou deixar a Alemanha com a ascensdo do nazismo em 1933, exilando-se
nos Paises Baixos onde seria capturado quando da sua invaséo pelas tropas de Hitler, no ano
de 1940. Morreu em 1944, prisioneiro em Auschwitiz.

Formado em Direito, Salomon era oriundo de uma familia do meio financeiro que
acabou perdendo boa parte de suas posses com os eventos da Primeira Guerra Mundial (1914-
1918) e a consequente crise que se abateu na Alemanha ap6s seu término. Retornando a
Berlim com o término da guerra (chegou a ser prisioneiro dos franceses durante alguns anos),
dedica-se a negocios juridicos da casa editorial Ullstein. Uma de suas tarefas era a de
supervisionar os contratos de publicidade estabelecidos com o aluguel de muros e paredes nas
quais as pegas publicitarias deveriam ser expostas. Para isso, costumava utilizar uma maquina
fotografica para registrar possiveis irregularidades do acordo estabelecido entre os
proprietarios desses espacos e empresa para qual trabalhava, apresentando as fotografias nos

tribunais como provas.
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Em depoimento, Erich Salomon conta como percebeu que poderia dedicar-se
profissionalmente a fotografia:

Um domingo, eu estava sentado em um terraco de um restaurante nas bordas
do rio Sprée, quando comecou uma forte tempestade. Alguns minutos
depois, chega um vendedor de jornais que conta que o ciclone tinha
derrubando &rvores e que uma mulher tinha sido morta. Eu peguei entdo um
tdxi e alertei um fotografo. Na sequéncia, eu propus esses documentos
exclusivos a casa editorial Ullstein. Eles me deram 100 marcos. Eu enviei 90
ao fotdgrafo e disse a mim mesmo que eu poderia ter ganhado um valor
melhor se eu mesmo tivesse feito as fotos. No dia seguinte eu comprei um
aparelho (apud FREUND, 1974, p.110, traducéo propria).*?

A primeira fotografia que Salomon publica, em 19 de fevereiro de 1928 no Berliner
Illustrirte, repercute enormemente porque foi realizada onde seria proibida. Enquanto era
vedada a presenca de fotografos dentro de tribunais na Alemanha, ele consegue disfarcar sua
camera e registra o julgamento de um jovem (que acabou absolvido) acusado de matar outros
dois rapazes por ciumes. O caso repercutia intensamente na Alemanha, e sua fotografia foi
vendida para inimeras publicacdes. Esse unico registro fotografico do julgamento feito por
Salomon renderia a ele o equivalente a todo o salario que recebia como empregado da
Ullstein, e o fez largar o emprego para dedicar-se unicamente a fotografia.

Erich Salomon especializou-se nas chamadas candid photography, além de conseguir
registros de situagdes nas quais ndo eram permitidos fotdgrafos. Em 1931, ele publica um
livio com 102 fotografias sob o titulo de Berlhmte Zeitgenossen in unbewachten
Augenblicken, que poderia ser traduzido por Contemporaneos famosos fotografados em
momentos de descuido. Em seu prefacio, como cita Freund (1974), ele discorre largamente

sobre seu oficio e seus métodos:

A atividade de um fotografo de imprensa que quer ser mais do que um
artesdo é uma luta continua por sua imagem. Como o cagador é obcecado
pela sua paixdo de cacar, também o fotégrafo é obcecado pela foto Unica que
ele quer obter. E uma batalha continua. E preciso lutar contra os preconceitos
que existem por causa dos fotografos que ainda trabalham com flashes, lutar
contra a administracdo, os empregados, a policia, 0s guardas; contra a ma
luminosidade e as grandes dificuldades que existem para se fazer fotos de
pessoas que estdo em movimento. E preciso estar no exato momento que elas
ndo se mexem. Ademais, é preciso lutar contra o tempo, pois cada jornal tem

12 No original: “Un dimanche, j'étais assis a la terrasse d’un restaurant sur les bords de la Sprée, quand éclata
une violente tempéte. Quelques minutes plus tard arriva un vendeur de journaux qui raconta que le cyclone avait
renversé des arbres et qu'une femme avait été tuée. J'ai pris alors un taxi et alertai un photographe. Ensuite je
proposai ces documents exclusifs a la maison Ullstein. On m’en donna 100 marks. Je remis 90 marks au
photographe et me dis alors qu’il aurait mieux valu que je fasse les photos moi-méme. Le lendemain je me suis
acheté un appareil.”
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um deadline que é preciso obedecer. Antes de tudo, um reporter fotogréafico
deve ter uma paciéncia infinita, jamais se enervar; é preciso estar ciente dos
acontecimentos e saber a tempo onde eles acontecem. Se necessario, €
preciso se servir de todos os tipos de astlcias, mesmo se elas ndo
funcionassem sempre (apud FREUND, 1974, p. 113, tradugéo propria)™.

As astlcias citadas por Salomon ao final do seu depoimento rendem um debate que
persiste até os nossos dias referente aos limites éticos do exercicio do fotojornalismo. O
mesmo Salomon, no ano de 1929, publica uma série de imagens anunciadas como as
primeiras imagens jamais feitas nas salas de jogos do Cassino de Monte Carlo. Entretanto, a
direcdo do estabelecimento ndo permitiu que as fotos fossem feitas, respeitando a intimidade
de seus frequentadores célebres, mas liberou os funcionarios para que Salomon o0s
fotografassem quando as salas estivessem fechadas ao publico. Ele, entdo, realizou um ensaio
fotografico de forma que parecesse que 0 cassino estivesse em pleno funcionamento, nédo
podendo o publico distinguir entre o verdadeiro e o falso (FREUND, 1974).

Retomando a breve narrativa da historia do verbo-visual na imprensa impressa,
Sousa (2004) afirma que enquanto essas transformacgdes se davam no fotojornalismo europeu,
nos Estados Unidos o fotojornalismo afirmava-se como vetor integrante da imprensa
moderna. Se na Europa, continua ele, o fotojornalismo presente nas revistas ilustradas
envereda para a fotografia de autor e pelo foto-ensaio, nos Estados Unidos os jornais diarios
serdo os protagonistas de novas e importantes transformacdes da atividade:

E na década de trinta do século XX que o fotojornalismo vai integrar-se, de
forma completa, nos jornais diarios norte-americanos, de tal modo que, no
fim da década, e em comparagdo com o seu inicio, 0 numero de fotografias
nos diarios tinha aumentado dois tercos, atingindo a média de quase 38% da
superficie em cada nimero (BARNHURST e NERONE, 1995). Alguns
jornais, como o New York Evening Graphic, usavam até fotomontagens
obscenas para vender nos tempos de crise (SOUSA, 2004, p. 19-20).

A fundacdo de agéncias fotogréficas e a inauguracdo de servicos fotograficos nas
agéncias noticiosas foram dois fatores que promoveram a o que Sousa (2004) chama de

“transnacionalizacdo da foto-press e o esbatimento das suas diferengas nacionais” (2004, p.

13 No original: “L’activité d"un photographe de presse qui veut étre plus qu’un artisan, est une lutte continuelle
pour son image. Comme le chasseur est obsedé par sa passion de chasser, ainsi le photographe est obsédé par la
photo unique qu’il veut obtenir. C’est une bataille continuelle. Il faut se battre contre les préjugés qui existent a
cause des photographes qui travaillent encore avec des flashes, se battre contre I"administration, les employés, la
police, les gardiens; contre la mauvaise lumiére et les grandes difficultés qui existent a faire des photos des gens
qui sont en mouvement. Is faut saisir au moment précis ou ils ne bougent pas. Puis il faut se battre contre le
temps, car chaque journal a un deadline qu’il faut devancer. Avant tout, un reporter photographe doit avoir une
patience infinie, ne jamais s"énerver ; il doit étre au courant des événements et savoir a temps ou ils se déroulent.
Si nécessaire, il faut se servir de toutes sortes d"astuces, méme si elles ne réussissent pas toujours.”
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22). E no periodo do p6s Segunda Guerra Mundial que houve uma crescente industrializacio
e massificacdo da producdo fotojornalistica. A agéncia de noticias Reuters inclui o
departamento de fotografia em seus servicos no ano de 1946; juntando-se a agéncias como a
Associeted Press. O fotojornalismo de autor, afirma ainda Sousa (2004), como a opcao da
renomada agéncia Magnum, protagoniza uma existéncia secundaria.

Outro fator importante a ser mencionado nessa sucinta histéria da verbo-visualidade
na imprensa impressa € o surgimento da revista norte-americana Life. Seu primeiro nimero
circulou em novembro de 1936 e teve uma tiragem de 466 mil exemplares. Um ano mais
tarde, a tiragem da revista ascendia ja a um milh&o e, em 1972, chegou a mais de oito milhGes
(FREUND, 1974):

Surgida no ambiente do New Deal, com a América em crise de crescimento,
para ser comprada a Life precisava de interessar ao consumidor e dar-lhe,
mesmo que ilusoriamente, a esperanca num futuro melhor. O lucro era vital.
Uma das facetas do sucesso da Life, que chegou a ter cerca de 40 milhGes de
leitores, foi, assim, a atencdo que deu aos assuntos que afetavam diariamente
as pessoas comuns, que suscitavam a sua curiosidade, espicagcavam 0s
sonhos e faziam aspirar a uma vida melhor, tudo embrulhado num invélucro
capitalista e patriético. Todavia, a Life também promoveu a divulgacdo da
ciéncia e da arte. Era, sobretudo, uma revista familiar, que ndo editava temas
chocantes (SOUSA, 2000, p. 92-93).

Gisele Freund (1974), compartilhando dessa perspectiva, afirma que “o mundo que
se refletia na Life era repleto de luzes com poucas sombras. Em suma, era um pseudo-mundo
que inspirava falsas esperancas as massas” (FREUND, 1974, p. 140, traducio propria)."* A
autora afirma ainda que a grande maioria das outras revistas era fabricada tomando o mesmo
modelo, mas o que dava a Life seu aspecto de veracidade era a massiva utilizacdo da
fotografia: “para o homem ndo prevenido, a fotografia ndo pode mentir, porque ela ¢ a
reproducdo exata da vida. Poucas pessoas se ddo conta que se pode mudar completamente o
sentido [da imagem] pela legenda que a acompanha ou pela justaposi¢cdo com outra imagem.”
(FREUND, 1974, p.140-141, tradugdo prépria).*

Em seu primeiro namero, a revista foi publicada trazendo uma reportagem cuja
primeira pagina era uma grande e Unica fotografia, retratando o nascimento de um bebé, o

qual se encontrava nos bragos do obstetra, com titulo Life begins (a vida comeca, em traducéo

¥ No original: “Le monde qui se reflétait dans Life était plein de lumiéres avec peu d"ombres. En somme ¢’ était
un pseudo-monde qui inspirait de faux espoirs aux masses.”

> No original: “Pour I'homme non prévenu, la photographie ne peut mentir, puisqu’elle est la reproduction
exacte de la vie. Peu gens se rendent compte en effet qu on peut en charger complétement le sens par la légende
qui I"accompagne ou par sa juxtaposition avec une autre image.”
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livre), que, como j& apontou Freund (1974), é um jogo de palavra com o substantivo vida
(representada no nascimento do beb&) como com o nome proprio da revista.

A afirmacdo de Freund nos remete diretamente ao objeto estudado nessa tese, o da
opacificacdo do sentido de elementos visuais no plano verbo-visual, 0 que obriga a ser
retomado mais adiante com o rigor tedrico-metodoldgico pertinente a sua abordagem.
Entretanto, nessa parte da pesquisa se dara continuidade & exposicdo do levantamento
historico proposto.

A revista Life ndo foi a primeira revista norte-americana inteiramente composta por
fotografias. Desde 1896 o New York Times publicava um suplemente semanal fotogréfico:
outros jornais seguiram seu exemplo, mas nenhum deles alcangou 0 sucesso da revista
(FREUND, 1974):

O novo estilo de fotojornalismo introduzido pelas revistas ilustradas alemés
no comego dos anos trinta, retomado um pouco depois pela revista Vu na
Franca, teve uma influéncia profunda nos criadores da Life. Eles se
inspiraram para narrar uma histdria inteiramente por uma sequéncia de fotos.
As fotografias do Dr. Salomon e de Felix H. Man eram conhecidas e ja
haviam aparecido nas revistas americanas. Life agarra 0s excelentes
fotégrafos que haviam fugido do hitlerismo e faz aconselhar-se por antigos
colaboradores da imprensa ilustrada alemd, como Korff e Szafranski, ambos
da Berliner lllustrirte. O progresso da fotografia, das novas técnicas de
impressdo, sobretudo aquela das cores, assim como a transmissdo das fotos
por belindgrafos, jogaram um papel preponderante para a criagdo da revista
fotografica moderna. Mas um dos fatores decisivos de seu sucesso foi o
papel todo poderoso da publicidade (p. 133-134, tradug&o propria)'®.

Durante a Segunda Guerra Mundial, trabalhavam para a Life 670 pessoas em 320
escritérios em todo o mundo e a revista dominava 0 mercado publicitario norte-americano.
Porém, a partir dos anos sessenta ndo sé o mercado publicitario americano foi sendo
dominado pela televisdo como também subiram os precos do correio (a Life tinha vendas
significativas por assinaturas), o que levou a suspensdo da publicacdo semanal, em 1972. Na
Europa, a crise em revistas que possuiam proposta semelhante também foi sentida. A Paris-

Match, fundada em 1949, tirava, em 1957, cerca de 1,8 milhdes de exemplares; dez anos mais

1% No original: “Le nouveau style de photojournalisme introduit par les illustrés allemands au début des anées
trente, repris un peu plus tard par la revue Vu en France, eut une influence profonde sur les créateurs de Life. Ils
s’en inspiraient pour raconter des histoires entiérement en séquences de photos. Les photographies du Dr.
Salomon et de Felix H. Man étaient connues et avaient déja paru dans les magazines américains. Life s attacha
les excellents photographes qui avaient fui I"hitlerisme et se fit conseiller par d’anciens collaborateurs de la
presse illustrée allemande comme Korff et Szafranski, tous deux de la Berliner Illustrirte. Enfin les progres de la
photographie, les nouvelles techinques d”impression, avant tout celle de la couleur, ainsi que la transmission des
photos par belino, ont joué un réle prépondérant pour la création du magazine photographique moderne. Mais un
des facteurs décisifs de son succes fut le role tout-puissant de la publicité.”
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tarde, situava-se em quase 1,4 milhGes; em Abril de 1972, restringia-se a 810 722 exemplares
(SOUSA, 2000).

Segundo Freund, quando do anuncio do encerramento da Life em 1972, houve uma
grande consternagao entre o meio da imprensa no mundo inteiro: “todos os jornais e todas as
televisGes e radios anunciaram o desaparecimento da maior revista semanal ilustrada [...].
Com o fim da Life, toda uma época do fotojornalismo estava morta” (FREUND, 1974, p.144,
traducdo prépria)’.

No ano de 1978, a Life volta a circular, porém com a periodicidade mensal e sem sua
grande equipe. Langava mdo de fotografos free-lancers e uso de fotografias de agéncias.

Se nas revistas ilustradas a relacdo entre texto e fotografias era explorada desde a
década de 1920, numa articulacdo entre o verbal e o visual no qual a imagem deixava de ser
somente um apéndice ilustrativo ou acessério do proprio texto, nos jornais impressos o
processo se deu em outro momento historico.

Segundo Moen (1989), enquanto Henry Ford formulava sua concep¢éo de produgéo
industrial nos anos de 1920, as redacdes de jornais j& funcionavam como uma linha de
montagem: reporteres reportavam, redatores redigiam, editores editavam e criavam as
manchetes, e os editores graficos faziam tudo caber no papel a ser impresso. Mesmo quando a
utilizacdo das fotografias se ampliou nos jornais impressos, a relagdo entre a producgédo das
noticias e as imagens que a acompanhariam continuou descontinua.

Se os estudos do design grafico contemporaneo podem ser remontados as décadas de
1920, principalmente derivados dos trabalhos dos artistas e tedricos reunidos na Escola
Bauhaus, fundada na Alemanha em 1919, a influéncia de suas postula¢fes s6 chegaria aos
jornais impressos em meados dos 1950. Mesmo a diagramacdo das paginas dos jornais so se
tornou objeto de reflexdo tardiamente. Como conta Lage (2006), o estabelecimento prévio do
tamanho que cada texto ocuparia na pagina do jornal sé se deu quando André Guevara veio
trabalhar no jornal Meio-Dia em 1941. Segundo Loredano (1988), foi Guevara quem trouxe o
calculo, a tabela de correspondéncia entre lauda datilografada e a composicdo nos variados
corpos tipograficos e larguras, introduzindo ainda a folha milimetrada que permitia a
producio de espelhos das paginas. Ele trabalharia ainda no Folha da Noite e no Ultima Hora,
fundado em 1951 por Samuel Wainer, para o qual trouxe diagramadores argentinos.

Entretanto, “ainda no final da década de 1950, a lauda padronizada era raridade e a

contagem praticamente nao existia” (LAGE, 2006, p.18). E segue Lage, no que toca a

" No original: “Tous les jornaux et toutes les télévisions et radios annoncaient la disparition du plus grand
hebdomadaire illustré [...]. Avec la fin de Life, toute une époque du photojournalisme était morte.”
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utilizacdo de fotografias pelos jornais impressos brasileiros:

Embora a fotografia tenha sido reproduzida, pela primeira vez, em jornal, ha
mais de cem anos, o descaso pelo processo retardou sua adocdo em maior
escala. O fotojornalismo comegou modestamente, mais para romper com a
monotonia gréafica das paginas cheias de texto do que para informar alguma

coisa. O nome “ilustracdo” da bem a ideia desse papel secundéario atribuido a

foto diante do texto. Uma situacdo que se manifestava, no Brasil, mesmo nas
cidades principais, até a década de 1960, época em que os laboratorios
fotograficos dos grandes jornais eram, quase sempre, banheiros adaptados.
Em 1951, quando o Diério Carioca construiu, no Rio de Janeiro, um prédio
para sua sede, com cuidadoso estudo de detalhes, o laboratério fotogréafico
foi simplesmente esquecido.

Outra consequéncia da pressdo conservadora foi o fato de o fotojornalismo
ter sido descoberto primeiro, em sua potencialidade, pela imprensa
sensacionalista. A conquista de espago para fotografias nos jornais e revistas
mais prestigiados sé se consumou quando o cinema se caracterizava como
fendmeno de massa, nos anos de 1920 (2006, p.28).

Dentro desse contexto nacional, o grande marco estabelecido sobre a composicao
gréfica do jornal foi a transformacéo pelo qual passou o Jornal do Brasil entre os anos 1956-
1961. Inserido dentro de uma proposta de reorganizacdo completa do jornal, incluindo linha
editorial, diviséo de secOes e cadernos e organizacao dos seus profissionais, um novo e radical
projeto gréfico foi formulado, que influenciaria os demais jornais nos anos seguintes.

As maiores transformacdes no aspecto grafico do Jornal do Brasil ocorreram entre
0s anos de 1957 a 1961, capitaneadas pelo artista plastico Amilcar de Castro.

Amilcar de Castro ja havia trabalhado na reformulacéo da revista Manchete no ano
de 1956, cujo entdo projeto grafico era semelhante ao da revista francesa Paris Match. Dentro
do Jornal do Brasil, coube a ele “estabelecer um método de produgio e tornar a comunicagdo
com o leitor mais direta, criando-se uma identidade visual prontamente identificavel”
(MANNARINO, 2006, p. 51). Para Lage, “um dos aspectos mais interessantes da reforma foi
a valorizacdo do material fotografico, cuja reticula escura servia a intencdo geral de
equilibrio” (LAGE, 2006, p. 20).

A influéncia das concepgdes do design grafico ndo foi tardiamente sentida nos
jornais impressos somente no Brasil. Moen (1989) afirma que o primeiro jornal norte
americano a passar por uma total reformulacdo grafica foi o New York Herald Tribune, cujo
trabalho ficou a cargo de Peter Palazzo e foi realizado em 1963. “Palazzo diminui o tamanho
dos textos por pagina e introduziu colunas mais largas, mais espaco branco, melhores

proporcdes, melhor uso de fotografias, melhor arrumagédo e organizacdo, e uma diferente
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fonte-padrio” (MOEN, 1989, p. 127, traducio propria) *°.

Se a reforma do Jornal do Brasil foi um marco no jornalismo diario brasileiro,
incluindo seu aspecto grafico, o surgimento da revista Realidade também marcaria a
transformacéo da verbo-visualidade na imprensa escrita nacional, assim como a Life teve seu
papel no cenario mundial.

Fundada em 1966 pela Editora Abril, circulou até o ano de 1976 com periodicidade
mensal, e ja na sua sexta edicdo atingiu a marca de 450 mil exemplares. Na sua primeira
edicdo, lancada em abril de 1966, foi publicada uma sequéncia de fotos mostrando o
desenvolvimento de um embrido, desde a fecundacédo até a formacgdo completa do feto, numa
reportagem cujo titulo era Os dias da criacdo: “Realidade nascia assim sob o signo da
metalinguagem”, afirma Chico Homem de Melo (2008, p. 148). E interessante notar que um
expediente semelhante foi utilizado no primeiro nimero da revista Life, cuja metalinguagem
estabelecida também foi notada por Gisele Freund e ja mencionada neste capitulo.

A contribuicdo maior da revista Realidade a historia da linguagem jornalistica
brasileira foi o fator de que pela primeira vez texto, fotografia e design passam a ser pensados
conjuntamente, “dividindo internamente a responsabilidade pela constru¢cdo do discurso.”
(HOMEM DE MELO, 2008, p. 149). Marcada no plano verbal escrito pela introducdo das
grandes reportagens em primeira pessoa (new journalism), no plano visual essa postura

autoral também estara presente:

Em Realidade, [...], o fotdgrafo passa a dividir com o jornalista a
responsabilidade pela construcdo do discurso — em outras palavras, ele passa
efetivamente a ser um fotojornalista. E, como o redator, ele também fala em
primeira pessoa. No caso especifico da fotografia, falar em primeira pessoa
significa abordar o assunto a partir de uma visdo particular. Tal qual o
profissional do texto, o fotdgrafo mergulha no assunto da reportagem e
emerge com um retrato filtrado pelo seu ponto de vista (HOMEM DE
MELO, 2008, p. 150)

Sobre esse aspecto mencionado na citagdo, o pesquisador Chico Homem de Melo
classifica como ensaios verbo-visuais algumas composi¢cdes presentes na revista Realidade
que se tornariam paginas memoraveis na historia da imprensa brasileira. Eles seriam “ensaios
visuais de carater autoral, combinados com textos curtos, seguidos de blocos compactos de
textos corrido” (HOMEM DE MELO, 2008, p. 155). Exemplificando alguns casos desses

tipos de ensaios, o pesquisador afirma: “dessa forma, os designers da revista configuram dois

'8 No original: “Palazzo lowered the story count per page and introduced wider columns, more white spaces,
better proportion, better use of photographs, better packing and organization, and a different type-face.”
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discursos complementares — um hegemonicamente visual, outro hegemonicamente verbal —,
cada um deles construido de maneira clara e afirmativa” (HOMEN DE MELO, 2008, p. 155).
E, um pouco mais adiante em seu texto, diz que “a for¢a das imagens aliada a qualidade da
escritura resulta quase sempre em um conjunto de grande impacto” (HOMEN DE MELO,
2008, p. 156).

Mesmo ndo partindo das mesmas premissas tedrico-metodoldgicas das quais esta
pesquisa assume ao delimitar o que seria o plano verbo-visual, ndo deixam de ser pertinentes
as afirmacdes do pesquisador citado sobre a composicdo de discursos verbais e visuais
complementares, que resulta no que ele chamou de ensaios verbo-visuais presentes nas
paginas da revista Realidade. Também sdo interessantes as constatacbes assumidas pelo
pesquisador quando, analisando outros trabalhos publicados pela referida revista, avanca

dizendo:

Se as aberturas cedem espagos generosos para 0S ensaios visuais, entdo por
que ndo podemos ir até o fim e abrir espaco para matérias exclusivamente
visuais, estruturadas quase unicamente por imagens? E isso que ocorre na
sequéncia mostrada nas paginas 160 a 165 — um olhar lirico sobre o torcedor
de futebol. O passeio comeca nas méos sobre o alambrado e termina nas
arquibancadas vazias; as imagens sdo acompanhadas por textos curtos,
reforgando a cadéncia de leitura. Depois disso... mais nada, apenas o inicio
da matéria seguinte (HOMEM DE MELO, 2008, p. 156-157).

A promulgacdo pelo regime militar entdo vigente no Brasil do Ato Institucional
namero 5 (AI-5), que recrudesceu a censura e a perseguicdo politica no pais, teve forte
impacto na revista. No mesmo més de dezembro de 1968, inicio da vigéncia do referido ato,
todo o comando do corpo editorial foi demitido. “A partir dai, a revista entrou em lento
declinio. Até 1972, ainda manteve certo vigor, mas seu fim era irreversivel e em 1976 ela foi
finalmente extinta” (HOMEM DE MELO, 2008, p. 182). O fim da circulacdo da revista
Realidade representou o declinio tanto do new journalism como também das experimentacoes
visuais (como descritas por Chico Homem de Melo) nas paginas das revistas de grandes
tiragens e abrangéncia nacional nas décadas seguintes.

Enquanto a trajetoria da revista Realidade declinava, dentro do mesmo grupo
editorial (Grupo Abril) uma outra via sua ascensao: a revista Veja.

Lancada em 11 de setembro de 1968, viveria grandes dificuldades ao longo da
circulacdo de seus primeiros exemplares, excetuando o da estreia que contou com uma pesada
campanha de publicidade bancada pelo grupo Abril por meio de varios outros produtos
editoriais da empresa, incluindo a revista Realidade. Baseada nas revistas norte-americanas
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Time e Newsweek, a revista de periodicidade semanal era orientada para a integragdo de um
pais com dimensdes continentais por meio das noticias (VILLALTA, 2002). Somente no ano
de 1976 a revista se consolidaria financeiramente e se tornaria referéncia nacional como forte
influéncia na constituicdo da opinido pablica nacional — posicdo que, em maior ou menor
medida, ainda mantém no presente ano (2016) e que, por isso, foi incluida no corpus da
presente pesquisa.

Em depoimento a Villalta (2002), o jornalista Mino Carta, que esteve envolvido na
elaboracdo da revista Veja, diz que a dificuldade dos primeiros anos da publicacdo derivavam

de dois fatores principais. Sobre o primeiro:

mais ameno e facil de contornar, era o fato de que o possivel publico leitor
da nova revista ndo estava acostumado com uma revista de pequeno formato,
fotos pequenas, muito texto que, além de informativo, propunha uma
perspectiva dos acontecimentos da vida nacional; afinal era interpretativo. O
segundo, mais incisivo, dizia respeito ao fato de o mundo inteiro estar
vivendo um momento de inquietacBes e aqui havia, além do mais, um
regime ditatorial e absolutamente censorio, que ao menor sinal de rebeldia
de uma publicagdo ndo hesitaria em demonstrar sua forca (CARTA, Mino.
apud VILLALTA, 2002, s/p.).

Diferentemente da revista Realidade, que apostava nas grandes reportagens
influenciadas pelo newsjournalism e nos ensaios fotograficos, a revista \Veja abraca o
jornalismo interpretativo e analitico, sem grandes experimentacGes estéticas. O uso da
fotografia e das cores é explorado pelo seu crescente apelo junto aos leitores (apelo este
identificado desde o comeco do século XX, como ja apontado, e também influenciado pela
ascensdo da televisdo e sua estética correspondente.

Dando sequéncia, cabe mencionar nessa breve retrospectiva da verbo-visualidade na
imprensa escrita o papel desempenhado pelo Jornal da Tarde no contexto brasileiro. Fundado
em 1966, pertencia ao Grupo Estado, 0 mesmo que dirigia o tradicional O Estado de S.Paulo,
criado em 1875. Vespertino, o Jornal da Tarde deveria ser um veiculo que se diferenciasse
dos jornais tradicionais tanto pelas pautas, abordagens como também pela estética. Seus
idealizadores, contratados pelos controladores do Grupo Estado para tal empreitada — a
familia Mesquita — foram os jornalistas Mino Carta e Murilo Felisberto. Sob o comando deste
ultimo, entre os anos de 1968 e 1978, uma grande inovagdo estética ocorreu no jornal, que
implicava capas muitas vezes fora dos “padrdes” dos demais jornais, que muitas vezes
significavam somente uma unica e grande foto. Mutilo Felisberto foi considerado um dos

grandes nomes das artes graficas no Brasil. Ao deixar o jornal, atuou como diretor de arte e
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diretor de criacdo a agéncia de publicidade DPZ. Chegou a retornar a trabalhar no jornal no
ano de 2000, numa tentativa de reabilita-lo diante da crise de circulagdo que se encontrava.

Como a maioria das vendas do Jornal da Tarde se dava em bancas, e ndo por meio de
assinaturas domiciliares, a capa da publicacédo era pensada para atrair o comprador. Assim, sua
diagramacdo e seu conteddo eram orientados tendo por perspectiva a sua exposi¢do nas
bancas, pendurado verticalmente. Enquanto as capas dos demais jornais eram pensadas em
duas metades, respeitando a dobra horizontal, o0 JT (como era conhecido) frequentemente
utilizava-se de todo o comprimento da primeira pagina nas suas composicdes, tornando-se
praticamente um “cartaz”.

No ano de 1988 o jornal passou a ser matutino, e sua ultima edi¢cdo circulou em
2012, ndo sobrevivendo a concorréncia e a crise financeira que assola o setor do jornalismo
impresso brasileiro.

Para encerrar esse pequeno histérico, cabe somente apontar algumas transformacgoes
técnicas no setor que possibilitaram o uso mais recorrente de fotografias pelos jornais
impressos. Como ja visto desde o inicio deste capitulo, tanto inovacbes no processo de
captura de imagens como no de sua reproducdo transformaram a presenca do visual nas
paginas dos jornais.

O processo de impressdo off-set, introduzido na década de 1960, transferiu a
montagem da pégina do jornal da oficina gréfica para os departamentos de arte dos jornais, o
que aproximou um pouco mais o jornalista do tratamento final de sua produgdo: “em alguns
jornais (como o Jornal da Tarde, de Sdo Paulo), os editores eram também 0s responsaveis
pelo desenho das paginas, fator que contribuiu para a criacdo de paginas diferenciadas que
integravam melhor o material verbal e 0 ndo-verbal” (FREIRE, 2009, p. 300).

A impressao off-set € econdmica, dando maior nitidez as fotografias e favorecendo a
leitura, incluindo ainda a possibilidade de um maior aproveitamento das cores nas paginas dos
jornais impressos por meio desse método. Outro ganho é a agilidade na preparacdo das
paginas a serem impressas, uma vez que ndo sdo mais necessarias algumas etapas essenciais
no antigo método a quente (BAHIA, 1990).

No que toca a questdo das cores, Freire (2009) nos informa que ela ja aparecia nos
primordios da fase de impressdo litografica, entretanto, “como uma novidade meramente
ilustrativa e estética, restringindo-se a capa, a contracapa, e aos suplementos mais
revistizados” (FREIRE, 2009, p. 301). O pesquisador citado concorda que a introducdo do

sistema de impressdo off-set inaugura uma nova utilizacdo das imagens nas paginas do
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jornalismo impresso, dizendo que nesta nova fase ha um aumento na quantidade de
informacdo, uma melhoria na reproducdo de imagens e 0 consequente aumento da demanda
por fotografias e infograficos: “os textos passam a ser menores € mais objetivos e dividem
cada vez mais 0 espaco com imagens e demais elementos graficos. O design passa agora a ser
uma exigéncia, diante de tantos componentes a coordenar” (FREIRE, 2009, p. 301).

A partir da década de 1970, a introdugdo da informatica nas redagGes ampliou e
muito as potencialidades de novas diagramacoes e projetos graficos dos jornais impressos. Se
no primeiro momento a informatizacdo se faria presente somente nas redacdes, aposentando
as maquinas de escrever, logo ela se espalharia por todo o processo de realizagdo do jornal,
chegando a diagramacdo, a montagem das paginas e a arte-finalizagcdo. Neste momento surge
a figura do editor de arte, cujo papel é justamente prezar pela coeréncia estética do jornal,
gerenciando a pré-impressdo do jornal e evitando conflitos entre forma e contetdo.

O computador passa a fazer parte definitivamente no processo de realizagéo do jornal
impresso a partir da década de 1990. Freire afirma que essa seria a fase digital, na qual o
computador atinge a ubiquidade nos jornais, em todas as fases de producdo da noticia, da
impressdo do jornal a integragdo do impresso com a internet, e “o design jornalistico se firma
como um dos elementos importantes da enunciagdo jornalistica” (FREIRE, 2009, p. 302). E
segue dizendo que atualmente o fazer jornalistico se encontra fortemente vinculado ao design,
estando o jornalista cercado de restricbes formais ao escrever o seu texto. Se antes ele deveria
atentar para as regras do manual de estilo, para saber quais termos ele podia usar ou néo,
“agora ele deve saber também quais os recursos grafico-visuais dispde no projeto gréafico do
jornal em que trabalha para construir seu texto, agora composto por elementos verbais e ndo-
verbais” (FREIRE, 2009, p. 303).

Embora o processo de impressdo ainda seja o off-set, mesmo sendo as impressoras
controladas digitalmente, continua o pesquisador, o fator mais importante ndo € tanto a
impressdo em si, mas sim “as possibilidades expressivas que o computador propiciou ao
jornalismo. Seja no uso maior (e melhor) das cores, seja no tratamento de imagens, seja na
agilidade da edi¢do como um todo” (FREIRE, 2009, p. 302).

Se surgimento da televisdo, a partir da década de 1950, influenciou na estética e
linguagem gréfica dos jornais impressos, a internet também tera seu papel a partir dos anos de
1990. Segundo Dunya Azevedo, a televisdo, com sua linguagem e estética proprias, contribuiu
para o processo de divisdo dos jornais em secdes, cadernos, encartes e suplementos dirigidos a

publicos especificos, assim como para 0 aumento dos recursos visuais e para as capas das
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publicacdes transformadas em grandes mosaicos: “o mundo fragmentado da TV passou a
habitar as paginas dos jornais” (AZEVEDO, 2009, p. 95).

Eduardo Freire partilha desta posicéo:

Depois das revistas ilustradas e da TV é a vez da internet modificar o modo
de pensar e fazer os jornais. A partir de meados da década de 1990 a Internet
é percebida como uma forte concorrente dos jornais, pela sua capacidade de
transmitir, a0 mesmo tempo, textos e imagens (posteriormente, audio e
video), também pela proximidade que passa a estabelecer com seus leitores,
pelos e-mails, chats e enquetes. Toda esta nova forma de relacionamento
vem a influenciar o modo como os jornais passam a construir seus textos. As
matérias passam a ser ainda mais fragmentadas, com coordenadas, caixas e
pecas dos mais variados géneros, distribuidas nas paginas como janelas
abertas na tela de um computador. Tudo isso para buscar aproximagao ao
modo como o leitor de hoje acessa as noticias na nova midia. Isso faz com
gue o design seja, mais do que nunca, convocado como elemento de
organizacao e também de expressdo. Com isso, diminui também a distancia
entre aquele que produz o texto e aquele que formata a noticia, sendo uma
tendéncia a unificacdo destas tarefas (2009, p. 302-302).

No que toca especificamente a fotografia, Freire enfatiza que o fim das limitac6es
tecnoldgicas, tanto na captacdo das imagens quanto no seu processo de impressao, traz um
revigoramento no processo de sua utilizacdo. Se no periodo anterior a fase digital, que ele
denomina de fase litografica, os aprimoramentos das técnicas de reproducdo de fotografias
acarretaram em certo exagero na sua utilizacdo, causando certa “vertigem pela abundancia”
(FREIRE, 2009, p. 304), a fase digital traz consigo uma maior consciéncia na sua utilizagéo
como também na de outros recursos visuais. Neste periodo, afirma ele, “a fotografia efetiva-se
como um elemento da enunciacdo, ndo s6 como complemento do texto verbal. Assume o
papel de atrair o olhar do leitor, de sintetizar a informacéo, apresentando os fatos e de
estabelecer um percurso de leitura de pagina” (FREIRE, 2009, p. 304).

Assim, Freire conclui que:

A enunciacdo do discurso jornalistico do século XXI é bem diferente das
anteriores. A organizacdo, o apelo visual e a fragmentacdo dos enunciados
sdo caracteristicas basicas deste novo modelo de estruturagao enunciativa. Se
no inicio o texto verbal predominava e seu fluxo era continuo e linear, na
atualidade o texto é composto pela mescla de matérias verbais e ndo verbais,
o fluxo da informacdo é descontinuo e a ndo-linearidade ganhou mais
espago. O design entra como elemento de organizacdo desta leitura néao-
linear, com a missdo de fragmentar o texto e fazer aflorar os enunciados
antes amalgamados no texto compacto (2009, p. 305).

A questdo atualmente colocada é a abrangéncia da influéncia da internet na imprensa

escrita, e por quais outras transformacdes a esfera jornalistica estara sujeita frente a esse
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fendmeno de certa forma ainda recente. Como visto, sempre inovagdes tecnoldgicas acabam
tanto por alterar a esfera de producdo quanto a de circulagdo e recepgdo dos enunciados
jornalisticos impressos, transformando-as.

Entretanto, a presente pesquisa ndo discorrera sobre essas implicacdes, ja que fugiria
de seu escopo. E também ndo adentrard com maior profundidade em aspectos técnicos de
design de jornais impressos. A breve reconstituicdo da trajetoria da presenca da verbo-
visualidade nas paginas da imprensa impressa teve por objeto somente o de situar
historicamente uma faceta do objeto de pesquisa. Para encerrar essa parte do capitulo, sera
apresentado como o Manual de Redacédo do jornal Folha De S. Paulo entende a relagéo entre
elementos verbais e ndo verbais em suas paginas. Nao serdo analisadas as prescricbes dos
outros veiculos que constituem o corpus porque eles nada discorrem sobre esse aspecto.
Porém, como podera ser visto, 0 que esta contido no Manual de Redacdo nédo se restringe a
nenhuma particularidade do veiculo ao qual ele pertence, sendo perspectivas gerais que
podem ser ampliadas na analise da constitui¢do verbo-visual dos demais.

No referido manual, hd um capitulo intitulado procedimentos no qual ha uma parte

destinada a rubrica fotografia. Nela, podemos ler:

O recurso visual do jornalismo impresso moderno deve ser entendido como
uma possibilidade complementar e suplementar a informacdo textual. N&o
serve apenas para “arejar a pagina” ou “valorizar a noticia”, tampouco para
preencher eventuais vazios que a falta de planejamento tenha criado
(FOLHA DE S. PAULO, 2010, p. 32).

Interessante notar que mesmo neste manual, datado de 2010, ainda ha prescricdes
gue buscam uma melhor integracdo entre o trabalho dos fotojornalistas e os demais membros
da Redacdo. Como ja exposto neste capitulo, os profissionais da fotografia ndo eram bem
vistos tanto pelos seus retratados quanto pelos seus colegas encarregados dos textos escritos.
E, a julgar pelo que ainda pode ser encontrado no Manual de Redacdo da Folha de S.Paulo, a
tensdo entre esses dois tipos de profissionais e seus respectivos oficios persiste a despeito da
maior integracdo entre os elementos verbais e ndo verbais constitutivos das paginas dos

jornais impressos:

O fotojornalismo moderno exige de seus profissionais conhecimento técnico
muito apurado e uma predisposicdo efetiva para buscar a integragdo com a
Redacdo como um todo. Sempre existiu nas RedacBes algum tipo de
resisténcia a um entendimento maior da fotografia, em geral escudada nas
especificidades técnicas — o que acabou redundando num desconhecimento
relativo da linguagem fotogréafica.
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Isso pede um esforco redobrado da parte do repérter-fotografico contra um
isolamento que, apesar de considerado “natural” por muitos, esta na origem
de inumeros empecilhos a criatividade.

No outro lado da questdo encontra-se a atuagdo dos que, ao longo do
processo de feitura do jornal, manipulam as fotos sem que disponham de um
manancial informativo adequado em relacdo ao universo fotogréafico.

O entendimento minimo das técnicas fotograficas e de suas possibilidades
estéticas € uma necessidade em todos os patamares da hierarquia de uma
Redacdo, ndo apenas de fotografos e editores.

A elaboracdo da pauta j& com uma perspectiva visual e pléstica dos eventos
que ela abrange traz, usualmente, acréscimos positivos ao resultado final.

O repdrter de texto que tem uma visdo abrangente de sua atividade sabe que
a “dobradinha” com o fotojornalista sO enriquece o resultado final de seu
proprio trabalho. E fundamental, nesse caso, a sintonia entre ambos e de
cada um deles com os demais setores do processamento da informagé&o.

Isso significa dizer que o jornalista de imagem ndo pode se ater ao seu
universo particular de atuagdo, que é sempre tecnicamente especifico e pode
propiciar um isolamento involuntario. Ele deve estar sempre pronto a se
inteirar de todo o processo de producdo e criacdo do qual faz parte (FOLHA
DE S. PAULO, 2010, p. 32-33).

Se na década de 1950 os laboratorios fotogréaficos eram negligenciados ou mesmo
esquecidos quando da construcdo de novos prédios para abrigar as redacfes jornais impressos
brasileiros, como visto em Lage (2006), certamente a conjuntura atual é mais favoravel aos
fotojornalistas; e as inovagbes tecnoldgicas aliadas as novas estéticas advindas da
popularizacdo da televisdo, em um primeiro momento, e da internet, atualmente, faz da
composicdo verbo-visual do jornalismo impresso uma realidade cujas potencialidades sdo
exploradas num crescendo. Entretanto, ao notar as prescricdes contidas no Manual de
Redacéo do jornal Folha de S. Paulo, ficam claras as tensGes ainda existentes entre aqueles
que se dedicam ao plano verbal e aqueles que se dedicam a materialidade ndo-verbal da
linguagem.

Ainda no ja referido capitulo do manual de redacdo, porém sob a rubrica de
Acabamento, encontram-se outras formulacdes pertinentes a dimensdo verbo-visual
constitutiva das paginas do jornal impresso. E informado que toda a edi¢do do jornal obedece
a um padréo de design formulado no projeto grafico do jornal, havendo regras para a titulacéo
de textos e respectivas disposi¢des, para a disposic¢do de fotografias e infograficos assim como
para a formatacdo dos demais elementos que compdem 0 produto final: “com isso, o jornal
como um todo ganha personalidade” (FOLHA DE S.PAULO, 2010, p. 35).

E continua o Manual:

Dentro dos limites dessa formatacdo grafica, compete a edicdo buscar as
solugdes mais criativas para expor 0s assuntos, seja na elaboracdo dos
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titulos, seja na producdo das imagens fotogréficas e desenhos ou na
composicao visual do conjunto.

Do mesmo modo, como ocorre com as reportagens, a edi¢do esta sujeita ao
olhar critico do leitor, que desenvolveu mecanismos de interpretacdo da
forma como as noticias estdo organizadas no espaco do jornal.

Essa semidtica do espaco jornalistico estd ao alcance dos consumidores da
cultura visual e ndo deve ser julgada um privilégio de jornalistas e
profissionais que lidam com elementos imagéticos, como os publicitérios. A
edicdo deve levar em conta esse fato, para amadurecer seu trabalho,
sofisticar permanentemente seus recursos e encontrar solugbes que sejam
mais adequadas e vibrantes ao leitor. Além disso, o editor precisa refletir
sobre o contelido informativo das imagens e dos recursos de descri¢do (como
legendas), bem como seus efeitos estéticos (2010, p. 35).

Para encerrar esta parte do capitulo, cabe apresentar algumas breves consideracdes
sobre o plano verbo-visual das paginas dos jornais impressos formuladas por Brait (2008).
Suas consideracbes mais aprofundadas serdo retomadas ainda nesta pesquisa quando se
expora as bases conceituais da perspectiva linguistico-enunciativa-discursiva do referido
plano.

Segundo ela, o jornal impresso apresenta um plano de expressdo com caracteristicas
particulares, diferenciadas tanto do discurso oral, quanto do escrito ou do puramente visual.
Assim, tanto a linguagem verbal quanto a visual s&o acionadas de forma a provocar a
interpenetracdo e consequentemente a atuagdo conjunta: “isso pode ser constatado na
organizacdo dos cadernos e das paginas, na diversidade de tipos e tamanhos das letras
utilizadas, nas mais diferentes combinatérias envolvendo texto-foto, foto-legenda, texto-
ilustragio” (BRAIT, 2008, p. 84). E a isso que podemos denominar de dimensé&o verbo-visual
da pagina de um jornal, uma vez que a producdo de sentido ndo se ancora somente na
sequéncia textual, ou somente em uma fotografia ou imagem: € na articulacdo desses
elementos que o sentido é produzido. “Esses elementos, somados a varios outros,
caracterizam estratégias discursivas e textuais que, construidas e constituidas ao longo da
histéria do jornal impresso, obrigam o analista a pensar em determinadas questdes de
significacdo também a partir dessas particularidades” (BRAIT, 2008, p. 84).

Desde o principio, a expansdo da utilizagdo das imagens na imprensa acompanhou 0
desenvolvimento de novas tecnologias que facilitavam tanto a captura da imagem como sua
reproducdo em massa. E como transformacdes significativas da esfera de producéo, circulacéo
e recepcao de determinado enunciado influi no género no qual ele se insere, a utilizagdo cada
vez mais corriqueira das fotografias abriu novas perspectivas na producdo dos enunciados

jornalisticos, explorando novas fronteiras e, consequentemente, produzindo novos sentidos
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dentro da esfera discursiva na qual circulam.
Para dar sequéncia a este trabalho e se aproximar da andlise do fenémeno a luz da
hipdtese de pesquisa formulada, a parte seguinte tratara dos efeitos enunciativos e discursivos

da relacdo entre o verbal e o visual presente nas paginas da imprensa impressa.
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1.3. As fotos e as palavras no jornalismo impresso

Como visto na parte precedente deste capitulo, as evolugdes técnicas tanto na captura
quanto na reproducdo das imagens e fotografias nas paginas da imprensa impressa
modificaram também as funcBes discursivas das imagens nessa transformacdo do plano
verbo-visual. Agora, sera dado relevo a relacdo entre as imagens e as palavras no jornalismo
impresso, para continuar avangando rumo ao objetivo geral desta pesquisa.

Em artigo intitulado A retorica da imagem, publicado em 1964 e considerado o
precursor dos estudos da semiologia visual de linha francesa®®, Roland Barthes traz algumas
consideracBes importantes sobre a relacdo entre as palavras e as imagens.

Barthes trabalha seus conceitos a partir da analise de uma peca publicitaria (da
empresa Panzini de produtos alimenticios), e busca construir respostas para questdes que

considera as mais importantes a uma semiologia das imagens, a saber:

A representagdo analdgica (a “copia”) pode produzir um verdadeiro sistema
de signos e ndo somente uma simples aglutinacdo de simbolos? Um
“codigo” analdgico — e ndo digital — é concebivel? Sabe-se que os linguistas
consideram fora da linguagem toda a comunicagdo por analogia, da
“linguagem” das abelhas a “linguagem” por gestos, N0 momento que essas
comunicagdes ndo sdo duplamente articuladas, isto é, fundadas em definitivo
sobre uma combinatoria de unidades digitais, como o sdo os fonemas. [...]:
uns pensam que a imagem é um sistema muito rudimentar em relagdo a
lingua, e outros que a significacdo ndo pode esgotar a riqueza inefavel da
imagem. Assim, mesmo e sobretudo se a imagem é de uma certa maneira
limite do sentido, € a uma veridica ontologia da significacdo que ela permite
voltar. Como o sentido vem a imagem? Onde o sentido termina? E, se ele
termina, o que hé além? (1964, p. 40, grifos no original, traduc&o propria).?

As preocupac0es de Barthes deixam claras as suas filiacdes tedricas e sua concepcao

90 ntimero 4 da revista Communication, no qual foi publicado esse artigo, é considerado por Frangois Dosse
como um “Manifesto Semioldogico” (DOSSE, 2007, p.273). Nele encontra-se 0 primeiro artigo em francés
publicado por Tzvetan Todorov (La description de la signification en littérature), um de Claude Bremond (Le
message narratif), um de Christian Metz (Le cinéma : langue ou langage ?), e outro de Roland Barthes, Les
éléments de sémilogie, fruto de um seminario realizado e que “oferece uma exposi¢do didatica que apresenta os
ensinamentos saussurianos e hjelmslevianos em vista da construgdo dessa ciéncia nova” (DOSSE, 2007, p. 275).
0 No original: “Le représentation analogique (la << copie >>) peut-elle produire de véritable systéme de signes
et non plus seulement de simples agglutinations de symboles ? Un << code >> analogique et non plus digital —
est-il concevable ? On sait que les linguistes renvoient hors du langage toute communications par analogie, du
<< langage >> des abeilles au << langage >> par gestes, du moment que ces communications ne sont pas
doublement articulées, c’est-a-dire fondées en définitive sur une combinatoire d unités digitales, comme le sont
les phonémes. [...]: les uns pensent que I"'image est un systéme trés rudimentaires par rapport a la langue, et les
autres que la signification ne peut épuiser la richessse de I'image. Or, méme et surtout si I"image est d’une
certaine facon limite du sens, c’est a une véritable ontologie de la signification qu’elle permet de revenir.
Comment le sens vient-il a I'image ? Ou le sens finit-il ? et s"il finit, qu’y a-t-il au-dela ?”
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de linguagem no momento em que escreveu O artigo: inseria-se no paradigma do
estruturalismo, cujas bases tedricas recaiam sobre Saussure, primeiramente, e Algirdas-Julien
Greimas, fundador da semidtica estrutural, com quem tinha estrito vinculo afetivo e tedrico a
partir dos anos de 1950.

Entretanto, como esta presente no titulo do artigo, sua preocupacéo era a de buscar a
construcdo de uma retdrica das imagens. Joly (2009) afirma que nos anos de 1960, com a
renovacdo da teoria literaria, a descoberta na Franca do formalismo russo, o estruturalismo e
0s empréstimos tomados pela linguistica de diferentes ciéncias humanas (como a etnologia ou
a psicanalise) permitiram a Barthes pensar em mecanismos de funcionamento da imagem em
termos da retorica.

Martine Joly afirma também que Barthes usa o termo retdérica em duas acepcOes: de
uma parte como um modo de persuasao e argumentacao (como inventio, da retorica classica),
e de outra parte como em termos de figuras (estilo ou elocutio). No que toca a retérica como
inventio, como modo de persuasdo, Barthes reconhece na imagem a especificidade da
conotacdo: “uma retorica da conotagdo, isto €, a faculdade de provocar uma significacdo
segunda a partir de uma significacdo primeira” (JOLY, 2009, p. 68, tradugdo propria)®.

O objetivo aqui ndo é o de analisar a retérica da imagem. Sobre este ponto, a obra do
Grupo pu de titulo Traité du signe visuel : Pour une rhétorique de I"image, publicada em 1992,
é, certamente, incontornavel, assim como os trabalhos que seguem sendo desenvolvidos por
alguns de seus componentes. Outra contribuicdo interessante sobre a questdo é a feita por
Béguin-Verbrugge (2006), que afirma que os quadros (na acepcdo de moldura, daquilo que
delimita, que enquadra — cadre, em francés) sédo os organizadores de enunciados. “Esta
polivaléncia cognitiva faz dos quadros os operadores sintaticos privilegiados dos enunciados
pluricodicos, mesmo que eles mesmos ndo pertencam nem a linguagem, nem a imagem”
(2006, p. 291, traducdo propria)*.

No que toca a relagdo ente os elementos verbais e ndo-verbais, Roland Barthes
(1964) classifica como “mensagens linguisticas” estes primeiros, € 0S demais elementos
podem ser configurar como “mensagens icOnicas codificadas” e “mensagens icOnicas nao-
codificadas”. Para se ater ao foco da presente pesquisa, serdo apresentadas as formulagdes do

teorico francés referentes especificamente a sua analise dos elementos verbais, ou a

21 No original: “Une rhéthorique de la connotation, ¢"est-a-dire la faculté de provoquer une signification seconde
a partir d'une signification primiere, d un signe plein.”

?2 No original: “Cette polyvalence cognitive fait des cadres les Gperateurs syntaxiques privilégiés des énoncés
pluricodiques, alors qu’eux-méme n’appartiennent ni au language, ni a 1'image.”
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“mensagem linguistica”.

Barthes afirma nesse artigo que todas as imagens sdo polissémicas, ja que existe,
subjacentemente aos seus significantes, uma ‘“cadeia flutuante” de significados, da qual o
leitor pode escolher alguns e ignorar outros. Ele dira ainda que “se desenvolvem em todas as
sociedades técnicas diversas destinadas a fixar a cadeira flutuante de significados, de maneira
a combater o terror dos signos incertos: a mensagem linguistica € uma dessas técnicas”
(BARTHES, 1964, p. 44, grifo no original, traducéo prépria)®>.

Barthes distingue duas funcdes do que ele denomina de mensagem linguistica: a de
ancoragem e a de relé*.

Sobre a ancoragem, Barthes diz que:

A funcéo denotativa corresponde bem a uma ancoragem de todos os sentidos
possiveis (denotados) do objeto, por meio do recurso da nomenclatura;
diante de um prato (publicidade Amieux), eu posso hesitar em identificar as
formas e os volumes; a legenda (“arroz e atum ao champignon’) me ajuda a
escolher o bom nivel da percepcdo; ela me permite de acomodar nao
somente o meu olhar, mas também minha intelec¢do. Ao nivel da mensagem
“simbolica”, a mensagem linguistica guia ndo somente a identifica¢do, mas a
interpretacdo, ela constitui uma espécie de torno que impede 0s sensos
conotados de se proliferarem para as regides demais individuais (isto é, que
ela limita o poder projetivo da imagem). [...] a ancoragem pode ser
ideoldgica, e € mesmo, sem duvida, sua funcdo principal; o texto dirige o
leitor entre os significados da imagem; por meio de um dispatching
frequentemente sutil, ela o teleguia rumo a um sentido escolhido de antemao.
Dentre todos esses casos de ancoragem, a linguagem tem evidentemente uma
funcdo de elucidacdo, mas essa elucidacdo é seletiva; trata-se de uma
metalinguagem aplicada ndo a totalidade da mensagem ic6nica, mas somente
a alguns de seus signos [...] (1964, p.44, grifos no original, tradugdo
propria)®.

2 No original: “Se développent dans toute société des techiniques diverses destinées  fixer la chaine flottante
des signifiés, de facon & combattre la terreur des signes incertains : le message linguistique est 1'une de ces
techiques.”

24 Ancoragem, no francés: ancrage. Relé, no francés: relais. Segundo o dicionario Houaiss, relé em portugués é
um aparelho gracas ao qual uma energia relativamente pequena controla uma maior. Entretanto, é na etimologia
da palavra que encontramos pistas sobre o uso feito por Barthes: relais (sXIIl) 'cdes deixados de reserva para
substituir os que atuam em uma cacgada'’; ‘cavalos deixados no percurso de viajantes e cacadores para substituir os
gue vém cansados'; 'o lugar onde estas mudas ocorrem’; ‘equipe de substituicdo em uma corrida’; (1877) ‘aparelho
em um circuito elétrico’, de relayer 'render, revezar, substituir' com infl. do fr.ant. relais 'demora’. Devido a isso,
preferimos manter a tradugdo para a palavra portuguesa derivada da francesa, ou seja, relé.

* No original: “La fonction dénotative correspond bien a un ancrage de tous le sens possibles (dénotés) de
I"objet, par le recours & une nomenclature ; devant un plat (publicité Amieux), je puis hésiter a identifier les
formes et les volumes ; la légende (<< riz et thon aux champignons>>) m“aide a choisir le bon niveau de
perception ; elle me permet d"accommoder non seulement mon regard, mais encore mon intellection. Au niveau
du message <<symbolique>>, le message linguistique guide non plus I"identification, mais I"interpretation, il
constitue une sorte d"étau qui émpeche les sens connotés de proliférer soit vers des régions trop individuelles
(c’est-a-dire qu’il limite le pouvoir projectif de I'image). [...], I'ancrage peut étre idéologique, et c’est méme,
sans doute, as fonction principale ; le texte dirige le lecteur entre les signifiés de I"image, lui em fait éviter
certains et en recevoir d'autres ; a travers um dispatging souvent subtil, il le téléguide vers um sens choisi a
I"avance. Dans tous ces cas d’ancrage, le langage a évidemment une fonction d’élucidation, mais cette
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A ancoragem € a funcdo mais frequente da mensagem linguistica, e é encontrada
habitualmente na fotografia de imprensa e na publicidade, continua Barthes. Ja a funcéo de
relé é mais rara, a0 menos no que se refere a imagem fixa, ndo em movimento. Encontra-se
sobretudo nos desenhos animados e nos quadrinhos. Nesta funcdo, a palavra (e mais
frequentemente um pedaco de didlogo) e a imagem estdo em uma relagdo complementaria.

A funcéo de relé para Barthes, explica Joly (2009), se manifesta quando a mensagem
linguistica vem suprir as caréncias expressivas da imagem. Em efeito, apesar da riqueza
expressiva e comunicativa de uma mensagem puramente visual, existem coisas que ndo
podem ser ditas sem o recurso do verbal, como, por exemplo, indica¢des precisas de locais ou
de tempo, indicagdes de duracdo, os pensamentos ou as palavras de personagens.

As duas funcgdes, a de ancoragem e a de relé, podem coexistir num mesmo conjunto
iconico, nas palavras de Barthes, mas, ele pondera, a dominancia de uma ou de outra nao é
certamente indiferente a economia geral da obra. Enquanto a palavra tem um valor diegético
de relé, a informacdo é mais dispendiosa, porque ela necessita da apreensdo de um cddigo
digital (a lingua — langue). Enquanto ela tem um valor substitutivo (de ancoragem, de
controle), é a imagem que detém a carga informativa, e, como a imagem é analogica (por
semelhanga), a informacdo (verbal) é, de certa forma, mais “preguigosa”. (BARTHES, 1964,
p.45).

As formulacdes de Barthes sobre as fungdes do que ele denominou de mensagem
linguistica sdo interessantes, entretanto logo se pode perceber que nem sempre é possivel
fazer uma separacdo clara do efeito discursivo da relacdo entre os elementos verbais e néao-
verbais entre estas duas funcGes. Considerar que a funcdo de ancoragem é derivada da funcéo
denotativa, de estabilizagcdo de um sentido frente a cadeia flutuante de sentidos que existe em
uma imagem, é talvez pouco flexivel para analise de diversas implicacdes discursivas que a
relacdo entre as palavras e as imagens proporciona. Os elementos verbais, em determinados
casos, antes de estabilizar o sentido de elementos ndo-verbais, acabam por o desestabilizar.
Este € um dos pontos centrais desta tese e sera desenvolvida adiante.

Se Barthes (1964) e Joly (2009) partem de suas formulagOes a partir do estudo de
pecas publicitarias, o foco da presente pesquisa recai na producgéo jornalistica. E em seu ajuste
serdo apresentadas outras formulacdes especificas a este campo aqui estudado.

José Pedro de Sousa é categdrico ao afirmar “ndo existe fotojornalismo sem texto”

(SOUSA, 2004, p. 76), e 0 pesquisador destaca algumas das fung¢Ges principais que, para ele,

élucidation est sélective ; il s"agit d'un méta-langage appliqué non a la totalit¢ du message iconique, mais
seulement a certains de ses signes [...].”
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o0s elementos verbais assumem frente as imagens numa composicao fotojornalistica, a saber:

. Chamar a atencéo para a fotografia ou para alguns dos seus elementos (o
texto pode, em certas circunstancias, ser redundante em relacdo a imagem);

. Complementar informativamente a fotografia, inclusivamente devido a
incapacidade que a imagem possui de mostrar conceitos abstratos;

. Ancorar o significado da fotografia (denotar a foto), direcionando o leitor
para aquilo que a fotografia representa;

. Conotar a fotografia, abrindo o leque de significacdes possiveis; orientar o
leitor para os significados que se pretendem atribuir a fotografia;

. Analisar, Interpretar e/ou comentar a fotografia e/ou seu contetido
(SOUSA, 2004, pp. 76-77, grifos no original).

No verbete legenda do Manual de Redacdo do jornal Folha de S. Paulo existe a

seguinte definicéo:

Recurso essencial de edigdo. A legenda ndo é colocada sob a foto apenas
para descrevé-la, embora ndo possa deixar de cumprir essa fungéo. Por ser
um dos primeiros elementos da pagina que atraem o leitor, merece tanto
cuidado quanto os titulos. Deve ser atraente e conquistar a atengao.

A boa legenda também esclarece qualquer duvida que a foto possa suscitar.
Deve salientar todo aspecto relevante e dar informagdo adicional sobre o
contexto em que a foto foi tirada. Nao deve simplesmente descrever aquilo
que qualquer leitor pode ver por si sO.

A legenda fotogréfica deve atender a curiosidade do leitor, que deseja saber o
gue ou quem aparece na foto, o que esta fazendo, onde estd. Sempre que for
cabivel, deve usar o verbo no presente (0 presente do momento em que a
foto foi tirada) (FOLHA DE S.PAULO, 2010, p. 78).

Tanto as principais fungdes elencadas por Sousa quanto a definicdo de “legenda”
dada pelo manual de redacdo parecem estar em consonancia. Desde a necessidade de chamar
a atencdo do leitor, a possibilidade de complementar informacdes ndo presentes na fotografia
(a funcdo de relé para Barthes), at¢é mesmo a ancoragem dos elementos visuais e sua
contextualizacdo sdo prescrigdes presentes no referido manual. Também a funcgéo descrita por
Sousa de analisar, interpretar e/ou comentar esta contida no verbete quando este orienta que
uma legenda deve “salientar todo aspecto relevante e dar informagdo adicional sobre o
contexto que a foto foi tirada”.

Entretanto, por mais que a funcdo de um manual de redacéo seja a de dar orientacfes
gerais sobre a pratica jornalistica aquele que o consulta, a relacdo entre elementos verbais e
ndo-verbais presentes nas paginas de um jornal impresso produzem efeitos discursivos
diversos, uma vez tomando sua composi¢éo verbo-visual.

Uma primeira caracteristica que cabe ao elemento verbal na relacdo com os demais

elementos ndo-verbais, principalmente com as fotografias na imprensa impressa, é a de
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contextualizar as imagens. Entretanto, a contextualizagdo pode acarretar, por sua vez,
alteracdes de sentido do enunciado néo-verbal. Assim, as orientagdes e prescri¢cbes contidas
tanto no Manual de Redacdo quanto aquelas elencadas por Sousa (2004) sdo um tanto quanto
redutoras e limitantes do processo de compreensao de toda a potencialidade de producédo de
sentidos existente na relagéo entre textos e fotografias.

Gisele Freund (1974) relata alguns casos bastante emblematicos dessa relagdo entre
elementos verbais e ndo-verbais muitas vezes conflitantes e até mesmo contraditorias. E
afirma, contundentemente: “a objetividade de uma imagem ndo ¢ mais do que uma ilusdo. As
legendas que a comentam podem mudar-lhe a significacdo completamente” (FREUND, 1974,
p. 155, traducdo propria)®.

O primeiro relato da referida autora € sobre uma série de fotografias que ela mesma
fez durante um dia na Bolsa de Valores de Paris, ainda nos anos anteriores a Segunda Guerra
Mundial, tendo como personagem um agente de negociagdo que fora ora fotografado
sorridente, ora com um semblante mais agoniado, além de diversas poses gesticulando. Essa
série foi distribuida para revistas e jornais sob o titulo anédino dado por ela de “Instantes da
Bolsa de Paris”. Algum tempo depois, a fotografa recebeu uma edicdo de um jornal belga que
havia utilizado algumas de suas fotografias para ilustrar uma reportagem cuja manchete era
“Alta na Bolsa de Paris, as a¢des atingem precos fabulosos”. Gisele Freund assim escreve sua
reagdo “gracas aos subtitulos engenhosos, minha inocente pequena reportagem ganhou o
sentido de um acontecimento financeiro” (FREUND, 1974, p. 154, tradugdo propria) 2

Entretanto, continua ela, alguns dias mais tarde ela encontra suas mesmas fotos em
um jornal aleméo sob o titulo, desta vez, de: “Panico na Bolsa de Paris, fortunas dilapidadas e
milhares de pessoas arruinadas”. E suas fotos ilustravam perfeitamente o desespero do
vendedor de a¢des e a angustia do especulador que estava prestes a se arruinar. E conclui ela:
“estava evidente que cada publicagdo havia dado as minhas fotos um sentido diametralmente
oposto, correspondente as suas intencdes politicas” (FREUND, 1974, p. 155, tradugdo
propria) %.

Outro relato trazido por Freund (1974, 1983) diz respeito & publicacdo de dezembro

de 1956 do jornal semanério L"Express, que trazia em suas paginas uma série duplicada de

?® No original: “L’objectivité de 1'image n’est pas qu une illusion. Les légendes qui la commentent peuvent en
changer la signification du tout au tout.”

2" No original: “Gréce aux sous-titres ingénieux, mon innocent petit reportage prenait le sens d’un événement
financier.”

% No original: “Il était évident que chaque publication avait donné & mes photos um sens diamétralement
opposeé, correspondant & ses intentions politiques.”
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fotografias tiradas durante o levante que acontecera na Hungria entre outubro e novembro
daquele ano.

Sob o titulo de “Informagao ou propaganda”, a redacao trabalhou sobre 0s mesmos
documentos fotograficos de forma a mudar os comentarios que os acompanhavam. Tratava-se
de mostrar como as diversas televisdes governamentais poderiam ter utilizado as mesmas
imagens para dar aos acontecimentos registrados fotograficamente as versdes contraditorias,
mas aparentemente veridicas.

Sob uma foto de um tanque russo em uma rua, a primeira legenda: “Desprezando o
direito dos povos de disporem de si mesmos, 0 governo soviético enviou divisdes blindadas a
Budapeste para reprimir o levante” A segunda legenda sob a mesma foto: “O povo hungaro
pediu ajuda ao povo soviético. Blindados russos foram enviados para proteger oS
trabalhadores e reestabelecer a ordem”.

J& sob uma foto de Janos Kadar, politico hungaro que foi colocado no poder pelos
soviéticos apos o levante, a primeira legenda dizia: “Sob a protecdo dos tanques russos, o
estalinista Janos Kadar formou um novo governo e instaurou um regime de terror policial”. Ja
a segunda legenda, sob a mesma foto: “Mas gragas as medidas enérgicas tomadas pelo novo
governo formado por Janos Kadar, sustentado pela populagdo unénime, a revolta foi
sufocada”.

Numa outra foto apareciam dois jovens hingaros, e na primeira legenda lia-se
“apesar da repressdo sangrenta das tropas soviéticas, a juventude hungara continua a luta aos
gritos de: ‘antes a morte que a escravidao’”. Ja na segunda: “apesar dos apelos do governo, os
contra-revolucionarios fanaticos recusaram depor armas e perseguiram uma luta sem
esperanca.”

Embora estes relatos sejam uma ficcdo produzida por um jornal para mostrar a
possibilidade de descontextualizacdo das imagens fotograficas (dando a elas sentidos até
mesmo antagbnicos) como forma de alertar seu puablico leitor sobre essa capacidade
manipulatoria que a relagéo entre o verbal e o ndo-verbal permite, casos reais presentes na
historia da imprensa mundial desse tipo de ocorréncia ndo sao raridade.

Em setembro 1967, o jornal Stern da entdo Alemanha Ocidental, publicou uma
matéria sob o titulo de “Os mercenarios e seu paraiso” ilustrado com fotografias tiradas em
sua maioria pelo fotografo Paul Ribeau na regido da cidade de Bukavu, atual Republica
Democréatica do Congo. Algumas semanas mais tarde, o semanario Jeune Afrique, editado em

Paris, reproduziu alguns extratos dessa primeira matéria, assim como uma fotografia na qual
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se via dois africanos presos e suspensos em uma arvore pelos bragos. Entretanto, para a
mesma foto, os leitores do jornal alemdo leram a legenda “os soldados do exército nacional
congolés fizeram prisioneiros esses combatentes katangueses e os penduraram na arvore: eles
deveriam morrer de fome. Os mercenéarios brancos de Schramme salvaram suas vidas”. Ja 0s
leitores do Jeune Afrique, leram: “soldados do exército nacional congolés prisioneiros dos
mercenarios”.

Porém, no més de outubro daquele ano de 1967, o jornal francés Le Monde publica
uma carta assinada por Paul Ribeau, fotdgrafo daquelas fotos, intitulado “A verdade sobre
uma foto controversa”. Nela, o autor da fotografia explica que os homens pendurados na
arvore ndo eram nem soldados congoleses, nem combatentes katangueses. Tratava-se de dois
civis que foram acusados de serem colaboradores de mercenarios e que foram presos e
torturados pelo exército nacional congolés, depois soltos pelo retorno imprevisto dos
mercendrios. E afirma ainda que ele ndo era o autor das legendas e dos textos que
acompanhavam suas proprias fotos (FREUND, 1974).

Até mesmo o renomado fotografo francés Robert Doisneau também se viu em uma
situacdo na qual uma fotografia sua acabou por ter seu sentido completamente transformado.
Quando estava em um bistro parisiense, viu uma jovem moga no balcdo tomando um copo de
vinho sendo olhada por um senhor ao seu lado. Pedindo a autorizacdo deles, os fotografa e
entrega sua fotografia para a agéncia que entdo trabalhava. Duas semanas depois, ele recebe
um telefonema daquele senhor — que era professor de desenho — questionando o aparecimento
de sua foto publicada em um jornal contra o alcoolismo. Como se fosse pouco, a mesma foto
apareceria tempos depois em outro jornal sensacionalista com o subtitulo de “prostituigdo no
Champs-Elysées™?.

Situacbes como as relatadas continuam sendo frequentes. O fotografo
contemporaneo alemdo Michael Ende, em depoimento dado em evento realizado em Sao

Paulo no ano de 2007 e presente na brochura organizada por Palma (2013), relata que:

Eu trabalho sob pressdo das editoras, das agéncias, e ndo tenho influéncia
sobre 0 que acontece com minhas imagens. Por exemplo, fui a Sinop 14 no
Mato Grosso e fiz uma matéria sobre extracdo de madeira na regido e, mais
tarde, outra sobre o garimpo de Peixoto de Azevedo. Descobri um
voluntario, sobrevivente da Il Guerra Mundial. Ele me contou a histéria da
vila, pegou uma sanfona, contou a histéria da amante perdida na guerra.

2% 0O referido senhor processou e ganhou a acdo contra esse segundo jornal, uma vez que a foto havia sido
retirada ilegalmente de um livro publicado por Doisneau sobre os bistrés parisienses. Ao relatar esse caso,
Freund (1983) faz uma discussdo sobre os limites éticos do uso da imagem assim como sobre a questdo dos
direitos autorais dos fotografos e respectivas responsabilidades legais.
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Uma foto realmente emocionante. Eu mandei estas duas matérias para a
revista Experience e a foto do combatente saiu com a legenda: “Garimpeiro
empobrecido em Peixoto de Azevedo” (2013, p. 38-39).

E sob esta perspectiva que podemos entender a afirmacdo de Freund quando diz que:
“eu queria assim dizer que os fotografos fazem as fotos, eles tém alguma coisa em sua mente,
eles ndo sdo autdmatos, e cada fotdgrafo vé as coisas diferentemente. Mas nos dependemos da
grande imprensa” (1983, p. 174, traducdo propria)®.

Mas esse problema tampouco é novo. Quando foi fundada a agéncia de fotografia
Magnum, em 1947, por Cartier-Bresson, David Chim Seymour, George Rodger e Robert
Capa, seus criadores estipularam como premissas para a veiculacdo de suas fotografias que
elas fossem acompanhadas por legendas produzidas pelos préprios fotdgrafos, assim como a
proibicdo de cortes ou outras alteracfes nas imagens produzidas por eles (AVANCINI, 2011).
Entretanto, o prestigio da referida agéncia permitia essas imposicdes, 0 que as configuram
mais como uma excec¢do do que uma regra na realizacao cotidiana do fotojornalismo.

O intuito de trazer esses relatos ndo € o de fomentar o necessario e pertinente debate
ético sobre a utilizacdo de imagens e a transformacdo de seu sentido, proposital ou néo,
guando publicadas em determinados contextos editoriais; mas sim o de apontar as flutuacdes
de sentidos existente na relacédo entre elementos verbais e ndo-verbais.

A teoria da objetividade da imagem fotogréafica pressupde que a imagem fotogréfica
deve funcionar, a0 menos dentro de certas praticas, como uma prova irrefutavel daquilo que
estd sendo informado pelo jornalista. Entretanto, como afirma Maria Giulia Dondero ao
também citar os relatos de Giséle Freund, “esta afirmagdo ¢é contradita por inlmeros
exemplos” (DONDERO, 2011, p.88, traducdo prépria)31, e continua afirmando que “as
diferentes interpretacfes das quais é passivel a imagem sdo devidas ndo somente a atividade
de juizo do intérprete, mas também a insercdo de didascalias” (DONDERO, 2011, p.88-89,
traducdo propria)®?.

A palavra didascalia é sinbnimo de rubrica teatral, ou seja, é o conjunto de instrucfes
que o autor de uma peca de teatro coloca em seu texto como forma de orientacdo dos atores

em cena, assim como contextualizacBes do que estd sendo encenado e demais informacGes

% No original: “Je voudrais aussi dire que les photographes font des photos, ils ont aussi quelque chose dans
leur téte, ils ne sont pas des automates, et chaque photographe voit les choses différemment. Mais nous
dépendons de la grande presse.”

31 No original: “Cette affirmation est contradite par de nombreux exemples.”

%2 No original: “Les différentes interprétations dont est passible I'image sont dues non seulement & I activité
judicatrice de I"interprete, mais aussi a I"insertion de didascalies.”
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ndo presentes no texto da peca mas que S380 necessarias para sua compreensdo em
consonancia com o desejo de seu autor.

Dondero, portanto, deixa claro que a relacdo entre o verbal e o ndo-verbal orienta as
possibilidades de interpretacbes de uma fotografia e vice-versa. Uma imagem, por sua vez,
também possui a capacidade de orientar a interpretacdo de um texto. E por isso que, ao se
analisar o plano verbo-visual da enunciagdo, ha de se ter certa precaugdo sobre a criagdo de
qualquer tipo de hierarquia, ou seja, a de classificar um dos elementos (o verbal ou o visual)
como acessorio, pois isso implica conferir determinada preponderancia de sentido a um deles.
O que é acessorio ndo é o principal.

Entretanto, por mais que pareca Obvia a interferéncia de sentidos entre o verbal e o
ndo-verbal, existe ainda no fotojornalismo (menos na sua esfera de producdo e mais na de

recepc¢do) uma tradicdo de compreender a fotografia como o registro do real:

A crenca do leitor na adequagdo entre a referéncia realizada pela narrativa
jornalistica e a retomada indiciaria da imagem ndo é apenas devida a uma
boa estratégia retérica do relato, mas a uma norma constitutiva do
testemunho que deseja que se identifique o dito com o mostrado: a
veracidade intrinseca do dito é postulado pelo acompanhamento da imagem
fotografica. E como se o discurso jornalistico delegasse ao estatuto indiciario
da imagem fotografica e ao saber do dispositivo toda a responsabilidade
ética. Mas, reciprocamente, uma fotografia se torna uma testemunha
unicamente se ela estd inserida dentro de uma estratégia comunicacional
precisa: uma imagem amputada de sua narrativa verbal se torna altamente
precéria e pode, assim, por exemplo, ser valorizada por outras qualidades
entre as quais as formais se ela assumir um estatuto artistico (DONDERO,
2011, p. 89, traducdo propria)®.

Se para os estudos que se inserem na tradicdo da Analise do Discurso a compreensao
de que a linguagem verbal seria transparente ja foi superada ha pelo menos 60 anos (se
considerados os estudos do denominado Circulo de Bakhtin essa desmistificacdo ja beira
praticamente um século), o carater de objetividade da fotografia foi colocado em cheque
somente em debates mais recentes. A expressao “uma imagem vale mais do que mil palavras”

ainda ecoa com certa recorréncia, e o carater de “objetividade” da fotografia, como apreensio

% No original: “La croyance du lecteur en |"adéquation entre référence realisée par le récit journalistique et
renvoi indiciel de I'image n"est pas seulement due & une bonne stratégie rhétorique du récit, mais a une norme
constitutive du témoignage qui veut qu’on identifie le dit avec le montré: la véridicité intrinséque du dit est
postulée par I"'accompagnement de I"'image protographique. C est comme si le discours journalistique déléguait
ai statut indiciel de I'image photographique et au savoir du dispositif toute responsabilité éthique. Mais,
réciproguement, une photographie devient un témoignage uniquement si elle est insérée dans une stratégie
communicationelle précise : une image amputée de son récit verbal redevient hautement précaire et peut alors
par exemple étre valorisée pour d’autres qualités entre autres formelles si elle assume un statut artistique.”
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do real, continua possuindo peso significativo e presta-se a estratégias argumentativas
especificas na producgdo discursiva contemporanea.

Mesmo que dentro estudos da Analise do Discurso a impossibilidade da objetividade
da linguagem verbal é uma discussdao superada, na esfera jornalistica a busca pela
objetividade no relato na noticia ainda se encontra como prescri¢do da pratica do profissional
da area. Em pesquisa anterior, j& foi possivel demonstrar como que o género jornalistico
informativo (VIANNA, 2014) ainda se orienta na sua constitui¢do pela busca da objetividade,
mesmo que incorrendo em uma determinada simulacdo discursiva, ou em uma objetividade
aparente, para usar o conceito de Barros Filho (2001).

Retomando o foco da presente parte deste capitulo, se os exemplos relatados por
Freund e por Ende mostram como a relacdo entre o verbal e o ndo-verbal pode alterar
completamente os sentidos destes ultimos, é importante frisar que as influéncias entre estes
dois elementos produzem sentidos além do de negacdo ou conflito, que poderiam ser
interpretados como uma simples descontextualizacdo ou uma mera manipulagdo. Se assim
fosse, seria necessario acreditar na existéncia de um sentido primeiro e verdadeiro da
fotografia, 0 que, para estudiosos do discurso, soa como ingenuidade. Se a fotografia for
tomada como parte de um Unico enunciado concreto — abordagem tedrico-metodolégica aqui
empregada e que sera explicada no capitulo 2.1 — seu sentido estard sendo produzido pelas
relacfes dialdgicas que estabelece, dentro de sua esfera de producdo, circulacdo e recepcao,
incluindo ai também as relacBes com as demais partes (verbais) deste mesmo enunciado, que
serdo entendidas como desdobramentos metaenunciativos.

Como desfecho deste breve levantamento sobre a relagdo entre as imagens e as
palavras, uma citacdo de Michel Foucault apresenta um instigante questionamento que aponta
para toda a complexidade existente nessas relacbes. Comentando sobre os titulos das telas do

pintor René Magritte, Foucault dira:

Magritte nomeia seus quadros (um pouco ao modo da m&o andnima que
designou o cachimbo através do enunciado “Isto ndo é um cachimbo”) para
impor respeito as denominacdes. E, entretanto, nesse espaco quebrado e a
deriva, estranhas relagdes se tecem, intrusBes se produzem, bruscas invasdes
destrutoras, quedas de imagens em meio as palavras, fulgores verbais que
atravessam os desenhos e fazem-no voar em pedacos (2008, p. 47-48).

As relagdes entre elementos verbais e ndo-verbais podem, portanto, estabilizar ou
desestabilizar, clarificar ou opacificar, construir ou desconstruir sentidos. E nessa

potencialidade de significagdo que esta pesquisa se insere a fim de identificar uma forma
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particular deste tipo de relagdo que pode ser compreendida como sendo a manifestacdo das
aspas verbo-visuais.

Para dar sequéncia a trajetoria analitica aqui desenvolvida, o capitulo seguinte da tese
sera destinado a compreensdo do jornal como uma instancia de enunciacdo complexa,
entendimento pertinente para apontar o funcionamento da producdo enunciativo-discursiva da
qual derivam os enunciados concretos que serdo analisados perseguindo a hipétese postulada.
Assim, por um momento, ha um afastamento da construcéo da trajetoria historica da presenca
das imagens no jornalismo imprenso para focar na analise da producdo discursiva dessa

esfera, e assim poder se aproximar do objeto aqui estudado.
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Capitulo 2: O jornal como instancia de enunciacdo complexa: o

superenunciador

Este momento da tese busca analisar o funcionamento da producdo enunciativo-
discursiva dos jornais impressos (por jornais impressos também podem ser entendidas as
revistas impressas que tém por foco a producdo do género jornalistico informativo), a fim de
delimitar a esfera de producédo na qual se manifesta o fendmeno enunciativo-discursivo foco
de analise deste trabalho.

Como base para tal delimitagdo, a nogdo de instancias de enunciacdo complexas
desenvolvida por Dominique Maingueneau (2008) sera pertinente, uma vez que, por meio
desta, podera ser compreendida a dindmica de producdo de enunciados dentro da esfera do
jornalismo impresso por meio da articulacdo de diversos agentes enunciativos que,
isoladamente, ndo podem ser considerados o enunciador do enunciado produzido. O que aqui
buscara se demonstrar é o entendimento do jornal (ou da revista) como um superenunciador.

Até o momento, entretanto, ndo ha uma formulacdo exaustiva sobre a presente nocao

desenvolvida, e Maingueneau alerta para seu carater embrionario ao dizer:

Essa problematica do hiperenunciador se inscreve numa perspectiva mais
ampla, que ainda ndo foi objeto de um tratamento de conjunto na analise do
discurso, a das instancias de enunciacdo que, na auséncia de melhor, poder-
se-ia dizer por simples comodidade “complexas” (2008, p. 109).

A necessidade de se formular sobre as instancias de enunciagdo complexas deriva,
como afirma, da existéncia de textos que sdo objeto de uma elaboracéo coletiva e da relacédo
que se estabelece entre os sujeitos que cooperam e a maneira pela qual o produto final pensa
sua propria producdo. Ele cita como exemplo o texto publicitario, cuja responsabilidade recai
sobre um locutor individuado, a marca; porém, sabe-se que esse texto foi produzido por uma
agéncia de publicidade cuja assinatura é extremamente discreta ou até mesmo inexistente.

O mesmo autor cita como exemplo também diversas producdes discursivas que
emanam de aparelhos (como a ONU, os sindicatos, as associa¢0es esportivas, etc.) nas quais
“o texto, atribuido a um enunciador institucional, resulta de uma negociagao entre diferentes
atores cujo nome figura no documento” (MAINGUENEAU, 2008, p.110).

No que se refere a imprensa impressa, que é o foco que interessa a esta tese,

Maingueneau lembra que o regime de autoridade presente nela esta longe de ser simples:
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“cada artigo tem um autor singular, mas a instancia que ¢ o jornal transcende essa
multiplicidade que encontra 0 meio de se encarnar no comité de redagdo e em seu diretor.”
(2008, p.110-111). E por isso, continua ele, que é possivel identificar um tom especifico em
jornais que pode refletir um determinado posicionamento politico, mais progressista ou mais
conservador etc.

Maingueneau aponta a dificuldade de se classificarem essas instancias de enunciagéo
complexa. Ele chega a mencionar algumas possiveis classificagcdes, como a de
metaenunciador (o jornal em relacdo a cada artigo, assinado, que ele contém, segundo ele) em
oposicdo a um interenunciador (resultante de uma negociacdo de diversos pontos de vista,
etc.). Levanta a questdo ainda sobre as particularidades de uma negociacdo entre pontos de
vista convergentes e entre a negociacdo que origina um compromisso entre pontos de vista
divergentes (como exemplo se refere as mogdes politicas redigidas por representantes de
correntes politicas distintas) aponta para a necessidade de se compreender se se trata de um
grupo com fins ideolégicos, que deve marcar uma posi¢do em um campo, ou de um grupo

com fins praticos, que busca apenas fazer funcionar um aparelho, etc. E completa:

Podem-se sempre multiplicar os rétulos para distinguir esses variados casos
de figura (metaenunciador, multienunciador, plurienunciador,
superenunciador etc.), mas de pronto seria necessario resolver o problema de
saber se é possivel ou ndo selecionar categorias de base que, combinando-se,
permitiriam explicar a diversidade dos géneros de discurso atestados. Se tais
categorias ndo existissem, seria necessario renunciar a toda terminologia de
alcance global (2008, p.111).

N&o se assume nesta pesquisa 0 projeto de resolver o problema levantado por
Maingueneau, o de selecionar as categorias de base que sustentariam o alcance global da
terminologia proposta. O objetivo aqui € o de buscar compreender o jornal impresso como
uma instancia de enunciagdo complexa que, devido ao funcionamento da producdo de seus
enunciados e da cenografia® construida, possibilita o surgimento de um superenunciador.
Superenunciador que é individualizado discursivamente mas que, por sua vez, é resultado de

uma negociagdo — ndo horizontal, ja que hierarquizada — entre diversos agentes enunciativos.

% Como afirmam Charaudeau e Maingueneau (2008, p. 96), a cenografia ndo é imposta pelo tipo ou pelo género
do discurso, mas instituida pelo préprio discurso. Um discurso impde sua cenografia de imediato: mas, por outro
lado, a enunciagdo, em seu desenvolvimento, esforca-se para justificar seu proprio dispositivo de fala. Tem-se,
portanto, um processo em espiral: na sua emergéncia, a fala implica uma certa cena de enunciacdo que, de fato,
se valida progressivamente por meio da propria enunciacdo. A cenografia é, assim, a0 mesmo tempo, aquilo de
onde vem o discurso e aquilo que esse discurso engendra; ela legitima um enunciado que, em troca, deve
legitima-la, deve estabelecer que essa cenografia da qual vem a fala &, precisamente, a cenografia necessaria para
contar uma historia, denunciar uma injustica, apresentar sua candidatura em uma eleicao etc.
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A opgao por caracterizar o jornal como superenunciador deriva, como sera mostrado
na sequéncia, pela razdo de que por meio da construcdo do género jornalistico informativo e
da cenografia construida pelo jornal ha o apagamento das marcas enunciativas que remetem
aos sujeitos enunciadores (e, portanto, marcariam também sua subjetividade) para dar
possibilidade de surgimento do sujeito institucional que enuncia — o jornal — que é
discursivamente o fiador e o responsavel pelo enunciado, legitimando-o socialmente.

De forma sintética, € possivel buscar uma compreensdo abrangente de instancia de
enunciacdo complexa como sendo uma instancia de producdo de enunciado cujo
funcionamento depende da negociacdo® ou intervencdo de diversos agentes enunciativos e
cujo enunciado produzido ndo é atribuido a esses agentes isoladamente mais sim a uma
instancia enunciativa transcendente, corporificada discursivamente, que se torna sua fiadora e
o legitima socialmente.

Como ja mencionado, Maingueneau chega a denominar de metaenunciador o jornal
impresso em relacdo aos artigos assinados que contém, pois esses artigos continuam tendo
suas respectivas autorias marcadas, e caberia somente ao jornal se apresentar,
discursivamente, como um enunciador desses enunciados de outros — por isso a designacao de
metaenunciador. Por esta perspectiva, o jornal é considerado como um suporte no qual
diversos enunciados de autorias marcadas e distintas sdo postos em circula¢do, porém néao se
vincula a eles como autor.

Entretanto, o que se procura analisar aqui ndo € exatamente essa dindmica como
explicitada pelo pesquisador francés, mas sim a construcdo de um Unico enunciador que se

torna responsavel pelo conjunto de enunciados noticiosos do jornal impresso, conjunto esse

% No verbete escrito por Catherine Kerbrat-Orecchioni para o dicionario de analise do discurso organizado por
Maingueneau e Charaudeau (2008, p. 345-346), 1é-se na descri¢io do verbete “negociacdo”: fala-se de
negociacles conversacionais para designar qualquer processo interacional mais ou menos local, suscetivel de
aparecer, desde o instante em que uma discordéncia surge entre os interactantes, concernindo esse ou aquele
aspecto do funcionamento da interac8o, e tendo por finalidade suprimir esta discordancia. Essas negociagdes
podem ser encontradas em todos os tipos de contextos e dizem respeito a todos os tipos de objetos — entre eles o0s
ingredientes que comp8em o préprio tema da conversagdo e que sdo todos, de alguma forma, negociaveis: o
“script” geral da troca, a alterndncia dos turnos de fala, os temas tratados, os signos manipulados, o valor
semantico e pragmatico dos enunciados trocados, as opiniGes expressas, 0 momento do fechamento, as
identidades mutuas, a relagdo interpessoal, etc. A nogdo de negociacéo é central para a andlise das conversagdes,
consideradas como construgdes coletivas, que supdem o estabelecimento, entre os participantes, de um certo
namero de acordos sobre as regras do “jogo de linguagem” em que eles se encontram. Entretanto, esses acordos
ndo sdo sempre dados de uma s6 vez, e é somente ao prego de uma bricolagem interativa incessante que 0s
interactantes chegam a construir juntos um ‘“texto” um tanto quanto coerente, pois o funcionamento das
conversacles repousa sobre regras imprecisas e normas flutuantes. Essa imprecisdo das regras torna as
negociacBes necessarias, mas poder-se-ia dizer também: “esta imprecisdo € necessdria para permitir as
negociacdes, isto é, a adaptacdo tateante ao outro e as particularidades de seu universo cognitivo e afetivo — para
permitir, em uma palavra, a intersubjetividade” (KERBRAT-ORECCHIONI, apud CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p. 346).
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que é resultado da intervencdo de diversos agentes enunciativos cuja autoria ndo se mostra e
ndo se explicita. E é a esse enunciador que aqui esta sendo denominado de superenunciador, e
é a ele que — como se pretende demonstrar — recai a autoria. N&o se trata do jornal como um
todo — incluindo os artigos assinados, as charges de autoria marcada, etc. (tomado como esse
todo, seria 0 metaenunciador pela definicdo j& dada por Maingueneau) — mas sim de todo o
produto enunciativo de responsabilidade da Redagdo do jornal (jornalistas, editores,
diagramadores, fotdgrafos, redatores, etc.), dos enunciados produzidos por ela.

A Redacdo de um grande jornal impresso é formada por diversos profissionais
organizados conforme clara divisdo de trabalho e também com postos hierarquizados e
distribuicdo de tarefas. Para além de uma questdo meramente gerencial, é dessa complexa
organizagdo que se origina o produto final de um jornal, a saber, a noticia, da forma como é
apresentada aos seus consumidores.

Clovis Rossi (1988), jornalista brasileiro, apresenta alguns desses mecanismos na
producdo da noticia, aos quais chama de “filtros”. Como exemplos desses filtros, ele
menciona o copidesque como sendo o primeiro (antiga designacao para o trabalho que hoje se
assemelha ao do redator) que tem por funcéo redigir o texto final de uma noticia a partir de
informacdes de repdrteres ou de agéncia de noticias, guiado pela padronizacdo estilistica de
cada jornal.

Ao editor de uma secdo cabe a responsabilidade por outras intervengfes, ainda
segundo o jornalista citado, que correspondem ao enfoque de determinada matéria e/ou
noticia, o tamanho que ela tera na composicdo da pagina do jornal — sua relevancia, a sugestao
ou mesmo a feitura do titulo ou de outros destaques textuais que compdem o projeto gréfico
de determinado jornal. O manual da Folha de S.Paulo afirma que “titulo, subtitulos e lides*®
atraentes e fortes sdo preocupagdes permanentes do editor” (FOLHA DE S.PAULO, 2010, p.
36).

Clovis Rossi (1988) menciona também o papel de filtragem que se origina da

instancia superior, a do editor:

Acima dos editores ha a cupula da Redacdo, que influi decisivamente em
todo o processo, desde a pauta até a edicdo final. O homem-chave, na
cupula, é o secretario de Redacdo, espécie de alma e coracdo de um jornal,
que, mais recentemente, ganhou uma designacdo mais sofisticada: Editor-

% ead ou lide: concentragéo das informagdes principais no primeiro paragrafo da noticia, respondendo as
questbes quem fez o qué, como, onde, quando e por qué, basicamente.
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Chefe. Além da superviséo geral de todo o noticiario, o secretario decide a
) “cara” do jornal, ou seja, a primeira pagina (1988, p. 44).
E fundamental ainda ser mencionado o papel tanto do fotografo e do diagramador,

quanto o do editor de fotografia ou mesmo o do editor de arte. Como lembra Brait (2008), o
jornal impresso apresenta um plano de expressdo com caracteristicas particulares,
diferenciadas tanto do discurso oral, quanto do escrito ou do puramente visual. Segundo a
pesquisadora, tanto a linguagem verbal quanto a visual sdo acionadas de forma a provocar a
interpenetracdo € consequentemente a atuacdo conjunta: “isso pode ser constatado na
organizacdo dos cadernos e das paginas, na diversidade de tipos e tamanhos das letras
utilizadas, nas mais diferentes combinatérias envolvendo texto-foto, foto-legenda, texto-
ilustracdo” (BRAIT, 2008, p. 84).

E a isso que se pode denominar de dimensdo verbo-visual da pagina de um jornal,
uma vez que a producdo de sentido ndo se ancora somente na sequéncia textual, ou somente
em uma fotografia ou imagem: é na articulacdo desses elementos que o sentido € produzido.
“Esses elementos, somados a varios outros, caracterizam estratégias discursivas e textuais
que, construidas e constituidas ao longo da histéria do jornal impresso, obrigam o analista a
pensar em determinadas questdes de significacdo também a partir dessas particularidades”
(BRAIT, 2008, p. 84).

A dimensdo verbo-visual do jornal sera retomada na parte seguinte do presente
capitulo, quando sera demonstrada a pertinéncia de se tomar um conjunto noticioso como
sendo um enunciado concreto, conceito este advindo das formulagdes do Circulo de Bakhtin.

O conjunto noticioso, portanto, é fruto da intervencdo enunciativo-discursiva de
diversos agentes, que se apresenta como um conjunto coeso discursivamente, incluindo a sua
dimensdo verbo-visual. Dessa forma, atribuir a autoria de uma noticia a um determinado
jornalista que a assina — lembramos que falamos do género noticia impressa — torna-se uma
simplificagdo, pois ndo leva em consideracgdo todo o real processo de sua elaboracdo textual-
discursiva e sua dimenséo verbo-visual de enunciado concreto.

Maingueneau, em nova edicdo revista e ampliada de sua obra Analyser les textes de
communication (2012), afirma que “[...] ja se faz necessario atentar a distin¢do que foi feita
entre o/os produtor(es) de um texto, isto é, os individuos que o elaboraram, e o autor, isto €, a
instancia que se apresenta como seu responsavel” (MAINGUENEAU, 2012, p. 150, grifos no

original, traducdo propria)®’. Com isso, ele aponta a necessidade de compreender melhor a

% No original: “[...] II faut déja donner tout son poids 4 la distinction qui a été faite entre le ou les producteur(s)
d’un texte, c’est-a-dire les individus qui I"ont élaboré, et I"auteur, ¢ est-a-dire I"instance qui est présenté comme
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questdo da autoria quando estudado o tipo de género do discurso presente na imprensa, uma
vez que ha a intervencdo de diversos agentes enunciativos como ja apontado aqui.

Ainda nesta nova versdo da referida obra, na parte O responsavel do texto, o
pesquisador francés avanca na definicho de metaenunciador, interenunciador e
arquienunciador, porém afirma que apenas introduz alguns termos dentro de uma pluralidade
de casos possiveis em se tratando de autoralidade.

Sobre o metaenunciador, ele diz que se estabelece, por exemplo, pela relacdo entre o
autor de um artigo de jornal e o jornal como instancia de nivel superior. O jornal é o
metaenunciador pois possibilita a reunido, a conjuncdo desses artigos que sdo complementares
para formar um todo. E, afirma ainda, que € a esse metaenunciador que se pode atribuir um
ethos® especifico, lembrando que este ethos ndo é repartido igualmente entre os diferentes
artigos que compdem o jornal: as palavras cruzadas e a meteorologia sdo muito menos
marcadas que o editorial, cita como exemplo. Ademais, lembra que o ethos ndo se trata
somente de um caso de linguagem verbal: ele se manifesta também pela diagramacéo, as
escolhas de fotos, de cores, etc. (MAINGUENEAU, 2012).

Se 0 metaenunciador se estabelece na relacdo de diversos textos de diversos autores
com a instancia superior que € o jornal, sendo seu ethos forjado também por essa relacdo; o
superenunciador, como aqui esta sendo proposto, se constr6i no apagamento das
interferéncias dos agentes enunciativos em favor de uma instancia enunciativa mais ampla e
mais influente na esfera discursiva a que pertence. O superenunciador, portanto, ndo se
estabelece pela relacdo, mas emerge constitutivamente do enunciado noticia impressa, da
cenografia que ele engendra, e, mais, € compreendido como o fiador, como o responsavel
discursivamente dos enunciados produzido por diversos agentes enunciativos e, ainda, possuli
uma circulacdo privilegiada na esfera social a qual se insere, a saber, a esfera jornalistica.

Se o conceito de metaenunciador € satisfatorio para entender o jornal como uma
espécie de suporte para diversos enunciados de diversos autores, mesmo que esse suporte
adquira algum grau de coesdo discursiva que se manifesta em seu ethos préprio, ele nédo
abrange uma particularidade nuclear da imprensa que é 0 processo enunciativo dos
enunciados de responsabilidade do proprio jornal, ou, simplificadamente, do produto

enunciativo derivado da Redacdo. E aqui que reside a pertinéncia da designacio dessa

son responsable”.

% “Termo emprestado da retorica antiga, o ethos [...] designa a imagem de si que o locutor constrdi em seu
discurso para exercer uma influéncia sobre seu alocutério. Essa nogdo foi retomada em ciéncias da linguagem e,
principalmente, em analise do discurso, em que se refere as modalidades verbais da apresentacdo de si na
intera¢do verbal” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 220)
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instancia de enunciacdo complexa que é a Redagdo do jornal como um superenunciador, ndo
somente um metaenunciador.

Uma das caracteristicas do género jornalistico informativo € o de orientar-se pela
objetividade aparente: mesmo assumindo a impossibilidade da objetividade ideal, uma vez
que a linguagem ndo é transparente e toda a producdo jornalistica passa por filtros subjetivos,
0 género jornalistico informativo baseia-se no efeito de objetividade que o legitima
socialmente.

Essa tensdo entre a impossibilidade da objetividade e a pretensdo de ser objetivo
pode ser bem apreendida pela descricdo que o manual de redacdo do jornal Folha de S.Paulo

faz do verbete objetividade:

N&o existe objetividade em jornalismo. Ao escolher um assunto, redigir um
texto e edita-lo, o jornalista toma decisbes em larga medida subjetivas,
influenciadas por suas posi¢Oes pessoais, habitos e emogdes.

Isso ndo o exime, porém, da obrigacéo de ser o mais objetivo possivel.

Para relatar um fato com fidelidade, reproduzir a forma, as circunstancias e
as repercussdes, o jornalista precisa encarar o fato com distanciamento e
frieza, o que ndo significa apatia nem desinteresse. Consultar outros
jornalistas e pesquisar fatos analogos ocorridos no passado sdo
procedimentos que ampliam a objetividade possivel (FOLHA DE S.PAULO,
2010, p.46-47).

O pesquisador Barros Filho (2001) afirma que, apesar de a objetividade ser
impossivel, existe a construcdo de uma aparéncia de objetividade cujo efeito tem
consequéncias em todo o sistema informativo. Esse € o nucleo do estilo do género jornalistico
informativo, o de criar a objetividade aparente: “a objetividade aparente é caracteristica do
texto informativo, por sua estrutura, seu léxico, seus limites e também sua posi¢do entre os
demais produtos da midia” (BARROS FILHO, 2001, p. 69).

No mesmo manual de redacdo, em que se fala da impossibilidade da objetividade, Ié-
se também que “a busca da objetividade jornalistica e o distanciamento critico sdo
fundamentais para garantir a lucidez quanto ao fato e seus desdobramentos concretos”
(FOLHA DE S.PAULO, 2010, p.22). Isso s0 demonstra que a objetividade jornalistica,
mesmo que impossivel, € um valor a ser perseguido na busca de uma boa préatica profissional
e que ela esta presente nas prescri¢des da atividade jornalistica.

Mas como se da a construgdo da objetividade aparente? Segundo Grillo (2004), que
analisou também o manual da Folha de S.Paulo, esse estilo objetivo do jornalismo se constroi

privilegiadamente sobre a proibi¢do dos seguintes aspectos linguisticos: a primeira pessoa do

67



singular, determinados adjetivos e advérbios e a escolha de determinados verbos para
introduzir declaragdes [...]” (2004, p. 87). No manual da Folha de S.Paulo, a parte
denominada padronizacao e estilo trata justamente de padronizacdo de grafias e, no que toca
ao que se denomina de estilo, de inUmeras restri¢des, principalmente a aspectos linguisticos
vinculados a marcas apreciativas, pois comprometeriam a objetividade pretendida.

O apagamento das marcas subjetivas que denunciariam explicitamente determinado
posicionamento discursivo valorativo por parte do jornalista/jornal faz parte da estratégia do
género jornalistico informativo de se mostrar objetivo, imparcial, apartidario etc. Isso também
constroi o efeito de transparéncia, pelo qual “os fatos sdo colocados diante do leitor, de forma
a camuflar a instancia de producdo jornalistica que se legitima por sua transparéncia em
relacdo aos fatos” (GRILLO, 2004, p. 235).

Nos enunciados de responsabilidade da Redacdo de determinado jornal, e que se
enquadram no género jornalistico informativo, h4 o apagamento das marcas dos agentes
enunciativos envolvidos (que, como visto anteriormente, sdo varios) por meio de uma
padronizacdo lexical, prescricdes sintaticas e composicdo verbo-visual (projeto grafico de
determinado veiculo, por exemplo). Nesses casos, mesmo quando hé a assinatura do jornalista
responsavel pelo texto da noticia ou os créditos do fotografo, essas informacbes ndo
transformam esses sujeitos em autores (com sua respectiva responsabilidade discursiva) do
enunciado noticia, tomado em seu conjunto verbo-visual.

Nessas situacdes, e seguindo a perspectiva de Maingueneau apresentada no comeco
desta secdo do capitulo, essas assinaturas estariam mais préximas de apresentar os produtores
de determinado texto/foto (e mesmo assim, no caso do jornal, isso ndo é completamente
verdadeiro, devido as edi¢cdes) do que 0s autores, pois esses ndo se apresentam e nem sdo
apreendidos pelos leitores como a instancia responsavel pelo enunciado. Esse enunciado é
tomado como sendo da instancia de enunciacdo complexa jornal, é tomado como de sua
responsabilidade, e por isso o sintoma manifestado nas expressdes corriqueiras como “A
Folha de S. Paulo disse que...”, “O Globo denunciou ontem...”, “A revista Veja afirma...”. E
nisso reside o aspecto no qual deve se estar atento para compreender o jornal como sendo um
superenunciador e ndo somente um metaenunciador, como aponta Maingueneau.

Para avangar na caracterizacdo proposta, primeiramente € necessario distinguir os
enunciados que compdem o jornal impresso entre dois tipos: 0s que sdo produzidos pela
instdncia de enunciacdo complexa que € o jornal e os que sdo produzidos por agentes

enunciativos externos a essa instancia; em outras palavras, enunciados que sdo produzidos
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pela Redacdo e enunciados que ndo séo produzidos pela Redacéo.

Essa distingdo ndo se atém somente aos aspectos do produtor de determinado
enunciado. No caso do jornal impresso, essa distincdo também implica a distincdo de
responsabilidade discursiva frente ao enunciado produzido. Um artigo de opinido assinado,
uma charge, uma cronica, criticas, uma coluna etc., ttm sua autoralidade marcada e,
consequentemente, sua responsabilidade atribuida a quem os assina — tém autor, pela
perspectiva de Maingueneau. J& 0s enunciados pertencentes ao género jornalistico informativo
(como as naoticias, reportagens, notas, materias, etc.) sdo produtos da intervencéo de inUmeros
agentes enunciativos e, mesmo quando o texto é assinado por um jornalista ou a foto tem o
crédito do fotdgrafo, sua responsabilidade discursiva recai sobre o jornal, uma vez é assim
gue o enunciado se apresenta e circula dentro da esfera jornalistica.

Maingueneau afirma que “a autoralidade, com efeito, ndo esta ligada de maneira
definitiva a um texto, ela depende amplamente da maneira pela qual o texto circula e é
reempregado” (MAINGUENEAU, 2012, p.118, traducdo propria)®, e é justamente na
diferenca de percepcéo da responsabilidade enunciativa que recai a postulacdo do jornal como
superenunciador: enquanto um artigo assinado por algum colunista tem sua responsabilidade
e credibilidade junto & esfera discursiva que circula atribuidas a este colunista (por exemplo: o
fulano de tal disse na sua coluna no jornal tal que...), 0s enunciados pertencentes ao género
informativo jornalistico, diferentemente, tém sua responsabilidade e credibilidade atribuidas
ao jornal pela esfera de recepcdo, independentemente de serem assinados ou ndo (o jornal tal
disse que...). A assinatura, neste caso, ndo passa de mera vaidade de oficio do jornalista®.

E importante frisar que o apagamento das marcas dos diversos agentes enunciativos
que produzem um enunciado pertencente ao género jornalistico informativo tem como funcéo,
para além de produzir a objetividade aparente ou o efeito de transparéncia caracteristicos
deste género, o de construir um enunciador que transcende a todos esses enunciadores
individualizados, transcendéncia esta que, conjuntamente com uma cenografia especifica e
detentora de um ethos especifico, se instaura a posi¢éo de enunciador. Ndo é mais o jornalista
X que assina a matéria, ou o diagramador Y que construiu a disposi¢do verbo-visual da
pagina, ou o editor Z que fez a manchete ou mesmo destacou determinados trechos verbais

guem enuncia, mas quem passa a enunciar é o jornal, que também assume a responsabilidade

% No original: “L’auctorialité, en effet, n’est pas attachée de maniére définitive a un texte, elle dépend
largement de la maniére dont le texte circule et est réemployé.”

0 N&o esta em debate as implicagdes juridicas sobre a assinatura do jornalista ou ndo, o que esta em foco é a
forma pela qual os enunciados sdo compreendidos discursivamente pela esfera de recepcdo na qual circulam.
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discursiva, se tornando |

a instdncia que ¢ apresentada como seu responsave
(MAINGUENEAU, 2012, p.117). Eis ai a caracterizacdo da instdncia de enunciacdo
complexa que € o jornal como um superenunciador.

Mas por que super?

O jornal, dentro dessa dindmica, ganha o estatuto de superenunciador porque o
enunciado produzido por essa instancia de enunciagdo complexa, cuja autoralidade recai sobre
o jornal, ganha uma credibilidade junto a esfera que circula que ndo poderia ser obtida pelos
agentes enunciativos que produziram esse mesmo enunciado caso enunciassem isoladamente,
caso ndo pertencessem a essa instancia.

E claro que esta credibilidade ndo é prerrogativa de qualquer jornal impresso, uma
caracteristica intrinseca dele. A credibilidade esta vinculada ao estatuto que determinado
jornal possui junto a sociedade; os que a possuem sdao denominados jornais de referéncia.

O termo jornal de referéncia é comumente usado para designar os grandes veiculos
de comunicacdo que sd@o reconhecidos socialmente como relevantes no trato com a
informacdo, em detrimento dos ditos sensacionalistas, popularescos ou mesmo dos
pertencentes a dita imprensa marrom: “esses adjetivos eram uma forma de designar produtos
concorrentes no campo mediatico da época. Designar um produto como ‘sujo’ ou ‘marrom’ €
impor e legitimar uma representacdo do jornal ideal” (BARROS FILHO, 2001, p.24). A época
a que se refere o pesquisador remonta ao final do século X1X, quando o campo jornalistico se
consolidava e nele se apresentava o conflito entre esses dois polos de produtores de
enunciados jornalisticos. E importante ressaltar que a consolidacio de um determinado jornal
como de referéncia passa pela adequacdo dos enunciados, cuja producdo é de sua
responsabilidade, ao género jornalistico informativo, género que se orienta pela busca da
objetividade, da imparcialidade e da relevancia de suas pautas:

Surgem nessa época as técnicas do lead e da “piramide invertida™¥? que

permitem ao leitor inteirar-se dos fatos com menor custo, facilitavam a
redacdo das manchetes e agilizavam o ajuste (mesmo sem conhecer o texto,
cortavam-se os Ultimos paragrafos com o menor prejuizo possivel para a
informacéo). A redacdo impessoal, a auséncia de qualificativos, a atribui¢éo
das informagdes as fontes, a comprovacdo das afirmacbes feitas, a
apresentacdo das partes ou das possibilidades em conflito (doutrina do
equilibrio) e o uso das aspas garantiriam a necessaria imparcialidade
informativa (BARROS FILHO, 2001, p. 24).

*No original: “[...] I'instance qui est présentée comme son responsable.”
*2 Técnica de redagdo jornalistica pela qual as informag@es mais importantes estdo no inicio do texto e as demais
de forma decrescente conforme sua relevancia, por isso a alusdo a uma piramide (cuja base é maior) invertida.
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Outro aspecto relevante € a propria cenografia que esses jornais de referéncia,
incluindo a Folha de S. Paulo, constroem para si. Em um jornal de referéncia, e dentro das
prescricdes a que ele se submete, ndo pode haver uma confusdo entre o0 que € opinativo e o
que é informativo; entre o que é subjetivo e 0 que é mostrado como objetivo. Assim, 0s jornais
tentam construir uma segmentagdo formal entre esses dois polos, reservando espacos
tipograficamente marcados para 0 que € subjetivo (editoriais, colunas assinadas, artigos de
opinido etc.) e 0 que ndo é (enunciados pertencentes ao género jornalistico informativo).
Menos do que um detalhe organizacional, essa divisdo existe justamente para reforcar o
carater objetivo, imparcial, apartidario, etc., dos enunciados produzidos pela Redacdo do
jornal, e com esse carater, por consequéncia, sua legitimidade informativa. Isso também é
constituinte do jornal como um superenunciador, pois a ele é atribuido o lugar enunciativo de
dizer o fato, de ser o produtor do discurso da informacéo, do discurso da objetividade. E,

como afirma Maingueneau:

A escolha da cenografia ndo é indiferente: o discurso, desenvolvendo-se a
partir da sua cenografia, pretende convencer instituindo a cena de enuncia¢do que o
legitima. O discurso impde sua cenografia de algum modo desde o inicio; mas, de
outro lado, é por intermédio de sua prépria enunciagdo que ele poderd legitimar a
cenografia que ele impde (2008, p. 117, grifos no original).

O superenunciador jornal também é constituido pela sua cenografia: apagam-se
algumas marcas de subjetividade dos agentes enunciativos envolvidos na producdo dos
enunciados noticiosos; utiliza-se uma padronizacdo léxica e vocabular comum a todo o jornal,
possibilitando a percep¢do de um todo organico;, empregam-se estratégias enunciativo-
discursivas que constroem o efeito de objetividade, imparcialidade, equilibrio e apartidarismo;
apresentam-se 0s enunciados opinativos/subjetivos de forma apartada e claramente marcada, o
que cria o atributo de informativos/objetivos por oposicdo; instaura, desse modo e por esses
meios, a posicdo enunciativa daquele que enuncia a verdade®®, pois se arroga e se apresenta

como isento™.

* Os jornalistas sabem que ndo enunciam a verdade e atualmente muito se questiona até mesmo se ela existe;
entretanto é construido um efeito de verdade que é um dos pilares da credibilidade jornalistica e a origem da
forca discursiva do superenunciador. Uma discussdo mais aprofundada sobre isso pode ser vista em pesquisa
anterior (VIANNA, 2011).

* Uma visdo divergente a esta pode ser encontrada em Magalh&es (2010, 2014), para quem a tens&o néo reside
entre a objetividade/subjetividade no fazer jornalistico, mas sim no processo de objetivacdo e de subjetivacao
envolvidos na prética jornalistica. Para ele, “A demonstragdo de um conceito de objetivagdo que se define ndo
pela oposi¢do a subjetivagdo, mas pela coadunagdo de ambos 0s processos, a partir da propria préatica jornalistica,
aponta para a produtividade operacional desse pilar ético profissional. Isso porque, se a nogdo de objetivacéo
como apagamento de subjetivacdo se vale de uma ingenuidade diante do fenémeno da linguagem e instaura

71



E é nisso que reside a forca do superenunciador: basta ver o desnivel que existe entre
um dito dessa instancia e um contradito de outro enunciador que ndo pertence a ela. E uma
das razbes para isso se relaciona a cenografia e ao ethos que esse superenunciador jornal
constrdi para si. Lembrando que a cenografia, para Maingueneau (2005), é a0 mesmo tempo a
fonte do discurso e aquilo que ele engendra; que legitima um enunciado que, por sua vez,
deve legitiméa-la, estabelecendo que essa cenografia onde nasce a fala é precisamente a
cenografia exigida para enunciar como convém, segundo o caso, a politica, a filosofia, a
ciéncia, ou para promover certa mercadoria.

O enunciado do superenunciador busca apresentar-se discursivamente junto a sua
esfera de circulacdo, por meio das estratégias enunciativo-discursivas apontadas, como
travestido de imparcialidade e imbuido da “missdo jornalistica” da busca pelo “bem comum?”,
enquanto que o discurso de qualquer outro agente enunciativo (seja o outro lado* oferecido a
um acusado, a uma posicdo de um governo, de um partido, de um grupo
social/cultural/econdémico, etc.) é compreendido e trazido como um discurso interessado
(pois, em ultima instancia, reflete o interesse particular deste agente enunciativo). E todo
discurso interessado é passivel de desconfianca.

Compreender a instancia de enunciacdo complexa que é o jornal como um
superenunciador é importante ao analista do discurso que tem os produtos da midia impressa
como objeto de estudo, uma vez que sua constituicdo como tal é parte integrante da forma
como seus enunciados sdo produzidos e, tdo relevante quanto, como sdo recepcionados na
esfera discursiva em que se inserem.

O veiculo de comunicacdo jornal ndo pode, como foi tentado demonstrar, ser tomado
como um simples metaenunciador, que se constituiria na relagéo entre os diversos enunciados
dos agentes enunciativos que desse jornal fazem parte. Apresentar diversos artigos de opinido,
charges, editorial — quem tém a autoria marcada — assim como enunciados pertencentes ao
género jornalistico informativo implicaria compreender o jornal como um mero suporte,
mesmo que dessa relacdo seja constituida uma imagem discursiva do veiculo, um ethos
especifico; o que é insuficiente para compreender e analisar 0 posicionamento discursivo de
um veiculo de comunicacéo dentro da esfera discursiva na qual existe.

E absolutamente necessario, para efeito de analise, fazer uma primeira distingdo entre

dilemas e conflitos na tarefa jornalistica, a no¢do de objetivacdo como um modo de articulagdo intersubjetiva
abre um leque de possibilidades para ac&o responsavel nessas mesmas tarefas. (MAGALHAES, 2014, p. 114).

** Rubrica utilizada pelo jornal Folha de S.Paulo como espago destinado & presenca do contraditério (a palavra
de algum acusado, por exemplo) num enunciado noticioso.
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0s enunciados contidos em um jornal impresso: 1) os que séo produzidos pela Redagdo do
jornal; e 2) os que sdo produzidos por outros agentes externos a Redacdo do jornal e/ou se
marcam enunciativamente como distintos.

Dentre os contidos no primeiro caso, por sua vez, é preciso distinguir entre 1.1) os
que se inserem no género jornalistico informativo; e 1.2) os de outros géneros (editorial, por
ser opinativo, obitudrio, criticas, etc.).

Se o objetivo for a analise do jornal em um primeiro plano, tomando seu conjunto
como um todo, sem qualquer tipo de distincdo como a que recai sobre a producdo de cada
enunciado, pode-se encard-lo como um metaenunciador da forma como delimitada por
Maingueneau. Porém essa abordagem é pouco produtiva para efeito de analise de
posicionamentos discursivos, até porque € recorrente a pratica de, por exemplo, ter entre sua
equipe de colunistas aqueles de posicionamentos contrarios, justamente para reforcar a
imagem do veiculo como apartidario, isento, etc. Entretanto, se o objetivo de andlise for os
enunciados de responsabilidade da Redacdo do jornal e que se enquadram no género
jornalistico informativo (que é o género nuclear do jornalismo contemporaneo), a
compreensdo do jornal como metaenunciador se mostra insuficiente, uma vez que ndo
aprofunda a influéncia do género no proprio processo de realizagdo do enunciado analisado,
assim como ignora os efeitos de sentido produzidos pelas estratégias enunciativas e as do
proprio género. Estratégias essas que, por um lado, sdo oriundas de intervencdes de diversos
agentes enunciativos pertencentes a instancia de enunciacdo complexa que € o jornal e, por
outro, apagam as marcas destas intervencdes e constroem uma nova figura enunciativa, que
assume a responsabilidade discursiva pelo dito e, orientando-se pelas prescricbes genéricas,
atribui-se uma cenografia e um ethos orientados pela objetividade aparente, assumindo uma
posicdo enunciativa privilegiada na esfera de circulacdo de seu enunciado. Posicéo
privilegiada que ndo poderia ser assumida por nenhum dos agentes enunciativos envolvidos se
enunciassem isoladamente, mas que € garantida pela personificacdo discursiva desta instancia
superior, pela construcéo do superenunciador jornal.

Essas diferentes percepcOes de responsabilidades enunciativas sdo o que torna
insuficiente a denominacdo do jornal como um metaenunciador: ndo se trata simplesmente de
graus de autoralidade (MAINGUENEAU, 2007), mas sim de diferentes construcdes de
posicdes enunciativo-discursivas que se originam da propria producdo do enunciado
pertencente ao género jornalistico informativo, acarretando, consequentemente, uma distinta

forma de circulacdo deste enunciado na esfera discursiva a que pertence.
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Portanto, é fundamental ao analista do discurso buscar compreender o funcionamento
do processo enunciativo de um jornal e a consequente circulagcdo desses enunciados nas
esferas discursivas pertinentes. E, para isso, had de se ter em vista que a instancia de
enunciacao complexa que € o jornal ndo se reduz a um espaco enunciativo complexo onde ha
uma relagéo entre diversos enunciados pertencentes a autores distintos, como leva a crer a
nogdo de metaenunciador. O proprio jornal, como empresa contemporanea que é, com quadro
de funcionarios, uma hierarquia extremamente rigida e, como ndo poderia ser diferente,
detentor de pontos de vista e interesses proprios, também funciona (por meio da sua Redacéo)
como uma instancia de enunciagdo complexa que produz seus proprios enunciados (esfera de
producdo), enunciados esses que assumem uma circulagdo privilegiada na sociedade (esfera
de circulacdo) e, consequentemente, uma posicao privilegiada na formacéo da opinido publica
(esfera de recepcao).

E nesse privilégio discursivo, por assim dizer, que reside a forca da influéncia do
jornal, e esse privilégio é produto, por sua vez, de préaticas enunciativo-discursivas especificas
que constituem o género jornalistico informativo, que constroem sua cenografia e seu ethos.

O jornal ndo se reduz a um mediador de diversos pontos de vista, um enunciador de
enunciadores (meta), entretanto, sua cenografia e seu ethos propositadamente o fazem ser
compreendido como tal — até porque faz parte da estratégia discursiva inerente ao jornal de
referéncia mostrar-se plural, imparcial, apartidario e objetivo. O jornal é uma instancia de
enunciacdo complexa que visa informar e influenciar, mostrar e esconder, elogiar e criticar, e
para tanto também constrdi estratégias enunciativo-discursivas para ser exitoso em seu
projeto, mostrando-se discursivamente como uma instancia enunciativa “isenta” e guiada pela
“busca da verdade”. Assim, constroi para Si mesmo uma posi¢do enunciativo-discursiva
privilegiada, se arroga detentor de credibilidade social, instaurando-se como um
superenunciador — pois ndo somente apresenta enunciados diversos, mas também enuncia de
forma privilegiada na esfera de circulacdo desses enunciados que é a opinido publica.

E é a essa forma particular de enunciar que merece a atencdo do analista do discurso
guando estudada a imprensa ou o discurso midiatico, o que garante a pertinéncia de
compreender essa forma particular de enunciar como produto de uma instancia de enunciacao

complexa construtora de um superenunciador.
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2.1. O conjunto noticioso como enunciado concreto

Mas como compreender o enunciado produzido pela instancia de enunciacdo
complexa que € o jornal?

A perspectiva adotada na compreensdo de o que seria um enunciado
obrigatoriamente influencia na metodologia a ser seguida em sua analise. A depender das
correntes tedricas as quais se filia, determinados aspectos tornam-se centrais, assim como
outros acessorios, quando o pesquisador debruca-se a compreender a producdo enunciativa
que ele elege como foco de sua atencdo. Na parte anterior deste capitulo, foi exposto como
esta pesquisa compreende a instancia de producdo dos enunciados que aqui serdo analisados,
cabendo agora apresentar sob qual recorte tedrico-metodoldgico o enunciado sera abordado.

Compreender determinada producdo enunciativa como enunciado concreto implica
alinhar-se a certas formulacGes teoricas dentro das correntes dos estudos linguisticos,
enunciativos e discursivos, que brevemente serdo expostas na sequéncia.

A base fundamental reside nas formulacdes do denominado Circulo de Bakhtin.
Utiliza-se essa expressdo porque, para além do pensador citado, as formulacGes e as obras séo
produtos da reflexdo de diversos outros intelectuais. Como lembram Brait e Campos:

A questdo das assinaturas e da composicdo do Circulo tem variado do
extremo da negacdo intelectual de V. N. Volochinov (1895-1936), P.
Medvedev (1892-1938), I. Kanaev (1893-1983), M. Kagan (1889-1934), L.
Pumpianskii (1891-1940), M. Yudina (1899-1970), K. Vaguinov (1899-
1934), I. Sollertinski (1902-1944), B. Zubakin (1894-1937) as davidas em
torno da autenticidade de determinadas ideias e conceitos considerados
genuinamente bakhitinianos (BRAIT & CAMPOS, 2009, p.17).

N&o é pertinente a este trabalho aprofundar a discussao sobre a autoria das obras, e as
que aqui forem citadas respeitardo a autoria expressa nas edicGes utilizadas. Aos que se
interessarem, é possivel conhecer as trés grandes vertentes deste debate consultando CLARK
e HOLQUIST (2008), para quem Bakhtin € o autor das principais obras; MORSON e
EMERSON (1990), que creditam cada obra ao autor impresso nas primeiras edicoes,
defendendo um profundo didlogo teérico entre os autores e, por fim, BRONCKART e BOTA
(2011), que advogam um papel secundario, ou mesmo desprezivel, a Bakhtin no que toca as
principais formulagdes teodricas do denominado Circulo.

Ainda nesse preambulo, € importante ressaltar que aqui sera centrada a apresentacdo
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do entendimento de enunciado concreto visando contribuir para a metodologia utilizada nesta
pesquisa, ou seja, sendo ja um recorte especifico, 0 que ndo esgota todas as contribuicBes as
ciéncias da linguagem e a demais ciéncias humanas que as formulagcdes do Circulo
proporcionam. Dentre uma vasta bibliografia, cabe citar as obras dos pesquisadores brasileiros
FARACO (2009), SOUZA (2002), e as organizadas por FARACO; TEZZA; CASTRO (2007)
e BRAIT (2008b, 2008c, 2008d, 2009, 2009b) que permitem ter uma visdo da amplitude e
desdobramentos do pensamento do Circulo.

Retomando o proposito desta parte do capitulo, uma colocagédo inicial ajuda a
compreender o0 que é o enunciado concreto: o enunciado é concreto porque ele ndo é abstrato.
O que parece ser uma tautologia esconde, na verdade, premissas epistémicas e metodoldgicas
de como compreender a linguagem e, consequentemente, estuda-la.

No texto A palavra na vida e a palavra na poesia: para uma poética socioldgica,
publicado em 1926 por Valentin Volochinov, uma passagem auxilia no percurso do

entendimento do enunciado concreto:

Uma enunciacdo concreta (e ndo abstracdo linguistica) nasce, vive e morre
no processo da interacdo social entre os participantes da enunciagdo. Sua
forma e significado sdo determinados basicamente pela forma e carater desta
interacdo. Quando nds cortamos o enunciado do solo real que o nutre, n6s
perdemos a chave tanto de sua forma quanto de seu conteudo - tudo que nos
resta € um involucro linguistico abstrato ou um esquema semantico
igualmente abstrato (a banal “ideia da obra”, com a qual lidaram os
primeiros tedricos e historiadores da literatura) - duas abstracfes que sdo
inconciliaveis entre si porque ndo ha base concreta para sua sintese viva
(VOLOSHINOV/BAJTIN, 1997, p. 122-123).%

Na citacdo acima, Volochinov delimita o que seriam as bases concretas do enunciado,
sem as quais ele ndo passaria de mera “abstragdo linguistica”: a forma e o carater da interacéo
social na qual o enunciado estd presente. A interacdo verbal constitui, para o Circulo, a
realidade fundamental da lingua, uma vez que a linguagem sé existe justamente no processo

de interacdo entre sujeitos:

A verdadeira substancia da lingua néo é constituida por um sistema abstrato

46 No original:  “Una enunciacion concreta (y no una abstraccion lingiiistica) nace, vive y muere em el proceso
de interaccion social de los participantes del enunciado. Su significacion y su forma en general se definen por la
forma y el caracter de esta interaccion. Al arrancar la enunciacion de este suelo real que la alimenta, perdemos la
llave de su forma, asi como su sentido, y en nuestras manos quedan o una envoltura linglistica abstracta, o bien
un esquema asimismo abstracto del sentido (la consabida “idea de la obra” de los antiguos teodricos o
historiadores de la literatura): dos abstracciones que son irreconciliables entre si, puesto que no existe una base
concreta para su sintese viva.”
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de formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo
ato psico-fisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da
interacdo verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciacGes. A
interacdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 127, grifos no original).

Essas mesmas interacdes ndo ocorrem suspensas no tempo ou NO espacgo: essas
interagcBes sociais/verbais ocorrem circunscritas socio-historicamente, e mais, possuem uma
finalidade e se realizam entre sujeitos socio-historicamente situados.

E a isso que podemos compreender por “fala viva” ou “enunciado vivo”, como
presente na citacdo, ou por enunciado concreto, como aparece em outros textos do Circulo.
Sendo a realidade fundamental da lingua a interacdo verbal, ela se realiza na e pela
comunicacdo e, portanto, qualquer estudo sobre a linguagem hé& de se debrucar sobre sua
manifestacdo real e objetiva, e ndo sobre manifestaces abstratas ou hipotéticas.

Como apontado, os enunciados sempre se ddo no processo de interacdo social entre
sujeitos, e sua forma e significado sdo determinados pela forma e carater dessa interagdo. A
partir dessa afirmacéo, fica nitida a importancia da forma e carater da interacdo, uma vez que
ela reflete na forma e no significado do enunciado nela contido. E por isso que,
obrigatoriamente, qualquer analise por essa perspectiva tedrica deve levar em consideracdo o
género discursivo a que pertence determinado enunciado, pois o género discursivo é
estritamente vinculado a forma e ao caréter da interacdo social na qual o enunciado foi
produzido e, portanto, parte inerente do seu significado.

Um texto do Circulo sobre género discursivo, que se tornou referéncia e é o dos mais
citados, é aquele escrito por Bakhtin entre os anos de 1951 e 1953, chamado de Os géneros do
discurso, e publicado postumamente na coletanea Estética da criacdo verbal, cuja primeira
edicdo russa € de 1979. Entretanto, se nesse referido texto a apresentacdo do conceito se da de
forma mais sistematica e acabada, seu principio pode ser encontrado em diversas outras
producdes do Circulo escritas anteriormente, como demonstrado na citacdo do texto de
\olochinov (publicado em 1926) e também na obra de Medviédev, publicada em 1928, sob o
titulo de O método formal nos estudos literarios — Uma introdugéo critica a uma poética
sociolégica (MEDVIEDEYV, 2012), entre outros textos*’.

No texto Os géneros do discurso, Bakhtin afirma logo no inicio:

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da

*" Para um mapeamento sobre a presenca do conceito de género nas obras do Circulo de Bakhtin, consultar Brait
e Pistori (2012).
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linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse
uso sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, é
claro, ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos,
proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo® da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicGes especificas e as finalidades de cada
referido campo ndo sO por seu conteldo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecdo de recursos lexicais, fraseologicos e
gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional.
Todos esses trés elementos — 0 conteido tematico, o estilo, a construcéo
composicional — estéo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas
cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso (2006, p. 261).

Basicamente, géneros do discurso sao tipos relativamente estaveis de enunciados, cuja
estabilidade se manifesta — relativamente — no contetido temaético, no estilo e na construcao
composicional que, por sua vez, vinculam-se a finalidade comunicativa estabelecida por certo
campo/esfera da atividade humana.

Bakhtin afirma ainda que “os géneros do discurso organizam o nosso discurso quase
da mesma forma que o organizam as formas gramaticais (sintaticas). NGs aprendemos a
moldar o nosso discurso em formas de género [...]” (BAKHTIN, 2006, p. 283). E, ainda
segundo o autor, nds falamos por géneros diversos sem suspeitar da sua existéncia, ja que eles
se encontram desde numa conversa banal cotidiana até uma obra cientifica, poética,
académica etc.

Na obra Marxismo e filosofia da linguagem, 1é-se que “para o falante nativo, a palavra
ndo se apresenta como um item de dicionario, mas como parte das mais diversas enunciagdes
dos locutores A, B ou C de sua comunidade e das multiplas enunciac@es de sua prépria pratica
linguistica” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 98). Essa mesma compreensio sera
retomada por Bakhtin para apontar que a apreensdo dos géneros do discurso também se

sujeita a esse procedimento:

A lingua materna — sua composi¢do vocabular e sua estrutura gramatical —
ndo chega ao nosso conhecimento a partir de dicionarios e gramaticas mas
de enunciacdes concretas que nés ouvimos e nds mesmos reproduzimos na
comunicacdo discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam. NOs
assimilamos as formas da lingua somente nas formas das enunciagdes e
justamente com essas formas. As formas da lingua e as formas tipicas dos
enunciados, isto é, os géneros do discurso, chegam a nossa experiéncia e a

*8 A palavra campo, como foi traduzida por Paulo Bezerra, também aparece como esfera nas traducdes para o
espanhol de Tatiana Bubnova.
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nossa consciéncia em conjunto e estreitamente vinculadas (2006, p. 283).

A partir dessa compreenséo, 0 autor russo distingue dois tipos de géneros do discurso:
0S géneros primarios e os géneros secundarios. Os primarios, ou simples, “se formam nas
condigdes da comunicagao discursiva imediata” e os secundarios, ou complexos, “surgem nas
condigdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e
organizado (predominantemente 0 escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etc.”
(BAKHTIN, 2006, p. 263). Na formacdo dos géneros secundarios ou complexos, ha uma
incorporacdo e reelaboracdo dos géneros primarios ou simples que passam a adquirir um
carater especial: ao perderem o vinculo imediato com a realidade concreta e os enunciados
reais alheios, por meio de um processo de incorporacao e reelaboracdo, tornam a integrar essa
mesma realidade concreta apenas por meio desse novo género: por isso este uUltimo é
complexo ou secundario. Pode-se entender que € essa relacdo entre géneros primarios e
secundarios que possibilitam as transformacgdes histéricas desses Gltimos, a luz das
transformac0es das esferas de atividade humana.

Portanto, analisar um enunciado apartado de seu género ndo permite, seguindo as
premissas epistémicas aqui apresentadas, alcancar o seu significado vivo, seu significado
concreto.

Uma mesma oracdo pode ter sentidos distintos se presente em géneros discursivos
diferentes. Por exemplo, uma despedida formal, como “Cordialmente e grato pela sua
aten¢do”, tem um significado numa carta ou email destinado ao seu superior no trabalho ou a
direcdo de departamento de uma Universidade; entretanto, a mesma oragdo presente numa
correspondéncia pessoal a um grande e préximo amigo ou entre namorados possui um
significado distinto, ja que estaria em conflito com as expectativas de uma correspondéncia
intima.

Em Brait (2012), h4 a apresentacdo de uma analise pela qual fica demonstrada a
flutuacdo de sentido por de um determinado enunciado quando hd um deslizamento entre
géneros discursivos. A pesquisadora apresenta uma pagina publicada no jornal Folha de
S.Paulo de 20/01/1994, mais especificamente a pagina 2 do primeiro caderno que,
tradicionalmente pela entdo organizacdo do referido jornal, é reservada aos textos de opinido
de seus articulistas. Entretanto, na parte destinada ao articulista Marcos Augusto Gongalves,
encontra-se um texto com o titulo de coluna social. E, como aponta a pesquisadora, ndo so o
titulo causa estranheza como também o seu lugar de apresentacdo dentro da organizacdo do

jornal: “para o leitor acostumado a ler o jornal diario, [...], o que se denomina coluna social é
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um texto que ndo ocupa os primeiros cadernos, destinados & economia, a politica e a outros
assuntos de interesse geral. Se quiser Ié-la, ele sabe que vai encontrd-la em outro lugar”
(2012, p. 92). Para além desse primeiro deslocamento, sua forma apresenta-se também de uma
maneira a romper com as prescri¢cdes genéricas esperadas em um artigo de opinido, ja que se
apresenta como notas curtas separadas por asteriscos, tipicos de colunas sociais, porém nao
condizentes ao género de artigo de opiniao: “onde o texto pretende chegar com esse jogo que
subverte géneros, embaralha espacos jornalisticos, provoca o leitor e prende sua atencao, mais
do que a coluna social ou o texto de opinido colocados em seus devidos lugares?” (BRAIT,
2012, p. 95).

As notas presentes, utilizando-se de jargbes caracteristicos das colunas sociais que
tem por objeto a vida e costumes de pessoas famosas e ricas, apresentam aspectos da vida
cotidiana de pessoas que, usualmente, ndo seriam personagens de tais colunas. E, mais,
abordam, em um tom irbnico, os perrengues e mazelas pelos quais essas pessoas estariam

passando. E conclui Brait:

O jogo irbnico, percebido no final, foi sendo montado paulatinamente,
dependente de muitos fatores. O que se percebe, mesmo a distancia, é que o
texto, inovando do ponto de vista do género, do deslocamento de formas de
organizar informacOes, desestabiliza o leitor, arranca-0 de sua condigdo
confortavel, chamando a atencdo para acontecimentos naturalizados pela
leitura diaria do jornal e pela banaliza¢&o do sofrimento humano. O titulo, ao
final da leitura, refere-se ndo a uma secdo intitulada coluna social, que
serviu de pretexto ao autor do texto, mas a uma fatia significativa da
sociedade, exposta pela aparente via da superficialidade (BRAIT, 2012, p.
96, grifos no original)

Assim, nesse jogo enunciativo-discursivo, no qual o deslocamento entre géneros
discursivos é fundamental, ha toda uma nova perspectiva de entendimento do significado do
referido enunciado. H& também uma possibilidade de ressignificacdo da prépria rubrica
jornalistica coluna social. Afinal, a quem se refere o termo social da rubrica? Aos ricos e
famosos ou aqueles que, de fato, compde a maior parcela da populacdo brasileira, a saber, o
menos favorecidos? A coluna social refere-se aos mesmos cidaddos que sdo beneficiarios de
programas sociais ou, ainda, sdo aqueles cujas demandas por uma vida melhor se tornam
questdes sociais que, como ja dizia Washington Luis (1869-1957), sdo caso de policia?

Como explicita a autora da analise exposta, essa possibilidade de compreensdo do
significado desse enunciado sé se torna possivel analisando diversos fatores que caracterizam

sua concretude, e que aqui s6 foram mencionadas, centrando-se especificamente na questdo
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do género como forma de ilustrar sua relacdo intrinseca com o0 enunciado e,
consequentemente, seu sentido. Uma andlise apartada das sequéncias verbais simplesmente,
tomando-as como formas abstratas, ndo permitiriam avancar muito na compreensdo do
sentido deste enunciado.

Retomando, a questdo a ser respondida agora é como, metodologicamente, deve ser
compreendido o enunciado para que, em sua analise, seja compreendida sua concretude? O
que delimitar como enunciado concreto, ja que somente sua composi¢do linguistica-textual é
insuficiente na abordagem de seu sentido e nos efeitos enunciativo-discursivos por ele
produzidos? As respostas serdo construidas na sequéncia para, por fim, apontar sob quais
premissas um conjunto noticioso serd tomado como enunciado concreto e, assim, como se
estabelecem os desdobramentos metaenunciativos opacificantes entre os elementos verbais e
visuais, foco da tese aqui apresentada.

Para avancar, primeiramente é preciso entender quais seriam os limites do enunciado

concreto e, assim, poder analisd-lo. Em Bakhtin (2006) 1é-se:

Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicagédo
discursiva sdo definidos pela alternancia de sujeitos do discurso, ou seja,
pela alternancia dos falantes. Todo enunciado — da réplica sucinta
(monovocal) do didlogo cotidiano ao grande romance ou tratado cientifico —
tem, por assim dizer, um principio absoluto e um fim absoluto: antes do seu
inicio, os enunciados dos outros; depois do seu término, os enunciados
responsivos de outros (ou ao menos uma compreensdo ativamente
responsiva silenciosa do outro ou, por Gltimo, uma acdo responsiva baseada
nessa compreensao) (2006, p.275).

Pela citacdo acima, compreende-se que o limite de um enunciado concreto é a sua
possibilidade de, por um lado, apresentar-se como fruto de um posicionamento daquele que o
enuncia e, por outro, possuir um minimo acabamento para que, uma vez enunciado, abrir-se a
resposta de outro sujeito posicionado. Diferentemente da oracdo que, como afirma Bakhtin
(2006) é uma unidade de significacdo linguistica, o enunciado concreto s6 assim se torna
quando o posicionamento daquele que o enuncia pode dele ser depreendido, e,
consequentemente, abrir-se a responsividade por parte de outro sujeito também posicionado.

Para ficar mais claro, é importante retomar a afirmacgéo de que a interagdo verbal é a
realidade fundamental da lingua, pois é a partir dessa premissa que é possivel compreender o
que seria 0 posicionamento e, portando, compreender como delimitar um enunciado concreto.

O enunciado concreto ¢ a “real unidade da comunicacao discursiva”, porque “o

discurso so pode existir de fato na forma de enunciagdes concretas de determinados falantes,
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sujeitos do discurso. O discurso sempre esta fundido em forma de enunciado pertencente a um
determinado sujeito discurso, e fora dessa forma ndo pode existir.” (BAKHTIN, 2006, p.
274). Portanto, um enunciado concreto sempre possui um sujeito e, mais, um sujeito que
busca, por meio de sua enunciagdo, dirigir-se a um outro: toda enunciacdo ‘“serve de
expressdo a um em relagdo ao outro” (BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2009, p.117, grifos no
original). Ou seja, a comunicagdo, por esse entendimento, ndo é a expressao de algo (pré-
existente, interior) por alguém a alguém por meio de palavras — 0 que a caracterizaria como
um mero instrumento. A interacdo por meio da comunicacao verbal, tomada como realidade
fundamental da lingua, é justamente o processo de expressar-se em relacdo ao outro, e ndo
simplesmente para o outro. E esse em relacéo, pelo qual o eu sé existe em relagio ao outro, e
SO assim pode se expressar, que configura a dindmica da interacdo verbal/discursiva.

N&o cabe aqui compreender esta chave eu/outro, pela qual o eu sé existe em relacéo
ao outro, com 0s conceitos de eu e 0 tu estabelecidos pela teoria da enunciacdo desde
Benveniste. N&o se trata de instauracdo de lugar de fala da enunciacdo, mas sim da construcéo
social da consciéncia e da linguagem pela intersubjetividade, derivada do posicionamento
sOcio-historico dos sujeitos autores dos enunciados: “qualquer que seja o aspecto da
expressdo-enunciacao considerado, ele seré determinado pelas condigdes reais da enunciacao
em questdo, isto €, antes de tudo, pela situacdo social mais imediata”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 116, grifos no original).

E prossegue:

Com efeito, a enunciacdo é produto da interacdo entre dois individuos
socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este
pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual
pertence o locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcédo da
pessoa desse interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo
social ou n&o, se esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver
ligada ao locutor por lagos mais ou menos estreitos (pai, mée, marido, etc.).
N&o pode haver interlocutor abstrato; ndo teriamos linguagem comum com
tal interlocutor, nem no sentido préprio nem no figurado. Se algumas vezes
temos a pretensdo de pensar e de exprimir-nos urbi et orbi, na realidade é
claro que vemos “a cidade e o mundo” através do prisma do meio social
concreto que nos engloba.

[...]

Essa orientacdo da palavra em fungdo do interlocutor tem uma importancia
muito grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de
que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacao
verbal do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de expressdo a um em
relacdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relagéo ao outro, isto é,
em UGltima analise, em relacdo a coletividade. A palavra é uma espécie de
ponte langada entre mim e o0s outros. Se ela se apoia sobre mim numa
extremidade, na outra apoia-se sobre meu interlocutor. A palavra é o
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territério comum do locutor e do interlocutor (2009, p. 117, grifos no
original).

Quando Bakhtin/Volochinov diz que vemos a cidade e 0 mundo pelo prisma do meio
social concreto que nos engloba sinaliza o que pode ser compreendido como posicionamento
do sujeito que enuncia. E a tese de que este posicionamento emprenha o enunciado é uma das
formulac@es centrais do Circulo, ressaltando de que ele ndo é fruto de uma individualidade
adamica do sujeito, mas sim de uma perspectiva singular frente a um sujeito organizado
socialmente e que, por meio da linguagem, se constréi em relacdo aos demais sujeitos
organizados socialmente dentro de um meio social concreto que os engloba, dentro das
condic®es reais (concretas) da enunciacéo®.

Utilizando-se da metéafora da ponte presente na citacdo, e relacionando com o que
Bakhtin (2006) afirma ser os limites do enunciado concreto, é possivel entender que,
compreendendo o enunciado concreto como a ponte, seu primeiro pilar de sustentacdo, em
uma margem, sao os enunciados anteriores através dos quais ele proprio pode passar a existir;
e, orientando-se ao seu interlocutor, o pilar de sustentacdo na outra margem € justamente o
que permite que, a partir dele, outros enunciados possam se sustentar e se lancarem rumo a
outros pontos do universo discursivo (suscitar resposta).

Por enunciado concreto, portanto, compreende-se tanto uma fala verbalizada entre
sujeitos reais como também um discurso construido sobre a forma de um romance, um artigo
cientifico, um poema, uma noticia de jornal etc. E é assim que se Ié a célebre afirmacéo de
que:

A obra é um elo na cadeia da comunicacdo discursiva; como a réplica do
didlogo, estd vinculada a outras obras-enunciados: com aquelas as quais
responde, e com aquelas que lhe respondem; ao mesmo tempo, a semelhanca
da réplica do dialogo, ela esta separada daquelas pelos limites absolutos da
alternancia dos sujeitos do discurso (BAKHTIN, 2006, p. 279).

Mas se suscitar resposta é o que torna um enunciado em enunciado concreto, 0 que é
fundamental a ele para que ele possa gerar uma atitude responsiva de outrem? A resposta se
divide em duas partes: a primeira pode ser encontrada nos textos escritos pelos pensadores do
Circulo; j& a segunda deriva de formulacGes tedricas posteriores que visaram aprofundar uma
metodologia de analise que desse conta dessa natureza do enunciado.

Bakhtin (2006) distingue oracédo de enunciado concreto porque a primeira, por mais

* Uma aproximacdo dessa compreensdo sobre a linguagem e as formulagdes de Marx e Engels sobre as bases
materiais e concretas da ideologia pode ser encontrada em VIANNA (2010).
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que seja um pensamento relativamente acabado, imediatamente correlacionado com outros
pensamentos do mesmo falante no conjunto de seu enunciado, ndo se correlaciona de
imediato e nem pessoalmente com o contexto extraverbal da realidade (a situacdo, o ambiente,
a historia que a antecede) nem com as enunciagdes dos outros falantes; “mas tdo somente
através de todo o contexto que a rodeia, isto é, através do enunciado em seu conjunto”
(BAKHTIN, 2006, p. 277).

A oracdo enquanto unidade da lingua, continua o pensador russo, carece de todas
essas propriedades: ndo é delimitada de ambos os lados pela alternancia dos sujeitos do
discurso, ndo tem contato imediato com a realidade (com a situacdo extraverbal) nem relagédo
imediata com enunciados alheios, “ndo dispde de plenitude semantica nem capacidade de
determinar imediatamente a posicao responsiva do outro falante, isto ¢, de suscitar resposta”
(BAKHTIN, 2006, p. 278, grifos no original):

A oracdo enquanto unidade da lingua tem natureza gramatical, fronteiras
gramaticais, lei gramatical e unidade. (Examinada em um enunciado pleno e
do ponto de vista desse todo, ela adquire propriedades estilisticas). Onde a
oracdo figura como um enunciado pleno ela aparece colocada em uma
moldura de material de natureza diversa (2006, p. 278).

Como ja visto, é a alternancia de sujeitos do discurso que emoldura o enunciado,
sendo esta a primeira particularidade constitutiva do mesmo. A segunda, e “intimamente
vinculada a primeira” (BAKHTIN, 2006, p. 280), ¢ a conclusibilidade especifica do
enunciado. “A conclusibilidade do enunciado ¢ uma espécie de aspecto interno da alternancia
dos sujeitos do discurso; essa alternancia pode ocorrer precisamente porque o falante disse (ou
escreveu) tudo o que quis dizer em dado momento ou sob dadas condi¢bes” (2006, p. 280,
grifos no original).

Alguma conclusibilidade € necessaria para que se possa responder ao enunciado.
Para tal, afirma o tedrico russo, ndo basta que o enunciado seja compreendido no sentido de
lingua, aqui se utilizando da terminologia saussuriana. Uma oragdo absolutamente
compreensivel e acabada, se & somente oracdo e ndo enunciado constituido por uma oragéo,
nédo pode suscitar atitude responsiva; isso é compreensivel mas ainda ndo ¢ tudo: “esse tudo —
indicio da inteireza do enunciado — ndo se presta a uma definicio nem gramética nem
abstrato-semantica” (BAKHTIN, 2006, p.280, grifos no original):

Essa inteireza acabada do enunciado, que assegura a possibilidade de
resposta (ou de compreensao responsiva), € determinada por trés elementos
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(ou fatores) intimamente ligados no todo organico do enunciado: 1)
exauribilidade do objeto e do sentido; 2) projeto de discurso ou vontade de
discurso do falante; 3) formas tipicas composicionais e de género do
acabamento (2006, p. 281).

O primeiro ponto levantado por Bakhtin, o da exauribilidade do objeto e do sentido
é, como ele mesmo ja adianta, diverso nos diferentes campos da comunicacdo discursiva:
pode variar desde sua quase plenitude (nos campos das questdes de natureza puramente
factual, bem como as respostas factuais a elas, os pedidos, as ordens etc.) até mesmo a sua
minima conclusibilidade que pode levar a uma resposta (como nos campos da criacdo e,

particularmente, no cientifico), e prossegue:

O objeto é objetivamente inexaurivel, mas ao se tornar tema® do enunciado
(por exemplo, de um trabalho cientifico) ele ganha uma relativa
conclusibilidade em determinadas condigdes, em certa situagéo do problema,
em um dado material, em determinados objetivos colocados pelo autor, isto
é, ja no &mbito de uma ideia definida pelo autor (2006, p. 281, grifos no
original).

O segundo ponto, projeto de discurso ou vontade de discurso do falante, Bakhtin
define como o que imaginamos que o autor do enunciado quis dizer em sua ideia verbalizada
(como a entendemos, ressalta) e que permite medir a conclusibilidade do enunciado. “Essa
ideia determina tanto a propria escolha do objeto (em certas condi¢cbes de comunicacdo
discursiva, na relacdo necessaria com 0s enunciados antecedentes) quanto os seus limites e
sua exauribilidade seméantico-objetal” (BAKHTIN, 2006, p.281). E ela determina, também, a
escolha da forma do género na qual sera construido o enunciado.

Importante frisar que ndo se trata de buscar a “intengdo do autor” por detras de um
texto; afinal, no limite, essa intengdo é insondavel e pouco ajuda na analise de um enunciado:
“a inteng@o vale sempre menos do que a realizagdo (mesmo falha)” 1€-se na obra Marxismo e
filosofia da linguagem (BAKTHIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 59). O objeto, portanto, ha de
ser a sua “ideia verbalizada”, ou seja, como ela pode ser depreendida do enunciado ndo se
restringindo a analise meramente linguistica (como ja explicitado), mas levando em conta a
natureza concreta do enunciado e, portanto, todas as particularidades aqui citadas. Nas

palavras de Bakhtin:

Essa ideia — momento subjetivo do enunciado — se combina em uma unidade

%0 Sobre a questio do tema, ver o capitulo 7 da segunda parte de Marxismo e filosofia da linguagem
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009).
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indissoltivel com o seu aspecto semantico-objetivo, restringindo este Ultimo,
vinculando-se a uma situacdo concreta (singular) de comunicagdo discursiva,
com todas as suas circunstancias individuais, com seus participantes
pessoais, com as suas intervengfes — enunciados antecedentes. Por isso 0s
participantes imediatos da comunica¢do, que se orientam na situacao e nos
enunciados antecedentes, abrangem facil e rapidamente a intencdo
discursiva, a vontade discursiva do falante, e desde o inicio do discurso
percebem o todo do enunciado em desdobramento (2006, p. 280-281).

O terceiro ponto levantado por Bakhtin refere-se aos géneros discursivos e, nédo
sendo pertinente retomar formulagdes j& expostas nessa pesquisa sobre o que eles seriam,
cabe ressaltar somente que ndo existe enunciado sem género e que, portanto, uma apreensao
de seu significado implica compreendé-lo dentro de qual género ele esta englobado.

Apresentadas de forma sucinta quais seriam as particularidades do enunciado
concreto que permitem buscar seus limites e, assim, desenvolver uma metodologia para
analisa-los, cabe agora avancgar em formulagdes posteriores que, a partir das expostas acima,
clarificam um percurso analitico frutifero para os estudos dos fenémenos da linguagem.

A pesquisadora Beth Brait postula, atraves das formulacGes provenientes dos
trabalhos dos diversos pensadores que compuseram o posteriormente denominado Circulo de
Bakhtin, uma analise/teoria dial6gica do discurso:

Ninguém, em sa consciéncia, poderia dizer que Bakhtin tenha proposto
formalmente uma teoria e/ou analise do discurso, no sentido em que usamos
a expressdo para fazer referéncia, por exemplo, a Analise do Discurso
Francesa. Entretanto, também ndo se pode negar que 0 pensamento
bakhtiniano representa, hoje, uma das maiores contribui¢bes para o estudo
da linguagem, observada tanto em suas manifestagcdes artisticas como na
diversidade de sua riqueza cotidiana. Por essa razdo, mesmo consciente de
gue Bakhtin, Voloshinov, Medvedev e outros participantes do que atualmente
se denomina de Circulo de Bakhtin jamais tenham postulado um conjunto de
preceitos sistematicamente organizados para funcionar como perspectiva
tedrico-analitica fechada, esse ensaio arrisca-se a sustentar que o conjunto
das obras do Circulo motivou o nascimento de uma analise/teoria dialdgica
do discurso, perspectiva cujas influéncias e consequéncias sdo visiveis nos
estudos linguisticos e literarios e, também, nas Ciéncias Humanas de
maneira geral (BRAIT, 2008e, pp.9-10).

Para tanto, Brait resgata o que Bakhtin denomina de Metalinguistica presente no
livro Problemas da poética de Dostoievski (BAKHTIN, 2008), que seria uma nova disciplina
para o estudo da linguagem verbal pela qual seu objeto seria as relagdes dialogicas presentes
no enunciado, relacGes estas que podem ser compreendidas como sendo aquilo que permite a

uma oragao tornar-se enunciado concreto. Assim, Brait compreende que:
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O trabalho metodologico, analitico e interpretativo com textos/discursos se
dd — como se pode observar nessa proposta de criagdo de uma nova
disciplina, ou conjunto de disciplinas —, herdando da Linguistica a
possibilidade de esmiugar campos semanticos, descrever e analisar micro e
macroorganizacgdes sintaticas, reconhecer, recuperar e interpretar marcas e
articulagdes enunciativas que caracterizam o(s) discurso(s) e indicam sua
heterogeneidade constitutiva, assim como a dos sujeitos ai instalados. E mais
ainda: ultrapassando a necessaria analise dessa “materialidade linguistica”,
reconhecer o0 género a que pertencem 0s textos e 0s géneros que nele se
articulam, descobrir a tradicdo das atividades em que esses discursos se
inserem e, a partir desse dialogo com o objeto de anélise, chegar ao inusitado
de sua forma de ser discursivamente, & sua maneira de participar ativamente
de esferas de produgdo, circulagdo e recepcdo, encontrando sua identidade
nas relagbes dialdgicas estabelecidas com outros discursos, com outros
sujeitos (2008e, p.13-14).

E, por fim, a pesquisadora conclui que as contribuigdes advindas das formulagdes do
Circulo, sem configurar uma proposta fechada e linearmente organizada, constituem de fato
um corpo de conceitos, nogdes e categorias que especificam “a postura dialogica diante do
corpus discursivo, da metodologia e do pesquisador” (BRAIT, 2008e, p. 29); e, mais,
prossegue dizendo que a pertinéncia de uma perspectiva dialégica se da pela analise das
especificidades discursivas constitutivas de situacbes em que a linguagem e determinadas
atividades se interpenetram e se interdefinem, e do “compromisso ético do pesquisador com o
objeto, que, dessa perspectiva, & um sujeito historico” (2008e, p.29).

Sé&o essas Ultimas duas citagBes que trazem um elemento importante com o qual se
dara continuidade na resposta a pergunta sobre os limites do enunciado concreto como
desenvolvida nessa parte no capitulo. A postura dialégica.

Se, por um lado, um dos limites do enunciado concreto é certa conclusibilidade que
Ihe permite ser objeto de uma postura responsiva de outrem, por outro lado, a postura do
pesquisador ao construir seu objeto de analise também é um recorte metodolégico por meio
do qual um limite ao enunciado também se levanta. Ou seja, a postura dialdgica assumida
pelo pesquisador, compreendendo a natureza do enunciado da forma como ja exposta,
também lhe confere a capacidade de delimitar aquilo a que ele quer responder®".

A partir dessas consideracdes, a parte seguinte deste capitulo buscara desenvolver a
delimitacdo do que se tomara por enunciado concreto dentro do corpus aqui selecionado e,
com isso, avangar na apresentacao da pesquisa.

Desde o primeiro capitulo foi explicitada a importancia da dimensao verbo-visual

5! para maiores detalhes, ver AMORIM (2004, 2007).
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dos enunciados pertencentes a esfera jornalistica. Assim, a relacdo entre os elementos verbais
e visuais de uma noticia é constitutiva do seu significado e, portanto, essas duas dimensées
semidticas devem ser compreendidas conjuntamente quando realizada a analise.

Seguindo as formulacbes de BRAIT (2010), a linguagem verbo-visual sera tomada
como uma enunciagdo, um enunciado concreto articulado por um projeto discursivo do qual
participam, com a mesma forga e importancia, a linguagem verbal e a linguagem visual. E,
continua a pesquisadora, essa unidade significativa estara constituida a partir de determinada
esfera ideologica, a qual possibilita e dinamiza sua existéncia, interferindo diretamente em

suas formas de producdo, circulagéo e recepcao:

Esse é o caso, por exemplo, de uma foto que, pertencendo a esfera do
jornalismo impresso, vem, necessariamente, acompanhada de uma legenda, a
qual atua na producdo de sentidos, sinalizando caminhos para sua
compreensao do conjunto: “foto e legenda formam um todo indissociavel: o
lugar ocupado na pagina, a forma de composicao que as associa e a relacdo
de proximidade — geralmente a legenda vem sob a foto, ocupando toda a sua
largura — as torna um enunciado, uma totalidade textual®*” (BRAIT, 2010, p.
194).

Sob essa perspectiva, Brait também menciona o exemplo da mudanca de sentido
provocada pelo deslocamento de uma mesma foto entre distintas esferas discursivas. O
projeto discursivo verbo-visual caracteristico da esfera jornalistica possibilita compreender
que “uma mesma foto deslocada dessa esfera e apresentada numa exposi¢ao ou em um livro
de arte [...] torna-se outro enunciado concreto, outra enunciagéo, transferida da condicao de
documento, de testemunha do real, para a condicdo mais ampla de objeto de arte” (2010, p.

194, grifos no original):

Ainda com relacdo a esfera jornalistica, comp&e o projeto discursivo verbo-
visual desenhos, ilustracBes, graficos e infograficos, sempre articulados a
textos verbais com o0s quais estdo constitutivamente sintonizados a partir da
disposicdo das matérias numa dada pagina, da organizacdo das paginas em
cadernos, do forte dialogo mantido entre os cadernos e as formas
diferenciadas de organizar verbal e visualmente os assuntos. Um mesmo
assunto podera fazer parte de diferentes cadernos e, como consequéncia,
produzir diferentes sentidos e efeitos de sentidos. E o leitor do jornal,
incluido no projeto jornalistico, alfabetizado, por assim dizer, nessa maneira
de organizar a linguagem, participa ativamente a producdo de sentidos.

%2 Brait afirma que “a concepcio de texto aqui assumida, que pode ser designada semidtico-ideolégica,
ultrapassa a dimensdo exclusivamente verbal (oral e escrita) e reconhece visual, verbo-visual, projeto gréfico
e/ou projeto cénico como participantes da constituicdo de um enunciado concreto, de sua arquitetura, de sua
inerente propriedade discursiva de oferecer-se como resposta que engendra sempre novas perguntas.” (BRAIT,
2010, p. 195, grifos no original).
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Considerando essa e outras esferas, fazem parte das produgdes de carater
verbo-visual charges, propagandas, capas e paginas de veiculos
informativos, as formas de apresentacdo dos jornais televisivos
(apresentadores, textos orais, videos), poemas articulados a desenhos,
comunicacdo pela internet, textos ficcionais ilustrados, livros didaticos,
outdoors, placas de transito etc. (2010, pp. 194-195).

A parte precedente deste capitulo da tese foi dedicada a compreensdo do jornal
impresso como uma instancia de enunciacdo complexa, como um superenunciador. Seguindo
as orientacOes la formuladas, € pertinente lembrar a distingdo a ser feita entre os enunciados
produzidos e de responsabilidade da Redacéo dentre aqueles outros que também comp&em o
jornal, mas que, por se enquadrarem no género opinativo ou outros, encontram no jornal ndo a
sua producdo, mas somente sua circulacdo (por mais que também respeitam as prescricdes
genéricas da imprensa impressa, porém ndo as do género jornalistico informativo).

Assim, a primeira distingdo entre género opinativo e género informativo se faz
necessaria. Dentro deste Gltimo, os enunciados que aqui serdo analisados pertencem ao género
jornalistico informativo, como também ja apontado.

O que sera tomado por um enunciado concreto sera um conjunto noticioso, a saber,
0s elementos verbais e visuais que constituem uma matéria jornalistica. O critério para esta
delimitacdo reside na compreensdo de que had uma minima conclusibilidade tematica — que
pode ser considerada aqui como o assunto noticiado.

Para titulo de exemplo, abaixo estd reproduzida uma pagina do jornal O Estado de

S.Paulo do dia 28 de setembro de 2012, do caderno Esportes (pagina E4):

89



.

E4 | Esportes | someema

2 0E SETEMBRO 06 2012

0 ESTADO DE . PAWLO

Escandalo em Londres

Nuzman exime ctuipula do Rio 2016

Presidente do COB diz que
funciondrios envolvidos
no furto de dados se
reportavam diretamente
ao comité londrino

Silvio Barsetti

Tiago Rogero [ 10
Pressionadopor suposigdes, eal
gumas declaragdes, de que a ci

pulado Rio 2016 estaria envolvi
da diretamente no escindalo
dos arquivos copiados do comi-
télondrino, o presidente do Co-
mité Olimpico Brasileiro (COB)
¢doRi02016,Carlos Arthur Nuz.
man, finalmente veio a piblico
para tentar explicar o incidente
queganhoudestaque naimpren
58 curopeia e afetou a organiza
o dos proximos Jogos. Em en

ontem, ele el
terou que os nove funciondrios
demitidos do Rio 2016 agiram

riam dez. Mas um dos casos foi
sevisto, segundo Nuzman, apds
apuragio mais minucioss do ca
50, n(|m' diminuiu o nimero de
uncionirios,
odoRio 2016,copia
\cloarquivosdo
Locog (comité: de Londres) du
rante a iftima olimpia
1z esta lado do di-

cottoas,
Fam semautoriz

ed

furtados f d i

Desculpa. Nuzman garante q

do Gryner, na sede do COB. O

retor geral do Rio 2016, Leonar-

PUNICAO

9 funcionarios

sivel, Por virios dias, 0 assunto
foi tratado pelos ny\‘mx/\uhm\
dos Jogos do Rio apenas por
meio de comunicados oficiais
Mas, depois

idiu convocara impren.

xplicagdes.
Além da atualizagio da lista
numéticados demitidos -0 no

No primeiro dia de setembro,
i Nuzman,dire

dades dogovernodo Estadoeda

Demitida afirma
ter se sentido
‘humilhada’

® Unica das pessoas demitidas a
se manifestar, Renata Santiago,

no processo de demissdo. "Fui
‘escoltada’ por uma pessoa do
RH para entregar o computador
na hora. Foi humilhante”, disse.
Renata contou ter sido aborda-
da, primeiro, por seu chefe dire-
0, 0 diretor de relacdo com os.
Comités Oli Nacionais,
Mario Cilenti. “Ele me disse que
& ordem tinha vindo de cima
néo havia nada que pudesse fa-
zer, afirmou Renata, que preten-
de entrar na Justica, comunm (por
danos morais) e do trabatho, con-

autorizada de arquivos “ndo re-
sultou em nenhuma violaglo de

tores do Locog o
ocomido 0 Rio 2016, “E

50 chegou ao conbecimento da

,oRio
2016 informou que 24 funcioni
de

dapiblicadoministrodo Espor-
te, Aldo Rebelo, que considerou
afato“lamentivel”, e deafirm

caus
escindalo de espionagem. Uma
das demissdes acabou revista

s idas, Re
w &ml\.lgﬂ de que diretores do

iam dos procedi
méntos dos funcloudrios, Nuz

rios estavam
m o Locog, em Lon
dres. Os dirigentes também ‘es.
clareceram’ que esses funcions
se reportar 40s
chefes, temporirios, do Locog,e
o @ seus superiores na hierar
quiadoRio 2016,

53

letad:

E: do claro na cliusula

ou roubo”, disse Nuzman. “Ape-
fos-

assinada pelos funciondrios,

metimento de quaisquer dados
pessox

“Ocasoenvolveu somente um
pequeno nimero de pessoas ¢

silie

sem devolvidos ou destruidos, o
que foi feito, com a pmm.;. do
pessoal do Locog”, declarou.

As demissoes ocorreram no
dia 18, De acordo com Nuzman,
o ministro do Esporte, ¢ autori

ram”, disse Leonardo C

yoer.

. Ontem, o Rio 2016
dod

eficaz pela diretoria do Rio
2016", registra a nota, em que
Deightor .«.m...qm continuarg

Integragdo.
divulgou

geral do Locog, Paul Deighton,
na qual ele diz que a copia ndo

maglo solicitada pelos colegas
Rio”,

Judd

Apds trauma olimpico,
Rafaela estreia em novo peso

Judoca disputa amanha o
Brasileiro Sénior na
categoria meio-médio
apos superar a saida
precoce em Londres

Amanda Romanelli

A judoca Rafaela Silva ndo dei
xou a Olimpiada de Londres da
maneira que gostaria, Desclassi
ficadanasegundarodadada
gorialeve (até 57 kg) a0 executar
um golpe profbido, a atleta en
frentoupesadascriticasnoTwit
cluindo ofensas racistas.
Mas, apds um curto periodo em
que ndo teve vontade alguma de
pisarnotatame,acariocadeape-

Depois de Londres. ‘Colocava o quimono, mas ndo dava’

me,surgiuodesafiodanova cate-
goria. Aos poucos, a motivagio
Ve |

vintnkcantleradaequipeolipt
caa participar do Brasileiro S&
nior. Serd, também, sua estreia
nacional em nova categ

meio-médio (a1é 63 kg).

mente. Quando pensava em fa
zer outra coisa, vi que era do ju
db que eu gosto, que vivi para
isso. E no queria abrir mao de,
daqui a quatro anos, lutar uma

ra ver se ela se adapta. Mas
achamos que ela tem todas as
condigdes de se destac:
afirma Bernardes. Por seu vi
gor fisico, Rafaela deve ser
bem sucedida
ApésoBrasileiro,que servi
ri como classificatério para a

Avontadede superarastristes
lembrangas estd marcada em

uma tatuagem que fez 1o brago
elto. Aored )

doemque Rafiel:

R .

s “Bucoloca
vaoquimane, masnlotinhavon
tade de treinar. Nio queria fazer
nada, ndo dava”, lembra a atleta
\uh!\ as momentos pos-Lon

seguinte frase: “S6 Deus sabe 0
quanto eu sofri e o que eu fix pr

de 2013, s disputars a
Copa do Mundo de Abu Dabi

equipe serd anunciada hoje.

A mudanga também dard
chances para que Ketleyn
Quadros, bronze em Pe

Férmulal

Hamilton
McLaren.

Inglés estd bem perto de
continuar na equipe,
brasileiro torce muito por
novo contrato e alemao
pode anunciar despedida

Livio Oricchio

Odestinode Lewis Hamiltonte
ve mais espago na imprensa es
portiva internacional nas lti

mas semanas que qualquer ou
tra noticia de Formula 1. O cam
pedlo de 2008 vai prossegulr na
McLarenouaceitaro convite fei-
to pela Mercedes? O caminho
profissional de Felipe Massa,ho-

deve renovar coma
Ja Massa e Schumi...

Duvida. Hamilton recebeu
um convite da Mercedes

jenaFerrari,e
cher, Mercedes, da mesma for-

- q
goua um acordo. E a divulgagio

NaFerrari,asb I

enovacdo. Massa espera
continuar na Ferrari em 2013

dos os tempos, mas haje, 305 43
anos, di sinais evidentes de ter
entrado na curva descendente

16rias estd proximo. Parece

pio,dia
anuncie $ua decisio. Nos it
‘mos dias circulou o rumor, fun
damentado, de que Ron Dennis,

sociodaMcLaren, elevouovalor
do contrato oferccido a Hamil
ton. A reduglo exigida por Den

nis pari 0 novo compromissoéa

razio de o talentoso piloto in

glés acenar com a possibilidade
i Mercede:

chegar até aqui”. quim/2
Amudanca de pesofoi decidi- —mo tiular da seleglo. Mas 3 Como agora hi um clima de
la em atleta, o es, e

mas corridas de Massa, soman.

Brawn gostaria muito de con

do sempre pontos, corresp

a0q jadele. E

olugardo

ma,
e

£ o ques

avaliando para renovar seu con-

trato ou o substiruir, “Ndo esta-

mos longe de uma de

disse Massa. “Esperoquefavors
mim.

Ross Brawn, diretor técnico
da Mercedes, afirma sempre:
“Espera que Michael continue
conosco. Ele ainda nio se defi
i sepermancoe a Formula .

vel par

.L.n,.m..dn... > Felipe
dai, bronze entre os ligeiros.

N volta 40 Rio, quando en
frent

técnico de Rafaela,
&

“Por enquanto, ¢

dial juveni ¢ i dos Jogos
Juventude,

L éoutra, aome
nos em relaglo 80 que seria me
Hhor pas o tme da montadora

imprensa. Schumacher tem 43
pantos ¢ o companheiro, Nico
Rosberg, 93. “Vou anunciar o
que farel (renova com a Mercedes
oupara decorner) oliciodeou
sempre. Aimpressio
geacraizada & Ge que Scume
cher ndlo vai continuar na F-1.
SeHamilton, defato, permane-
cer na McLaren, o piloto mais
provivel para substitui-lo é o
promissor escocés Paul Di Res
ta,daForce India, jdpertencente
i t

ldo Ber-  versiria: a jovem Flivia Go-  Hamilton sabe que as chances
30 Brasi de is p
dob McLaren,

ganhou forga na Inglaterra, on

alem: & o piloto
o matbores ormfsions de

grup
nistrados pela Mercedes.

:Jogo Rapido

SERIEB

, Trés times tentam se

noG-4

RACISMO FUTEBOL EUROPEV
John Terry Francés,
rtidas Alemao tém jogos hm

o Caetano, Criciima ¢
nar no G- da
Série B. O Slio Caetano encara o
Parand, i 1930, em Curitiba, As
a1h, 0 Goids visita o Guaratingue-
té e no mesmo hordrio em Ma.
©¢i6, 0 CRB recebe o Cricitima.

John Terry, do Chelsea, foi sus-
penso por quatro jogos pela As
\h’L\(\(uk’ Futebol da Inglater

Fortuna Dusseldorf x Schalke
04¢a nica partida da rodada

do Campeonato Alemio hoje. O
France Re

Joga
dor Antoa Ferdinand, do
Queens Park Rangers. Também
foi multado em USS 356 mil.

xLille. O Portugués tem dois
jogos: Pagos Ferrcira x Benfica
e Vitdria de Guimardes x Brag:

[TALIANO

1a0....
da vitdria do Siena sobre 0 Bo-

TENIS

Federer veste a camisa
da selegao brasileira
Para promover um evento no
qual participard no Brasil no
fim d

logna. O Siena soma 2 pontos,
Pois comegou com 4 negativos

ger Federer posou com duas
versoes de uniformes da sele

por
manipulagio de resultados.

cira, a de volei e a de
hlubul.

Pela abordagem metodoldgica utilizada aqui, a pagina contém quatro enunciados
concretos, ou quatro conjuntos noticiosos. O primeiro conjunto domina a metade superior da
pagina, e trés conjuntos menores na metade inferior, sendo que dois estdo paralelos e o
terceiro cobrindo o pé da pagina sob a rubrica de Jogo Rapido:
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0 ESTADO DE S, PAULO

Escandalo em Londres

Nuzman exime cuipula do Rio 2016

Presidente do COB diz que
funcionérios envolvidos
no furto de dados se
reportavam diretamente
ao comité londrino

Silvio Barsetti
Tiago Rogero [ 110

Pressonadopocsupoeiglescak

o escindalo

piados do comi

1é londrino, o presidente do Co

mm, Olimpico Brasileiro (COB)
Carlo

nxvhn.xrnlnumnh
queganhou destaquenaimpren
sa europeia ¢ afetou a organiza.
¢ odospmumm!o},ﬂs
trevista col m,
terou que 0s nor
demitidos do Rio 2016 agiram
por iniciativa propria.
Inicialmente, os punido
riam dez. Mas um dos casos foi
revisto, segundo Nuzman, apds
apuragio mais minuciosa do ca-
diminuiu 0 nimero de

furtados

Locog (comité de Londres) du-
rante  ltima olimpiada.
aolado do di

Desculpa. q

do Gryner, na sede do COB. O

retor geral do 16, Lec

PUNIGAO

ma
das demissdes acabou revista

sivel, Por virios dias, 0 assunto
foi tratado pelos organizadores
dos Jogos do Rio apenas por

man decidiu convocaraimpren
saedar explicagpe
Além da atualiz a lista
numéricados de ithdos- 080
L0Rio

No primeiro dia de setembro,
man,dire:

Demitida afirma
ter se sentido
‘humilhada’

® Unica das pessoas demitidas a
se manifestar, Renata

humithat
10 processo de demissio. “Ful
“escoltada’ por uma pessoa do

para © computador
na hora. Foi humithante”, disse.

Renata contou ter sido aborda-
. pimai,por s e -

néo havia nada que pudesse fa-
zer”, afirmou Renata, que preten-
de entrar na Justica, comum (por
trabatho, con-

tar que ele talvez no soubesse o
‘que estava acontecendo. *Agonia-
da, escrevi a carta e enviel a ele
por e-mail, mas o obtive res-
Posta.”/58.e TR

da de arquivos “ndo re

tores do Locog informaram o
ocorrido a0 Rio 2016, "

que 24 funcion
rios estavam de

te, Aldo Rebelc

isdem
2 Sariago,do que dirctores do

trabalhar com o Locog, em Lon
dres, Os dirigentes também ‘es
clareceram’ que esses funciond

os tinham de se reportar aos
chefes, temporirios, do Locog, &

letadas,

sultou em nenhuma violagao de

g
so chegou a0 conhecimento da

ciipula do Rio 2016,

metimento de quaisquer dados
pessoai
P

ouroube”, disse Nuzman. “Ape-

assinada pelos funcionirios,

pequeno niimero de pessoas ¢

sem devolvidos ou destruidos, o
que fol feito, com a presenca do
pessoal do Locog”, declrou.

As demissdes ocomreram no

ram”, disse Leanardo Gryner.

Integragdio. Ontem, o Rio 2016
divulgou mensagem do direcor.

Rio 2016 sabiam dos procedi- ndoa
mentos dos funciandrios, Nuz-

seus superiores na hierar.
quiado Rio 2016. o mi

dia 18, De acordo com Nuzman,  geral do Locog, Paul Deighton,
tro do Esporte, e autori-  na qual

e diz que a cdpia ndo

7 pela diretoria do Rio

registra a nota, em que
Deighton afirma que continuard
hando“qualquerinfor.
magdo solicitada pelos colegas
doRio”.

Judd

Apés trauma olimpico,
Rafaela estreia em novo peso

Judoca disputa amanha o
Brasileiro Sénior na
categoria meio-médio
apos superar a saida
precoce em Londres

Amanda Romanelli

d Silva nilo dci

A judoca Raf
XOu ¢
mane
ficadan;
gorialeve (até 57kg) ao executar
um golpe proibido, a atleta en
frentou pesadas criticas no Twit
ter, incluindo ofensas racistas.
Mas, apds um curto periodo em
que nilo teve vontade alguma de
sarnotatame, a cariocadeape
204N08 retornouaos treinos
¢ agora encara novo desafio ru
moa Olimpfada de 2016, no Rio.
hi Na clase
aequipeolimpi
ca a participar do Brasileiro Sé
Serd, também, sua estreia
nacional em nova categoria, o
meio-médio (até 63 kg).
Amudangaveioapdsum perio-
doemqueRafaclaviuojuddqua
secomoum inimigo. “Eucolo
vaoquimono, mas ndotinhavon
tade de treinar. Ndo queria fazer
nada, niio dava”, lembi tleta
sobre 0os momentos pos-Lon
dres,em que ficou poruma sema
doamigo Felipe K
dai, bronze entre os ligeiros.
Na volta ao Rio, quando en
frentou a aversdo inicial ao tata

surgiuodesafiodanovacate
goria. Aos poucos, a motivaglio
também retornou. “Veio natural
mente. Quando pensava em fa
zer outra coisa, vi que era do ju
dd que eu gosto, que vivi para
i 1 a abrir mio de
lutar uma

ledesuperarastristes
lembrang marcada em
ums t.uu.q,,un que fez no brago
direito. Aoredor dosaros olimpi
cos, Rafu 5 stampara
sabe 0
qu.mm\u sofri ¢ o que e fiz pra
chegar at 4",
A mudanga de peso foi decidi
a em conjunto com a atlets
téenico de Ra
nardes, ¢ a Confederag;
leira (CBJ). “Por enquanto, ¢
umacol perimental, pa

JONNE RORTZ/AE 24772012

condigdes de se dnu
afirma Bernardes. Por seu vi

gor fisico, Rafacla deve ser
bem sucedid;

Apos o Brasileiro, que servi

rd como classificatério para a
seletivaque defini
de 2013, Rafa

disputard a
Copa do Mundo de Abu Dabi
¢ 0 Mundial de Equipes - a
equipe serd anunciada hoje.
A mudanga também dard
chances para que Ketleyn
Quadros, bronze em Pe

quim/2008, volte a figy
mo titular da selegiio. M
medalhista terd uma forte ad
jovem Fldv
de18anos, camped mun
dial juvenil e vice dos Jogos
Olimpicos da Juventude,
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Conjunto 3:
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Hamilton deve renovar com a
McLaren. Ja Massa e Schumi... —

): .

Inglés estd bem perto de
continuar na equipe,
brasileiro torce muito por
novo contrato e aleméao
pode anunciar despedida

Livio Oricchio

Odestinode Lewls Hamiltonte
ve mals espago na imprensa cs
portiva internacional nas Glti
mas semanas que qualquer ou
tra noticia de Férmula 1, O cam
pedlo d 8 val prosseguir na
MeLarenouaceitaroconvite fel
to pela Mercedes? O caminho
profissional de Felipe Massa, ho

Duvida. Hamilton recebeu
um convite da Mercedes

Renovagiio. Massa espera
continuar na Ferrari em 2013

jenaFerrari,c Michael Schuma-  tem,ainformaglodequeseche-  dos os tempos, mas hoje, a0s 43
s gouaumacordo. Eadivulgaglo  anos, da sinais evidentes de ter
estio de dias, entrado na curva descendente
i boasquatrotilti-  de desempenho,
" i proximo. Parece le Massa, soman Brawn gostaria muito de con
provitvel que antes do GP doJa-  do sempte pontos, corresponde  tarcomum pilotonoauge dafor
i pho,din7,a15ctapa,aMcLaren a0 uderia deseja dele, E Hamilton, no lugar do
a  anuncie sua decisio, Nos ulti- ¢ ntririodogquedizi
o mosdias circulou o rumor, fun-  avalia Schumacher tem 43
a  damentado, de que Ron Dennis,  trato ou o substituir. * pontos ¢ o companhelro, Nico
o socioda McLaren,elevouovalor  mos longe de uma definigio”, Rosberg, 93. “Vou anunciar o
a  docontrato ¢ ido o Hamil-  disse Massa, “Esperoquefavord-  que farei (renows com a Mercedes
ton. A redug por Den-  vel para mim.” ¢
4 nisparao promissoéa  Ross Brawn, diretor téenico  tubro”,diz sempre. /
n  razdo de o talentoso piloto in-  da Mercedes, afirma sempre:  generalizada ¢ de que §
> glésacenar com a possibilidade  “Espero que Michael continue  cher nilo vai continuar na F-1
> : irparnaMercedes.  col SeHamilton,de fato, permane
u Como agora hi um clima de  nius . cer na MeLaren, o piloto mals
- distensdoentreas duas partes,e  Averdade, porém, provével para substitui-lo ¢ o
> Hamilton sabe que us chances  nos em relaglo no que sefame-  promissor escocés Paul Di Res
v dedispordeumcarrocompetiti-  lhor para o time da montadora  ta,da Force India, jd pertencente
%  vosiobemmaloresnaMcLaren, —alemd. Schumacher ¢ o plloto e jovens pilotos admi

ganhou forga na Inglaterra, on

das melhores estatisticas de to-

e)
nistrados pela Mercedes.

Conjunto 4:

" Jogo Répido

* SERIEB RACISMO FUTEBOL EUROPEU — TENIS
" Trés times tentam se JohnTerry ésuspenso  Francés, Portugués e ITALIANO Federer veste a camisa
consolidar no G-4 por quatro partidas Alemdo tém jogos hoje da selegéo brasileira

Hoje, Slio Caetano, Criciimae | John Terry, do Chelsea, foi sus- | Fortuna Dusseldorf x Schalke l a 0 Para promover um cvento no
Gois tentam se firmarno G-4da | penso por quatro jogos pelaAs- | 04 ¢a inica partida da rodada foi o placar qual participard no Brasil no
Série B. O S0 Caetano encar sociaglo de Futebol da Inglater- | do Campeonato Alemohoje. O | da vitéria do Siena sobre o Bo- | fim do ano, o tenista suico Ro

Parand, s 19h30,em ra porofe Istasaojoga-  Francés terd o encontro Rennes | logna. O Siena soma 2 pontos, rer posou com duas
21h, 0 Goids visita o dor Anton Ferdina xLille.O Portugués temdois  pois comegou com 4 negativos e uniformes da sele
the no mesmo hordrio em Ma Queens Park Rang Jogos: Pagos Ferreirax Benfica  por puniglio no escandalo de Glo brasileira, a de volei ¢ a de

ceid,0 CRBrecebe o Criciima. | fol multado em USS 3 e Vitorin de Guimarlies x Braga | manipulagdo de resultados. futebol.

Nos conjuntos 1, 2 e 3 podemos destacar alguns elementos verbais e visuais
constitutivos do género jornalistico informativo, tais como a manchete, a linha fina (pequeno
texto secundario a manchete e que introduz informacles presentes no corpo principal da
noticia), as fotografias e suas respectivas legendas, assim como as assinaturas dos jornalistas e
os creditos das fotografias. Entretanto, como j& explicitado no capitulo precedente,
independentemente de haver as assinaturas dos jornalistas e/ou os créditos dos fotdgrafos,
esse conjunto noticioso é fruto da intervencdo de diversos agentes enunciativos, incluindo
editores (de texto e de imagem), diagramadores, possiveis revisores, etc.

J& 0 conjunto noticioso 4 tem uma composicao diferente. Ele é constituido por cinco

pequenas notas, uma das quais acompanha uma fotografia, sem a presenca de assinatura de
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jornalistas (mas a foto leva o crédito). O motivo de tomar essas cinco pequenas notas como
parte de um mesmo conjunto noticioso ndo deriva do fator de referirem-se a uma mesma
tematica, como nos conjuntos 1,2 e 3, mas sim porque todas fazem parte de uma mesma se¢édo
do jornal, que se constitui justamente de pequenas notas sobre os mais diferentes temas
relacionados ao esporte, e apresentada ao leitor sob a rubrica de Jogo rapido. Isolar cada uma
das notas como sendo um enunciado concreto acarretaria a perda de um aspecto importante de
conclusibilidade, uma vez que a dimensdo do género utilizado (pode-se dizer, de forma
simplificada, nota) perde-se nesse processo de isolamento.

Compreender um conjunto noticioso como um enunciado concreto tem sua
pertinéncia metodoldgico-analitica pois: 1) respeita a perspectiva de conclusibilidade; uma
vez que ha um acabamento minimo que permite identificar o posicionamento enunciativo®
daquele que enuncia; 2) permite, a partir do ponto 1, instaurar uma postura responsiva por
parte do leitor/interlocutor/enunciatério; 3) respeita a dimensao verbo-visual constitutiva do
enunciado, ja que seus elementos verbais e visuais sdo tomados em consideracdo
conjuntamente na apreensao dos efeitos de sentido produzidos e; 4) recorre a compreensdo do
género discursivo no qual o enunciado esta inserido, tanto suas prescri¢cdes quanto a analise da
sua esfera de producéo, circulagdo e recepcao.

A compreensdo do conjunto noticioso como um enunciado concreto é central na tese
aqui apresentada, e 0 que possibilita avancar na analise do fendmeno e no postulado do
conceito das aspas verbo-visuais conforme a hipo6tese aqui apresentada.

No capitulo seguinte serdo expostas as bases do conceito de modalizacdo
autonimica, formulado por Jacqueline Authier-Revuz (2012), que se caracterizaria como
desdobramentos metaenunciativos opacificantes, num retorno do enunciado sobre o
enunciado, e para quem as aspas seriam sua arqui-forma. Ainda no préximo capitulo, sera
trabalhada a pertinéncia da analogia do conceito de modalizacdo autonimica e suas
caracteristicas, formulado a partir do plano estritamente verbal, quando analisada a dimensao
verbo-visual do enunciado. Nesse ponto, serdo debatidas as pertinéncias e impertinéncias de
tal aproximacao.

Por fim, encerrando este capitulo e ja apontando o caminho da investigacdo que se
prosseguird, é importante reter a compreensao de que o conjunto noticioso serd tomado como
um sé enunciado concreto e, portanto, as relacdes existentes entre os elementos verbais e

visuais constitutivos desse Unico enunciado serdo compreendidas como relacGes

¥ Nao confundir posicionamento enunciativo, pela perspectiva do Circulo de Bakhtin, com a posicéo
enunciativa da tradicdo da Teoria da Enunciacdo desde Benveniste.
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metaenunciativas, uma vez que se manifestam e produzem efeitos de sentido dentro de um
mesmo e Unico enunciado.

O que pode parecer trivial corresponde a um salto analitico e metodologico
fundamental nas formulagdes seguintes acerca do fenémeno analisado na presente tese, e pode
ser resumido da seguinte maneira: 1) se um enunciado sé se constitui concretamente dentro do
seu relativo acabamento e conclusibilidade semantico-formal e 2) os elementos verbais e
visuais devem obrigatoriamente ser compreendidos como elementos constitutivos deste
acabamento e desta conclusibilidade; 3) logo, as relacdes e efeitos de sentidos produzidos
nesta relacdo entre elementos verbais e visuais sdo de natureza metaenunciativa, ja que se
estabelecem entre elementos constitutivos de um mesmo e Unico enunciado.

Tendo isto em mente, ha a possibilidade de se prosseguir com passos mais firmes na

trajetdria proposta nesta pesquisa, onde essa postulacdo sera retomada e aprofundada.
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Capitulo 3: As aspas e suas funcdes: a arquiforma da modalizacéo

autonimica

Exposto um breve historico da presenca da verbo-visualidade na imprensa escrita,
discorrido sobre a compreensdo de assumir o jornal (ou uma revista) como uma instancia de
enunciacdo complexa e delimitado o entendimento de um conjunto noticioso como um so
enunciado concreto, o presente capitulo buscara apresentar as fungdes que as ‘“aspas”
assumem quando empregadas no plano verbal; para assim ser possivel uma delimitacdo mais
clara do conceito proposto nesta tese, a saber, o das “aspas verbo-visuais”.

Uma maior atencdo serd dada as formulagfes da pesquisadora Authier-Revuz sobre o
conceito criado por ela de “modalizagdo autonimica”. Apesar de ele ndo se restringir
exclusivamente quando da utilizacdo das aspas, a pesquisadora afirma que estas sdo, assim
como o emprego do italico, uma “’arqui-forma” da modaliza¢do autonimica” (AUTHIER-
REVUZ, 2012, p. 140, traducéo propria)>*.

Segundo Charaudeau e Maingueneau (2008), as aspas possuem dois empregos na

tradicdo dos estudos da Analise do discurso: o autonimico e o0 em modalizacdo autononimica:

O emprego autonimico das aspas permite indicar que uma sequéncia é
tomada em mencgdo e ndo em uso, isto é, que o escrevente refere-se ao
signo, em vez de, como no emprego padrao, indicar o referente por meio do
signo. Os dois regimes principais de emprego autonimico sdo o discurso
direto, no qual as aspas enquadram o conjunto de um enunciado, e a palavra
(ou série de palavras) entre aspas no fio do texto: “ ‘Cavalo’ ¢ um nome
masculino.”

O emprego em modalizagdo autonimica é particularmente interessante para
os analistas do discurso. Enquanto a maior parte dos modalizadores
autonimicos (“hum”, “de alguma forma”, “se me permitem a expressao”...)
insere-se no fio do discurso e ndo indicam claramente sobre quais elementos
incidem, as aspas, sem romper o fio da sintaxe, enquadram tipograficamente
os elementos sobre os quais incidem. O que as aspas indicam “é um tipo de
auséncia, de vazio a ser preenchido interpretativamente” (AUTHIER-
REVUZ, 1995, v.1, p. 136). Colocando palavras entre aspas, 0 enunciador
contenta-se, com efeito, em atrair a atencdo do receptor sobre o fato de ele
empregar precisamente essas palavras que coloca entre aspas; ele as
sublinha, deixando ao receptor o cuidado de compreender porque chama sua
atencdo, porque abre assim uma falha no seu proprio discurso. Em contexto,
as aspas podem, portanto, tomar significagdes muito variadas (p. 65-66,
grifos no original).

% No original: “une << archi-forme>> de la modalité autonimique”.
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Para Authier-Revuz, a modalizagdo autonimica é uma configuragdo da reflexividade
enunciativa, uma enunciacao “atravessada por sua auto-representagdo opacificante”, detentora
de um “desdobramento metaenunciativo proprio”, que surge quando a enunciagdo “desdobra-
se como um comentario de si mesma” (AUTHIER-REVUZ, 1998b, p. 14).

Essa auto-representacdo opacificante do dizer, por meio de um desdobramento meta-
enunciativo préprio, comentando a si mesma, e possivel devido as ndo coincidéncias do dizer
(AUTHIER-REVUZ, 1995, 1998, 1998b, 2012), que foram classificadas pela autora em
quatro: ndo coincidéncia interlocutiva entre os dois co-enunciadores; ndo coincidéncia do
discurso consigo mesmo; ndo coincidéncia entre as palavras e as coisas e ndo-coincidéncia
das palavras consigo mesmas.

Na sequéncia deste capitulo o conceito de modalizacdo autonimica sera apresentado
de forma mais detalhada, a fim de explicitad-lo de maneira satisfatoria e, assim, tentar construir
pontes entre o que foi formulado visando estritamente o plano verbal da linguagem e uma
perspectiva de compreendé-lo tomando de andlise o plano verbo-visual. A compreensdo das
ndo-coincidéncias sera importante nessa tentativa aproximativa que se busca desenvolver
nessa pesquisa.

Com os desenvolvimentos construidos desde o Capitulo 1 até o final deste serad
possivel ter clareza da fundamentagdo tedrico-metodoldgica sob a qual se orientardo as
analises apresentadas no Capitulo 5, e também do percurso estabelecido rumo a confirmacao

ou refutacdo da hipdtese postulada na presente tese.
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3.1. O conceito de modalizac&o autonimica e as ndo-coincidéncias do dizer

Para iniciar esta parte do capitulo, serdo apontadas quais foram as balizagens teoricas
construidas pela pesquisadora Authier-Revuz para o desenvolvimento do seu conceito de
modalizagdo autonimica. A pesquisadora situa 0 seu conceito, enquanto auto-representacdo do
dizer, entre dois campos a que ele concerne: o da metalinguagem e o da enunciacao.

Sobre a metalinguagem, a configuracéo por ela visada (AUTHIER-REVUZ, 1995,
1998b, 2012) ¢ especificada como tendo relacdo com a metalinguagem natural, observavel no
discurso, estudada por Josette Rey-Debove (1978, 1979), que seria a capacidade de
reflexividade das linguas naturais, “que ¢ a0 mesmo tempo ‘restricdo’ — se se coloca que ‘nao
ha metalinguagem’, ou seja, uma exterioridade de onde seria possivel toma-la como objeto”
(AUTHIER-REVUZ, 1998b, p. 15).

Em Authier-Revuz (2011) pode-se ler que a propriedade fundamental da linguagem
humana é sua reflexividade, a saber, sua capacidade de se tomar a si mesma por objeto — o
fato autonimico — assegurando em todo sistema de signos da lingua natural a possibilidade de
se referir a esses signos mesmos.

Entretanto, segunda a pesquisadora, € possivel (de uma maneira bastante
esquematica) opor dois pontos de vista sobre a reflexividade da metalinguagem natural. De
um lado, uma aproximacdo advinda da tradicdo da Ldgica pela qual — desde Aristételes — a
reflexividade é tratada como um defeito das linguas naturais, proveniente das confusdes entre
uso e mencdo, perturbando a mecéanica logica do célculo da verdade por meio dos paradoxos
produzidos. “Diante deste perigo, a questdo € de antes de tudo minimizar os danos com uma
certa fetichizacdo para dispositivos de classificagdo desambiguizante como a
aspa””’(AUTHIER-REVUZ, 2011, p. 67, traducéo propria)*®.

De outro lado, ha aqueles que colocam a reflexividade — e, com ela, a autonimia —
como uma “propriedade especifica das linguas naturais, vista, positivamente, como fungéo,
poder e também restricdo da linguagem humana” (AUTHIER-REVUZ, 2011, p. 67, grifos no

original, traducéo prépria)°’.

> Importante salientar que a utilizacio das aspas na linguagem l6gica ndo possui relagdo com a utilizacao deste
mesmo recurso no plano enunciativo-discursivo.

*® No original: “Devant ce danger, la question est avant tout d’en limiter au maximum les dégats, avec une
certaine fétichisation pour les dispositifs de notation désambiguisatrice comme le guillemet.”

% No original: “propriété specifique des langues naturelles, saisie, positivement, comme fonction, pouvoir et
aussi contrainte du langage humain.”
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E prossegue:

O nome de Jakobson evidentemente vem a mente, com as multiplas
passagens, apenas nos Ensaios de linguistica geral®®, que testemunham,
associados aos termos de “faculdade” ou de “fungdo metalinguistica”, a
preocupacdo constante de retirar a metalinguagem da esfera cientifica da
Logica ou da esfera da Linguistica para trazé-la ao mesmo nivel das “nossas
atividades linguisticas usuais”.

Nota-se menos frequentemente quanto essa dimensao reflexiva da linguagem
humana é um fio que atravessa a obra de Benveniste: a caracterizando como
um “poder maior” e um “privilégio” da lingua natural, entre todos os
sistemas de signos da esfera humana (2011, p.67-68, traducéo prépria)®.

Poder das linguas naturais, a reflexividade é também uma restricdo que pode ser
entendida pela constatagéo de que “nao somente ha a metalinguagem na lingua, mas ela ndo
existe em nenhum outro lugar” (AUTHIER-REVUZ, 2011, p. 68, traducdo propria)®. Nessa
parte, a pesquisadora lanca mao de algumas formulacGes do psicanalista francés Jacques
Lacan, que afirmou que ndo existe a metalinguagem em um de seus aforismos, uma vez que a
linguagem se reproduz no interior de si mesma, e, assim, para o sujeito humano — o parlétre —
ndo existe uma exterioridade a linguagem de onde se pode tomar a si mesmo por um objeto. O

aforismo lacaniano pode ser resumido em uma citacdo que a autora faz de J.-A. Miller:

Se uma lingua U pode ser falada é porque ela pode falar dela mesma. Ela é a
ela mesma metalinguagem e linguagem objeto. E por isso que eu repito
agora: nao existe metalinguagem. [...] Ninguém que fala ou escreve a
transcende. A lingua U ndo possui exterior. [...] € nela se abracam e se
entrelacam linguagem-objeto e meta-linguagem, uso e mencdo (MILLER,
1976, p. 70 apud. AUTHIER-REVUZ, 2011, p. 69, traducéo propria).®*

%8 No Brasil, os textos que compdem a edigdo francesa que leva o nome de Essais de linguistique générale foram
publicados sob o titulo Linguistica e comunica¢do (JAKOBSON, 1969). Da edi¢do brasileira consta também o
ensaio Em busca da esséncia da linguagem, que ndo consta da edi¢do francesa, conforme é informado no
prefacio escrito por Isidoro Blikstein.

*% Nota na citagdo original: << [...] pouvoir majeur, celui de créer um deuxiéme niveau d énonciation, ou il
devient possible de tenir des propos signifiants sur la signifiance. C’est dans cette faculté métalanguistique que
nous trouvons I origine de la relation dinterprétance par laquelle la langue englobe les autres systemes.>>
(BENVENISTE, 1974, p.97).

% No original: “Le nom de Jakobson vient évidemment aussitot & |"esprit, avec les multiples passages, dans les
seuls Essais de Linguistique générale, qui témoignent, associés aux termes de <<facultés>> ou de <<fonction
métalinguistiques>>, du souci constant de sortir le métalangage de la sphére scientifique de la logique ou de la
linguistique pour le faire entrer de plain-pieds dans <<nos activités linquistiques ussuelles>>.

On reléve moins souvent combien cette dimension réflexive du langage humain est un fil qui traverse
I"oeuvre de Benveniste : la caractérisant comme un "pouvoir majeur” et un "privilege" de la langue naturelle,
parmi tous les autres systémes de signes de la sphére humaine.”
®1 No original: “ non seulement il y a de métalanguage dans la langue, mais il n’y en a nulle part ailleurs.”

%2 No original: “Si la langue U peut étre parlée c’est qu’elle peut parler d’elle-méme. Elle est a elle-méme
métalanguage et langage objet. C’est en quoi je redis maintenant : il n"y a pas de métalangage. [...] Personne qui
parle ou écrit ne la transcende. La langue U n"as pas d"éxterieur. [...] en elle s’enlacent et s"enchevétrent langage-
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Ainda sobre a metalinguagem, Authier-Revuz clarifica o que seria a negagdo da

metalinguagem, como pode ser conferido na passagem abaixo:

A negacdo da metalinguagem ndo implica — ao contrario, como visto — a
negacdo de um funcionamento metalinguistico interno a linguagem, a
caracterizagdo como “‘imaginario” da “diferenca entre a mencgdo e o uso”
(MILNER, 1983, p. 28) ndo pode ser entendida como nega¢do do fato
observavel — ndo somente no plano tipografico, frequentemente
“fetichizado” pelos logicos, mas aquele da sintaxe — da autonimia: se o
equivoco que a lalangue provoca na lingua, graca a qual “alguma coisa se
diz sempre a mais, que ndo foi perguntado” retirando do sujeito falante a
pretensdo “de possuir o controle dos multiplos ecos do seu dizer” (MILNER,
1983, p.40), é um fato geral, a autonimia, fato da metalinguagem na lingua,
constitutivamente — quer dizer, “regularmente” e inevitavelmente geradora
da homonimia — aparece, na “desestratificagdo” da lingua aquele que ela se
presta, como uma forma exemplar desse real de um equivoco “efeito [...] das
homofonias que existem e da metalinguagem que ndo existe” e que “somente
um fora-lingua poderia dissipar” (MILNER, 1983, p. 40 e 52) (AUTHIER-
REVUZ, 2012, p.40, grifos no original, tradugdo propria ).%

Authier-Revuz afirma que sua compreensao de metalinguagem tem relagdo também,
para além da detalhada anteriormente, com: 1) a metalinguistica comum, ou epilinguistica,
“que da acesso as representacgdes de sujeitos ao sujeito da linguagem (da lingua, do sentido, da
comunicagdo...)” (1998b, p. 15); 2) com 0 ato metaenunciativo, “auto-representacdo do dizer
se fazendo (vs. discurso sobre a linguagem em geral, sobre um outro dizer...)”, em que o
discurso sobre a pratica da linguagem, “emergindo desta em pontos do dizer que requerem
‘mais dela’ do que um comentério, conjuga os dois planos da pratica e da representacdo —
como parte dessa pratica” (1998b, p. 15); 3) com a opacificacdo (vs. transparéncia) do
fragmento auto-representado do dizer (ex.: para empregar uma palavra especializada, X...) e
ndo apenas o0 seu contetdo (ex.: para nada vos ocultar, P). Esta distincdo se apoia de um
modo geral na descricdo sintatico-semidtica da autonimia desenvolvida por Rey-Debove e na

estrutura de “acimulo Semidtico” — que denota a coisa e conota a palavra — da conotagédo

objet et méta-langage, usage et mention.”

% No original: “Pas plus que la négation du métalangage n’implique - au contraire, on |"a vu - la négation d’un
fonctionnement métalinguistique interne au langage, la caractérisation comme <<imaginaire>> de <<la
différence de la mention et de I'usage>> (MILNER, 1983, p. 28) ne peut s’entendre comme négation du fait
observable - non seulement au plan de la typographie, souvent <<fétichisée>> par les logiciens, mais a celui de
la sintaxe - de I"autonymie : si I"équivoque que lalangue fait jouer dans la langue, gréace a quoi <<quelque chose
se dit toujours en plus, qui n"était pas demandé>>, déboutant le sujet parlant de la prétention <<d avoir la
maitrise des échos multiples de son dire>> (MILNER, 1983, p. 40), est un fait géneral, I"autonymie, fait de
métalangue dans la langue, constitutivement - c’est-a-dire <<régulliérement>> et inévitablement génératrice
d"homonymie - apparait, dans la <<déstratification>> de la langue a laquelle elle se préte, comme une forme
exemplaire de ce réel d"une équivoque <<effet [...] des homophonies qu’il y a et du métalanguage qu’il ny a
pas>> et que <<seul un hors-langue pourrait [...] dissiper>> (Milner, 1983, p. 40 e 52).”
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autonimica, de onde provém a noc¢do de modaliza¢do autonimica via uma redefinicdo (que
opera, entre outros, um deslocamento para um ponto de vista enunciativo) como modo de
dizer (opondo ao modo de dizer “simples” de um elemento X, que remete a um referente X, 0
modo complexo de uma reflexividade opacificante, de forma que a nomeacédo do referente x
se efetue fazendo intervir, de alguma forma, o autonimo X’, homonimo de X) (1998b, p. 15);
e 4) com uma modalidade reflexiva particular, “caracterizavel diferencialmente como tal,
manifestada por um conjunto de formas observaveis na cadeia (vs. as teorias pragmaticas da
enunciagao como reflexividade)” (1998b, p. 15).

Sendo estas as balizas tedricas sobre o campo da metalinguagem dentro das quais se

orienta a sua pesquisa, sobre o campo da enunciac¢éo, Authier-Revuz afirma:

Na oposicao tragada por C. Fuchs no seio das abordagens da enunciagdo,
entre uma corrente pragmatica, que parte de “conceitos 16gico-linguisticos”
ou de categorias relativas a “linguagem em atos” ou a interagdo, € uma
corrente “enunciativa no sentido estrito”, “neo-estruturalista”, que parte —
nesse campo heterogéneo onde se encontram a lingua e seus exteriores — das
formas de lingua (marcada pelos nomes de Bally, Benveniste, Cullioli); € a
esta Ultima que se correlaciona meu trabalho (1998b, p. 16, grifos no
original).

Continuando a delimitacdo do campo da enunciacdo no qual seu trabalho esta
inserido, a pesquisadora afirma que seu ponto de vista ao fazer sua abordagem linguistica dos
fatos enunciativos obrigatoriamente esta afetado por uma heterogeneidade tedrica, impondo a
explicitacdo dos exteriores tedricos da linguistica propriamente dita nos quais sua pesquisa
visa apoiar-se. Com isso, ela busca afastar-se do que ela denomina de duas concepcdes
opostas: de um lado, com as concepcdes que negam ou diluem o objeto lingua como “ordem
propria” em proveito de um objeto outro que concerne a outros campos — COMO reduzir a
lingua ao social, ou tomar a lingua como objeto total interdisciplinar, dentro de certas
perspectivas comunicacionais; e, de outro lado, “com a concepgao explicitada por Ducrot em
sua teoria intralinguistica da enunciacdo e do sentido, de uma autonomia do linguistico, ai
compreendido o campo enunciativo” (AUTHIER-REVUZ, 1998b, p.16).

A consideracdo dos fatos metaenunciativos, com o que eles implicam na auto-
representacdo do dizer e, portanto, no distanciamento interno em uma enunciagdo desdobrada
por seu proprio reflexo como, para a pesquisadora, a centralidade da escolha dos exteriores
tedricos a serem buscados no que toca a questdo do sujeito e da sua relagdo com a linguagem,

nos quais se apoia a descrigdo: “a linha de fratura fundamental entre o sujeito-origem — o da
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psicologia e das suas variantes “neuronais” ou sociais — € 0 sujeito-efeito — aquele assujeitado
ao inconsciente, da psicanalise, ou o das teorias do discurso que postulam a determinacéo
histérica em um sentindo ndo individual — é aqui crucial” (AUTHIER-REVUZ, 1998b, p.16).

E continua:

Se, com efeito, apoiamo-nos, explicita ou implicitamente, em um sujeito
fonte intencional do sentido que ele exprime através de uma lingua
instrumento de comunicacao — o que é o caso de forma geral nas abordagens
pragmatico-comunicacionais —, é entdo coerente considerar que o enunciador
estd em condi¢do de (se) representar sua enuncia¢do e o sentido que ela ai
“produz”, e que talvez lhe seja transparente: nesse caso, € possivel
considerar que as formas de representacdo que os enunciadores dao de seu
préprio dizer sejam um reflexo direto do real do processo enunciativo.

Se, ao contrario, como aqui, apoiamo-nos em exteriores tedricos que
destituem o sujeito do dominio de seu dizer — assim a teoria do discurso e do
interdiscurso como lugar de constituicdo de um sentido que escapa a
intencionalidade do sujeito, desenvolvida por M. Pécheux; e, de modo
central, a teoria elaborada por Lacan, de um sujeito produzido pela
linguagem como estruturalmente clivado pelo inconsciente —, consideramos
gue o dizer ndo poderia ser transparente ao enunciador, ao qual ele escapa,
irrepresentavel, em sua dupla determinacdo pelo inconsciente e pelo
interdiscurso: nesse caso, impor-se-a a necessidade de representar — de modo
diferente do que um simples reflexo — o estatuto dos fatos, observaveis, da
auto-representacao.

E aqui a categoria lacaniana do imaginario que é colocada em jogo, e a
“funcdo de desconhecimento” assegurada estruturalmente no sujeito por um
“ego” [“moi”] ocupado em anular, no imaginario, a divisdo que afeta o “eu”
[“je”’]; essa categoria permite ultrapassar a alternativa “bloqueada” que
apresentam (reduzindo igualmente o sujeito e sua enunciagdo ao que € o seu
imaginario, para tirar disso consequéncias opostas) as abordagens
pragmaticas, de um lado, encerrando a enunciagdo em um espago de
intencdo, de interacOes, de representagdes (estratégicas, relagbes com o
outro, desdobramentos, imagens...), ignorando decididamente o que na
enunciacdo poderia escapar desse registro, e de outro lado, durante um
tempo, a analise do discurso (M. Pécheux), desinteressando-se — em proveito
do estudo dos “processos discursivos”, verdadeiros “sujeito-causa” do dizer
— pelas formas concretas da enunciacdo tidas como puras manifestacGes
superficiais da “ilusdo subjetiva” (AUTHIER-REVUZ, 1998b, p.16-17,
grifos no original).

Estabelecidas as balizas teoricas das quais se orienta tanto no campo da
metalinguagem quanto no campo da enunciagdo, Authier-Revuz conclui dizendo que é neste
quadro assim balizado que se situa o estudo da reflexividade opacificante da modalizacao
autonimica. Ela é considerada, primeiro, no plano da lingua, sob o angulo dos tipos de formas
pelas quais se realiza, na linearidade do fio de um dizer sobre as coisas, “esse ‘retorno’
metaenunciativo que se volta sobre as palavras desse dizer” (1998b, p.17). Em seguida, sob o
angulo dos tipos de representacdes de interlocucdes, do discurso, da lingua, da nomeacéo, do

101



sentido etc., “cuja enunciacdo esse retorno acompanha, representacdo cuja funcdo na
economia enunciativa em geral — e tal como se manifesta nos discurso particulares — é
considerada, em sua dimensdo imaginaria, em relagdo com o real, irrepresentavel por si
mesmo, da enunciagdo” (1998b, p. 18).

E importante frisar que a apropriacdo do conceito de modalizagio autonimica possui
suas limitacdes tedrico-metodoldgicas quando analisado o plano verbo-visual da linguagem.A
principal limitacdo deriva, como esta explicitado nessa breve exposi¢cdo das balizas tedricas
assumidas por Authier-Revuz, do fator de que a dimenséo verbo-visual do enunciado nédo
estava dentro das suas preocupagdes analiticas, e a compreensdo do enunciado como
enunciado concreto também ndo era partilhada pela pesquisadora. Este ponto serd retomado
no capitulo seguinte, direcionado a estas problematicas da apropriacdo de um conceito
derivado de formulacdes que levaram em consideracdo o plano estritamente verbal no
momento que se busca articula-lo levando em consideracdo o plano verbo-visual da
linguagem.

Sobre o conceito de opacificagdo, base da formulacdo das n&do-coincidéncias,
Authier-Revuz cita a apresentacdo dessa reflexdo feita por Récanati (1979), autor que
distingue a concepcao saussuriana de signo daquela que o compreende como uma coisa que
representa outra coisa. Articulando com a proposicao dos planos semiotico e semantico feitas
por Benveniste, ele cré no duplo destino dos signos, a saber, a transparéncia e a opacidade.

Sobre esta questdo, Flores e Teixeira (2008) sintetizam:

O signo é como um vidro transparente que permite ver outra coisa além dele
proprio e essa transparéncia vem do fato de representar a coisa significada
sem ele mesmo se refletir nessa representagdo. No entanto, o signo pode
também ndo remeter a outra coisa a ndo ser ele mesmo, perdendo a
transparéncia que permitia ver a coisa através dele, sendo ai que se torna
opaco. Em outras palavras, quando o locutor se serve do signo, fazendo uso
dele, é transparente, pois, nesse caso, 0 que 0 signo é ele préprio como signo
ndo aparece: 0 que aparece € a coisa significada. Inversamente, pode-se
tratar o signo como coisa, menciona-lo, coloca-lo entre aspas, opacificando-
0.

A partir da reflex@o trazida por Récanati e das indicagdes presentes em Rey-
Debove, Authier-Revuz diz que o signo comum é transparente porque, ao
mesmo tempo em que se apaga diante da coisa nomeada, tolera a
substituicdo sinonimica de um termo pelo outro. J& o signo autonimico é
opaco, opacidade que resulta de uma interposicdo, no “trajeto” que leva a
coisa designada, de uma consideracdo sobre o proprio signo. A autora
restringe o uso do termo opacificacdo a esse fendbmeno de interposicao, que
suspende a sinonimia, como na menc¢do — emprego dito “opaco” do signo —
mas ndo suspende a designacdo do objeto por intermédio do signo (2008, p.
81-82).
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Assim, um signo transparente, grosso modo, é aquele que coincide com ele mesmo,
desaparecendo em sua transparéncia. J& um signo opaco é aquele que ndo coincide
plenamente com ele mesmo, marcando-se na sua opacidade. E por isso que Authier-Revuz
constréi o campo das ndo-coincidéncias do dizer como fundamental para o entendimento dos
desdobramentos metaenunciativos opacificantes®.

Authier-Revuz classifica como sendo quatro as ndo-coincidéncias do dizer, que
seriam comentarios metaenunciativos ndo mais no plano da sintaxe, “mas no do que eles
dizem ao sujeito do dizer” (1998b, p.20, grifos no original). Seriam elas: a ndo-coincidéncia
interlocutiva entre os dois co-enunciadores; a ndo-coincidéncia do discurso consigo mesmo,
afetado pela presenca de si de outros discursos; ndo-coincidéncia entre as palavras e as coisas;
e a ndo coincidéncia das palavras consigo mesmas, afetadas por outros sentidos, por outras
palavras, pelo jogo de polissemia da homonimia etc.

Em Authier-Revuz (1998b), ha uma explicacdo esquematica desses quatro campos de
ndo-coincidéncias, que sera apresentada na sequéncia, respeitando os grifos no original:

A néo-coincidéncia interlocutiva é colocada, com apoio em uma concepcdo pds-
freudiana do sujeito, ndo-coincidente consigo mesmo pelo fato do inconsciente, como
fundamental e irredutivel entre dois sujeitos “ndo-simetrizaveis”, remetendo a um artificio —
tdo sofisticado quanto sejam as suas teorizagbes —, a ‘“‘comunicagdo” concebida como
produgdo de “um” entre 0s enunciadores.

As figuras que, pontualmente, assim tomam lugar no dizer inscrevem-se em duas
versoes: (1) conjurar o fato de que uma maneira de dizer ou um sentido ndo inteiramente, ou
absolutamente, “partilhados”, por estratégias diversas (injuncdo a dizer em uma s6 voz:
digamos X; apelo a boa vontade do outro: X, permita-me dizer...; suspensao do dizer ao querer
do outro: X, se quiser, se entende o que eu quero dizer), ou seja, tentar restaurar um UM de
co-enunciacdo la4 onde ele parece ameacado. Ou, ao contrario, (2) tomar em conta, nesse
ponto, 0 ndo-um, marcando que “as palavras que eu digo ndo sdo as suas” (X, COMO VOCE(S)
diz(em); X, eu sei bem que vocé(s) ndo gosta(m) da palavra) ou que “as palavras que digo sdo
as suas, ndo as minhas” (X, como vocé(s) acaba(m) de dizer, como vocé(s) gosta(m) de dizer
etc.).

Diversos dialogos, um texto polémico, o género de divulgacéo cientifica séo, entre

outros, analisados como realizagdo especifica deste conjunto de figuras.

% Na parte seguinte do capitulo sera feita uma discusséo sobre a transparéncia e a opacidade do signo com o
conceito de signo ideoldgico formulado pelo Circulo de Bakhtin.
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A nao-coincidéncia do discurso consigo mesmo é colocada como constitutiva, em
referéncia ao dialogismo bakhtiniano — considerando que é toda palavra que, por se produzir
no “meio” do ja-dito dos outros discursos, é habitada pelo discurso do outro — e a teorizagédo
do interdiscurso, em analise de discurso, que remete ao “eu falo” aqui e agora ao “algo fala
em outro lugar, antes e independentemente” (M. Pécheux), e atinge, no plano do sujeito, o que
M. Schneider (1985) chama de “a ndo-propriedade fundamental da linguagem”.

Assinalando entre suas palavras a presenca estranha de palavras marcadas como
pertencimento a outro discurso, um discurso esboca em si 0 tracado — assinalando uma
“interdiscursividade representada” — de uma fronteira interior/exterior. Certo numero de
oposicgdes é destacado no conjunto dessas formas, permitindo especificar tipos de fronteira
entre si e o outro, pelas quais um discurso produz em si mesmo, por diferenca, uma imagem
de si: assim, entre outros, (1) balizagem ou incerteza do tragado (desde o elemento “citado”
com todas as precisfes, até a retomada ndo marcada); 2) exterior “apropriado” ao objeto do
dizer (isto é, em que uma palavra “ndo de si”’ se impde como palavra “disto do qual se fala”;
por exemplo: palavra de um outro lugar, de uma outra época, de uma outra teoria, de uma
outra pessoa, da qual se fala, e que se impde como apropriada a esse objeto) vs. associado ao
discurso (isto é, que se impde em apoio, conflito, associacdo de ideias... ao discurso, a partir
do campo de for¢a do interdiscurso); 3) maneira de dizer outra tomada como “roupagem”
outra para um mesmo contetdo; vs. como ponto de vista outro sobre o real; (4) exterioridade
de uma palavra ou do sentido de uma palavra (X, no sentido cristdo, no sentido de
Bourdieu); (5) tipo de outro: outra lingua, religido, época, registro, “socioleto”, discurso
tedrico, posicdo politica...; (6) o exterior do repetido no singular (imagens da relagdo com a
estereotipia).

Cada uma dessas posicoes, e sua combinacdo, sao ilustradas pelo estudo do discurso
que as coloca em cena diferencialmente; discurso diverso sobre o passado, romances
regionalistas, textos teoricos, textos politicos.

A ndo-coincidéncia entre as palavras e as coisas € colocada como constitutiva, na
dupla perspectiva, de um lado, da oposi¢ao, reconhecida pela linguistica entre o “quadriculado
de distingdes” da lingua — sistema acabado de unidades discretas — e o continuo, as infinitas
singularidades do real a nomear, que inscreve um “jogo” inevitavel na nomeagao; e, de outro
lado, em termos lacanianos, do real como radicalmente heterogéneo a ordem simbdlica, isto é,
da falta (constitutiva do sujeito como falho) de “captura do objeto pela letra”, que desemboca

na “perda” inerente a linguagem, a que respondem, sob modos opostos, a escritura — que
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habita essa separacdo — e a producdo de mitos consoladores — linguas “perfeitas” diversas, que
recusam a separagao.

Authier-Revuz alerta que, se os dois desvios precedentemente evocados — inscritos
respectivamente na relacgdo com o outro (inter)locutor e com o outro discurso — sao
examinaveis no quadro do “dialogismo” bakhtiniano, 0 mesmo ndo ocorre com os desvios das
nédo-coincidéncias entre as palavras e as coisas e das ndo-coincidéncias das palavras consigo
mesmas, que concernem ao real da lingua — como forma, de um lado, como espaco do
equivoco, do outro —, aos quais a perspectiva dialdgica da espaco em sua abordagem da
enunciagéo.

As figuras que, pontualmente, ddo lugar a essa separacdo no dizer se apresentam em
trés tipos: (1) figuras do UM realizado na nomeacdo, considerado sob o éangulo da
coincidéncia do enunciador com o seu dizer (fazendo jogar intencionalmente, desejo pessoal,
normas coletivas...: X e eu digo bem X"; ouso dizer X, o que se pode, o que é preciso chamar
X") ou da coincidéncia da palavra com a coisa (X, € a palavra, exata, justa, que convém; X no
sentido estrito; X propriamente dito); (2) figuras da adequacéo visada, representando uma
enunciacdo “entre o dizer e o ndo dizer” (0 que se poderia chamar de X"; eu ndo digo X" mas
quase; direi X?), ou uma nomeagdo “entre duas palavras” (X, eu falho dizendo Y; X, eu
deveria dizer Y?; X, ou antes Y; X, ndo Y; X ou Y); (3) figuras da falta da nomeacéo,
considerada seja no plano do modo de dizer ausente para ele mesmo (nas modalidades
“suspensivas”: se se pode dizer; ou “anuladoras”: 0 eu ndo direi X que...) ou que apresentam
uma imperfeicdo (X, eu emprego X na falta de algo melhor, por comodidade,
provisoriamente; X, por assim dizer), seja no plano da distancia descrita entre a palavra e a
coisa (distancia especificada: X,é um eufemismo;... ou distancia fluida: X, entre aspas).

Neste percurso aparecem, de forma notavel, por um lado, no plano dos fenémenos
“tratados”, reflexivamente, pelos enunciadores, entre outros, a metafora, o neologismo, o
eufemismo e a hipérbole, e um conjunto de oposi¢Ges gramaticais (finitude, nimero, tempo,
modo) muito raramente em causa nos outros campos de ndo-coincidéncia e, por um lado, no
plano das formas de glosa, a importancia particular da modalizacéo explicita que apresenta
uma encenacdo complexa de recursos modais da lingua (modalidade de enunciagdo,
polaridade afirmativa/negativa, auxiliares modais, modos e tempos com valor modal,
advérbios, subordinadas, etc.).

Diversos discursos sdo considerados a partir do tipo de representacdo que eles

oferecem desta distancia palavra/coisa: discursos tendencialmente virgens deste tipo de
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formas (matematica, poesia...), discursos com representacdo moderada dessa distancia,
discurso com forte presenca de formas (1), de coincidéncia, discursos diversos fortemente
marcados pelas formas (2) e (3) desse tipo de ndo-coincidéncia.

A ndo coincidéncia das palavras consigo mesmas € colocada — contra as
abordagens “monossemeisantes”, que reduzem a fendmenos ludicos, ou acidentais, do lado da
recepgdo, a dimensdo do equivoco do dizer — como consubstancial ao jogo que Lacan chama
de Lalangue, na lingua, consagrando fundamentalmente o sistema linguistico de unidades
distintas, e os enunciados, ao equivoco de uma homonimia generalizada, aquela em que se
ancoram a poesia, a pratica psicanalista, e que Saussure havia encontrado com temor nos
anagramas.

As figuras que pontualmente testemunham o encontro dos enunciadores com o0
equivoco que joga em suas palavras, mostrando-se de quatro tipos: (1) respostas de fixacao de
um sentido (X, no sentido de p; X, ndo no sentido de g; X, sem jogo de palavras); (2) figuras
do dizer alterado pelo encontro com o ndo-um: desculpas, reservas, modalidades irrealizantes
do dizer, ligadas ao jogo de um “sentido a mais” (eu falhei dizendo X"; X, se eu ouso dizer...);
(3) o sentido estendido no ndo-um (X, também no sentido de g, no sentido de p e no sentido de
g, nos dois sentidos, em todos os sentidos da palavra); (4) o dizer reafirmado pelo ndo-um,
frequentemente imprevisto, do sentido (X, é o caso de dizer; X, é a palavra!; X, para dizé-lo
em uma outra palavra preciosamente ambigua;...).

Dentre as questdes que, entre outras, encontram-se colocadas nesse percurso: (a) a do
modo — diferente ou ndo — pelo qual os enunciadores apreendem reflexivamente a diversidade
dos ndo-um inscritos nesse campo, da polissemia da mais fina no quadro do signo a
homonimias mais “selvagens” com relagdo as unidades de lingua, (b) a da interpretagdo a dar,
em discurso, a glosa em todos os sentidos da palavra.

Encerrada a explanacdo das quatro ndo-coincidéncias do dizer conforme
estabelecidas por Authier-Revuz, faz-se necessario apontar algumas consideracfes que ela

tece sobre as palavras e o processo de producao de seus sentidos:

Essas palavras porosas, carregadas de discursos que elas tém incorporado e
pelos quais elas restituem, no coracdo do sentido do discurso se fazendo, a
carga nutriente e destituinte, essas palavras caleidoscOpicas nas quais o
sentido, multiplicado em suas facetas imprevisiveis, afasta-se, a0 mesmo
tempo, e pode, na vertigem, perder-se, essas palavras que faltam, faltam
para dizer, faltam por dizer — defeituosas ou ausentes — aquilo mesmo que
Ihes permite nomear, essas palavras que separam aquilo mesmo entre o que
elas estabelecem o elo de uma comunicagdo, € no real das ndo-coincidéncias
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fundamentais, irredutiveis, permanentes, com que elas afetam o dizer, que se
produz o sentido (AUTHIER-REVUZ, 1998b, p. 26, grifos no original).

No capitulo seguinte desta tese, quando se buscard apontar a pertinéncia e as
limitacGes da apropriagdo do conceito de modalizagdo autonimica para o plano verbo-visual,
serdo feitos comentarios a respeito das formulagBes acima, apontando proximidades e
diferencas com a concepc¢éo de signo ideoldgico estabelecida pelo Circulo de Bakhtin, assim
como também as diferencas sobre a concepcao de sujeito entre os pensadores do Circulo e
aquela assumida pela pesquisadora citada.

Dadas estas informacdes, faz-se possivel compreender a modalizagdo autonimica
como uma configuracdo enunciativa pertencente ao campo da reflexividade linguageira,
“apresentando-se como um modo complexo de dizer, desdobrado por uma auto-representacédo
opacificante — i.e., fazendo intervir nessa ‘imagem do dizer’, por meio da autonimia, a
materialidade dos signos concernentes, significado e significante” (AUTHIER-REVUZ, 1999,
p.7-8).

Na presenca da modalizacdo autonimica, o dizer, em um ponto do seu desenrolar,

usando as palavras da pesquisadora, se representa como nao sendo evidente por si mesmo:

[...] o signo, em lugar de neles [nos enunciados] preencher, transparente, no
apagamento de si, sua funcdo mediadora, interpGe-se como real, presenca,
corpo — objeto encontrado no trajeto do dizer e se impondo a ele como
objeto deste —; a enunciacdo deste signo, ao invés de “simplesmente” se
cumprir, no esquecimento que acompanha as evidéncias inquestionadas, se
duplica com um comentario sobre si mesma (AUTHIER-REVUZ, 1999,

p.8).

A opacificacdo do signo, assim, orienta-se pelas suas ndo-coincidéncias do dizer, e
insere-se no processo de desdobramento metaenunciativo, no retorno que o enunciado faz
sobre si mesmo, retorno este no qual o dito é dito e também comentado pelo seu préprio dizer.

E esse processo de desdobramento metaenunciativo opacificante (nicleo da
formulacdo da modalizag¢do autonimica) que é o perseguido nessa tese, porém realizado entre

os elementos verbais e visuais constitutivos de um mesmo enunciado concreto.
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Capitulo 4: Da apropriacdo do conceito para o plano verbo-visual e

abordagem metodoldgica

Da mesma forma que Authier-Revuz inicia as suas formulacfes sobre a modalizacao
autonimica explicando quais sdo suas balizas tedricas, 0 mesmo processo sera aqui
apresentado no esforgo de apropriacéo do referido conceito para o plano verbo-visual.

A primeira baliza, j& exposta, recai sobre a compreensdo de enunciado. Se Authier-
Revuz se apresenta na tradicdo neoestruturalista, incorporando a nogdo de sujeito por uma
perspectiva pos-freudiana, mais especificamente na tradigdo lacaniana de sujeito constituido
na e pela linguagem, sendo ele e, consequentemente, sua linguagem, crivados pelo
inconsciente, a pesquisa aqui apresentada compreende o0 enunciado como um enunciado
concreto dentro das formulagbes oriundas das pesquisas do Circulo de Bakhtin, conforme ja
apresentado no Capitulo 2.1 (O conjunto noticioso como enunciado concreto).

Assim, é pela compreensdo do enunciado como enunciado concreto que serd possivel
estabelecer o que seriam os desdobramentos metaenunciativos. A questdo do que seria a
metalinguagem aqui também se faz pertinente. Authier-Revuz, como visto, orienta-se pela
perspectiva da metalinguagem natural desenvolvida por Rey-Debove, e 0 conceito de
autonimia. Para a presente tese, uma questdo tedrica se coloca aqui: 0 que considerar como
metalinguagem quando abordado um plano no qual elementos de dois sistemas diferentes de
significacdo sdo tomados em seu conjunto, como no plano verbo-visual? Haveria autonimia
no plano verbo-visual?

Um signo autonimico é aquele que, dentro de um enunciado, é tomado como
mencdo, e ndo em uso. Como diz Ferrater Mora, dentro da tradigdo dos estudos filosoficos,
“um signo usado ¢ um nome da entidade designada pelo signo. Um signo mencionado é um
nome de si mesmo” (2009, p.2359, tradugao pr(')pria)65.

A capacidade de um signo ser usado e mencionado é exclusiva do sistema
linguistico, que tem a capacidade de tomar a si mesmo como objeto, ou seja, discorrer sobre si
mesmo dentro do mesmo sistema de signo. Benveniste (1974) acredita que essa capacidade
presente na linguagem verbal (escrita ou oral) o faz superior aos demais sistemas de

significacdo, pois seria 0 Unico sistema de significacdo que poderia interpretar-se a si proprio

% No original: “Un signo usado es un nombre de la entitad designada por el signo. Um signo mencionado es un
nombre de si mismo.”
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sem a necessidade de outro sistema significacdo, conjugando a capacidade de ser, a0 mesmo
tempo, um “‘sistema interpretante” e um “sistema interpretado”.

Nesse ponto, percebe-se a capacidade de se poder falar sobre palavras utilizando-se
palavras. E, do mesmo modo, a incapacidade de se discorrer sobre uma cor, por exemplo,
utilizando cores. Ou ainda, falar sobre um notas musicais utilizando notas musicais — o que
ndo quer dizer que cores e sons ndo possuem a capacidade de significar. Benveniste assim

afirma;

Uma coisa a0 menos € certa: nenhuma semiologia do som, da cor, da
imagem se formulard em sons, cores, imagens. Toda semiologia de um
sistema nao-linguistico deve se dar por intermédio da lingua, ndo pode
existir que pela e na semiologia da lingua. Que a lingua seja aqui um
instrumento e ndo seu objeto de analise ndo muda em nada essa situacdo, que
comanda todas as relagbes semidticas; a lingua é o interpretante de todos os
outros sistemas, linguisticos e nao-linguisticos (1974, p. 60, tradugdo
propria)®.

O sistema linguistico € o unico sistema no qual a significacdo se articula sobre duas
dimensdes: a semiodtica e a semantica. O modo semidtico designa o0 modo de significagdo que
é proprio do signo linguistico e que o constitui como unidade, que o faz ser reconhecido. O
modo semantico designa o modo especifico pelo qual a significacdo é constituida pelo
discurso, o que a faz ser compreendida: “a diferenga entre reconhecer e compreender remonta
a duas faculdades distintas do espirito: aquela de perceber a identidade entre o anterior e 0
atual, de uma parte, e aquela de perceber a significacdo de uma enunciagdo nova, de outra”
(BENVENISTE, 1974, p. 65, traducdo propria)®’.

Os outros sistemas, ainda segundo Benveniste, possuem uma significacdo
unidimensional: ou semi6tica, sem semantica; ou semantica, sem semiotica. O privilégio da
lingua é de comportar a0 mesmo tempo a significacdo dos signos e a significacdo da
enunciacdo: disso provém sua maior poténcia, aquela de criar um segundo nivel de
enunciacio, de onde se faz possivel possuir termos significantes sobre a significacio. “E nessa
faculdade metalinguistica que nds achamos a origem da relacdo de interpretancia pela qual a
lingua engloba os outros sistemas” (BENVENISTE, 1974, p. 65, traducdo propria)®.

% No original: “Une chose au moins est sire : aucune sémiologie du son, de la couleur, de 1'image ne se
formulera en sons, en couleurs, en images. Toute sémiologie d"un systéme non-linguistique doit empruter le
truchement de la langue, ne peut donc exister que par et dans la sémiologie de la langue.

% No original: “La differénce entre reconnaitre et comprendre renvoie a deux facultés distinctes de 1’esprit : celle
de percevoir Iidentité entre I"antérior et I"actuel, d"une part, et celle de percevoir la signification d"une
énonciation nouvelle, de 1'autre.”

% No original: “C’est dans cette faculté métalinguistique que nous trouvons 1°origine de la relation

109



Por mais que as postulagBes de supremacia do sistema linguistico frente aos demais
sistemas semioticos formuladas por Benveniste tenham sido objeto de contestacGes, citando
alguns levantamentos sobre elas presentes nos trabalhos de Basso Fossalli (2011), o qual se
orienta por uma perspectiva da semiotica pierciana, e de Caliandro (2008), que traz a
discussdo feita por Lotman e Uspenskij (1975), esta pesquisa ndo questionara essa concepgao,
cabendo somente a prudéncia de afirmar que essa capacidade do sistema linguistico € antes de
tudo exclusiva, 0 que ndo necessariamente o faz superior. Um panorama sucinto sobre o
topico da hierarquizacdo das linguagens pode ser encontrado Ferrater Mora (2009, p.2394-
2396).

Sendo assim, assumindo como sendo exclusivos do sistema linguistico os dois niveis
de significacdo (o semiotico e o semantico) conforme proposto por Benveniste, se torna
impossivel acreditar que haja a autonimia no plano visual. Jamais um elemento visual podera
ser tomado como objeto pelo préprio sistema do qual ele faz parte: um sistema visual jamais
poderd ser interpretante de si mesmo, o que inviabiliza qualquer possibilidade de seus
elementos minimos constitutivos serem mencionados (tornarem-se termos significantes).

Entretanto, a ndo existéncia de autonimia no plano visual ndo inviabiliza a postulacao
aqui perseguida: a da existéncia de desdobramentos metaenunciativos opacificantes no plano
verbo-visual.

O conceito de autonimia, em seu sentido linguistico estrito, ja teria sua aplicacdo
comprometida no momento que se dispde a analisar a producdo de sentido envolvendo dois
sistemas de significacdo distintos, o sistema verbal e o sistema visual, que juntos constituem o
plano verbo-visual da linguagem. Porém, como ja anunciado, buscar-se-a4 realizar a
apropriacdo das formulacdes de Authier-Revuz tomando por nudcleo da analogia a ser
estabelecida o processo de desdobramentos metaenunciativos opacificantes entre os elementos
dos sistemas de significacdo distintos que constituem o plano verbo-visual da linguagem e,
com isso, fazer a delimitacdo do conceito de aspas verbo-visuais e fornecer categorias de
analise. Assim, conveém ja explicitar, a proposta desta tese ndo é a de delimitar o que seriam as
aspas visuais, ou seja, aquelas cuja manifestacdo estaria contida Gnica e exclusivamente no
sistema de significacdo visual; e nem tampouco discorrer sobre as aspas verbais. As aspas
verbo-visuais, portanto, s6 podem se manifestar no plano verbo-visual da linguagem, por
meio da relacédo entre elementos visuais e verbais de um mesmo enunciado.

Para tanto, cabe apresentar outra baliza tedrica e assim avancar na apropriacdo do

d’interprétance par laquelle la langue englobe les autres systémes”
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conceito de modalizacdo autonimica: a da compreensdo de metaenunciacao.

Se num primeiro momento nesta parte do capitulo discorreu-se sobre a
metalinguagem e a metalinguistica (pela perspectiva de Jakobson) para clarificar como
compreendé-lo nesta pesquisa, 0 mesmo se faz necessario sobre o conceito de metaenunciagédo
e, consequentemente, sobre os desdobramentos metaenunciativos.

Considerado como o pai da linguistica da enunciagdo, Benveniste diz que “a
enunciacdo é esse colocar em funcionamento a lingua por meio de um ato individual de
utilizagdo” (1974, p. 74, tradugdo propria)®. A enunciacdo, para ele, é o que transforma a
lingua, enquanto sistema, em fala dos sujeitos, construindo assim o discurso.

Diz Benveniste:

O ato individual pelo qual se utiliza a lingua introduz em primeiro lugar o
locutor como pardmetro nas condigdes necessarias a enuncia¢do. Antes da
enunciacao, a lingua ndo € mais do que possibilidade da lingua. Depois da
enunciacao, a lingua é efetuada em uma instancia do discurso, que emana de
um locutor, forma sonora que atinge um ouvinte e que suscita outra
enunciacao de retorno (1974, p. 82, tradugéo propria)”.

A enunciacdo para ele seria, portanto, esse ato do sujeito individual que produz o
enunciado a partir da utilizacdo do aparato formal da enunciacdo. E este sujeito acaba por
inscrever-se no enunciado que produz.

Segundo Flores e Teixeira (2008), com essa afirmacdo de Benveniste separa-se ao
mesmo tempo o ato, que seria 0 objeto de estudo da linguistica da enunciacéo, do produto,
isto €, o discurso. “Esse ato ¢é o proprio fato de o locutor relacionar-se com a lingua com base
em determinadas formas linguisticas da enunciacdo que marcam essa relacdo. Enunciar é
transformar individualmente a lingua — mera virtualidade, em discurso” (2008, p. 35).

Como lembra Claudine Normand (1996), foi Benveniste que, apesar de filiado a
linha estruturalista fundada por Ferdinand de Saussure dentro dos estudos linguisticos’,

introduziu a problematica do sujeito. Entretanto, como alerta a mesma pesquisadora, 0

% No original: “L’énunciation est cette mise en focntionnement de la langue par une acte individuel
d’uttilisation”
™ No original: “L’acte individuel par lequel on utilise la langue introduit d"abord le locuteur comme paramétre
dans les conditions nécessaires & I"énonciation. Avant I"énonciation, la langue n’est que la possibilité de la
langue. Apprés I"énonciation, la langue este effectuée en une instance de discours, qui émane d’un locuteur,
forme sonore qui atteint un auditeur et qui suscite une autre énonctiation en retour.”
™« objeto da linguistica foi concebido, na perspectiva estruturalista, como um sistema de relagdes internas do
qual se deveria reter as leis de organizacdo. Disso resultou o objetivo geral de investigar as regularidades do
sistema, abstraindo, para tanto, toda referéncia a elementos externos ao método” (FLORES; TEIXEIRA, 2008, p.
29).
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sintagma sujeito da enunciacio n3o aparece em nenhum momento na obra de Benveniste. E
importante frisar ainda que, como afirmam Flores e Teixeira, “ndo subjaz a linguistica de
Benveniste uma concepcdo idealista de sujeito porque a sua teoria da enunciacdo nao fala do
sujeito em si, mas da representacdo linguistica que a enunciacao oferece dele” (2008, p.35).

A tradicdo dos estudos sobre a enunciagdo inaugurada por Benveniste se prolonga
dentro dos estudos linguisticos, sendo inclusive Authier-Revuz inserida nela, apesar de
orientar-se por uma perspectiva de sujeito bastante distinta, ja que ela assume a constituicdo
de um sujeito pos-freudiano, mais especificamente inspirada no sujeito lacaniano, como visto
anteriormente.

Assim, para Authier-Revuz, o retorno metaenunciativo seria aquele pelo qual o dizer
se dobra sobre si mesmo, ou seja, quando a enunciacdo desdobra-se em um comentario sobre
si mesma. No enunciado, produto da enunciacdo, haveria um retorno metaenunciativo que, no
fio do seu dizer, ou no em se dizendo, recai sobre este mesmo dizer, opacificando-o.

Porém, como compreender um retorno metaenunciativo no plano verbo-visual, no
qual dois sistemas de significacdo estdo presentes e, como sistemas distintos, possuem
distintas formas de enunciacdo? A resposta passa, como construida no capitulo 2 da presente
tese, pela postura tedrico-metodoldgica de se assumir tantos os elementos verbais quantos 0s
elementos visuais como sendo constitutivos de um s6 enunciado concreto, fruto de uma
mesma enunciagédo, enunciagdo aqui entendida ndo como um ato individual de colocar em
funcionamento a lingua enquanto sistema linguistico, mas sim como o concretizar de um
enunciado, garantindo-lhe uma minima conclusibilidade, um acabamento e instaurando um
sujeito que, diferentemente da perspectiva de Benveniste e integrado a perspectiva do Circulo
de Bakhtin, é socio-historicamente situado e detentor de apreciacGes valorativas.

Como lembram Brait e Melo:

Nessa perspectiva [a do Circulo de Bakhtin], o enunciado e as
particularidades de sua enunciagdo configuram, necessariamente, 0 processo
interativo, ou seja, o verbal e o ndo verbal que integram a situacdo e, ao
mesmo tempo, fazem parte de um contexto maior histérico, tanto no que diz
respeito a aspectos (enunciados, discursos, sujeitos etc.) que antecedem esse
enunciado especifico quanto ao que ele projeta adiante (2008, p. 67).

Brait e Melo afirmam ainda que na obra Marxismo e filosofia da linguagem o estudo
da enuncia¢do ocorre especialmente nos momentos em que trata de questdes relativas a
palavra e ao signo, as duas orientagdes do pensamento filoséfico linguistico, as formas

marcadas de incorporacdo da enunciacdo de outrem e a interagcdo. Assim, continuam, uma
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perspectiva de enunciagdo vai sendo tecida, sempre numa dimensdo discursiva, implicada

num carater interativo, social, histérico e cultural:

Um dos méritos dessa obra é justamente ter difundido a ideia de enunciacéo,
de presenca de sujeito e de historia na existéncia do enunciado concreto,
apontando para a enunciagdo como sendo de natureza constitutivamente
social, histérica e que, por isso, liga-se a enunciacGes anteriores e a
enunciagcBes posteriores, produzindo e fazendo circular discursos (2008, p.
68).

Por essa postura, diferentemente daquela pregada pela linguistica da enunciacéo de
Benveniste, ndo é possivel separar o ato da enunciacdo do seu produto, o enunciado. Como

lembram Brait e Melo:

Se 0 enunciado concreto, visto dessa perspectiva tedrica podera, ao longo de
outras obras (e em diferentes traduges), ser substituido ou fundido na ideia
de palavra, de texto, de discurso (e até mesmo de enunciagdo concreta), 0
que ndo causa nenhum problema a sua compreensdo, a enunciagdo, por sua
vez, aparece nessa obra (e nessa traducdo) [Voloshinov, s.d., p. 10]
compreendida como estando situada justamente “na fronteira entre a vida e o
aspecto verbal do enunciado; ela, por assim dizer, bombeia energia de uma
situacdo de vida para o discurso verbal, ela da a qualquer coisa
linguisticamente estavel o seu momento histérico vivo, o seu carater Unico”
Dessa maneira, 0 conceito de enunciacdo esta diretamente ligado a
enunciado concreto ¢ a interagdo em que ele se da: “O enunciado concreto (e
ndo a abstracdo linguistica) nasce, vive € morre no processo de interagdo
social entre os participantes da enuncia¢do. Sua forma e significacdo séo
determinadas basicamente pela forma e pelo carater desta interagdo” (2008,
p.67-68).

Feitas as balizagens teoricas, cabe sistematizar o que sera compreendido por
desdobramentos metaenunciativos opacificantes no plano verbo-visual nesta pesquisa.

O conjunto noticioso serd tomado com um enunciado concreto; como explicado no
capitulo 2.1; A analise parte do enunciado concreto, ndo do processo de sua realizacdo, uma
vez que, pela perspectiva tedrico-metodoldgica assumida nesta pesquisa, “enunciagdo” e
“enunciado” devem ser compreendidos conjuntamente; este enunciado concreto € constituido
pela relagdo intersemidtica do verbal e do visual, sendo fruto da intervencdo de diversos
agentes enunciativos, tal como redatores, fotografos, editores, diagramadores etc.; o que leva
a entender que o sujeito desse enunciado concreto é a instancia de enunciagdo complexa
“jornal”, conforme exposto no capitulo 2, no qual esta instancia foi caracterizada como

superenunciador.
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Assim, cabe retomar a afirmac&o feita ao final do capitulo 2.1: 1) se um enunciado s6
se constitui concretamente dentro do seu relativo acabamento e conclusibilidade seméntico-
formal e 2) os elementos verbais e visuais devem obrigatoriamente ser compreendidos como
elementos constitutivos deste acabamento e desta conclusibilidade; 3) logo, as relacdes e
efeitos de sentidos produzidos nesta relagéo entre elementos verbais e visuais séo de natureza
metaenunciativa, ja que se estabelecem entre elementos constitutivos de um mesmo e Unico
enunciado.

A metaenunciacdo serd tratada como a relacdo estabelecida entre os elementos
(verbais e/ou visuais) que constituem um mesmo enunciado, que acaba por possibilitar
produgdes e efeitos de sentidos diversos, opacificando os elementos assim inter-relacionados
no plano intersemiodtico, marcando a presenca do sujeito que, a partir desse desdobramento
metaenunciativo, enuncia e comenta o seu proprio enunciado.

A partir do estabelecimento das relagdes entre determinados elementos verbais e
visuais pertencentes a um mesmo enunciado, entendidas como desdobramentos
metaenunciativos opacificantes, uma analogia com as categorias de ndo-coincidéncias criadas
por Authier-Revuz podera ser estabelecida por meio dos efeitos de sentido produzidos.

As aspas verbo-visuais sdo, portanto, estabelecidas pelos desdobramentos
metaenunciativos entre elementos verbais e visuais constituintes de um mesmo enunciado
concreto, que opacificam um ou mais destes elementos, marcando discursivamente um
comentario do enunciador sobre o seu proprio enunciado, indicando interpretacdes possiveis a
partir de novos efeitos de sentidos produzidos.

Encerrando esta parte sobre a apropriacdo do conceito de modalizagdo autonimica
para o plano verbo-visual, se faz pertinente apontar algumas consideragdes sobre o conceito
de opacificacdo e como ele pode se articular com o proposto nesta tese.

A opacidade em Authier-Revuz, como visto, contrapde-se a transparéncia. Um signo
transparente seria aquele que permite ver outra coisa além dele prdprio, numa transparéncia
que vem do fato de representar a coisa significada sem ele mesmo se refletir nessa
representacdo. Assim, quando o signo estd em uso, ele é transparente, pois 0 que aparece € a
coisa significada, e ele proprio como signo ndo aparece. E por isso que um signo transparente
comporta a substitui¢do sinonimica.

Ja o signo torna-se opaco quando a sua presenca enquanto signo se marca no
enunciado, perdendo a transparéncia que permitia ver a coisa através dele, sendo ele proprio,

0 signo, tratado como coisa, no processo de mengdo. O signo opaco barra a sua substituicdo
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sinonimica, ja que o signo ele mesmo também entra na cadeia de significacdo do enunciado, e
ndo somente o seu significado (que poderia ser substituido por um sinbnimo). Todo signo
autonimico é opaco.

O processo de opacificacdo, conforme sugere Authier-Revuz, é resultante de uma
interposicdo de uma consideracdo (comentario) sobre o proprio signo sem que ele perca sua
capacidade de designacdo da coisa, ou seja, € o fendbmeno que suspende a sinonimia, como na
mencao (que seria um emprego “opaco” do signo), mas nao suspende a designagdo do objeto
por intermédio do signo (FLORES; TEIXEIRA, 2008).

E por isso que o desdobramento metaenunciativo opacificante é um comentario
(modalizagdo) que recai sobre si mesmo (autonimica), num retorno reflexivo.

Entretanto, quando Authier-Revuz diz existir os campos da transparéncia e o da
opacidade na linguagem, ela de maneira alguma comunga com o ideario de que a linguagem
pode ser transparente e neutra, ou, ainda, que ela seja um instrumento a ser utilizado por um
sujeito pleno de si. O conceito de transparéncia, para ela, estd vinculado ao emprego standard
das palavras, dentro do territério da coincidéncia.

Como lembram Flores e Teixeira (2008), a singularidade da abordagem realizada por
Authier-Revuz reside na sua concepgdo psicanalitica de sujeito que, assim, “supde recusar
tanto a ideia de um sujeito pleno, fonte intencional do sentido que ele exprime por meio de
uma lingua-instrumento, quanto a concepgdo de um sujeito reduzido ao imaginario” (p. 84),
ou um sujeito assujeitado.

Em que pese as distincGes entre a concepc¢do de sujeito em Authier-Revuz daquela
assumida pelos estudiosos do Circulo de Bakhtin, aqui se buscard realizar algumas
aproximacgdes que serdo pertinentes ao proposto por esta tese, aproximacdes entre a
concepcao de signo opaco com o conceito de signo ideologico.

A enunciacdo concreta, para os pensadores do Circulo de Bakhtin, nasce, vive e morre
no processo da interacdo social entre 0s participantes da enunciacdo. E esses participantes ndo
sdo abstratos, s@o reais (ou presumidos), sdo sujeitos socio-historicamente situados. E é por
essa constatacdo, de que os interlocutores da enunciacdo concreta Sdo reais e soOcio-
historicamente situados, que se pode compreender o carater ideoldgico do signo. Em

Marxismo e filosofia da linguagem pode-se ler:

A realidade ideoldgica é uma superestrutura situada imediatamente acima da
base econdbmica. A consciéncia individual ndo € o arquiteto dessa
superestrutura ideolégica, mas apenas um inquilino do edificio social dos
signos ideoldgicos.
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Preliminarmente, portanto, separando os fendmenos ideolégicos da
consciéncia individual nés os ligamos as condices e as formas da
comunicacdo social. A existéncia do signo nada mais é do que a
materializacdo dessa comunicaco. E nisso que consiste a natureza de todos
os signos ideoldgicos (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 36).

Cabe ressaltar da afirmacdo acima que ndo é a consciéncia individual o arquiteto da
superestrutura ideoldgica, tampouco seu proprietario, mas apenas seu inquilino, pois, sendo a
materializacdo da comunicacdo o que da existéncia ao signo, e sendo essa comunicacdo
realizada entre sujeitos socio-historicamente situados, é da natureza do signo, portanto,
constituir-se socio-historicamente, refletindo e refratando a realidade. Grosso modo, esse é o
nacleo da concepcao do signo como signo ideoldgico.

Mas natureza socio-histérica do signo, por si s6, ndo o caracteriza como signo
ideologico. A sua propriedade de refletir e refratar a realidade € central. O signo reflete a
realidade, por meio da sua propriedade de referenciar-se, de adquirir sentido que ultrapasse
suas proprias particularidades. Mas, como alerta Bakhtin/Volochinov, um signo ndo existe
apenas como parte de uma realidade, ele também reflete e refrata outra: “ele pode distorcer
essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la do ponto de vista especifico etc. Todo signo esta
sujeito aos critérios de avaliacdo ideoldgica (isto é, se € verdadeiro, falso, correto, justificado,
bom, etc.)” (2009, p. 32). Logo, a propriedade de refracdo do signo ¢ fundamental para
caracteriza-lo como ideoldgico.

Podemos compreender por critérios de avaliacdo ideologica o que, ainda em
Marxismo e filosofia da linguagem, aparecerd como orientagcdo apreciativa: “toda enunciagio
compreende antes de mais nada uma orientacio apreciativa. E por isso que, na enunciacio
viva, cada elemento conttm a0 mesmo tempo um sentido e uma aprecia¢do”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p.140). Ou seja, o sentido e a apreciacéo,
intrinsecamente articulados, constituem cada elemento da enunciacdo viva, do enunciado
concreto.

Os valores apreciativos, por sua vez, sdo socio-historicos, circunscritos na esfera

ideoldgica. Ainda na obra citada, 1é-se que:

Em todo signo ideolégico confrontam-se indices de valor contraditérios. O
signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes. Esta
plurivaléncia social do signo ideol6gico é um traco da maior importancia. Na
verdade, é este entrecruzamento dos indices de valor que torna o signo vivo
e movel, capaz de evoluir (BAKTIN/VOLOCHINOV, 2009, p.47).

Os valores apreciativos s@o intrinsecos ao enunciado concreto porque 0S
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participantes da comunica¢do viva ndo possuem uma postura passiva frente a linguagem.
Toda a compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente responsiva
(concordar, discordar, aceitar, refutar, ponderar, ignorar etc.), todo o ouvinte se torna falante, e
esta atividade responsiva é permeada, por sua vez, de uma visdao de mundo, de uma atitude
frente & propria vida real, vivida, concreta.

Como visto, 0 sujeito para o Circulo de Bakhtin é antes de tudo um sujeito
socialmente organizado e socio-historicamente situado, o que difere da concep¢éo de sujeito
psicanalitico (de orientacdo lacaniana) assumida por Authier-Revuz. Por mais que aponte a
influéncia do dialogismo bakthiniano em suas obras, no que toca aos seus conceitos de
heterogeneidade mostrada e heterogeneidade constitutiva, ela tece criticas ao que
consideracomo limites da abordagem dialdgica: a ndo consideracdo da lingua em sua ordem
prépria e a auséncia da perspectiva do inconsciente no sujeito (cf. AUTHIER-REVUZ, 2012,
pp. 102-104).

Sobre estas criticas, Flores e Teixeira pontuam:

A ideia de que Bakhtin negue lugar a matéria linguistica na constituigdo do
sentido’ pode ser reavaliada [...]. J& a psicanalise esta mesmo ausente do
horizonte de Bakhtin. Por mais longe que o reconhecimento da dimenséo do
“outro no um” possa assumir nas formulagdes desse autor, a clivagem do
sujeito pelo inconsciente e sua heterogeneidade radical continuam estranhas
a perspectiva dialogica. Bakhtin desconhece o inconsciente em suas
consideragdes sobre o sujeito e o sentido. Se a palavra inconsciente aparece

as vezes em seu texto “em nada lembra o conceito psicanalitico”” (2008, p.
77)

A opacidade do signo para Authier-Revuz deriva da concepcdo lacaniana de sujeito
crivado pelo inconsciente e pela linguagem, cindido, e que ¢ movido pela ilusdo de ser o
centro de sua enunciacdo, mas que, impossibilitado de escapar da heterogeneidade que o
constitui, abre em seu discurso espago para 0 nao-um, por um Processo que procura mostrar
como homogéneo o que é heterogéneo em sua constituicéo.

Jé& o caréter ideoldgico do signo pela perspectiva bakhtiniana deriva das apreciacfes
avaliativas e critérios de avaliagdo dos sujeitos enunciadores (que sdo socialmente

organizados e socio-historicamente situados). E todos os critérios de avaliacdo s&o

"2 Na opinido de Brait (2001), os comentarios de Authier-Revuz relativos ao trabalho do Circulo nem sempre sdo
justos. A propria Authier-Revuz desculpa-se de antemao pelos eventuais tropecos de leitura, acentuando o fato de
ndo ser uma especialista (FLORES; TEIXEIRA, 2008, p. 86)

" (AMORIM, 2004, p. 159). No entender de Amorim, o estatuto do sujeito presente nas ideias bakhtinianas,
diferentemente daquele da psicandlise, ndo autoriza que se pense a relagdo constitutivo/representado como da
ordem da negociacéo e das formas discursivas da ilusdo subjetiva (FLORES; TEIXEIRA, 2008, p.86).
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ideoldgicos, i.e., compartilnados por determinados grupos na realidade material objetiva e
concreta.

A ideologia jamais é a ideologia de um individuo isolado. A ideologia, tomada aqui
como sistema de valores, atribuicdo de sentido e compreensdo do mundo, s6 pode existir
qguando compartilhada por um grupo social (ou classe social).

Assim, o que faz o signo refletir mas também refratar a realidade é justamente o
conflito entre critérios de avaliacdo ideoldgica distintos, e & por isso que ele se torna uma
arena da luta de classes, como presente na citacdo de Marxismo e filosofia da linguagem.

Mas se as concepcdes de sujeito séo tdo radicalmente distintas entre Authier-Revuz e
a o Circulo de Bakhtin, como poderd haver uma tentativa de articulacdo do conceito de
opacidade com o de signo ideologico?

Antes de iniciar a tentativa, uma ponderacdo de Flores e Teixeira sobre a teoria de
Authier-Revuz oferece uma seguranca tedrica para o que a tese se prop@e realizar. Os autores
dizem que se Authier-Revuz ndo se detém propriamente em verificar as repercussées nao
linguisticas da constituicdo do sujeito e do discurso pelo “outro”, a convocagdo que ela faz a
Bakhtin, Pécheux e a psicandlise freudo-lacaniana para promover o estudo da modalizacdo
autonimica acaba operando na fronteira da linguistica com outros saberes: “sua teoria
enunciativa oferece uma descricdo linguistica que permite surpreender, no fio do discurso, a
construcdo dos objetos discursivos, dos acontecimentos e dos lugares enunciativos, razéo pela
qual vem atraindo a atengdo de estudiosos do discurso” (2008, p. 84).

Esta proficuidade do conceito de modalizacdo autonimica desenvolvido por Authier-
Revuz foi que instigou a tentativa de articuld-lo com a anélise verbo-visual do enunciado, com
0 objetivo de construir o conceito de aspas verbo-visuais.

Uma primeira aproximacao entre a opacidade do signo e seu carater ideoldgico pode
ser feita utilizando a prépria terminologia empregada em suas respectivas defini¢des. Quando
Authier-Revuz se utilizada da distingdo entre o campo da transparéncia e o da opacidade dos
signos, sendo o primeiro vinculado a coincidéncia e o segundo a ndo-coincidéncia, nio é
impertinente relaciona-los a natureza ideoldgica do signo que, por sua definigdo, reflete mas
também refrata a realidade. Ou seja, 0 signo transparente é o que reflete, ja o signo opaco é o
que refrata.

Como visto, os motivos da refrac@o sdo distintos entre a perspectiva da pesquisadora
francesa e a dos pensadores russos: para a primeira é fruto de uma tenséo entre o eu cindido, e

no limite, ndo coincidente consigo mesmo e a linguagem pela qual é crivada pelo inconsciente
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(perspectiva do sujeito psicanalitico), e, para 0s segundos, é resultado da tensdo entre
diferentes posicionamentos apreciativos de sujeitos socialmente organizados que se utilizam
do mesmo sistema semiotico, da mesma linguagem (perspectiva do sujeito socio-histérico).

Em que pese as distintas motivacOes, a refracéo/opacificacdo do signo é um ponto
em comum entre ambas as abordagens.

Uma segunda aproximacédo parte da constatagdo de que a modalizagdo autonimica é
um desdobramento metaenunciativo opacificante. Ja exposto o que € aqui tratado por
metaenunciacao e, portanto, estando claro o que seriam os desdobramentos metaenunciativos
qguando se tem por objeto o enunciado concreto e sua dimensdo verbo-visual, cabe discorrer
sobre o que seria 0 processo de opacificagéo.

A opacificacdo, na modalizacdo autonimica, se da pelo comentario que € realizado no
momento mesmo de enunciar e que recai sobre a mesma enuncia¢do, no retorno
metaenunciativo. Este retorno e sua consequente opacificagdo acabam por marcar o sujeito em
seu enunciado, um determinado posicionamento enunciativo. O conceito de posicionamento &,
por sua vez, central na perspectiva bakhtiniana, uma vez que para ela toda enunciacdo implica
um posicionamento e, consequentemente, este posicionamento se marca no enunciado,
entrando na dindmica da tensdo ideol6gica de cada signo.

Assim, se a opacificacdo resultante da modalizacdo autonimica é fruto da presenca
do sujeito que enuncia no fio do seu discurso, a refracdo presente no signo ideoldgico também
¢ uma marca do posicionamento do sujeito que se faz em seu enunciado concreto. O resultado
no produto enunciativo é o0 mesmo — a marca — independentemente da concepcdo de sujeito
que se assuma (a psicanalitica ou a de sujeito sécio-historicamente posicionado). Assumir
uma ou outra concepcdo de sujeito depende do ponto de vista tedrico a se filiar e, certamente,
implica distintas analises ou interpretacfes destas marcas.

Como a proposta desta tese é a de identificar justamente estas marcas do
desdobramento metaenunciativo no plano verbo-visual (as aspas verbo-visuais) e ndo a de
realizar interpretagdes das mesmas por uma perspectiva enunciativo-discursiva, essa
aproximac&o entre a opacidade e o carater ideoldgico do signo se faz também pertinente.

Antes de apresentar as analises realizadas para esta pesquisa, sera exposta a
abordagem metodologica realizada frente ao objeto aqui delimitado. A partir dela e com as
analises que seguem, espera-se que o que foi até aqui exposto teoricamente possa clarificar-se
e sustentar a criagdo do conceito de aspas verbo-visuais, entendido como a articulagdo do

conceito de modaliza¢@o autonimica com a dimenséo verbo-visual do enunciado.
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4.1. Abordagem metodoldgica e apresentacdo do corpus

Nos capitulos precedentes, primeiramente fez-se uma breve delimitacdo do que seria
esfera jornalistica, esfera na qual circulam os enunciados que sdo objetos de andlise na
presente tese. Apresentou-se também uma sucinta historia do fotojornalismo e também alguns
estudos sobre a relacdo entre as fotografias e as palavras.

Na sequéncia, tratou-se de abordar a esfera de producdo dos enunciados dentro da
esfera jornalistica, apresentando o superenunciador jornal como sendo o enunciador dos
conjuntos noticiosos e como estes sdo tomados como enunciado concreto, 0 que permite
estabelecer a relagdes metaenunciativas entre os planos verbal e o visual que os compde.

Por fim, coube apresentar o conceito de modalizacdo autonimica criado por Authier-
Revuz e mostrar sob quais aspectos ele serd apropriado para a andlise da dimensdo verbo-
visual dos enunciados concretos para assim construir o conceito de aspas verbo-visuais como
postulado nesta pesquisa.

O percurso estabelecido pelos capitulos precedentes, que constituem a
fundamentacéo tedrica, guiara os procedimentos realizados nas andlises propostas e, a partir
delas, serdo apresentadas categorias de andlise para o fendbmeno das aspas verbo-visuais.

Os conjuntos noticiosos analisados, e que serdo tomados cada um como sendo um
enunciado concreto, foram retirados do corpus estabelecido para esta pesquisa, que €
constituido por edi¢des do jornal Folha de S.Paulo e O Estado de S.Paulo coletadas entre os
dias 29 de setembro a 20 de outubro de 2012, assim como quatro edi¢fes da revista Veja
compreendidas neste mesmo periodo, respeitando sua periodicidade semanal.

Sobre os critérios da selecdo do corpus, o primeiro foi o pertencer a veiculos com
abrangéncia nacional; o segundo é o enguadramento na categoria de imprensa de referéncia
(termo ja explicitado no Capitulo 2) e, enquadrados nesses dois primeiros critérios, 0s jornais
que possuem maior tiragem. Segundo dados do Instituto de Verificacdo de Circulacéo (IVC),
a tiragem média mensal do jornal Folha de S.Paulo, no ano de 2012, foi de 297.650
exemplares, enquanto que a do Estado de S.Paulo foi de 235.217. Ja sobre a revista \eja, 0s
dados disponiveis sdo do ano de 2010, e mostram uma circulagdo média de 1.088.191 de
exemplares.

Sobre o recorte temporal, o critério foi arbitrario: uma vez que ndo se buscou analisar

o fenbmeno a luz de uma tematica especifica, o recorte temporal se deveu somente ao fato de
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possibilitar uma quantidade significativa de edi¢cbes (quatro semanas, totalizando 28
exemplares de cada jornal e quatro edi¢Ges da revista semanal) para realizar as analises. O ano
de 2012, um pouco ja distante do ano de apresentacdo da tese, justifica-se por ter sido aquele
quando o projeto de pesquisa foi elaborado e apresentado junto ao Programa de Estudos Pds-
graduados em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem da Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo.

Dentro do recorte temporal feito para a coleta, mais de 30 conjuntos noticiosos
apresentaram algum tipo de ocorréncia de aspas verbo-visuais conforme postulado por esta
pesquisa. Feita uma primeira andlise, foi possivel compreender determinadas recorréncias que
possibilitaram criar trés categorias diferentes do fendmeno aqui perseguido: a de relacdo
direta entre elemento verbal e visual; a de opacificacdo de elemento verbal no plano visual e,
por fim, a de alegoria verbo-visual opacificante. Para cada uma das duas primeiras categorias,
o0 capitulo seguinte trard a andlise de quatro enunciados concretos. J& para a categoria da
alegoria verbo-visual opacificante, cinco conjuntos noticiosos serdo analisados para clarificar
o funcionamento do fendmeno aqui estudado.

Tendo clara esta compreensdo, no proximo capitulo serdo apresentadas as analises
realizadas sobre o corpus desta pesquisa pelas quais foi possivel depreender o conceito aqui
proposto nesta tese, assim como também as categorias de suas manifestacdes ja identificadas.
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Capitulo 5: As aspas verbo-visuais

Neste capitulo as analises serdo apresentadas agrupadas na categoria de aspas verbo-
visuais a que pertencem. No inicio de cada secdo, sera feita uma explicagdo de cada categoria,
seguida das respectivas analises.

As aspas no plano verbal, como ja dito, € um sinal tipografico inequivoco: sua
presenca é marcada no enunciado, cabendo compreendé-las ou na sua fungdo autonimica
(marcagdo de discurso citado, marcacdo de autonimia de um signo, etc.) ou na sua funcéo de
modalizacdo autonimica, na qual ela se caracteriza como um sinal a ser interpretado.

Entretanto, as aspas verbo-visuais ndo gozam dessa mesma caracteristica. Elas ndo
sdo representadas por nenhum sinal inequivoco nem no plano verbal e nem no visual. O que
aqui se denomina de aspas verbo-visuais € o desdobramento metaenunciativo opacificante
estabelecido entre elementos verbais e visuais que constituem um mesmo enunciado.

Sendo assim, o fenbmeno das aspas verbo-visuais pode ser flagrado na relagédo entre
os elementos verbais e visuais constitutivos de um mesmo enunciado concreto. E nessa
dindmica entre os elementos dos diferentes planos que um ou Vvarios deles sdo opacificados,
assumindo um sentido outro para além daquele literal ou standard, utilizando o termo
mencionado por Authier-Revuz.

Sendo assim, o foco analitico recai justamente sobre a relacdo entre os elementos
verbais e visuais, pois é a partir dela que se pode identificar o que seriam as marcas do
desdobramento metaenunciativo opacificante. E sera por meio das diferentes formas que esta
relacdo se da que as categorias de anélise serdo construidas.

A marca de presenca das aspas verbo-visuais €, portanto, o tipo particular de relacao
entre elementos verbais e visuais de um mesmo enunciado concreto, relacdo esta que,
configurando-se como um desdobramento metaenunciativo, opacifica um ou varios destes
elementos e, assim, marca-se como um retorno reflexivo.

As categorias de aspas verbo-visuais identificadas nesta pesquisa séo trés, que seréo
abordadas na sequéncia: a de relagdo direta entre elemento verbal e visual; a de opacificacao

de elemento verbal no plano visual e, por ultimo, a alegoria verbo-visual opacificante.
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5.1. Arelacao direta entre elementos verbais e visuais

A primeira categoria de aspas verbo-visuais aqui apresentada € a do tipo de relacdo
direta entre elementos verbais e visuais. Como ja exposto anteriormente, as diferentes
categorias de aspas verbo-visuais foram construidas a partir das diferentes formas como a
relacéo entre os elementos verbais e visuais se estabelece.

Autoexplicativo, este tipo de aspas verbo-visuais tem por marca de sua presenca a
relacdo direta entre um mesmo elemento presente no plano verbal e a sua apari¢cdo no plano
visual, estabelecendo, assim, um desdobramento metaenunciativo opacificante.

E justamente essa copresenca de um mesmo elemento (X) no plano verbal e no
visual que se torna a marca deste tipo de aspas verbo-visuais, 0 que possibilita o chamado a
interpretacdo do sentido que esta relagdo, ou comentario metaenunciativo, proporciona.

De forma esquematica, o funcionamento desta categoria pode ser assim apresentado:

Aspas verbo-visuais de tipo de relacdo direta entre elementos verbais e visuais

Plano verbal Plano visual

X(verbal) X(visual)

Plano verbo-visual

X(visual), mas no sentido de X(verbal)

ou

X(verbal), mas no sentido de X(visual)

Utilizando-se das formulacgdes de Authier-Revuz sobre modalizagdo autonimica, para
guem a estrutura enunciativa (X, mas no sentido de p) é um exemplo candnico do conceito, 0
que se buscou aqui apresentar é a substituicdo dos elementos estritamente verbais (tanto X
quanto p sdo signos verbais nos estudos da linguista francesa) para a representacdo de um
mesmo elemento (X) nos diferentes planos semidticos (Xverbal / Xvisual). Por ser um mesmo
elemento (X) é que se faz possivel estabelecer a relagdo entre eles, e, mais, uma relacéo

direta: Xverbal — Xvisual, 0 que representa a marca da presencga das aspas verbo-visuais, ou
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vice-versa, ja que ndo h4 uma hierarquia dos diferentes planos semiéticos quando analisado a
constituicdo verbo-visual do enunciado, conforme j& apontado.

Neste tipo de categoria de aspas verbo-visuais, € possivel estabelecer uma forma de
recorréncia de uma ndo-coincidéncia que se apresenta em todas as manifestacbes do
fendmeno que se enquadram nela. Se Authier-Revuz, dentre os quatro tipos de né&o-
coincidéncias que ela formula, postula aquela da n&o-coincidéncia das palavras consigo
mesmas, 0 que ocorre aqui pode ser compreendido, estabelecida uma analogia e ndo uma
aplicacdo mecanica do conceito de modalizacdo autonimia para o plano verbo-visual, como
sendo uma ndo-coincidéncia do elemento visual consigo mesmo.

Estabelecida a relacdo direta entre os elementos verbais e visuais, realizado o
desdobramento metaenunciativo, o elemento visual opacifica-se e, assim, deixa de coincidir
consigo mesmo, uma vez que, como mostrado, abre-se a compreensdo no sentido que o
elemento verbal lhe oferece, compreendido como um comentario: Xvisual, mas no sentido de
Xverbal, OU Vice-versa.

Na sequéncia, serdo apresentadas quatro analises de conjuntos noticiosos nos quais
pode ser flagrada esta categoria de aspas verbo-visuais, €, assim, buscar apresentar com maior

clareza o que aqui esta se propondo.
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5.1.1. Anélise 1: A “mira” de Fernando Haddad

O primeiro conjunto noticioso a ser analisado foi publicado no jornal Folha de

S.Paulo no dia sete de outubro de 2012. Numa breve contextualizacéo, refere-se & campanha

do entdo candidato a prefeitura da cidade de S&o Paulo, Fernando Haddad, que disputava o

pleito pelo Partido dos Trabalhadores.

O conjunto noticioso foi

publicado na pagina 12 do caderno Eleigdes,

especificamente criado pelo referido jornal para a cobertura jornalistica do pleito daquele ano.

Abaixo, encontra-se a reproducdo da pagina inteira na qual ele foi veiculado:
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Com a manchete de “Haddad diz que ¢ ‘facil’ ganhar votos e que vai vencer a
elei¢do”, 0 conjunto noticioso encontra-se ocupando a metade superior da péagina e trés
colunas verticais, sendo que duas destas sdo as centrais e uma a esquerda. Para além da
manchete, ele é composto por uma grande fotografia cuja autoria é de Avener Prado, da Folha
Press, conforme consta nos créditos no canto superior direito da mesma. Abaixo da fotografia
encontra-se sua legenda, na qual estd escrito que: “O candidato Fernando Haddad (PT) faz
carreata pela zona sul no ultimo dia de campanha”. Abaixo da manchete, ha uma linha fina
que informa que “Petista mira indecisos e pede empenho a militancia do partido”.

O texto principal do conjunto noticioso possui uma assinatura indefinida: “De Sao
Paulo”. Ao final do texto, entre parénteses e em negrito, encontra-se 0 nome de Luiza
Bandeira. Entretanto, como ja apontado nos capitulos precedentes, as mencdes feitas aos
autores dos textos e fotografias restringem-se somente a descri¢do do conjunto analisado, uma
vez que, como abordagem tedrico-metodolégica, o conjunto noticioso é compreendido como
sendo um s6 enunciado concreto, cujo enunciador € o superenunciador jornal, ou seja, a
instdncia de enunciacdo complexa constituida por diversos agentes enunciativos. Estes
diversos agentes enunciativos podem ter sua participacdo explicitada, como neste caso (0
nome do fotografo e da jornalista ao final do texto principal), ou ndo, como o0 nome dos
redatores, editores, diagramadores, revisores, diretores de arte etc.

Abaixo, encontra-se a transcricdo do texto principal do conjunto noticioso,

respeitando as divisGes de paragrafos e grifos originais:

No ultimo dia de campanha, o candidato do PT a Prefeitura de Sdo Paulo, Fernando Haddad,
tentou encorajar a militancia do partido e disse que era facil ganhar votos.

“Posso dizer para o nosso militante: é facil ganhar votos, muito facil. Porque nés temos as
melhores propostas. Entdo aborda [o eleitor indeciso] com carinho que vocé traz o voto para nossa
chapa”, disse, durante visita a uma feira na zona leste.

Haddad afirmou pela manhd@ que mirava os indecisos e chegaria ao segundo turno. Apos
divulgacdo da pesquisa Datafolha em que apareceu na situacdo de empate técnico com os adversarios
José Serra (PSDB) e Celso Russomano (PRB), ele afirmou que ird ganhar as elei¢des.

O petista criticou Serra ao ser questionado sobre um panfleto do PSDB que liga PT ao
mensaléo.

“O estilo de campanha tem a ver com a personalidade dele [Serra], a maneira de ele ver a
politica. Ele trata como inimigo os adversarios”, disse.

Ele também criticou promessas de Russomano.

O candidato se surpreendeu com a auséncia do ex-presidente Lula na pendltima agenda de
sua campanha, uma visita as obras do Itaquerdo. A Folha antecipou ontem que Lula nédo iria ao
compromisso.

Ele ainda encerrou abruptamente seu Ultimo compromisso, uma carreata na zona sul, e ndo
falou com eleitores ao final. (LUIZA BANDEIRA)
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0 candidato Fernando Haddad (PT) faz carreata pela zoma sul no ditimo dia de campanha

Na sequéncia, esta reproduzido o conjunto noticioso em detalhe:

baser Pade Ve

—

T

Haddad diz que ‘é facil’ ganhar
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Na fotografia, o candidato Fernando Haddad ocupa a posi¢do central do primeiro
plano, estando em cima de um carro ladeado por colaboradores. A legenda informa se tratar de

uma carreata, seu Ultimo compromisso de campanha durante aquele primeiro turno das
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eleicbes municipais de 2012. Com os bragos erguidos na altura dos ombros, orienta-se para a
direita da fotografia apontando para algo que foge do enquadramento. Os indicadores e 0s
polegares de ambas as maos estdo estendidos, enquanto que 0s outros dedos estdo retraidos. O
gesto das maos do candidato Fernando Haddad simula uma arma apontada.

No plano visual que corresponde a fotografia, o candidato Fernando Haddad aparece
em cima de um carro participando de uma carreata na zona sul da cidade de S&o Paulo,
cumprimentando eleitores e buscando apoio. O gesto flagrado na fotografia escolhida para
compor o enunciado concreto apresentado no jornal é aquele no qual aparece com as maos
simulando um revdlver, apontando em determinada direcdo, possivelmente cumprimentando
alguém que acompanhava sua carreata.

No plano verbal, tanto na linha fina do conjunto noticioso quanto no terceiro
paragrafo do texto principal encontramos o verbo mirar, no contexto de explicitar a estratégia
do candidato de focar seus esfor¢os no convencimento dos eleitores indecisos e angariar seus
votos para assim conseguir chegar ao segundo turno daquelas elei¢des.

Dessa forma, estabelecida a relacdo direta entre elementos verbais e visuais, €

possivel construir 0 esquema abaixo:

plano verbal plano visual

verbo mirar gesto mirar

ter como objetivo a conquista voto dos | cumprimentar colaboradores, indicar, acenar,
indecisos, buscar apoio dos eleitores | demonstrar percepcdo da presenca de alguém
indecisos. etc.

Nesta relagdo direta entre elemento verbal e o visual se opera o desdobramento
metaenunciativo opacificante. Um mesmo elemento aparece nos dois sistemas de significacdo
distintos, o verbal e o visual, e € essa presenca que instaura o desdobramento
metaenunciativo, um comentario sobre o dito neste enunciado concreto. O sentido do gesto
mirar é opacificado pelo discurso do qual o elemento verbal mirar é parte. Dentre os diversos
significados que o gesto do candidato pode assumir na fotografia, um é ressaltado por meio
desse desdobramento: o de mirar eleitores indecisos.

Assim, o esquema se transforma em:

128




plano verbal plano visual

verbo mirar gesto mirar

ter como objetivo a conquista voto dos | cumprimentar colaboradores, indicar, acenar,
indecisos, buscar apoio dos eleitores | demonstrar percepcdo da presenca de alguém
indecisos. etc.

plano verbo-visual

0 gesto do candidato de cumprimentar, indicar, acenar flagrado na fotografia reflete a
estratégia adotada de ter como objetivo a conquista do voto dos indecisos.

Como sustenta esta tese, é a partir desse desdobramento ocorrido pela relagéo direta
entre elementos visuais e verbais que temos a opacificacdo. O gesto do candidato Haddad,
nesse enunciado concreto, é comentado: é como se ele estivesse aspeado: deixa de significar
um cumprimento ou um aceno, mas passa a significar sua estratégia politica. Para utilizarmos
as categorias de ndo-coincidéncias estabelecidas por Authier-Revuz, hd aqui uma n&o-
coincidéncia do elemento visual consigo mesmo (ao invés da palavra consigo mesma).

Por fim, é importante frisar que esse fenbmeno s6 ocorre no plano verbo-visual do
enunciado concreto analisado. Caso a fotografia fosse publicada isoladamente, como um sé
enunciado concreto, a opacificacdo do gesto do candidato ndo ocorreria. Mesmo se estivesse
acompanha somente de sua legenda, “O candidato Fernando Haddad (PT) faz carreata pela
zona sul no ltimo dia de campanha” o efeito tampouco seria produzido. E por isso que o
gesto do candidato nesse enunciado concreto pode ser compreendido como estando verbo-
visualmente aspeado.

E este motivo pelo qual no subtitulo deste capitulo que apresenta a analise foram
propositalmente utilizadas aspas: “A ‘mira’ de Fernando Haddad”, porque explicita a analogia
que quer ser estabelecida nesse trabalho: o que significa o gesto do candidato de mirar
registrado na fotografia? Ou, utilizando-se de uma modaliza¢do autonimica para descrever,
pode-se dizer: o candidato mira em transeuntes, no sentido de buscar apoio dos indecisos,
durante carreata na zona sul da cidade. O italico na frase precedente é uma modalizacéo
autonimica, que comenta o préprio enunciado orientando o entendimento do verbo mirar (X,

no sentido de X’).
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5.1.2. Anélise 2: A“pequenez democréatica” de Hugo Chavez

O conjunto noticioso analisado nesta segunda andlise da presenca de aspas verbo-
visuais do tipo de relacdo direta entre elementos verbais e visuais foi publicado no jornal O
Estado de S.Paulo no dia 14 de outubro de 2012, na pégina J6, no caderno Alids. Ocupando a
pagina toda do jornal, traz uma entrevista realizada por Juliana Sayuri com sociélogo e
filosofo venezuelano Leonardo Vivas, sobre a reeleicdo do entdo presidente venezuelano

Hugo Chavez, falecido em 2013.
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Na parte superior da pégina, abaixo do cabecalho padrdo do jornal, encontra-se o
chapéu no qual se 1€ a indagac¢do “qual o futuro bolivariano?”. Ao lado, a reprodugdo em
miniatura da pagina do caderno internacional do mesmo jornal do dia 2 de outubro de 2012,
que trazia a noticia da vitoria de Hugo Chavez, acompanhada do texto, a direita, “Ha 14 anos
no poder, Hugo Chévez é reeleito na Venezuela, vencendo Henrique Capriles ap6s uma
disputa eleitoral acirrada. ‘Foi uma batalha perfeita’, declarou o presidente, que agora podera
permanecer no Palacio de Miraflores até 2018.”

Logo abaixo, de autoria do fotografo Rodrigo ABD, da AP, uma grande fotografia
ocupando praticamente 1/3 da pagina, deslocada a esquerda, na qual esta o entdo presidente
reeleito Hugo Chavez falando em um microfone e segurando um exemplar de bolso da
Constituigdo da Venezuela. Abaixo da foto, a legenda: “Pequenez democratica. Campanhas
eleitorais vibrantes, sim, mas acompanhadas por mecanismos de controle social de carater
autoritario” (grifo no original).

Como manchete, “O placar da era Chavez” e a linha fina informa: “Aspectos
negativos superam o0s positivos, calcula o socidlogo venezuelano, ao analisar a ‘vitoria
perfeita’.”

Abaixo, a transcricdo da entrevista:

Pareo duro, apostas altas e adversarios fortes marcaram as eleicBes presidenciais na
Venezuela, no domingo passado, mas el comandante voltou a mostrar quem d& as cartas: no poder
desde 1999, Hugo Chéavez derrotou Henrique Capriles, conquistou o quarto mandato e fincou bandeira
bolivariana no Palacio de Miraflores até 2019. N&o foi um jogo de cartas marcadas, mas o presidente
gozou de certa vantagem na rodada inteira. “O terreno venezuelano se move como um campo de
futebol, inclinando-se para ca e para la a favor do presidente, que tem 22 jogadores e 0 arbitro ao seu
lado”, analisa o socidlogo venezuelano Leonardo Vivas, de 64 anos, coordenador do Latin American
Initiative do Carr Center for Human Rights da Universidade de Harvard.

Radicado em Boston, Vivas estudou em Caracas, Sussex e Paris, lecionou politica latino-
americana na UMass-Lowell, na Universidade Tufts ¢ em Harvard. “A era Chavez ¢ marcada por
pontos positivos e negativos. Na minha conta, o placar da 7 a 3. Uns 7 pontos desfavoraveis e 3
favoraveis. Ha saldos positivos, sobretudo no desenvolvimento das misiones, mas a altos custos, como
as questoes da liberdade de imprensa e dos direitos humanos”, pondera o autor de The Battle os Ideas
in the Chavez Revolution (2010) e Chavez, la Ultima Revolution del Siglo (2000), entre outros. A
seguir, a entrevista concedida ao Alias.

. Hugo Chavez se referiu a vitéria como o grand finale de uma ‘batalha perfeita”. Como o sr.
analisa as elei¢des?

Chavez teve uma vitoéria muito importante, mas ¢é interessante destacar a “perfeicdo” a que ele se
refere, pois isso indica justamente o controle dos mecanismos que o presidente teve a sua disposi¢éo
durante as eleicGes. Refiro-me ao controle do Conselho Nacional Eleitoral, que, durante toda a
campanha, lhe consagrou uma vantagem nas permissdes e proibicdes aos candidatos. O presidente
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teve uma imensa vantagem nisso — e a oposicdo sabia as regras desse jogo. Um exemplo: todos os
veiculos da petroleira PDVSA foram utilizados para levar eleitores as manifestacGes de apoio ao
presidente. Em certos momentos, usaram até avides Hércules, do Exército, para transportar esses
cidaddos. Ao mesmo tempo, convocaram soldados para participar das manifestagdes. Ndo quero dizer
gue o presidente ndo recebeu esses votos. Os votos estdo ali, o presidente foi eleito. A questdo é a
maneira de obté-los, pois, para muitos, a campanha pressionou muitos eleitores diretamente
dependentes dos diversos programas assistenciais e sociais do governo. Programas que certamente
alavancaram o bem-estar social do povo venezuelano. E foi crucial a ideia de que, se Capriles
vencesse, esses programas seriam abandonados. O triunfo foi legitimo, mas esses detalhes estdo por
tras da vitoria “perfeita”.

. Que balanco o sr. faz da era Chavez?

Nos primeiros dez anos, tivemos um conjunto de saldos positivos. O presidente dedicou muitos
recursos para resolver descontentamentos sociais. Esse é um dos pontos emblemaéticos da era Chavez.
Muitos venezuelanos se encontravam a margem dos direitos basicos da sociedade. Ao chegar ao poder,
0 presidente desenvolveu as chamadas misiones para atender essas pessoas. Entre 2004 e 2009,
tivemos 0 momento de ouro das missfes. Mas, nos Gltimos anos, esses programas comegaram a ter um
rendimento menor, pois ndo se mantiveram os niveis de investimento e infraestrutura. A questao é que
esses saldos positivos atropelaram outros aspectos importantes da democracia venezuelana, como as
questbes dos direitos humanos e da liberdade de imprensa. Ha pontos positivos e negativos na era
Chéavez. Na minha conta, o placar da 7 a 3. Uns 7 pontos desfavoraveis e 3 favoraveis.

. Mas a democracia esta comprometida?

Nio ¢é uma ditadura, uma ditadura “classica”. O tempo das ditaduras classicas latino-americanas
terminou no século passado, e talvez a ultima tentativa tenha sido com Alberto Fujimori, no Peru, com
0 apoio direto dos militares e fechamento do Congresso. N&o é assim na Venezuela contemporanea. E
um sistema “hibrido”. Ha elei¢des, como uma democracia plebiscitaria. E, em linhas gerais, o sistema
eleitoral venezuelano é muito vibrante. Mas democracia ndo diz respeito so a elei¢des. Também tem a
ver com o sistema de Justica, que atualmente € determinado pelo presidente. Tome como exemplo o
caso da juiza Maria de Lourdes Afiuni, presa a mando do presidente em 2009 como uma “bandida”.
Ficou dois anos presa e submetida as piores pressdes. Lembro desse caso, pois eu estava envolvido
com movimentos de direitos humanos buscando mecanismos para a libertacdo da juiza. Quer dizer,
além dos altos indices de corrupgdo e impunidade no pais, 0s juizes perderam a independéncia e ndo se
atrevem a tomar decisGes que possam contrariar o governo. Sobre a liberdade de imprensa: nos
altimos tempos, o governo fechou uma emissora de TV e 47 estacdes de radio, o que deu muito poder
e controle estatal sobre a midia. Sobre os direitos humanos: o pais pediu para sair da comissdo da
Corte Interamericana de Direitos Humanos. O que isso acarreta? Impede que um cidaddo recorra a
instancias internacionais no caso de violagfes do Estado. Por essas razdes, a Venezuela ¢ uma
democracia eleitoral semiautoritaria. Ha elei¢cbes, mas h4 mecanismos classicos de controle social de
um regime autoritario. Quer dizer, Capriles pdde se langar candidato, mas topou com tantos obstaculos
fincados pelo Estado que Ihe seria muito dificil chegar ao poder. O terreno venezuelano se move como
um campo de futebol, inclinando-se para ca e para la a favor do presidente, que tem 22 jogadores e 0
arbitro a seu lado. O campo est& desenhado para ser favoravel a ele.

. O presidente podera ficar 20 anos no poder. Quais as consequéncias disso?

Depende de quais rumos escolhera o presidente. Se os pontos positivos ultrapassardo os negativos,
como disse, relacionados a questdo democratica. 1sso sem contar com os caprichos chavistas, como a
historia: o escudo da Venezuela tinha um cavalo, virado para o lado direito. “Impossivel que a patria
bolivariana tenha um cavalo virado para a direita!”, disse Chavez. No dia seguinte, o Congresso
aprovou a medida para mudar o escudo nacional, para que o cavalinho branco de Simon Bolivar
virasse para a esquerda. Quero dizer, esse senhor maneja o pais como se fosse sua hacienda.

. O socialismo do século 21 é uma utopia?
Um pequeno preadmbulo: para muitos, o socialismo é um conceito suficientemente flexivel, capaz de
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abarcar a Coreia do Norte e a Suécia, a antiga China comunista e até paises do norte da Europa que
tém economia mista com presenga muito importante do Estado. Ndo compartilho desse critério. Tenho
uma visao classica do socialismo como um regime em gue 0s meios de producdo estdo nas maos do
Estado. Acredito que, nesse terreno, o governo do presidente Chavez quer chegar ao socialismo. O que
acontece? Tradicionalmente, hd dois modelos para fazer o socialismo: o que aconteceu na Unido
Soviética, na China e em Cuba, onde a economia passou as maos do Estado em um tempo muito
breve; e 0 que aconteceu no Chile e na Franca, isto €, paises democraticos onde a ideia de transi¢do ao
socialismo se quis fazer junto a preservacdo da democracia. Bom, sabemos o que aconteceu. No Chile,
0 golpe acabou com o processo. Na Franca, o processo foi diferente. Mas a maneira para chegar ao
socialismo foi a nacionalizacdo de uma parte importante e substancial da economia. Na Venezuela,
Chéavez ndo fez nem um modelo nem outro. Foi uma maneira muito mais ousada, mas sobretudo no
conjunto politico. Mas a economia sé sobrevive porque o pais tem petrdleo. O que ndo esta muito
claro sdo as prioridades. O que dita as prioridades sdo as exportacdes e nacionaliza¢Bes? E quais 0s
rumos econdmicos para 0 modelo socialista? E muito problematico. No fim, penso que o socialismo
do século 21 fracassara na Venezuela, quando o petrleo ndo mais Ihe permita sobreviver. E até
guando duraré o petréleo?

. E possivel um chavismo sem Chéavez? O presidente tem herdeiros politicos?

Sim, porque o chavismo é inspirado e construido sobre Chéavez, mas ndo é sé ele. Assim como a era
Chavez é importante ndo sO para a Venezuela, mas para a América Latina. S&o esferas
complementares, mas ndo idénticas. O partido tera de buscar rotas alternativas para um dia sobreviver
sem o presidente. Apesar de todas as criticas que fiz no inicio, o chavismo é muito forte no pais, de
gente que acredita e apoia esse projeto politico. No entanto, ninguém sabe se o0 presidente tem um
herdeiro ou um sucessor claro. Na minha leitura, hé vérias linhas no chavismo, como uma coalizéo,
uma coalizdo muito facil em torno do presidente, que segue como eixo e dinamo da politica nacional.
Do ponto de vista pratico e do manejo do poder, ha o forte setor militar. Do ponto de vista de lideranga
politica e retdrica na esquerda se destaca o setor civil, como o chanceler Nicolds Maduro, escolhido
novo vice-presidente. O vice anterior, Elias Jaua, também era civil. Isso diz muito sobre o perfil das
pessoas de confian¢a do presidente, para quem poderé passar o0 bastéo.

. O que pensa da esquerda na América Latina contemporanea?

A esquerda pds 0s pés no chdo. Isso é o importante. E a esquerda se viu obrigada, nos diferentes
paises, a assumir responsavelmente o manejo da economia. Nesse campo, uma grande diferenca é o
petroleo. Atualmente, ndo ha nenhum pais latino-americano que possa dar o luxo de fazer o que faz a
Venezuela. Talvez apenas a Bolivia, mas numa dimensdo muito menor. Paises como o México, por
exemplo, jamais poderiam fazer isso. Do ponto de vista econdmico, muitos paises latino-americanos,
como o Brasil, estdo caminhando de forma muito pragmatica e menos ideoldgica, promovendo as
melhores reformas sociais possiveis sem rupturas. Talvez por isso o chavismo comecou a declinar —
ndo sO por esgotamento politico, mas por esgotamento financeiro, pois a producdo petroleira esta
estancada. Além disso, a Venezuela esta escolhendo batalhas que nem todo mundo quer enfrentar, por
exemplo, o apoio do regime de Bashar Assad na Siria, considerando-o legitimo. N&o sei que jornais
anda lendo o presidente...

. Chéavez ainda é relevante na América Latina?

Sim, ao menos. Atualmente, ele se destaca em trés pontos principais. Primeiro, o discurso
antiamericano e anti-imperialista — apesar de isso ter mudado um pouco com Barack Obama. Segundo,
o0 ultrapresidencialismo chavista, importado por paises como Bolivia e Equador. Assim como Cuba
exportou a ideia de guerrilha noutros tempos, a Venezuela exportou o ultrapresidencialismo. Em
muitos paises latino-americanos se firmou a seguinte logica: o Unico que realmente importa é o
presidente eleito. E a Gnica fonte de legitimidade. Ndo é a esséncia da democracia em si, mas a
presenca presidencial. A América Latina virou um clube de presidentes. Terceiro, a ofensiva contra 0s
direitos na América Latina, o que certamente ndo é motivo de orgulho. Olha, devo dizer que meu
coragdo sempre esteve & esquerda. Entretanto, na minha perspectiva, € muito importante preservar
tanto a justica social quanto a liberdade individual — e ai entra a questdo da democracia e dos direitos
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humanos. Uma questdo ndo pode passar por cima da outra: a liberdade individual ndo pode atropelar a
justica social; as alternativas para resolver a injustica social ndo podem congelar as liberdades. Dito
isso, sou otimista. Apesar da realidade sombria na Venezuela, sei que novos tempos virao.

Ainda neste conjunto noticioso, dividindo a terceira da quarta coluna, hd uma
pequena fotografia do entrevistado, creditada como arquivo pessoal, e sua descri¢ao:
“Entrevista Leonardo Vivas. Socidlogo e filésofo venezuelano. Coordenador do Latin
American Initiative do Carr Center for Human Rights de Harvard”. Entre a segunda e a
terceira colunas ha um olho, no qual esta escrito: “Cavalo de Bolivar olhava para a direita no
brasdo. Chavez fez olhar para a esquerda”, que é um destaque a uma parte da resposta do
entrevistado.

Por se tratar de uma entrevista, ndo se adequada ao género jornalistico informativo.
Entretanto, ndo ha nenhum comprometimento em tomar este conjunto noticioso como um s6
enunciado concreto conforme a perspectiva aqui adotada.

As aspas verbo-visuais a serem analisadas encontram-se na fotografia principal do
conjunto e na relacdo com o discurso da entrevista e, de forma mais explicita, com sua

legenda. Segue em detalhe a reproducéo:

RODRIGO ABD/AP

. ConsTrmucion
DE LA
Rertauca
BOLIVARIANA
b

Verezuena

COn LA
ERNIENDA R

‘_2

-

Pequenez democratica. Campanhas eleitorais vibrantes, sim, mas acompanhadas por mecanismos de controle social de carater autoritario
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Ao longo da entrevista, é possivel afirmar que o socidlogo entrevistado acredita que
a democracia venezuelana tem suas particularidades que, segundo ele, proporciona um poder
de controle por parte do Estado que visa favorecer aqueles que apoiam o entdo presidente
Hugo Chavez. Ao responder se a democracia venezuelana estaria comprometida, o
entrevistado afirma que “por essas razdes, a Venezuela ¢ uma democracia eleitoral
semiautoritaria”. Na grande fotografia do conjunto noticioso, Hugo Chavez ¢ retradado
falando ao microfone e, entre os dedos da méo esquerda, segura uma edicao de bolso da Carta
Magna venezuelana. Na legenda, um primeiro segmento aparece negritado, “pequenez
democratica”, acompanhado da frase “campanhas eleitorais vibrantes, sim, mas
acompanhadas por mecanismos de controle social de carater autoritirio”. Dessa forma,

estabelecida a relacdo direta entre elementos verbais e visuais, forma-se o esquema:

plano verbal plano visual

pequenez democratica pequena Constituicdo de bolso

apesar de ser uma democracia eleitoral, com | exemplar da Constituicdo do pais em
campanhas  vibrantes, hd  coercbes | pequeno formato.
autoritarias e mecanismos de controle estatal.

Importante frisar que o termo “pequenez democratica” em nenhum momento foi dito
pelo entrevistado, conforme pode ser conferido pela leitura da entrevista reproduzida.
Entretanto, devido ao teor das criticas e pela opinido proferida, ele se torna uma sintese do
exposto ao longo de suas respostas e, assim, ganha destaque na legenda que acompanha a foto
como uma introducdo. Dessa forma, por si sO j& caracteriza um comentério do
superenunciador jornal.

O substantivo “pequenez”, segundo o dicionério de lingua portuguesa Houaiss'*, tem
cinco acepcdes: 1) qualidade de pequeno; 2) pequena altura, estatura reduzida; 3) (figurado)
periodo da infancia; meninice; 4) (figurado) qualidade de insignificante, de mesquinho; 5
(figurado) falta de elevacéo, de estatura moral ou intelectual.

Estabelecida a relacdo direta conforme o esquema apresentado, o desdobramento
metaenunciativo estabelecido entre os elementos opacifica o elemento visual: o que retratava
0 pequeno formato da edigdo da Constituicdo venezuelana passa a simbolizar as criticas feitas

a Hugo Chavez quanto da sua conducdo do governo daquele pais: pequena ndo € a Carta

" \fersdo eletronica, disponivel em www.uol.com.br/houaiss
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Magna em sua edicdo de bolso, mas sim a atitude insignificante, mesquinha, do entéo
presidente venezuelano em ndo respeitar a democracia, segundo as criticas expressas pelo

entrevistado’. Assim, tém-se 0 esquema:

plano verbal plano visual

pequenez democratica pequena Constituicdo de bolso

apesar de ser uma democracia eleitoral, com | exemplar da Constituicdo do pais em
campanhas  vibrantes, hd  coercBes | pequeno formato.
autoritarias e mecanismos de controle estatal.

Plano verbo-visual

a pequena constituicdo nas maos de Hugo Chéavez reflete a sua pequenez democratica ao
estabelecer mecanismos de controle estatal e coercdes autoritarias na Venezuela

Estabelecido o desdobramento metaenunciativo opacificante, construindo um
comentario sobre o elemento visual, explora-se uma ndo-coincidéncia. A pequena constituicao
de bolso passa néo coincidir com ela mesma, pois, opaca, passa a representar a postura tida
como pouco democratica do entdo presidente venezuelano Hugo Chavez, assumindo o sentido
figurado do substantivo “pequenez”. Assim, verbo-visualmente aspeado, o elemento visual
adquire nova conotac¢do dentro do enunciado a que pertence.

Antes do fim desta analise, cabe uma ressalva. Se ndo houvesse o termo explicito
“pequenez”’, que possibilita a relacdo direta entre este elemento verbal e a pequena
constituicdo nas maos de Hugo Chavez, o desdobramento opacificante ndo mais seria da
ordem da relacdo direta entre elementos verbais e visuais, ja que a relacdo direta ndo
existiria. A opacificacdo se manteria, porém o desdobramento deveria ser categorizado como
sendo uma alegoria verbo-visual opacificante, ja que a sobreposicdo de sentidos se daria de
forma indireta, por meio de uma relacdo interdiscursiva entre o plano verbal e visual; e
haveria o deslocamento das aspas verbo-visuais, que ndo recairiam sobre a imagem da
constituicdo de bolso, mas sim sobre o conjunto da fotografia ao transforma-la, toda ela, em

uma espécie de alegoria’®.

"> Assim também seria possivel inferir o posicionamento discursivo e ideolégico do superenunciador jornal, uma
vez que foi ele quem criou o desdobramento metaenunciativo. Porém, ndo é intuito da presente pesquisa
discorrer sobre os posicionamentos, mas isso demonstra a potencialidade do conceito de aspas verbo-visuais.

"® Vide classificacdo de alegorias verbo-visuais opacificantes na secéo 4.3. deste capitulo e respectivas analises.
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5.1.3. Analise 4: A “boca de urna” dos candidatos

O conjunto noticioso por ora analisado foi publicado na primeira pagina do jornal O

Estado de S.Paulo do dia 28 de setembro de 2012. Ele é composto por trés fotografias dos

candidatos a prefeitura de S&o Paulo, em sequéncia vertical, com uma legenda comum as trés

com a chamada para a pagina na qual a matéria foi publicada. Abaixo, a reproducdo da
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Para efeito de descricdo do conjunto noticioso, a primeira fotografia retrata o
candidato José Serra (PSDB) sendo beijado na boca por uma eleitora, e foi tirada por Paulo
Liebert, da Agéncia Estado. A segunda fotografia, abaixo da primeira, é de autoria de Epitacio
Pessoa, também da Agéncia Estado, e flagra o candidato Fernando Haddad (PT)
cumprimentando um eleitora também com um beijo no rosto, porém, devido ao
enguadramento da imagem, a sobreposicdo dos rostos faz com quem haja a ilusdo de um outro
possivel beijo na boca. Ja a terceira foto, de Carlos Pessuto, da Futura Press, traz o candidato
do PMDB Gabriel Chalita recebendo um beijo na bochecha de um(a) eleitor(a), ja que néo é
possivel identificar o género do(a) fotografado(a). O texto da legenda esta transcrito abaixo:

BOCA DE URNA De cima para baixo, os candidatos a Prefeitura de Sdo Paulo José Serra (PSDB),
Fernando Haddad (PT) e Gabriel Chalita (PMDB) ganham beijos de eleitores. Celso Russomano
(PRB) visitou uma cooperativa de transporte publico. NACIONAL / PAG. A8

O conjunto noticioso em detalhe:

De cima para baixo, os candidatos & Prefeitura de
Séo Paulo José Serra (PSDB), Fernando Haddad
(PT) e Gabriel Chalita (PMDB) ganham beijos de
de UFNA  eeitores. Celso Russomanno (PRB) visitou uma
cooperativa de transporte publico. NACIONAL / PAG. A8

g
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As trés fotografias flagram os candidatos dando e recebendo beijos durante suas
respectivas campanhas a prefeitura de Sdo Paulo, com destaque & boca de cada um deles.
Como texto introdutério do texto-legenda que acompanha a sequéncia, ha a expressio “boca
de urna”. Em sua acepgdo original, o termo “boca de urna” refere-se a campanha eleitoral
realizada no dia da elei¢do, o que é proibido por lei e configura crime eleitoral. Ja o termo
“pesquisa boca de urna” refere-se a pesquisa de intencdo de votos realizada no dia mesmo da
elei¢do. Assim, o sentido de “boca” ¢ o de proximidade temporal ou mesmo fisica, como
presente em outra expressdao, a de que jogador estava “na boca do gol”, ou seja, muito
proximo ao gol numa partida de futebol. Com essas informagdes, é possivel montar o

esquema:

plano verbal plano visual

boca de urna bocas beijando

campanha eleitoral ou pesquisa realizada no | cumprimento dos candidatos a eleitores e/ou
dia da eleicéo. apoiadores durante a campanha eleitoral

Com o desdobramento metaenunciativo estabelecido pela relacdo direta ente os
elementos “boca”, tanto no plano verbal quando no visual, ocorre a opacificacdo. Entretanto,
neste enunciado, a opacificacdo é reciproca entre os dois elementos, tanto o verbal quanto o
visual.

O primeiro turno das eleigbes municipais do ano de 2012 ocorreu no dia sete de
outubro daquele ano. O conjunto noticioso foi publicado no dia 28 de setembro. Assim, a
expressdo “boca de urna” ndo corresponde a campanha realizada no dia da elei¢ao. O termo é
empregado na finalidade de possibilitar o desdobramento metaenunciativo com as fotografias
constitutivas do mesmo enunciado, nas quais as “bocas” retratadas estdo em destaque. Nessa
concomitante opacificagdo, tanto as “bocas”, como parte do corpo, retratadas no plano visual
opacificam-se, ganhando o sentido de campanha eleitoral, de busca de votos, com sendo
“bocas de urnas”, ou seja, “bocas coletoras de votos”; como também ocorre com a palavra
“boca” no plano verbal, compondo a expressdo “boca de urna”, pois deixa de significar
proximidade temporal ou fisica e passa a significar “boca” enquanto parte do corpo humano.

Com o esse desdobramento metaenunciativo, 0 esquema passa a ser:
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plano verbal plano visual

boca de urna bocas beijando

campanha eleitoral ou pesquisa realizada no | cumprimento dos candidatos a eleitores e/ou
dia da eleicéo. apoiadores durante a campanha eleitoral

Plano verbo-visual

bocas de candidatos saem em campanha coletando beijos e votos

Como ja apontado, a opacificagdo ocorre tanto nos elementos verbais quanto nos
visuais, e isso diferencia esta analise das outras feitas nesta parte do capitulo. O
desdobramento metaenunciativo sé ocorre no plano verbo-visual, como postulado e mostrado
das andlises anteriores. Entretanto, no caso do enunciado aqui analisado, uma hipotética
separacdo de planos, como se fossem enunciados isolados, comprometeria o plano verbal, ja
que ele traria uma inverdade factual e a presenga da expressdo “boca de urna” ndo seria
coerente discursivamente.

E assim que, nesse caso analisado, tanto as aspas verbo-visuais estdo presentes nas
bocas fotografadas, representando uma nédo-coincidéncia das imagens consigo mesmas, da
mesma forma que as aspas verbais também poderiam estar presentes na expressdo “boca de
urna”, pois por si s6 a expressdo verbal esta opacificada: hd também uma nédo coincidéncia
das palavras consigo mesmas, ja que a expressdo “boca de urna” tem seu sentido ampliado.
Desta forma, construindo uma modalizacdo autonimica que descreve esse desdobramento
metaenunciativo visual, poder-se-ia ter: candidatos distribuem beijos durante a campanha,

dando um outro sentido ao termo “boca de urna”, por assim dizer.
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5.1.4. Analise 5: Cotas “dividem” destino de carro asiatico importado

O ultimo conjunto noticioso a ser analisado dentro da categoria da relacdo direta
entre elementos verbais e visuais foi publicado no jornal Folha de S.Paulo do dia sete de
outubro de 2012, no pégina B4, do caderno Mercado. Refere-se a politica de implementacao
de cotas de importacdo de carros asiaticos pelo Brasil. Na sequéncia, pode ser conferida a
pagina completa na qual o conjunto foi publicado:
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O conjunto ocupa as duas colunas da esquerda da pégina, compreendendo a altura
dos trés quartos inferiores da pagina. Numa leitura vertical, de cima para baixo,
primeiramente encontra-se uma fotografia creditada a Eduardo Anizelli, da Folhapress,
seguida da legenda “Fachada de concessionaria da Kia na regido central de SP”. Logo abaixo
ha a manchete: “Cotas dividem destino de carro asiatico importado”, seguida da linha fina:
“Novo regime limita a Kia, da Coreia, ¢ favorece as chinesas Jac e Chery”. Ha ainda uma
segunda linha fina antes do texto principal, negritada: “Em um més, coreana ja estoura teto
anual; rivais da China tém folga maior porque anunciaram abrir fabricas no Brasil”. O texto

principal, assinado por Gabriel Baldocchi, de S&o Paulo, esta transcrito na sequéncia:

Em um més de vendas, a sul-coreana Kia ja estoura o limite anual estabelecido pelo governo
para importagdes de veiculos sem adicional de 30 pontos percentuais no IPI (Imposto sobre Produtos
Industrializados).

O novo regime automotivo, divulgado na quinta, estipulou uma cota isenta de tributagdo
maior para marcas sem fabricas no pais e sem intencdo de produzir localmente.

O caélculo é feito com base nas importagdes de 2009 a 2011, mas esta limitado a 4.800
unidades por ano.

A coreana é importadora de maior volume em atuagdo no pais, responsavel por 32% dos
veiculos trazidos do exterior, sem considerar os modelos vindos do Mercosul e do México, com regras
diferentes de tributac&o.

Em 2011, antes da adocédo do adicional tributério para os importados, essa fatia era de 38,7%
e 0 volume mensal de emplacamento ficava préximo de 6.400 unidades.

A alta do IPI pesou sobre as vendas deste ano, que cairam quase pela metade.

A expectativa de que 0 governo criasse as cotas dava confianga aos importadores, mas 0s
limites anunciados pelo governo desanimou uma parte deles.

O horizontes de vigéncia da restricdo — o regime vale até 2017 — complica as operacOes da
Kia no pais.

Com faturamento aproximado de R$ 5 bilhdes, a coreana tem hoje 172 concessionérias e
cerca de 8.000 funcionarios no Brasil.

Até agora, diferente de outros importadores, a empresa ainda ndo falou em produzir no pais.
Procurada, a Kia ndo quis comentar.

CHINESAS

Em seguida, na ordem de volume de vendas de importados, JAC e Chery vivem outro
momento. Com mais de 20 mil unidades emplacadas em 2011, elas comemoraram 0 nNovo regime.

As duas ja haviam anunciado fabricas e, portando, poderdo usar uma cota extra, incluida no
regime, equivalente a 50% da capacidade de produgdo futura no Brasil, de 100 mil e até 150 mil
unidades, respectivamente.

As marcas de alto luxo, como Ferrari e Maserati, pouco devem ser afetadas pelas cotas. Ha
também um grupo intermediario (Molvo, Audi etc.), para qual a restri¢do terd impacto, mas parcial.
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O conjunto noticioso em destaque:

Fachada de concessioniria da Kia na regilo central de SP

oen hs A sae Tmag it

Cotasdividem
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importado

Novo regime limita a Kia, da Coreia,
e favorece as chinesas Jac e Chery

Em um més, coreana ja
estoura teto anual; rivais
da China tém folga maior
porque anunciaram
abrir fabricas no Brasil

CARRITL RALZOCONT
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CHINESAS

Em seguida na ordem de
volume de vendas de impoe-
tadas, JAC e Chery vivem ou
tro momento. Com mads de 20
mil unidades cenplacadas em
2011, elas comemoraram o

derdo usar uma cota extra, in
cluida no regime, equivalen-
e a 50% da capacidade de
producho futsra no Beasél, de
$00 mil ¢ asé 150 mil unida
des, respectivamente.

As marcas de alio luxa, co-
mo Ferrari ¢ Maserati, pouco
devems ser aletadas pelas o
tas, HA tamnbém um grapo in-
termedidsio (Volvo, Audi
etc.), para o qual a restricho
terh impacto, mas pascial,

Como informa a legenda, a fotografia € de uma concessionaria da Kia na cidade de

S&o Paulo. Nela, podemos ver, a esquerda, a dianteira de quatro carros enfileirados e, a direta,
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seus reflexos produzidos pelo vidro da fachada, que, pelo enquadramento da foto,
praticamente divide a fotografia ao meio, verticalmente.

Béguin-Verbrugge (2006) ja apontou a funcdo dos quadros, no tocante ao
enquadramento, como ‘“operadores sintaticos privilegiados dos enunciados pluricodicos”
(2006, p. 291, traducdo prépria) *’. No caso aqui analisado, é o enquadramento que permite
estabelecer o desdobramento metaenunciativo opacificante.

A divisdo estabelecida pelo enquadramento da fotografia é clara, tendo o vidro da
vitrine como uma diviséria, com carros em ambos os lados, mesmo que, no plano a esquerda
sejam os carros reais e, a direita, o reflexo dos mesmos no vidro. O enquadramento, portanto,
constroi a divisdo da foto. Vale ressaltar que o que cumpre a fungdo de divisdo na fotografia é
a vitrine da loja, que tem por funcdo dividir a area interna do estabelecimento da sua area
externa, além de possibilitar a exposicéo de seus produtos.

Ja na manchete do conjunto noticioso, portanto, no plano verbal, ha a presenca do
verbo dividir: “cotas dividem destino de carro asiatico importado”. Esta divisdo, como se
compreende pela leitura do texto, refere-se sobre as consequéncias de um novo regime de
tributacdo estabelecido pelo governo: enquanto que a sul-coreana Kia fica prejudicada pela
acao, as chinesas JAC e Chery saem favorecidas.

A relacdo direta a ser estabelecida e que propicia o desdobramento metaenunciativo
opacificante é entre esses dois elementos:

plano verbal plano visual

Verbo dividir Enquadramento de dividir

Dividir o futuro de importadoras de carros: | Construir uma separacdo de planos, ter dois
duas favorecidas e uma prejudicada com | planos opostos
novo regime de tributacdo

Como apontado, o resultado de um enquadramento pode possibilitar o
estabelecimento de uma relacdo direta com um elemento verbal e assim ser opacificado. Ndo
é a imagem da vitrine que é opacificada nesta relagdo, por mais que ela também divida o
interno com o externo da loja, mas é a forma como ela é apresentada na composi¢do da
fotografia que a transforma em uma diviséria do plano visual, criando dois planos opostos

conforme se pode constatar:

" No original: les 6perateurs syntaxiques privilégiés des énoncés pluricodiques
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plano verbal plano visual

Verbo dividir Enquadramento de dividir

dividir o futuro de importadoras de carros: | construir uma separacdo de planos, ter dois
duas favorecidas e uma prejudicada com | planos opostos
novo regime de tributacdo

plano verbo-visual

a fotografia dividida em dois planos, tendo os carros nos planos opostos confrontando-se,
mostra a divisao do futuro das importadoras de veiculos

Construido o desdobramento, por meio da relacdo direta entre o verbo dividir e 0
enquadramento que divide e a fotografia em dois planos opostos, a divisoria flagrada e
centrada na fotografia ndo mais representa o registro da vitrine de uma concessionaria, como
informa a legenda, mas sim a divisdo do destino dos carros importados, como destaca a
manchete do conjunto noticioso.

Resolveu-se enquadrar esse tipo de desdobramento metaenunciativo como sendo de
relacdo direta entre elementos verbais e visuais porque o enquadramento foi tomado como
um elemento visual e, assim, como ha uma clara diviséo da fotografia e a presenca do verbo
dividir, a relacdo direta entre eles pode ser estabelecida. Tanto Béguin-Verbrugge (2006),
quanto o Grupo p (1992) ja apontaram os efeitos sintaticos e retéricos do enquadramento e da
composicdo do plano visual, o que poderia abrir outra discussdo sobre o tipo de relagédo
estabelecida entre eles.

Entretanto, dentro do corpus da presente pesquisa, 0 Unico conjunto noticioso no
qual esse desdobramento foi flagrado foi o analisado, o que ndo permitiu identificar por ora
algum minimo funcionamento comum entre ele e algum outro do qual poderia ser extraida
uma nova dinamica recorrente que possibilitasse a construcdo de outra categoria de andlise
das aspas verbo-visuais.

Isso ndo implica que ela ndo podera ser formulada em pesquisas posteriores, por
meio de analises que centrem na relacdo entre elementos verbais, composi¢cdes e formas
visuais, dentro da orientagdo de uma retdrica do visual (como, a guisa de exemplo, a
construida pelo Grupo ), criando-se uma nova categoria de analise como, talvez, a de aspas
verbo-visuais de tipo relacdo direta entre elemento verbal e forma visual. Os caligramas, por

exemplo, poderiam ser classificados dentro dessa categoria.
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5.2. A opacificagdo de elementos verbais no plano visual

Nesta segunda categoria, o que é flagrado é a opacificacdo de elementos verbais
presentes no plano visual (como placas de avisos, letreiros, andincios etc.), tendo a ampliacdo
de sentido proporcionada pelo comentario metaenunciativo estabelecido com o contexto
oferecido pelo plano verbal do mesmo enunciado.

Diferentemente da primeira categoria, ndo existe uma relacao direta entre elementos
verbais e visuais que permite inferir o desdobramento metaenunciativo opacificante. O que
pode ser considerada como a marca desta segunda categoria de aspas verbo-visuais € a
presenca de um elemento verbal no enquadramento da fotografia. Assim, no enquadramento
constitutivo do plano visual, a presenca de uma placa, letreiro, anincio etc. — que poderia ser
excluida por um recorte ou pela escolha de outro plano para o registro da imagem — sinaliza
que os dizeres neles contidos (elementos verbais) abrem-se a interpretacdo de um sentido
outro para além daquele original.

Dessa forma, o que estd informado pelos elementos verbais contidos no plano visual
(a sinalizacdo de uma saida de emergéncia, o alerta para um obstaculo, 0 nome de um
estabelecimento etc., conforme poderéa ser visto nas analises) perde sua funcao original (a de
sinalizar, informar, nomear etc.) e passa a ganhar outro sentido dentro da relacdo estabelecida
com o plano verbal do enunciado do qual faz parte, opacificando-se.

De forma esquematica, essa segunda categoria pode assim ser compreendida:

Aspas verbo-visuais de tipo de opacificacdo de elementos verbais no plano visual

Plano verbal Plano visual

X(verbal) Y(verbal)

Plano verbo-visual

Y (verbal), mas no sentido de Xverbal)

Como ja dito, é a presenca do elemento verbal no plano visual que serve como marca

que sinaliza a possibilidade do desdobramento metaenunciativo. E, como as analises que
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seguem irdo demonstrar, a opacificagdo dos elementos verbais presentes no plano visual se da
pela relacdo destes com o que esta contido no plano verbal do enunciado, e ndo numa relacdo
direta entre um elemento verbal especifico (como na primeira categoria). Assim, os dizeres
flagrados no plano visual tornam-se aspeados verbo-visualmente e, estabelecida a relagdo com
o discurso presente no plano verbal do enunciado, tém seu sentido opacificado.

Nesta categoria, h4 uma ndo-coincidéncia das palavras consigo mesmas. As palavras
que ndo coincidem, entretanto, sdo aquelas que se encontram no plano visual (que compde
uma placa, um anuncio, um aviso etc.), que, ndo coincidindo com a funcao inicial que esses
dizeres possuem (de sinalizar, informar etc.), passam a se relacionar com o contexto trazido
pelo plano verbal do enunciado e serem passiveis de outra interpretacdo, jA opacos pela

relacdo estabelecida.
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5.2.1. Anélise 1: A “saida de emergéncia” de Nuzman

O conjunto noticioso apresentado foi publicado no jornal O Estado de S.Paulo no dia
28 de setembro de 2012, na pagina E4, do caderno Esportes. Refere-se & dendncia de
envolvimento de membros do grupo Rio 2016, vinculado ao Comité Olimpico Brasileiro
(COB) e participante da organizagdo dos Jogos Olimpicos que serdo realizados na cidade do
Rio de Janeiro em 2016, no roubo de documentos sigilosos do Comité Olimpico de Londres
(Locog). A matéria informa ainda que o presidente do Rio 2016 e também do COB, Carlos
Arthur Nuzman, demitiu nove funcionarios que estariam envolvidos no caso relatado e
afirmou que eles agiram isoladamente e por conta propria. Entretanto, ha a suspeita da
participacao de outros funcionarios, inclusive membros da clupula do grupo Rio 2016.

Na sequéncia, consta a reproducdo integral da pagina na qual o conjunto noticioso foi

publicado:

E4 | ESportes | snusem moe serommoce

Escandalo em Londres

Nuzman exime cuipula do Rio 2016

o ' Demitida afirma
ter se sentido

X

‘humilhada’

PUNIGAO

Judd Férmutal

Apés trauma olimpico, Hamilton deve renovar com a
Rafaela estreia emnovo peso McLaren. Ja Massa e Schumi... —

:Jugo Rapido
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O conjunto noticioso ocupa praticamente a metade superior da pagina, e traz como
manchete “Nuzman exime cupula do Rio 2016”. Logo acima, encontra-Se no canto esquerdo e
escrito em vermelho a rubrica (ou o chapéu, no jargao jornalistico) “Escandalo em Londres”.
Abaixo, ocupando quase que completamente as quatro colunas verticais destinadas ao
enunciado concreto ha uma grande fotografia, de autoria de Wilton Junior, da Agéncia Estado.
Na legenda, Ié-se: “Desculpa. Nuzman garante que os ingleses apenas pediram que 0S
arquivos furtados fossem devolvidos ou apenas destruidos”. Ao lado esquerdo da fotografia,
a linha fina diz que “Presidente do COB diz que funcionarios envolvidos no furto de dados se
reportavam diretamente ao comité londrino”, e, logo abaixo, o nome de dois jornalistas: Silvio
Barsetti e Tiago Rogero, seguido de “Rio”, que indica a localidade geografica, a cidade do
Rio de Janeiro.

O conjunto noticioso ainda é composto por mais dois elementos: ao lado esquerdo da
fotografia, apresenta-se uma retranca (jargao jornalistico para indicar um texto complementar
ao principal) e, abaixo da primeira coluna do texto principal, um olho (jargdo jornalistico para
ressaltar alguma parte ou informacdo do texto principal) informando que, sob o chapéu de
“Puni¢do”, “9 funcionarios foram demitidos por causa do escandalo de espionagem. Uma das
demissdes foi revista”, sendo que “9” esta em destaque e colorido de laranja enquanto que
“funcionarios” estd grafado em vermelho.

Abaixo, encontra-se a transcricdo do texto principal do conjunto noticioso,

respeitando as divisGes de paragrafos e grifos originais:

Pressionado por suposicOes, e algumas declaracdes, de que a cupula do Rio 2016 estaria
envolvida diretamente no escandalo dos arquivos copiados do comité londrino, o presidente do Comité
Olimpico Brasileiro (COB) e do Rio 2016, Carlos Arthur Nuzman, finalmente veio a publico para
tentar explicar o incidente que ganhou destaque na imprensa europeia e afetou a organizagdo dos
préximos Jogos. Em entrevista coletiva, ontem, ele reiterou que os nove funcionarios demitidos do Rio
2016 agiram por iniciativa propria.

Inicialmente, os punidos seriam dez. Mas um dos casos foi revisto, segundo Nuzman, apds
apuracdo mais minuciosa do caso, o que diminuiu 0 nimero de demissdes. Esses funcionarios, entéo a
servico do Rio 2016, copiaram sem autorizagdo arquivos do Locog (comité de Londres) durante a
Gltima olimpiada.

Nuzman estava ao lado do diretor geral do Rio 2016, Leonardo Gryner, na sede do COB. O
constrangimento da dupla era visivel. Por varios dias, o assunto foi tratado pelos organizadores dos
Jogos do Rio apenas por meio de comunicados oficiais.

Mas, depois de uma reprimenda publica do ministro do Esporte, Aldo Rebelo, que
considerou o fato “lamentavel”, e de afirmacdes de uma das demitidas, Renata Santiago, de que
diretores do Rio 2016 sabiam dos procedimentos dos funcionarios, Nuzman decidiu convocar a
imprensa e dar explicacdes.

Além da atualizacdo da lista numérica dos demitidos — 0os nomes ndo foram revelados —, o
Rio 2016 informou que 24 funcionérios estavam encarregados de trabalhar com o Locog, em Londres.
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Os dirigentes também ‘esclareceram’ que esses funcionarios tinham de se reportar aos chefes,
temporarios, do Locog, e ndo aos seus superiores na hierarquia do Rio 2016.

No primeiro dia de setembro, segundo informou Nuzman, diretores do Locog informaram o
ocorrido ao Rio 2016. “Eles, os proprietarios das informagdes coletadas, ndo usaram o termo furto ou
roubo”, disse Nuzman. “Apenas pediram que os arquivos fossem devolvidos ou destruidos, o que foi
feito, com a presenca do pessoal do Locog”, declarou.

As demissdes ocorreram no dia 18. De acordo com Nuzman, o ministro do Esporte, e
autoridades do Estado e da prefeitura do Rio foram comunicados do incidente t&o logo o caso chegou
ao conhecimento da clpula do Rio 2016.

“Estava tudo claro na clausula assinada pelos funcionarios. Nao poderiam ter feito o que
fizeram”, disse Leonardo Gryner.

Integracdo. Ontem, o Rio 2016 divulgou mensagem do diretor-geral do Locog, Paul
Deighton, na qual ele diz que a copia ndo autorizada de arquivos “ndo resultou em nenhuma violagdo
de seguranga grave nem no comprometimento de quaisquer dados pessoais”.

“O caso envolveu somente um pequeno numero de pessoas e foi resolvido de forma eficiente
e eficaz pela diretoria do Rio 20167, registra a nota, em que Deighton afirma que continuara
compartilhando “qualquer informagao solicitada pelos colegas do Rio”.

Segue também a transcricdo da retranca:

Demitida afirma ter se sentido ‘humilhada’

. Unica das pessoas demitidas a se manifestar, Renata Santiago, que trabalhou por mais de 12
anos com Carlos Arthur Nuzman, revelou ter se sentido humilhada no processo de demissao. “Fui
‘escoltada’ por uma pessoa do RH para entregar o computador na hora. Foi humilhante”, disse.

Renata contou ter sido abordada, primeiro, por seu chefe direto, o diretor de relagdo com os
Comités Olimpicos Nacionais, Mario Cilenti. “Ele me disse que a ordem tinha vindo de cima e ndo
havia nada que pudesse fazer”, afirmou Renata, que pretende entrar na Justica, comum (por danos
morais) e do trabalho, contra o Rio 2016.

A ex-funcionaria anda tentou contato com Nuzman, por acreditar que ele talvez ndo soubesse
0 que estava acontecendo. “Agoniada, escrevi a carta e enviei a ele por e-mail, mas ndo obtive
resposta.” /S.B e T.R.

O conjunto noticioso analisado em destaque:
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E4 | ESportes | sextaremra 28 oe setemero ve 2012

0 ESTADO DE §. PAULO

Escandalo em Londres

Nuzman exime cuipula do Rio 2016

Presidente do COB diz que
funciondrios envolvidos
no furto de dados se
reportavam diretamente
ao comité londrino

Silvio Barsetti
Tiago Rogero | RIO

Pressionado por suposicoes, eal-
gumas declaracdes, d i
pulado Rio 2016 esta
da diretamente no escindalo
dos arquivos copiados do comi-
télondrino, o presidente do Co-
mité Olimpico Brasileiro (COB)
edoRio2016, Carlos Arthur Nuz-
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sa europeia e afetou a organiza-
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trevista coletiva, ontem, ele rei-
terou que os nove funciondrios
demitidos do Rio 2016 agiram
por iniciativa propria.
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asos foi
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PUNICAQ
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foram demitidos por causa do
escandalo de espionagem. Uma
das demissdes acabou revista

do Gryner, na sede do COB. O
constrangimentodadupla eravi-
sivel. Por vérios dias, o assunto
foi tratado pelos organizadores
dos Jogos do Rio apenas por
meio de comunicados oficiais.
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dapblicado ministrodo Espor-
te, Aldo Rebelo, que considerou
ofato “lamentével”, e de afirma-
¢desdeumadasdemitidas, Rena-
ta Santiago, de que diretores do
Rio 2016 sabiam dos procedi-
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numéricados demitidos - osno-
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rios estavam encarregados de
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No primeiro dia de setembro,
segundoinformou Nuzman, dire-
tores do Locog informaram o
ocorrido ao Rio 2016. “Eles, os
proprietariosdasinformagoes co-
letadas, ndo usaram otermo furto
ou roubo”, disse Nuzman. “Ape-
nas pediram que os arquivos fos-
sem devolvidos ou destrui
que foi feito, com a presenga do
pessoal do Locog”, declarou.

As demissdes ocorreram no
dia 18. De acordo com Nuzman,
o ministro do Esporte, e autori-

Desculpa. Nuzman garante que os ingleses apenas pediram que os arquivos furtados fossem devolvidos ou entdo destruidos

dades do governodo Estado e da
prefeiturado Rio foram comuni-
cados doincidente tdologo o ca-
so0 chegou ao conhecimento da
ctipula do Rio 2016.
“Estavatudo claro na cliusula
assinada pelos funciondrios.
Niopoderiamter feito o quefize-
ram”, disse Leonardo Gryner.

Integragdo. Ontem, o Rio 2016
divulgou mensagem do diretor-
geral do Locog, Paul Deighton,
na qual ele diz que a cépia ndo

Demitida afirma
ter se sentido
‘humilhada’

@ Unica das pessoas demitidas a
se manifestar, Renata Santiago,
que trabalhou por mais de 12
anos com Carlos Arthur Nuzman,
revelou ter se sentido humilhada
no processo de demissao. "Fui
‘escoltada’ por uma pessoa do
RH para entregar o computador
na hora. Foi humilhante", disse.

Renata contou ter sido aborda-
da, primeiro, por seu chefe dire-
to, o diretor de relagdo com os
Comités Olimpicos Nacionais,
Mario Cilenti. "Ele me disse que
aordem tinha vindo de cima e
nao havia nada que pudesse fa-
zer", afirmou Renata, que preten-
de entrar na Justica, comum (por
danos morais) e do trabalho, con-
tra o Rio 2016.

A ex-funciondria ainda tentou
contato com Nuzman, por acredi-
tar que ele talvez nao soubesse o
que estava acontecendo. "Agonia-
da, escrevi a carta e enviei a ele
por e-mail, mas nao obtive res-
posta."/S.B.eT.R.

autorizada de arquivos “ndo re-
sultou em nenhuma violagdo de
segurangagrave nem nocompro-
metimento de quaisquer dados
pessoais”.

“Ocaso envolveusomenteum
pequeno nimero de pessoas e
foiresolvidode formaeficientee
eficaz pela diretoria do Rio
2016, registra a nota, em que
Deighton afirma que continuard
compartilhando “qualquerinfor-
magao solicitada pelos colegas
doRio”.

Sobre a foto que compde o0 enunciado concreto,

0 enquadramento permite

praticamente dividi-la pela metade: a esquerda, encontra-se Carlos Arthur Nuzman em pé,
segurando alguns papeis e com um ligeiro sorriso no roso porém cabisbaixo, parecendo que
esta se movimentando, andando; na metade a direita, € possivel identificar a parte de cima de
uma porta, da qual uma de suas folhas (a da direita) se encontra levemente aberta e, sobre ela,
um grande e chamativo letreiro no qual se 1é “saida de emergéncia”, sinalizando a fungéo
daquela porta.

O desdobramento metaenunciativo aqui analisado é o de opacificacdo de elementos
verbais no plano visual. Assim, ele recaira sobre o elemento verbal presente no plano visual
gue, neste conjunto noticioso, € a placa sinalizando a saida de emergéncia. Qual comentario
metaenunciativo sobre ela fara ter seu sentido opacificado?

Logo no primeiro paragrafo do texto principal do conjunto noticioso, |é-se que

“Pressionado por suposicdes, e algumas declaragdes, de que a cupula do Rio 2016 estaria
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envolvida diretamente no escandalo dos arquivos copiados do comité londrino, o presidente
do Comité Olimpico Brasileiro (COB) e do Rio 2016, Carlos Arthur Nuzman, finalmente veio
a publico para tentar explicar o incidente que ganhou destaque na imprensa europeia e afetou
a organizacdo dos proximos Jogos”. No quarto paragrafo do mesmo texto, € dito que o
presidente do COB decidiu marcar uma coletiva de imprensa depois de uma “reprimenda
publica” do ministro do Esporte, que estaria incomodado com as declaracdes de uma
funcionaria demitida que afirmara que a cupula do grupo Rio 2016 sabia das préaticas de roubo
das informacdes confidenciais do comité londrino. Na linha fina que inicia o texto principal,
mais uma informacdo é destacada, a de que Nuzman disse que funcionarios envolvidos no
furto se reportavam diretamente ao comité londrino, e ndo aos seus superiores dentro do COB
(do qual Nuzman é o presidente).

Com isso, e seguindo a analise, 0 esquema abaixo é pertinente:

Plano verbal Plano visual

apos pressdes, Nuzman vem a publico e | o presidente do COB, Nuzman, caminha em
isenta clpula do COB da participacdo no | direcdo a porta sobre a qual se encontra uma
furto de documentos, demitindo funcionarios | placa com os elementos verbais “SAIDA DE
e afirmando que os atos foram de exclusiva | EMERGENCIA”.

responsabilidade destes.

A placa, cuja finalidade é a de sinalizar a porta de saida de emergéncia da sala na
qual a coletiva de imprensa foi realizada, tem seus dizeres, seus elementos verbais,
opacificados pelo desdobramento metaenunciativo estabelecido dentro do enunciado concreto.
A “saida de emergéncia” para qual Nuzman se dirige ¢ a de isentar a cipula do grupo Rio
2016 de responsabilidade, afirmando que o ato dos funcionarios demitidos foi de exclusiva
responsabilidade dos proprios e que eles se reportavam ao comité londrino, e ndo ao COB.
Dessa forma, a placa na qual se 1€ saida de emergéncia € como se estivesse verbo-visualmente

aspeada. Portanto, tem-se 0 esquema:
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Plano verbal Plano visual

apos pressdes, Nuzman vem a publico e | o presidente do COB, Nuzman, caminha em
isenta cupula do COB da participacdo no | direcdo a porta sobre a qual se encontra uma
furto de documentos, demitindo funcionarios | placa com os elementos verbais “SAIDA DE
e afirmando que os atos foram de exclusiva | EMERGENCIA”.

responsabilidade destes.

Plano verbo-visual

o presidente do COB, Carlos Arthur Nuzman, busca uma saida para o escandalo envolvendo
funcionarios do grupo Rio 2016 apds sofrer pressao, isentando a clpula da entidade de
qualquer responsabilidade sobre os atos e demitindo nove funcionarios envolvidos.

Assim, no plano verbo-visual e a partir do desdobramento metaenunciativo
estabelecido, os dizeres da placa presente na fotografia sdo comentado, tendo seu sentido
opacificado: ndo se trata mais da rota de fuga do espaco fisico do saldo, mas sim da estratégia
do presidente do COB de colocar fim ao escandalo envolvendo o roubo de documentos
confidéncias. Os elementos verbais da placa de sinaliza¢do néo coincidem com eles mesmos.
Explicitando as aspas verbo-visuais presentes neste conjunto noticioso, pode-se descrevé-la
utilizando-se de uma modalizagdo autonimica: a saida de emergéncia encontrada por
Nuzman, se assim se pode dizer, foi a de isentar a cupula do grupo e atribuir toda a
responsabilidade aos funcionarios demitidos.

E importante frisar que o efeito de sentido aqui flagrado s6 se manifesta no plano
verbo-visual. A fotografia, se fosse publicada isoladamente como um enunciado concreto, ndo
permitira a existéncias das aspas verbo-visuais sobre os elementos verbais presentes na placa
de sinalizacdo. E no desdobramento metaenunciativo entre os elementos verbais e visuais que
constituem um mesmo enunciado concreto que o comentario opacificante se torna possivel,

no retorno do enunciado sobre ele mesmo.
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5.2.2. Anélise 2: O “degrau” na campanha de Russomano

O conjunto noticioso analisado foi publicado na primeira pagina do jornal Folha de
S.Paulo do dia 25 de setembro de 2012 e é composto por uma grande fotografia na metade
superior da pagina, na qual aparece o entdo candidato a prefeitura de S&o Paulo, Celso
Russomano, do Partido Republicano Brasileiro (PRB), dentro de um 6nibus. Ao lado, em uma
coluna, a chamada para a noticia sobre a escalada dos ataques que o candidato retratado

estava sofrendo de seus adversarios:

FOLHA DE S.PAULO
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A fotografia, por mais que seja a maior da metade superior da primeira pagina, ndo
pertence ao conjunto noticioso que leva a manchete principal, mas sim a cobertura da corrida
eleitoral para a prefeitura de Sdo Paulo. Sob a manchete “Adversarios comparam Russomano
a Celso Pitta”, o texto de abertura menciona que seus adversarios politicos na disputam
passaram a ataca-lo mais incisivamente e se encontra a esquerda da fotografia. Segue a
transcri¢do do texto:

Faltando duas semanas para a eleicdo, rivais de Celso Russomano (PRB) subiram o tom dos
ataques ao lider nas pesquisas associando-0 ao ex-prefeito Celso Pitta e ao risco de retrocesso. O
candidato disse que a investida dos rivais ¢ “baixaria” e indica “desespero”.

Pela primeira vez num debate, Haddad (PT) atacou Russomano. Aliados no plano federal,
eles se poupavam até entdo. Poder A10 e All

Os conjuntos noticiosos das paginas A10 e A1l tratam da cobertura das eleigdes e,
como o texto da chamada de capa ja anuncia, relata as criticas feitas tanto pelo candidato
Fernando Haddad (PT) que ocupava a terceira colocacao da disputa, quanto do candidato José
Serra (PSDB), segundo colocado até entdo, realizadas em um debate promovido
conjuntamente pela TV Gazeta e pelo portal de internet Terra.

A fotografia, creditada a Lalo de Almeida, da Folhapress, retrata o candidato dentro
de um 0nibus, estando ligeiramente deslocado para a esquerda pela perspectiva do eixo
central vertical da imagem. Ele esta cercado por passageiros e pela imprensa que o
acompanhava em seu dia de campanha. Acompanhando 0 conjunto noticioso presente na
pagina A1l da mesma edicdo, é informado na legenda de outra fotografia do candidato que ele
trafegava em um trolebus (6nibus elétrico) entre os terminais Sdo Mateus e Jabaquara, na
cidade de S&o Paulo.

Os corrimdes e suportes de seguranca do coletivo, na cor amarela, ganham destaque
na composicao, marcando fisicamente as linhas do ponto de fuga da imagem. Centralizado no
quadro da fotografia, na parte superior, pode-se flagrar o anuncio luminoso presente no
onibus, cuja funcdo é alertar aos passageiros do desnivel no piso do veiculo. Nele, Ié-se:
“CUIDADO DEGRAU”, em vermelho sob fundo branco. Como pode ser notado no detalhe:
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Lalo de Almeida/Folhapress

“4

"/

— :
. (R |
roll ) |

Compreendendo os discursos mobilizados nos planos verbal e visual, tem-se o

esquema:

plano verbal

plano visual

Concorrentes a prefeitura de Sédo Paulo
aumentam o0s ataques ao entdo lider da
disputa, Celso Russomano.

Celso Russomano dentro de um 6nibus e, sob
sua cabeca, hd o letreiro de adverténcia:
“CUIDADO DEGRAU”.

O letreiro luminoso presente no coletivo tem por fungdo sinalizar aos passageiros o

degrau presente no assoalho, ja que ha um desnivel significativo devido a montagem do chassi

do veiculo. Assim, sua funcao é de ser uma placa de seguranca, um conselho, uma adverténcia

para se evitar acidentes como tropecos e quedas, por exemplo.

A fotografia faz parte do enunciado concreto no qual é informado que os adversarios

do candidato Russomano aumentaram seus ataques contra ele, ja que, a duas semanas do

primeiro turno das eleicbes municipais, ele aparecia na lideranca da disputa segundo

pesquisas de opinido. Ao aumentar as criticas, o objetivo dos adversarios foi o de diminuir a
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vantagem do lider da corrida eleitoral, buscando uma queda em seus indices de intengdo de
votos. Com o desdobramento metaenunciativo opacificante de elementos verbais no plano
visual, a opacificacdo dos dizerem do letreiro presentes no coletivo se estabelece: alvo de
maiores ataques por seus adversarios, 0 letreiro do 6nibus pede cuidado ao lider da corrida
eleitoral ndo para evitar o tropeco no degrau do assoalho do coletivo, mas sim para uma

possivel queda nas pesquisas eleitorais.

plano verbal plano visual

concorrentes a prefeitura de Sdo Paulo | Celso Russomano dentro de um dnibus e, sob
aumentam o0s ataques ao entdo lider da | sua cabeca, ha o letreiro de adverténcia:
disputa, Celso Russomano. “CUIDADO DEGRAU”.

plano verbo-visual

lider da corrida eleitoral, o candidato Russomano sofre uma intensificacdo dos ataques por
parte dos adversarios e é advertido a se preocupar com uma possivel queda nas pesquisas de
intencdo de votos.

A adverténcia da queda, do tropeco, ndo é mais em seu aspecto fisico, funcédo
primeira no letreiro retratado acima da cabeca do candidato, quando estabelecido o
desdobramento metaenunciativo. O “cuidado” que o candidato deve ter ¢ com sua posicao de
lideranca nas pesquisas eleitorais, pois pode haver uma queda em seus indices de intencdo de
votos apos o recrudescimento dos ataques de seus adversarios. O elemento verbal “cuidado
degrau” presente como aviso dentro do dnibus hé de ser interpretado como se estivesse entre
aspas depois de estabelecido o desdobramento metaenunciativo no plano verbo-visual:
cuidado para néo cair nas pesquisas eleitorais.

H4&, portanto, uma néo-coincidéncia das palavras consigo mesmas, mas ndo das
palavras presentes no plano verbal, no fio do texto, mas sim daquelas que aparecem no plano
visual. Construindo uma modaliza¢do autonimica que descreve o desdobramento analisado,
pode-se ter: cuidado com o degrau, no sentido de evitar uma queda nas pesquisas eleitorais.

Os dizeres cautelosos do letreiro do dnibus, flutuando sobre a cabeca do candidato e
opacificado pelo desdobramento metaenunciativo estabelecido, mostraram-se proféticos. No
dia 5 de outubro, dez dias depois da publicacdo do conjunto noticioso analisado, a capa do
caderno Elei¢cGes do mesmo jornal (Folha de S. Paulo) foi a seguinte:
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De lider isolado, o candidato Russomano nao chegaria a disputar o segundo turno das

eleicdes municipais, que foi realizado entre os candidatos José Serra (PSDB) e Fernando

Haddad (PT), com a vitoria deste altimo.
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5.2.3. Analise 3: A “consolagao” para os usuarios do metro

O conjunto noticioso analisado foi publicado no jornal O Estado de S.Paulo do dia 11
de outubro de 2012, na pégina C2 do caderno Cidades. Ocupa o terco superior da pagina, e
refere-se aos testes que a Companhia Metropolitana do Estado de S&o Paulo, responsével pelo
Metro da cidade, passaria a realizar buscando aperfeicoar o funcionamento dos trens visando

diminuir os intervalos entre eles e, assim, facilitar a locomocao dos passageiros:

0 ESTADO OE §. PAILD m | Cidades Metropole C3

Testes mudarao horario de estacoes

Neste domingo, em vez de 4h40, Sumaré e Vila Madalena viio abrir as 12h; ramais da Paulista serdo afetados em outros fins de semana

PARA LEMBRAR

Falha causou
batida em maio

lgode

PONTOS-CHAVE

As est ias @ Trem fantasma’
O Metrd leva trens vazios. sem
parare P8 jareemosiagius hwmodt-

No Rio, acidentes
fazem ‘Ligeirao’ ser
chamado de ‘Caveirao’

Chegou
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O conjunto possui a manchete “Testes mudardo o horario de estagdes”, seguida da
linha fina “Neste domingo, em vez de 4h40, Sumaré e Vila Madalena vao abrir as 12h00;
ramais da Paulista serdo afetados em outros fins de semana”. A transcri¢do completa do texto

principal do enunciado é apresentada na sequéncia:

As estacdes Vila Madalena e Sumaré, na Linha 2-Verde do Metrd, véo ficar fechadas neste
domingo entre 4h40 e meio-dia para instalacdo do novo sistema de controle de trens. A suspensao do
funcionamento vai se repetir nos proximos dois domingos e, dependendo dos resultados dos testes, as
estacOes poderdo ficar fechadas mais uma vez.

A expectativa do Metrd é de que cada trecho entre duas estacdes fique fechado por trés
domingos, sempre até o meio-dia, para que o0 novo sistema seja instalado nesses 90 dias na linha que
passa pela Avenida Paulista. O cronograma, no entanto, pode sofrer alteragbes caso algum novo
problema técnico seja identificado no processo.

Onibus serdo colocados & disposicdo dos usuarios nos trechos interditados. O passageiro vai
receber um tiquete para embarcar gratuitamente nos coletivos apds pagar a passagem de metrd. Os
onibus vdo parar na Estagdo Clinicas, onde o usuario vai continuar a viagem. Quem ja estd na linha
tera de descer nas Clinicas e seguir a viagem de 6nibus.

O gerente de Concepc¢do de Projetos de Sistemas do Metrd, David Turbuk, diz que os testes
entre a Vila Madalena e a Sumaré ja sdo realizados durante a semana. No entanto, como o tempo é
curto — cerca de trés horas por dia —, o fechamento aos domingos possibilitara aos técnicos mais 11
horas seguidas para concluir os testes, acelerar o trabalho de troca de sistema.

“O teste entre Sacomd e Vila Prudente foi o coracdo do sistema. L4, o CBTC ja esta
operando”, diz Turbuk.

Tendéncia. O presidente da Associacdo de Engenheiros e Arquitetos do Metrd (Aeamesp),
José Geraldo Baido, diz que o novo sistema de controle sera usado por 70% das novas linhas que
estdo sendo construidas no mundo e, até 2020, por 40% das linhas existentes.

O CBTC é tido como o sistema mais seguro. Foi criado em 1986 em Vancouver, Canada, e
até hoje ndo ha registro de acidentes. “Como hd uma grande automacdo, hd muitos sistemas
redundantes”, afirma.

No Brasil, a Linha 4-Amarela é a Gnica que tem esse sistema e opera sem maguinistas nos
trens. /BRUNO RIBEIRO

Ao lado do texto principal, h& um box’® que traz a noticia sobre um acidente que
ocorrera em maio daquele ano envolvendo a batida de dois trens do metré. Sob o chapéu
“para lembrar”, escrito em vermelho, leva o titulo “Falha causou batida em maio”. Na

sequéncia ha a transcrigéo:

O sistema antigo de controle do Metrd, que secciona os trilhos em trechos para evitar
colisdes, falhou no dia 16 de maio e provocou a primeira batida da histéria da companhia. O incidente
ndo virou tragédia porque 0 maquinista anteviu o choque e acionou os freios a tempo.

"8 Termo do jargdo jornalistico para se referir & apresentagéo de informagdes complementares ou, como no caso,
relembrar acontecidos relacionados ao informado.
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Ainda componho este conjunto noticioso, para além da fotografia principal que seré
analisada mais adiante a fim de demonstrar o desdobramento metaenunciativo aqui
perseguido, ha trés notas ao pé do conjunto que, sob a rubrica de “Pontos-chave” e com o
titulo de “As estratégias para reduzir a lotagdo”, traz trés pequenos textos, reproduzidos na

sequéncia:

. ‘“Trem fantasma’
O Metro leva trens vazios, sem parar em estacOes intermediarias, até os pontos que
concentram mais passageiros, como a Sé, para entdo seguir viagem.

(foto de um trem do metrd)

. Looping
Trens em um sentido da linha sdo esvaziados apds passarem por estagdes-chave e
manobrados para atender o sentido que esta com maior movimento

(foto de uma obra do metrd) — Ambas as fotos séo de Milton Fukuda, da Agéncia
Estado, e datadas de 22/06/2012.

. Obras
Hoje, o Metrd constréi quatro linhas na capital. E considerada por especialistas como a
solugdo definitiva para o problema da atual superlotacéo.

Para facilitar a analise das aspas verbo-visuais, 0 conjunto noticioso em detalhe €

reproduzido:
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Testes mudarao horario de estacoes

Neste domingo, em vez de 4h40, Sumaré e Vila Madalena vao abrir as 12h; ramais da Paulista serdo afetados em outros fins de semana

As Estacdes Vila Madalena e Su-
maré, da Linha 2-Verde do Me-
trd, vao ficar fechadas neste do-
mingo entre 4h40 e meio-dia pa-
rainstalacio do novo sistema de
controle dos trens. A suspensio
do funcionamento vai se repetir
nos proximos dois domingos e,
dependendo dos resultados dos
testes, as estacdes podero ficar
fechadas mais uma vez.

A expectativa do Metro ¢ de
que cada trecho entre duas esta-
¢coes fique fechado por trés do-
mingos, sempre até o meio-dia,
paraque onovo sistema sejains-
talado nesses 9o dias na linha
que passa pela Avenida Paulista.
O cronograma, no entanto, pode
sofreralteracdes caso algum no
voproblematécnicosejaidentifi-
cado no processo.

Onibus serdo colocados a dis-
posiciio dos usudrios nos tre-
chos interditados. O passageiro

PONTOS-CHAVE

vai receber um tiquete para em-
barcar gratuitamente nos coleti-
VosapGs pagara passagem de me-
tr6. Os Onibus viio parar na Esta-
¢do Clinicas, onde o usudrio vai
continuara viagem. Quem jd es-
tdnalinha terdde descer nas Cli-
nicas e seguir a viagem de 6ni-
bus.

O gerente de Concepgao de
Projetos de Sistemas do Metrd,
David Turbuk, diz que os testes
entreaVilaMadalenaeaSumaré
jasaorealizados duranteasema-
na. No entanto, como o tempo é
curto - cerca de trés horas por
dia -, o fechamento aos domin-
gos possibilitard aos técnicos
mais 11 horas seguidas para con-
cluirostestes e,assim,aceleraro
trabalho de troca do sistema.

“O teste entre Sacoma e Vila
Prudente foi o coragdo do siste-
ma. L4, o CBTC jd estd operan-
do”, diz Turbuk.

As estratégias
parareduzira
lotacdo

© ‘Trem fantasma’

0 Metr6 leva trens vazios, sem
parar em estacdes intermedia-
rias, até os pontos que concen-
tram mais passageiros, como a
Sé, para entdo seguirem viagem.

Tendéncia. O presidente da As-
sociagiode Engenheiros e Arqui-
tetos do Metro (Aeamesp), José
GeraldoBaido, dizque o novosis-
tema de controle serd usado por

Multidao. Movimento na estagao da Linha 2 aumentou apds ligagdo com a‘Linha 4-Amarela

70% das novas linhas que estdo
sendo construidas no mundo e,
até 2020, por 40%daslinhas exis-
tentes.
OCBTCétidocomoosistema

... Y- e
5 75

@ Looping

Trens em um sentido da linha
sdo esvaziados apds passarem
por estacbes-chave e manobra-
dos para atender o sentido que
esta com maior demanda.

HELVIO ROMERQAE-25/4/2012

T

mais seguro. Foi criado em 1986
em Vancouver, no Canadd, e até¢
hoje ndo ha registro de aciden-
tes. “Como hd uma grande auto-
macdo, hd muitos sistemas re-

PARA LEMBRAR

Falha causou
batida em maio

O sistema antigo de controle
do Metro, que secciona os
trilhos em trechos para evi-
tar colisdes, falhou no dia 16
de maio e provocou a primei-
rabatida da historia da com-
panhia. O incidente ndo vi-
rou uma tragédia porque o
maquinista anteviu o choque
eacionou os freios a tempo.

dundantes”, afirma.

No Brasil, a Linha 4-Amarela é
a linica que tem esse sistema e
opera sem maquinistas nos
trens./BRUNO RIBEIRO

® Obras

" Hoje, o Metré constréi quatro

linhas na capital. E considerada
por especialistas como a solu~
cao definitiva para o problema
da atual superlotacao,

A foto principal, creditada a Helvio Romero, da Agéncia Estado e,

conforme

indicado nos créditos, tirada no dia 25/04/2012, traz a imagem de usuarios do metro

utilizando a ligacdo subterranea existente entre as estacdes Consolacdo, da Linha 2-Verde,

com a Paulista, da mais recente Linha 4-Amarela. Na legenda, |é-se: “Multiddo. Movimento

na estagdo da Linha 2 aumentou ap6s ligacdo com a Linha 4-Amarela”. Ocupando

praticamente a metade direita da fotografia, & possivel ver muitos passageiros de costas,

seguindo em direcdo ao tunel que possibilita a troca de linhas. Ja na metade direita, no

quadrante superior, ha o letreiro que indica 0 nome da estagdo: “Consolac¢do”.

Com estas informac0es, é possivel estabelecer o esquema:

plano verbal

plano visual

informacdo de testes do novo sistema de
controle dos trés do metrd, que proporcionara
maior agilidade e segurangca para 0S
passageiros

multiddo de passageiros caminham dentro de
uma estacdo do metrd cujo nome aparece em
um grande letreiro na parede:
CONSOLACAO

De nome sugestivo, a estacdo do metrd é batizada com o mesmo nome da avenida

presente em suas proximidades, como também do cemitério da regido. Este letreiro é
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opacificado pelo desdobramento metaenunciativo de opacificacdo de elementos verbais no
plano visual: é o elemento verbal “Consolagdo” que esta, neste enunciado, verbo-visualmente
aspeado.

Como a noticia informa, horarios das estacGes foram alterados devido aos testes de
um novo sistema de controle de fluxo de trens, que possibilitaria mais seguranca e agilidade
no transporte. Ha a lembranca ainda do acidente que ocorrera em maio daquele ano que,
conforme ¢é dito, ndo foi uma tragédia devido a pericia do maquinista que conseguiu acionar
os freios. Nas notas que também compde o0 conjunto noticioso, outras medidas visando a
melhoria das condi¢Oes de uso do metr6 sdo elencadas.

Assim, estabelecidas as aspas verbo-visuais, o esquema se torna:

plano verbal

plano visual

informacdo de testes do novo sistema de
controle dos trés do metrd, que
proporcionardo maior agilidade e seguranca
para 0S passageiros, como a de outras

multiddo de passageiros caminha dentro de
uma estacdo do metrd cujo nome aparece em
um grande letreiro na parede:
CONSOLACAO

estratégias para diminuir a lotacéo.

plano verbo-visual

os testes do novo sistema de controle do metrd, que deve proporcionar maior agilidade e
seguranca, e as outras estratégias para reduzir a lotacdo, sdo uma “consolagdo” para os
USUArios.

Como informado nos créditos da fotografia, ela foi tirada no dia 25/04/2012, ou seja,
guase seis meses antes da data da publicacdo da matéria, o que significa que era uma
fotografia de arquivo. Além dessa diferenca temporal, chama a atencdo o fato da estacdo
Consolacdo ndo ser mencionada em nenhum momento no plano verbal: apesar dela pertencer
a linha 2-Verde e fazer conexdo com a linha 4-Amarela, os testes que sdo o objeto da noticia
sdo entre as estacdes Vila Madalena e Sumaré. Entretanto, foi esta a foto selecionada para
compor o conjunto noticioso, o que reforca a possibilidade de compreendé-la como um
comentario metaenunciativo realizado pelo superenunciador jornal, opacificando o elemento
verbal “Consola¢dao” presente no plano visual, estando ele verbo-visualmente aspeado,

conforme o esquema apresentado.
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5.2.4. Anélise: 4: O “New look” do PT: Haddad

O ultimo conjunto noticioso a ser analisado nesta secdo do capitulo foi publicado no
jornal Folha de S.Paulo do dia 29 de setembro de 2012, na pagina A4. Diferentemente das
outras analises sobre a opacificacdo de elementos verbais no plano visual apresentadas até
agora, 0 caso a ser analisado tem o elemento verbal verbo-visualmente aspeado ndo pela
relacdo entre os planos verbais e visuais que compde 0 mesmo enunciado, mas por meio das

relacOes discursivas (dialogicas) estabelecidas com enunciados precedentes.

FOLHA DE S.PAULO

SABADO, 79 0F SETENIRD 5E 2017 AA

PAINEL |
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O conjunto noticioso informa da primeira participacdo da entdo presidenta da
Republica, Dilma Rousseff, na campanha do candidato do PT & prefeitura de S&o Paulo,
Fernando Haddad. A manchete ¢ “Sob pressao, Dilma decide ir ao palanque de Haddad”.
Como os elementos verbais que possibilitardo o desdobramento ndo estdo presentes no plano
verbal deste mesmo enunciado, e sim em enunciados anteriores, a transcricdo do texto
principal ndo é necesséria para a analise a ser realizada.

E na fotografia que compde o conjunto noticioso que ocorre a opacificacdo de
elementos verbais no plano visual. Creditada a Fabio Braga, da Folhapress, retrata o candidato
Fernando Haddad durante uma caminhada em Paraisopolis, como informa a legenda. Com o
rosto virado para sua direita, Haddad aparece com as sobrancelhas levemente arqueadas e
uma feicdo que pode ser interpretada como esnobe. Ocupado mais da metade superior da
fotografia, ha o que possivelmente seja um toldo e o letreiro de um saldo de beleza, no qual,
entre algumas letras e alguns numeros cortados pela metade, ¢ claramente possivel ler “New
Look”, grafado em inglés e que, pela composicdo da fotografia, ganha destaque, ja que se
torna nitida a orientacdo de manté-lo pelo enquadramento escolhido da imagem em
detrimento de um maior destagque ao proprio candidato.

O termo “new look”, mesmo sendo de origem inglesa, é bastante utilizado no jargéo
de saldoes de beleza e entre a populagdao em geral com o significado de “nova aparéncia”
estética, “novo visual” ou mesmo de uma “transformacao da imagem” da pessoa que o busca.

A foto em detalhe:
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0 candidato Fernando Haddad (PT) durante caminhada em Paraisopolis, na rona sul

Como ja dito, o desdobramento metaenunciativo se dara pela relacdo estabelecida
com enunciados anteriores, numa perspectiva dialégica, aspeando verbo-visualmente a
expressdo “new look™ presente na fotografia. Assim sendo, é necessario retomar alguns desses
enunciados e, consequentemente, os discursos que eles tecem para sustentar o desdobramento
explorado aqui.

Fernando Haddad, do Partido dos Trabalhadores (PT), jamais havia concorrido a
nenhum cargo eletivo antes de tornar-se o candidato escolhido pelo partido para disputar a
prefeitura da cidade de S&o Paulo.
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Professor de Ciéncia Politica da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP), Haddad foi Chefe de gabinete da Secretaria de
Financas do municipio de Sdo Paulo na gestdo da prefeita Marta Suplicy entre os anos de
2001 a 2003. De 2005 a 2012 foi Ministro da Educacdo durante o mandato dos presidentes
Luis Inécio Lula da Silva e Dilma Rousseff.

A escolha do novato Haddad para a disputa da prefeitura de Sdo Paulo se deveu a
vontade de Lula, que buscava renovar o partido lancando novos nomes nas disputas eleitorais,
inclusive criando um forte mal-estar politico com Marta Suplicy, que pretendia disputar
novamente o cargo.

Haddad foi apresentado como o candidato novo, uma nova face do Partido dos
Trabalhadores (PT). Na secdo 4.3.5 deste capitulo, ha a analise de um desdobramento
classificado como alegoria verbo-visual opacificante que retoma esses discursos ao
apresentar o perfil do candidato.

Outra relacdo dialdgica pertinente a ser estabelecida é o discurso corrente, porém nao
formalizado, circulante principalmente na FFLCH-USP que se refere ao ego inflamado do
professor que lhe valeu a alcunha de “Fernando Vaidade”. Mais proximo da fofoca rasteira do
que de uma construcdo discursiva sélida e amplamente compartilhada, essa relacdo ndo seria
aqui evocada se ndo fosse uma charge publicada no mesmo jornal (Folha de S.Paulo) que
oferece uma materialidade que permite estabelecer essa relacdo dialdgica. Ela foi publicada

no dia sete de outubro de 2012, na capa do caderno Elei¢cdes 2012.
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Na charge, cuja assinatura do autor esta no canto esquerdo (porém ndo sendo
possivel de identificar o nome), Fernando Haddad € retratado segurando com a méo esquerda
um espelho na forma de estrela vermelha, simbolo do Partido dos Trabalhadores, e tendo um
pente na mao direita. Tanto o espelho quanto o pente remetem a suposta vaidade do candidato,

sem nenhuma dubiedade. Como o primeiro esquema, tem-se:

Plano verbal Plano visual

(relacdes dialdgicas anteriores)

0 candidato Fernando Haddad foi escolhido
para disputar a prefeitura dentro de uma
estratégia de renovagdo dos quadros do PT,

0 candidato Fernando Haddad é retratado
embaixo de um toldo de um provavel saldo
de beleza, no qual € possivel “New Look™.

apresentando novos  nomes. Fernando
Haddad também é conhecido,
pejorativamente, como Fernando “Vaidade”.

Instauradas as relagbes dialégicas que possibilitam o desdobramento
metaenunciativo, 0s elementos verbais presente no plano visual, os dizeres “New Look”
presentes no toldo do saldo de beleza, opacificam-se. Ndo é mais a expressdo do jargdo de
saldao de beleza, mas sim “a nova cara do PT”, com um novato em disputas eleitorais
concorrendo a prefeitura da cidade de Séo Paulo. Assim, o “New Look” de Haddad reflete a
estratégia politica de Lula de langar novos nomes pelo Partido dos Trabalhadores. Outra
opacificacdo possivel, a derivada da relacdo dial6gica estabelecida com a suposta vaidade do
candidato, transforma os elementos verbais presentes no toldo em um comentario sarcastico

sobre esta possivel caracteristica de Fernando Haddad:

plano verbal
(relacdes dialdgicas anteriores)

plano visual

o0 candidato Fernando Haddad foi escolhido
para disputar a prefeitura dentro de uma
estratégia de renovacdo dos quadros do PT,
apresentando  novos nomes. Fernando
Haddad também é conhecido,
pejorativamente, como Fernando “Vaidade”.

0 candidato Fernando Haddad é retratado
embaixo de um toldo de um provavel saldo
de beleza, no qual ¢ possivel “New Look”.

plano verbo-visual

. Fernando Haddad representa o “new look™ do Partido dos Trabalhadores, seguindo
estratégia de Lula de apresentar novos nomes e renovar 0s quadros do partido.

. Fernando Haddad, que dizem ser vaidoso, preocupa-se com a sua imagem, seu “new look”.

168




E sobre o elemento verbal “New Look” presente no plano visual que recai as aspas
verbo-visuais, opacificando seu sentido. Numa né&o-coincidéncia das palavras consigo
mesmas, numa primeira opacifica¢do o “new look™ deixa de significar o jargao de saldo de
beleza e passa a representar a estratégia politica de apresentar novos candidatos para
representar uma renovagdo partidaria. Numa segunda opacificagdo possivel, o “new look”
também deixa de significar o jargdo estético e passa a ser um comentario sarcastico sobre uma

suposta caracteristica da personalidade do candidato Fernando Haddad, sua vaidade.
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5.3. A alegoria verbo-visual opacificante

A terceira e ultima categoria de aspas verbo-visuais construida a partir das analises
do corpus € a denominada de alegoria verbo-visual opacificante. A alegoria, como informa
Hansen (1986), deriva do grego all6s (outro) e agourein (falar) e, dentro da retdrica classica,
pode ser entendida como dizer b para significar a. Ou ainda, como define Lausberg, a alegoria
“¢ a metafora, que ¢ continuada como tropo de pensamento, € consiste na substituicdo do
pensamento em causa, por outro pensamento, que esta ligado, numa relacéo de semelhanca, a
esse mesmo pensamento em causa” (2004, p. 249).

A alegoria, seja como figura retorica no plano verbal, seja como recurso amplamente
utilizado nas artes plasticas, se constitui como uma possibilidade de formar uma “virtualidade
significante” (HANSEN, 1986, p. 10), ou seja, ¢ uma construgdo pela qual ha a potencialidade
de outros sentidos emergirem.

O termo foi escolhido para nomear esta terceira categoria de aspas verbo-visuais
porque, como as analises irdo demonstrar, ndo ha uma relagdo direta entre elementos verbais
e visuais (como na primeira categoria), tampouco a opacificacdo de elementos verbais no
plano visual (como na segunda). O que essa particular forma de relacdo entre elementos
verbais e visuais possibilita é a opacificacdo do conjunto visual como um todo, sendo
opacificado de forma que ele se abra a inferéncia de um sentido outro e passe a representar,
via discurso visual, o discurso presente no plano verbal.

Na alegoria verbo-visual opacificante, a relacdo ndo é uma relacdo direta, mas sim
mediada. E o que aqui se chama de relacdo mediada é aquela que, para ser compreendida,
necessita da mobilizacdo de informacdes e saberes outros para além do que estd presente
estritamente no enunciado analisado. Ou seja, héa a necessidade de uma mediacao.

Neste tipo de categoria, 0 que ocorre é uma ndo coincidéncia do discurso visual
consigo mesmo. Estabelecida a opacificagdo por meio da relacdo entre o plano verbal e o
visual, o plano visual abre-se a inferéncia de outro sentido no momento que passa a ser
comentado pelo desdobramento metaenunciativo. E nesse sentido que o plano visual torna-se
uma alegoria do que esta presente no plano verbal.

De forma esquematica, este terceiro tipo de aspas verbo-visuais pode ser assim

apresentado:
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Aspas verbo-visuais de tipo Alegoria verbo-visual opacificante

plano verbal plano visual

Discurso X (verbal) Discurso Y (visual)

plano verbo-visual

Discurso Y (visual), mas no sentido de Discurso X (verbal)

Na sequéncia, cinco analises serdo apresentadas para tornar mais claro o

funcionamento deste terceiro tipo de aspas verbo-visuais.
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5.3.1. Anélise 1: A “coroa de louros” do vencedor

O conjunto noticioso que aqui serd analisado foi publicado na revista Veja do dia 17 de
outubro de 2012. Intitulado de “O dilema do vencedor”, trata do crescimento do Partido
Socialista Brasileiro (PSB) nas eleicbes municipais realizadas no final de 2012. E mostrado o
crescimento de 40% do numero de prefeituras comandadas pelo referido partido em relagéo as
eleicGes anteriores. Entretanto, o foco da noticia é o crescimento da influéncia politica do
entdo presidente nacional do PSB e também governador do estado de Pernambuco, Eduardo
Campos, assim como 0 seu posicionamento futuro quando das préximas eleicdes
presidenciais’®.

O conjunto noticioso mostra, conforme a titulo principal, que Eduardo Campos esta
sofrendo assédio dos dois principais possiveis candidatos presidenciais em 2014: o da
presidenta Dilma Roussef (Partido dos Trabalhadores — PT) que buscava a reelei¢do; e Aécio

Neves (Partido da Social Democracia Brasileira — PSDB).

& Eduardo Campos faleceu em um acidente aéreo durante a sua campanha presidencial em 2014.
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O conjunto ocupa duas paginas da revista (as paginas 74 e 75) e nele podemos
identificar trés grandes elementos visuais: na pagina da esquerda, ha uma grande foto do
politico Eduardo Campos ocupando duas das trés colunas verticais e dois tercos do espaco
horizontal da pagina. A foto é de Jodo Carlos Mazelli, da Fotoarena. Em seu canto inferior
esquerdo ha a legenda: “Aliado ou rival? Eduardo Campos tera de dizer a Dilma se sera ou
ndo candidato em 2014”. Abaixo desta fotografia, hA uma quadro onde € apresentado o
crescimento dos partidos politicos apds as eleicbes municipais de 2012.

Na pagina da esquerda, encontra-se outra fotografia, porém menor, ao topo da pagina e
quase que centralizada (esta ligeiramente deslocada para a direita) na qual se vé Aécio Neves,
senador pelo PSDB e candidato do partido para as elei¢cdes presidenciais de 2014. A foto é de
André Fossati, da Folhapress e, ao seu lado, encontra-se a legenda: “Sonho tucano. Aécio
Neves, candidato do PSDB, quer Eduardo como vice ou a seu lado no segundo turno”.

A grande manchete do conjunto noticioso ¢ “O dilema do vencedor”, tendo por linha
fina “O PSB de Eduardo Campos venceu o primeiro turno. Agora ele precisa decidir se
continua com Dilma ou disputa a Presidéncia”. O texto principal esta transcrito abaixo e é

assinado por Otavio Cabral:

As Ultimas cinco elei¢cBes presidenciais foram marcadas pela disputa entre PT e PSDB,
partidos que tém estrutura em todo pais e lideres capazes de atrair expressivas votagdes. A tendéncia
era que a polarizagdo se mantivesse em 2014, com a presidente Dilma Roussef buscando a reeleigdo
contra o senador tucano Aécio Neves. Mas as elei¢des municipais de domingo passado acrescentaram
um novo personagem na disputa: Eduardo Campos, governador de Pernambuco e presidente do PSB.
Seu partido foi o que mais cresceu, aumentando em 40% o ndmero de prefeitos e em mais de 50% o
total de votos recebidos (veja nimeros da eleicdo no quadro abaixo). Além disso, Eduardo colheu
vitdrias pessoais sobre o PT — mais especificamente sobre o ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva —
ao eleger no primeiro turno os prefeitos de Recife e Belo Horizonte e chegar ao segundo turno em
Fortaleza. Nas trés cidades, o PSB deixou a alianga com o PT para lancar candidatos proprios. Com o
sucesso numérico e a afirmacdo como estrategista, Eduardo passou a ser apontado como possivel
candidato a presidente. Cauteloso, ele ndo confirma a inten¢do, mas também néo a nega.

O fato é que as movimentacOes de Eduardo acenderam um alerta no Palacio do Planalto. Na
terca-feira passada, em reunido com ministros sobre o resultado das elei¢des, Dilma Roussef avaliou
que ja é mais provavel ter o governador como adversario do que como aliado em seu palanque de
2014. Por isso, ela decidiu ter uma conversa franca com ele e com o governador do Ceara, Cid Gomes,
logo apds o segundo turno. Dilma perguntard a eles se 0 PSB pretende apoiar sua reeleicdo. Se a
resposta for positiva, ela oferecera ao partido dois ministérios de primeira grandeza — um deles devera
ser 0 dos Transportes. Se Eduardo hesitar ou disser ndo, a presidente entenderd isso como um sinal de
rompimento politico — e tirara o partido do comando da Integragdo Nacional e dos Portos, ministérios
que ocupa hoje. “A presidente vai trucar 0 Eduardo. Ele vai ter que deixar claro qual é o seu projeto. A

173




ideia é que em 2013 o ministério seja composto s6 dos partidos que estiverem no palanque dela em
2014”, afirma um ministro.

Dilma quer manter o PSB como aliado, pois vé na candidatura de Eduardo um obstaculo a
dificultar sua reeleicdo. Os socialistas tém muita forca no Nordeste, regido tradicionalmente dominada
pelo PT em elei¢Bes presidenciais. Aécio Neves, o provavel candidato do PSDB, entraria na disputa
como favorito em Minas Gerais, outra area cara ao PT. O governo aposta que mais dois candidatos
estardo na urna eletronica: Marina Silva, que em 2010 teve 20 milhdes de votos e estd formando um
novo partido, e Marcelo Freixo, do PSOL, que na semana passada recebeu 30% dos votos para
prefeito do Rio de Janeiro. Com tantos candidatos tirando votos do PT, Dilma seguiria como favorita,
mas a possibilidade de a eleicdo ter dois turnos seria maior. E, nesse caso, é provavel uma alianga
entre Eduardo Campos e Aécio Neves no turno final — hipotese cogitada com temor no Palacio do
Planalto. O sonho de consumo do PSDB é atrair Eduardo para ser vice na chapa de Aécio, unindo o
eleitorado do Nordeste e 0 de Minas Gerais. Os dois politicos sdo amigos e trabalharam em conjunto
na eleicdo de Marcio Lacerda a prefeitura de Belo Horizonte. Além disso, h4 outras aliangas
importantes entre tucanos e socialistas, como em Sdo Paulo e no Parana. Apesar desses fatores de
aproximacdo, Eduardo j& avisou que descarta a hipdtese. Se for para romper com o PT e 0 governo,
sera para lancar sua prépria candidatura e ndo para apoiar Aécio. Ele considera que, mesmo se perder
em 2014, fortalecera seu partido e seu nome, tornando-se mais competitivo em 2018.

O crescimento do PSB pode ser explicado pela decadéncia do PMDB e DEM, partidos que
vém perdendo forca no Norte e no Nordeste. E pelo desgaste do PT em grandes centros gracas ao
mensaldo. Embora tenha aumentado o numero de votos e de prefeitos, o partido de Dilma e Lula
verificou seu maior crescimento em cidades com até 20 000 eleitores e no Nordeste, onde o mensaldo
ndo tem tanta influéncia. Nas grandes cidades, a avaliacdo do desempenho petista ainda depende do
resultado em Sao Paulo, onde Fernando Haddad disputa o segundo turno com o tucano José Serra. O
desfecho da eleicdo paulistana também sera levado em conta por Eduardo Campos para resolver seu
dilema.

A alegoria verbo-visual opacificante manifesta-se na fotografia maior do conjunto
noticioso, na qual Eduardo Campos é retratado e tem seu rosto preenchendo o quadrante
superior da imagem, tendo suas mdos dominando o quadrante inferior. Atras da cabeca do
entdo governador, em segundo plano e ligeiramente desfocado, vé-se o brasédo do estado de

Pernambuco, conforme se pode cotejar com sua representacao abaixo:

(fonte: www.pe.gov.br/conheca/simbolos/)

Pela descricdo presente na pagina oficial do Governo de Pernambuco, o ramo a
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esquerda do escudo é de cana-de-acUcar e o a direita é de algoddo, que representam as
riquezas econdmicas do estado, a0 menos a época da oficializacdo do simbolo como braséo,
em1895.

Retomando a fotografia, percebe-se que o enquadramento fez com que esses dois

ramos (o de cana-de-aglcar e 0 de algoddo) ladeassem a cabeca de Eduardo Campos pela

sobreposicao desta em relagdo ao braséo presente na parede, ao fundo.

Numa primeira analise, tem-se 0 esquema:

Plano verbal

Plano visual

0 crescimento do partido capitaneado por
Eduardo Campos, o aumento de sua forca
politica no cenario nacional, a caracterizagdo
de Eduardo Campos como o vencedor da
conjuntura eleitoral ampla do ano de 2012.

retrato de Eduardo Campos, em primeiro
plano, presenca do brasdo de Pernambuco em
segundo plano. Justaposicdo da cabeca do
governador e do brasao, criando o efeito dela
estar ladeada pelos ramos de cana-de-agucar

e de algodao.

Se a justaposicdo presente na fotografia, derivada ndo da manipulacdo posterior, mas
do enguadramento realizado no ato de fotografar, ja permite visualizar a cabeca de Eduardo
Campos ladeada pelos ramos de cana-de-agucar e algoddo, o desdobramento metaenunciativo
entre os elementos verbais e visuais opacifica o significado destes ramos: o que é cana-de-
acucar e algoddo no brasdo passa a significar ramos de louro, e Eduardo Campo, vencedor,
ostenta o simbolo da vitdria em sua cabeca.

A “coroa de louros” tem origem na Roma antiga, quando era ofertada aos generais
vitoriosos de batalhas, e transformou-se ao longo do tempo em simbolo da vitdria, gerando
expressoes como ‘“colher os louros da vitoria”, “dar os louros ao vencedor” etc.

Se a fotografia, tomada como um enunciado concreto isolado, ja possibilitava a
inferéncia de significado pela sobreposi¢do da cabeca do governador e o braséo do estado de
Pernambuco, o conjunto noticioso em seu todo, e o0 respectivo desdobramento
metaenunciativo opacificante entre os elementos verbais e visuais, s6 a fortalece. Se havia
alguma davida da possibilidade de inferéncia de tomar os ramos de cana-de-agucar e algodao
como uma coroa de louros pousada sobre a cabeca de Eduardo Campos, o conjunto verbal do
titulo da matéria a reduz substancialmente: “O dilema do vencedor”. Assim, o que era um
ramo de cana-de-aclcar e outro de algoddo opacifica-se, e o0s elementos podem ser
interpretados como ramos de louro, numa coroa simbolo da vitoria. O desdobramento
metaenunciativo estabelece um comentério sobre estes elementos visuais: 0os ramos de

algoddo e de cana-de-agucar estariam, portanto, verbo-visualmente aspeados, uma vez que
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significam ramos de louro.

Portanto, tem-se 0 esquema:

plano verbal

plano visual

0 crescimento do partido capitaneado por
Eduardo Campos, o aumento de sua forca
politica no cenario nacional, a caracterizagdo
de Eduardo Campos como vencedor dentro
conjuntura eleitoral ampla do ano de 2012.

retrato de Eduardo Campos, em primeiro
plano, presenca do brasdo de Pernambuco em
segundo plano. Justaposicdo da cabeca do
governador e do brasao, criando o efeito dela
estar ladeada pelos ramos de cana-de-agucar

e de algodao.

Plano verbo-visual

instauracao da alegoria verbo-visual: Eduardo Campos, apontado como o vencedor dentro da
conjuntura eleitoral ampla de 2012, ostenta o simbolo da sua vitoria, uma coroa de louros.

A alegoria no plano verbo visual se estabelece porque, diferentemente das duas outras
categorias de aspas verbo-visuais identificadas e apresentadas anteriormente, neste tipo de
desdobramento ndo hd uma relacdo direta entre elementos verbais e visuais, tampouco a
opacificacdo de um elemento verbal no plano visual.

O que ocorre neste tipo de desdobramento é uma opacificagdo do conjunto da
fotografia, numa inter-relacéo discursiva estabelecida entre os elementos verbais e visuais que
constroem o enunciado concreto. A fotografia, portanto, passa a ser uma alegoria do vencedor.
Utilizando-se das categorias de Authier-Revuz sobre as ndo-coincidéncias, na construgdo das
alegorias verbo-visuais opacificantes ha a presenca do que seria uma ndo-coincidéncia do
discurso visual consigo mesmo; ou seja, ndo se trata mais da fotografia de Eduardo Campos,
entdo governador de Pernambuco, e do brasdo daquele estado, mas sim a fotografia do grande
vencedor dentro da conjuntura eleitoral do ano de 2012. H4, assim, a ressonancia de outros
discursos que opacificam o sentido da fotografia como um todo.
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5.3.2. Analise 2: A “absolvigao” de José Dirceu

A alegoria verbo-visual opacificante a ser analisada foi publicada na primeira pagina
do jornal Folha de S.Paulo do dia 5 de outubro de 2012. Refere-se a noticia do voto pela
absolvicdo de José Dirceu dado pelo ministro do Supremo Tribunal Federal, Ricardo

Lewandowski, no caso que ficou conhecido como “mensalao”.
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A manchete é “Revisor absolve Dirceu, mas trés ji o condenam”, ¢ estd
acompanhada da linha fina “Lewandowski diz que provas contra petistas nao passam de
‘ilagdes’: colegas criticam e veem contradicdo no voto”. H4 uma fotografia na qual estd
flagrado o ministro do Supremo, com a legenda: “Lewandowski 1€ seu voto sobre o ex-

ministro José Dirceu”. O texto principal da chamada de capa esta transcrito na sequéncia:

O revisor do mensaldo no Supremo, Ricardo Lewandowski, votou pela absolvi¢do de José
Dirceu do crime de corrupgdo ativa. Para ele, as acusa¢fes do Ministério Publico contra o ex-ministro
da Casa Civil ndo passam de “ilacdes” e “conjecturas”.

Lewandowski chegou a dizer que Dirceu pode até ter sido o “mentor da trama”, mas
ressalvou que as provas existentes no processo do mensaldo nao o fizeram concluir dessa forma.

Os ministros Rosa Weber e Luiz Fux seguiram o relator do caso, Joaquim Barbosa, e
votaram pela condenacdo de Dirceu. Eles argumentam que o petista foi o responsavel pela compra de
apoio de congressistas.

Quatro ministros que ainda ndo votaram questionaram os argumentos do revisor, indicando
gue devem concordar com a denlncia.

Trés ministros ja condenaram José Genoino, e quatro, DelUbio Soares. Poder A4

Abaixo do texto principal, h4 duas chamadas para artigos de colunistas do jornal.
Como a caracteristica dos enunciados pertencentes a primeira pagina de um jornal é a de ser a
introducdo e a chamada para as noticias que podem ser encontradas na publicacdo daquele dia
e, mais, como as chamadas dos dois artigos estdo dentro do tema do enunciado, elas também

serdo tomadas como parte do conjunto noticioso e, assim, sdo transcritas na sequéncia:

MARCELO COELHO
Lewandowski foi incoerente; deveria absolver a todos
Poder A8

VERA MAGALHAES
Votei de acordo com minha consciéncia, afirma ministro
Poder A4
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O conjunto noticioso em detalhe:
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A fotografia que acompanha o conjunto noticioso é creditada a Alan Marques, da
Folhapress, e contém em seu canto superior esquerdo os dizeres “mensaldo”, em vermelho ¢
“o0 julgamento”, em branco, que servem como um chapéu para contextualizar a propria foto
para além do plano verbal que a acompanha.

Nela, o ministro Lewandowski é retratado lendo o seu voto no qual absolve o ex-
ministro José Dirceu, como consta da legenda. Sua postura, entretanto, € a que permite
opacificar essa fotografia e transformé-la em uma alegoria verbo-visual como proposto por
este estudo.

O seu semblante, com a cabeca ligeiramente abaixada, numa postura de
benevoléncia, assim como sua mao direita erguida, levemente arqueada e com os dedos
esticados, acabam por se transformarem numa alegoria quando estabelecido o desdobramento
metaenunciativo verbo-visual. O gesto flagrado durante a leitura do voto do ministro, cuja

razdo primeira € insondavel, é o destaque do conjunto visual:
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plano verbal plano visual

0 ministro Ricardo Lewandowski absolveu o | Ricardo Lewandowski profere seu voto no
ex-ministro José Dirceu da acusacdo de ter | qual absolveu o ex-ministro José Dirceu,
participado do esquema de corrupcdo | gesticulando durante a leitura do mesmo.

conhecido como “mensalao”

O gesto de erguer uma ou ambas as maos, com um semblante de benevoléncia, ndo
faz parte da ritualistica da magistratura de “absolver”, mas remonta a ritualistica religiosa ou
mesmo a dos monarcas para tal gesto: o da absolvicdo, o do perddo. E é esta relacdo que
permite o desdobramento metaenunciativo, opacificando a fotografia, transformando-a em

uma alegoria verbo-visual:

plano verbal plano visual

0 ministro Ricardo Lewandowski absolveu o | Ricardo Lewandowski profere seu voto no
ex-ministro José Dirceu da acusacdo de ter | qual absolveu o ex-ministro José Dirceu,
participado do esquema de corrupcdo | gesticulando durante a leitura do mesmo.

conhecido como “mensalao”

plano verbo-visual

instauracao da alegoria verbo-visual opacificante: o gesto do ministro Ricardo Lewandowski
é 0 gesto da absolvicdo, remetendo ao pertencente a ritualistica religiosa.

Por mais que nesta analise ha também a opacificacdo de um gesto, como a feita na
secdo 4.1.1 (A “mira” de Fernando Haddad), ha diferencas que devem ser pontuadas.
Enquanto que na analise 4.1.1 o desdobramento foi classificado como sendo de categoria de
relacdo direta entre elementos verbais e visuais, a aqui realizada foi categorizada como
alegoria verbo-visual opacificante. A diferenca é que, no primeiro caso, havia uma relacdo
direta entre o0 verbo mirar e o gesto mirar; o gesto flagrado na fotografia era claramente o
gesto de fazer mira, e o que opacificou-se na relacdo verbo-visual estabelecida. No caso da
andlise do gesto de Lewandowski, ndo foi retradado na fotografia o gesto de “absolvigdo” do
ministro, até porque, na ritualistica da magistratura, tal gesto ndo existe. O que ocorreu, e por
isso a construcdo da alegoria, foi que uma semelhanca gestual retratada na fotografia foi
opacificada no plano verbo-visual por ter semelhangas fisicas com o gesto de “absolvi¢ao” da
ritualistica religiosa. Assim, e dai a diferenca da classificacdo, no primeiro caso foi possivel
estabelecer uma relacdo direta entre elementos verbais e visuais, enquanto que no segundo, a
relacdo é mediada, e, por essa mediacdo, € que ha de ser classificada como uma alegoria
verbo-visual opacificante.

E é devido a essa relacdo mediada que a ndo-coincidéncia da alegoria é a da néo
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coincidéncia do discurso imagético consigo mesmo, pois 0 que O que seria 0 registro
fotogréfico da leitura do voto do ministro relator passa a refletir o discurso da absolvigado

presente no plano verbal.
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5.3.3. Analise 3: A “condenac¢ao” de José Dirceu

O conjunto noticioso analisado nesta secdo foi publicado na primeira pagina do
jornal Folha de S.Paulo do dia 8 de outubro, e é composto por duas fotografias que
compartilham de uma mesma legenda e referem-se ao julgamento do escandalo conhecido
como “mensaldo” ¢ a condenacdo de José Dirceu pelo voto do relator do caso no Supremo

Tribunal Federal, ministro Joaquim Barbosa:
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A primeira fotografia, situada a esquerda, € de Moacyr Lopes Junior, da Folhapress, e
retrata o ex-ministro José Dirceu indo votar em sua sec¢do eleitoral. A fotografia da direita, de
Maonica Imbuzeiro, da Agéncia O Globo, mostra o ministro Joaquim Barbosa recebendo
cumprimentos de eleitores quando também foi votar. Ambas as fotografias compartilham da
mesma legenda: “O REU E O JUIZ José Dirceu cercado por militantes na secdo de SP na qual
passou a votar para evitar assédio; o relator do mensaldo, Joaquim Barbosa (dir.), que
condenou 0 ex-ministro, ouviu elogios ¢ pedidos de ‘cana neles’ no Rio. Poder A6 ¢ A8”.

O conjunto noticioso em detalhe:

Moacyr Lopes punior/Folbapress Nbnica Imbuzeiro/Agéncia O Globo

» O REUEOJUIZ José Dirceu cercado por militantes na se¢do em SP na qual passou a votar para evitar assédio;ro relator d; :
mensaldo, Joaquim Barbosa (dir.), que condenou o ex-ministro, ouviu elogios e pedidos de “cana neles” no Rio Poder A6 e A8

Constituido por duas fotografias e uma mesma legenda que contextualiza as imagens,
fornecendo também a indicacdo das paginas nas quais 0S outros conjuntos noticiosos
referentes ao mesmo tema foram publicados naquela edi¢cdo, o desdobramento
metaenunciativo se dara entre esses trés elementos (as duas fotografias e a legenda),
transformando a imagem da esquerda em uma alegoria verbo-visual opacificante.

Na fotografia da esquerda, pode-se ver o ex-ministro José Dirceu que ocupa a direita
da imagem, tendo uma mulher ndo identificada ao seu lado e outras pessoas ao fundo. No
canto esquerdo, existe uma grade, provavelmente uma porta da secdo eleitoral, aberta e, a
direita da fotografia, uma parte de uma méo que aponta para 0 ex-ministro uma direcéo,
provavelmente o caminho que ele deveria seguir. A mdo é negra.

Na fotografia da direita, 0 ministro do Supremo Tribunal Federal Joaquim Barbosa
aparece abracado com um homem vestido de azul, a esquerda do quadro, posando para uma
fotografia com ele que esta sendo tirada por um celular que é segurado por duas méos que

aparecem no canto direito do enquadramento.
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A legenda informa que José Dirceu esta acompanhado de militantes durante sua ida a

secdo eleitoral para votar, numa referéncia a foto da esquerda, e que Joaquim Barbosa ouviu

elogios quando também foi votar — em outra secdo, no Rio de Janeiro, ndo a mesma de José

Dirceu — ¢ pedidos de “cana neles”, expressdo reproduzida entre aspas.

Com essas informagdes, um primeiro esquema pode ser elaborado:

Plano verbal

Plano visual

José Dirceu vota acompanhado de militantes.
Joaquim Barbosa vota e ouve elogios e
pedido de “cana neles”, referendo-se a
postura do ministro do Supremo de condenar
José Dirceu e outros envolvidos no caso do
“mensalao”.

. foto 1: Uma mé&o negra aponta o caminho
para José Dirceu, que deve passar por uma
porta gradeada;

. foto 2: Joaquim Barbosa posa para fotos
com eleitores que o elogiaram.

E a primeira foto que, estabelecido o desdobramento metaenunciativo, opacifica-se

numa alegoria verbo-visual:

Moacyr Lopes Junior/Folbapress

F
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O ministro Joaquim Barbosa, negro como se pode constatar pela fotografia da direita,
foi o relator do processo do mensaldo e em seu voto condenou o ex-ministro José Dirceu.
Estabelecido o desdobramento, os elementos visuais da fotografia sdo verbo-visualmente
aspeados: a porta gradeada que aparece no canto esquerdo ndo é uma mera porta presente na
secdo eleitoral — possivelmente uma escola, como costuma ser as se¢Oes eleitorais no Brasil —,
mas sim a porta gradeada de uma cela de um presidio. A mdo negra que aponta o caminho
deixa de ser a de um militante amigo do ex-ministro ou de um funcionario que o ajuda a
encontrar sua secdo para votar, mas se opacifica e reflete a mdo negra do ministro Joaquim
Barbosa, num gesto como se ordenasse a José Dirceu que fosse para “detras das grades”,
expressao que significa ser preso. A fisionomia de assustada da mulher que acompanha o ex-
ministro, assim como o semblante abatido dele, deixam de se relacionar com o possivel
tumulto existente na secdo eleitoral devido a sua presenca e passam a refletir o espanto e

tristeza com a sentenca de condenacéo proferida por Joaquim Barbosa.

Plano verbal Plano visual

José Dirceu vota acompanhado de militantes.
Joaquim Barbosa vota e ouve elogios e
pedido de “cana neles”, referendo-se a
postura do ministro do Supremo de condenar
José Dirceu e outros envolvidos no caso do

. foto 1: Uma mé&o negra aponta o caminho
para José Dirceu, que deve passar por uma
porta gradeada;

. foto 2: Joaquim Barbosa posa para fotos
com eleitores que o elogiaram.

“mensaldao”.

Plano verbo-visual

instauragdo da alegoria verbo-visual na foto 1: O ministro Joaquim Barbosa, representado
metonimicamente pela mao negra, ordena ao ex-ministro José Dirceu que ele va para detras
das grades.

Retomando o plano verbal da legenda que acompanha as fotos, a mencdo da
expressdo ‘“cana neles” dita ao ministro Joaquim Barbosa como apoio a sua postura de
condenar os acusados no caso do mensaldo, entre eles José Dirceu, reforga a construcdo da
alegoria verbo-visual como descrita acima. Assim, o discurso imagético — o registro da ida do
ex-ministro José Dirceu a uma secdo eleitoral — opacifica-se, e, dado o desdobramento
metaenunciativo, passa a nao-coincidir consigo mesmo, refletindo-se numa alegoria

representativa da sua condenacao e prisao.
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5.3.4. Anélise 4: A “condenacao” de José Dirceu (2)

O conjunto noticioso analisado compde a capa do caderno especial do jornal O
Estado de S.Paulo voltado a cobertura do caso conhecido como “mensaldo”. Ele foi publicado
no dia 10 de outubro de 2012, e traz semelhangas com 0 conjunto noticioso analisado

anteriormente.
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0 JULGAMENTO DO NUCLEO POLITICO

Supremo condena Dirceu
¢ (Genoino por corrupcao

. Maioria dos ministros conclui que ex-ministro da Casa Civil e ex-presidente do PT comandaram, ao lado
do ex-tesoureiro Deltibio Soares, um esquema de compra de apoio politico no Congresso no governo Lula
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A fotografia ocupa a maioria da area destinada ao conjunto noticioso, cuja manchete
¢ “Supremo condena Dirceu e Genoino por corrup¢do”. A linha fina abaixo da manchete
informa que “Maioria dos ministros conclui que ex-ministro da Casa Civil e ex-presidente do
PT comandaram, ao lado do ex-tesoureiro DelUbio Soares, um esquema de compra de apoio
politico no Congresso no governo Lula”. Integrada ao quadro da fotografia, no canto superior
direito, ha a legenda na qual se 1&: “Ultimo ato. Dirceu é cercado por militantes e
sindicalistas, ao votar no domingo”.

Segue a transcricdo do texto principal:

Sete anos apos retornar a planicie, José Dirceu foi condenado ontem pela mais elevada
instancia do Judiciario. A maioria dos integrantes do Supremo Tribunal Federal considerou o ex-
ministro, “capitdo” do inicio do governo Luiz Inacio Lula da Silva, culpado pelo crime de corrupgio
ativa. Para a Corte, Dirceu participou do esquema de compra de apoio politico conhecido como
mensaléo.

O ex-ministro ainda ndo foi julgado pelo crime de formag&o de quadrilha, da qual é acusado
de ser o “chefe” pela Procuradoria-Geral da Republica. Ao ser julgado corrupto, no entanto, o jovem
lider estudantil que foi preso pela ditadura, libertado ap6s o sequestro de um diplomata americano,
alcado a lider da oposicdo aos governos de “direita” e homem forte do primeiro mandato de
“esquerda”, novamente v€ no horizonte o risco de ter privada sua liberdade.

Embora sua defesa — assim como seus defensores no meio politico — diga ndo haver provas
de sua participacdo em compra de voto, o Supremo concluiu que ndo havia como Dirceu ndo saber do
esquema que envolvia o PT, partido que ajudou a fundar em 1980 e levar ao poder em 2002, e mais
quatro siglas. Para o STF, a ordem para formar a base de apoio a Lula saiu do Palacio do Planalto.

Com isso, 0s ministros que julgam a acéo penal 470 também abrem um novo capitulo no
combate a corrupgdo: a inexisténcia de um “ato de oficio” — 0 que nos anos 90 levou a absolvigdo de
Fernando Collor de Mello, Unico presidente a sofrer processo de impeachment na Republica — ndo sera
mais garantia de impunidade para autoridades que praticarem crimes no exercicio da funcédo publica.

O Supremo selou também o destino de outros dois réus do PT. Ex-presidente do partido e,
como Dirceu, opositor do regime militar e deputado dos mais combativos contra a corrupgdo, José
Genoino foi considerado culpado pelo mesmo crime. DelUbio Soares, ex-tesoureiro que foi expulso e
depois reintegrado ao PT, esta na iminéncia de ser condenado por unanimidade.

Ao “fatiar” o julgamento do mensaldo, o relator do processo, Joaquim Barbosa, fez o
julgamento ser acompanhado como um enredo, ainda a caminho de um desfecho. Para Dirceu, no
entanto, ja ha um capitulo final ap6s o retorno a planicie.

O texto principal ndo possui nenhuma assinatura. A fotografia é creditada a Marcio
Fernandes, da Agéncia Estado e, conforme informa a legenda, foi realizada no domingo de
eleicdes quando José Dirceu ia votar, assim como a fotografia que constituiu a analise
anterior.

O desdobramento metaenunciativo que permite o surgimento da alegoria verbo-
visual opacificante neste conjunto noticioso é bastante semelhante ao que permitiu 0 mesmo

efeito no conjunto noticioso ja analisado. Se antes o conjunto noticioso informava que o ex-
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ministro José Dirceu havia sido condenado pelo relator do processo no Supremo Tribunal
Federal, a noticia acima informa que tanto o ex-ministro quanto José Genoino e DelUbio
Soares acabaram condenados pela maioria do STF.

Na fotografia, vé-se em grande destaque, ocupando praticamente todo o quadro, o
rosto do ex-ministro José Dirceu. No segundo plano, é possivel enxergar alguns rostos e
partes de equipamentos fotograficos, possivelmente da imprensa que o acompanhava durante
a votacdo. Sobre o ombro do ex-ministro, a esquerda da fotografia, vé-se uma grande méo

negra que o segura.

plano verbal plano visual

José Dirceu, assim como Genoino e Delubio | José Dirceu (primeiro plano), acompanhado
Soares, é condenado pela maioria dos | de militantes (segundo plano), indo votar.
ministros do Supremo Tribunal Federal, | Sob seu ombro, uma mado negra (primeiro
acompanhando o voto de Joaquim Barbosa, | plano).

relator da acdo penal 470 (mensaldo)

Instaurado o desdobramento metaenunciativo verbo-visual, a foto opacifica-se,
transformando-se numa alegoria da condenacdo do ex-ministro José Dirceu. A metonimia
visual existente na analise ja feita se faz presente outra vez: a médo negra, possivelmente de
um amigo do ex-ministro no contexto original de registro da fotografia, passa a refratar a mao
do ministro Joaquim Barbosa, negro também. Se na analise precedente a mao negra indicava
0 caminho para detras das grades, como visto, na foto que compde o conjunto noticioso por
ora analisado esta a segurar o ex-ministro, num gesto que pode remeter ao do jogo infantil de
pega-pega: a mao negra, vinda por detras de José Dirceu, o agarra pelo ombro. José Dirceu
esta “pego”, para usar o jargdo do referido jogo, por Joaquim Barbosa, ministro relator que foi
0 primeiro a condena-lo e que teve sua decisdo acompanhada pela maioria dos ministros da
Suprema Corte.

Assim sendo, o esquema se transforma em:
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plano verbal plano visual

José Dirceu, assim como Genoino e Delubio | José Dirceu (primeiro plano), acompanhado
Soares, € condenado pela maioria dos | de militantes (segundo plano), indo votar.
ministros do Supremo Tribunal Federal, | Sob seu ombro, uma médo negra (primeiro
acompanhando o voto de Joaquim Barbosa, | plano).

relator da acdo penal 470 (mensaléo).

Plano verbo-visual

instauracdo da alegoria verbo-visual: o ex-ministro José Dirceu, como num jogo de pega-
pega, € “pego” por Joaquim Barbosa metonimicamente representado pela méo negra, e
condenado no caso do mensaldo.

Estabelecendo a analogia com as ndo-coincidéncias de Authier-Revuz, a alegoria
verbo-visual opacificante aqui estabelecida é da ndo-coincidéncia do discurso imagético
consigo mesmo, ja que, como demonstrado pelo desdobramento metaenunciativo verbo-
visual, a fotografia que refletiria a ida de José Dirceu para votar refrata-se na sua condenacgéo
pelo Supremo Tribunal Federal, tendo sido “pego” pelas maos do ministro relator Joaquim

Barbosa.
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5.3.5. Anadlise 5: O “toque da criagao” de Lula

O dltimo conjunto noticioso a ser analisado foi publicado no jornal Folha de S.Paulo

do dia 23 de setembro de 2012, e é um perfil do entdo candidato a

Prefeitura de Sao Paulo,

Fernando Haddad. Ele ocupa a totalidade da pagina A8, do Primeiro Caderno do referido

jornal:

AB POder = # # powmcn 1100 semwwmms s 206

S PERFILFERMANDO uADmo

o man

R g a pas s Bt e
Mot v 4 s
e s e devlain 4 -
e, g e

4 i s b g v
G ) s ¢ Ae
s i S g
ot sy g it
80 PT comcaven &
Fevine pors wm e conre "3
e v o -
T e ¢ 4 o
o v (R e Py

i Mad Lat e v g P

Latarm P a Prefieitura de Sdo Palo pelo PT conta como

ana n tamat powne, o uudlwsw rﬂxbofom Lula entre gafes ¢ comversas no invido presidencial

WM OFALY UR dUW WL

GOVERNO FEDERAL

FoLxA M AP 1o

e
Lat A premews Cams Mae

Bm joonon b S
o e s e
e et eminnle o
it ining D g
ot 0o s S0 Toms o
P & 3 VA s

u.u.u....—.._-...

ﬂ.-a..m—-. .

190



O conjunto € composto cinco fotografias com suas respectivas legendas, sendo que
uma delas ganha maior destaque é ocupa todo o terco superior da pagina. E nela que se dara o
desdobramento metaenunciativo aqui analisado.

A manchete ¢ “criador & CRIATURA”, seguida da linha fina “O escolhido para
disputar a Prefeitura de Sdo Paulo pelo PT conta como estreitou sua relagdo com Lula entre
gafes e conversas no avido presidencial”. Ha ainda sobre a manchete o que poderia ser
considerado um chapéu, no qual esta escrito “Perfil Fernando Haddad”.

O texto principal é assinado pelo jornalista Bernardo Mello Franco, de S&o Paulo,

cuja transcricédo € apresentada:

O momento ndo era 0 mais apropriado para deslizes.

Numa sexta-feira tumultuada pelo escandalo do mensaldo, o governo tentava evitar a
abertura do processo de cassacdo do mandato de José Dirceu na Camara enquanto parlamentares da
esquerda do PT convocavam a imprensa para um ato contra “a politica econdmica, as aliangas espurias
€ a corrupgao”.

Foi nesse clima que Fernando Haddad entrou no gabinete do presidente Lula em 5 de agosto
de 2005, uma semana ap0s tomar posse, para sua primeira audiéncia como ministro da Educacao.

Os dois ainda buscavam quebrar o gelo quando uma ligagcdo do ministro da Agricultura,
Roberto Rodrigues, trouxe a ma noticia: a descoberta de um foco de aftosa em Mato Grosso do Sul.

“Eu tinha que minimizar o problema para conseguir despachar”, lembra Haddad, sete anos
depois. “Entdo eu disse: ‘Presidente, o gado brasileiro é vacinado’. E ele: “Vocé nao entende nada de
febre aftosa, né? A vacina nao ¢ garantia de nao contaminagdo’. Ai ja comegou a complicar a minha
audiéncia...”

O cagula do governo tentou consertar a gafe. Argumentou que o gado infectado teria sido
transportado em caminhdes fechados, sem contato com o resto do rebanho. Lula levou as maos a
cabega: “Mas vocé ndo entende nada mesmo de febre aftosa, né? O virus viaja até 90 quilémetros com
o vento!”

O ministro dobrou o papel com o roteiro da reunido e sugeriu voltar outro dia, mas o
presidente exigiu que ele ficasse até encerrar a lista de pendéncias da pasta.

Assim comecou a se estreitar a relagdo que levava o primeiro operario a governar o pais a
escolher um professor da USP sem traquejo eleitoral como seu candidato a prefeito de Sdo Paulo em
2012.

SEM INTIMIDADE

Antes da primeira eleicdo de Lula, Haddad foi convidado para debates no Instituto da
Cidadania, onde o petista remontava seu “gabinete paralelo” depois de cada derrota em eleigdes
presidenciais. “Mas nds tinhamos uma relagéo muito superficial. Nenhuma intimidade”, afirma.

A sensacgdo de distancia era tdo grande que um dia, ja na Presidéncia, Lula disse acreditar
gue seu ministro nunca havia votado nele.

“Com excecdo de 1982, quando votei no Rogé Ferreira (do PDT) para governador, eu
sempre votei no senhor. Mas reconhe¢o que sem convicgdo...”, respondeu Haddad. A primeira-dama
Marisa Leticia, que ouvia a conversa, se desesperou: “Fernando, como é que vocé diz uma coisa
dessa?”

Aos poucos, os dois foram ficando mais préximos. Suas mulheres fizeram amizade, o
ministro levou os filhos para festas na Granja do Torto e passou a ser convidado para trocar ideias até
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na sauna do Palécio da Alvorada. Quando o presidente viajava para S&o Paulo, ele se apressava em
pedir carona no Aerolula.

“Isso ajuda muito. Ele me chamava sempre para conversar na cabine presidencial”, conta
Haddad, orgulhoso. “La nfo toca telefone, os problemas ndo entram no avido. E um momento bom.”

POR TELEPATIA

Satisfeito com o desempenho do pupilo no MEC, Lula comecou a lhe pedir palpites sobre
economia — ele diz que s6 opinava ao ser consultado, num esfor¢o para ndo melindrar os ministros da
area.

A transformacdo do auxiliar em candidato foi uma consequéncia natural. E s6 ndo se
precipitou em 2010, quando Lula sondou Haddad para concorrer ao governo do Estado, porque ele ja
havia escolhido outra ilustre desconhecida, Dilma Rousseff, para disputar a Presidéncia.

“Ele sabia que um projeto de renovagao tem munigdo limitada”, diz o ex-ministro.

Nas palavras dele, o convite para se candidatar neste ano, contrariando a desconfianga do
partido e as pretensdes da ex-prefeita Marta Suplicy, foi o “coroamento” da aproximagdo. Os dois se
encontram ao menos uma vez por semana e conversam por telefone dia sim, dia néo.

O ex-presidente driblou o tratamento do cancer para articular a campanha e chegou a posar
com o ex-inimigo Paulo Maluf para ampliar o tempo do candidato na TV.

“Eu ndo sei nem como caracterizar a relagio que nds temos hoje. E meio fraternal, meio
paternal”, arrisca Haddad. “Eu o entendo, ele me entende, esta tudo sempre super resolvido entre nos.
Tem hora que ¢ telepatico.”

Ha alguns anos, ndo era bem assim. Em conversas com Tarso Genro, que antecedeu Haddad
no MEC, Lula chamava o afilhado de “mauricinho” e “almofadinha que deu certo”, num misto de
reconhecimento e deboche.

Entre amigos, o candidato costuma se vingar imitando a voz rouca e 0s tropegos do ex-
presidente no portugués.

“Ja contaram para ele, mas eu neguei”, conta, com sorriso do aluno que espera o professor
deixar a sala de aula para Ihe pregar uma pega.

As quatro fotos e suas respectivas legendas que compdem o enunciado concreto ndo
serdo apresentadas em detalhes, uma vez que ndo recaird sobre elas o desdobramento
metaenunciativo aqui estudado. E a foto maior que se refratara numa alegoria verbo-visual.
No detalhe, sera apresentado também o principal elemento verbal que tera a funcdo do

comentario que se desdobra sobre 0 enunciado:
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A fotografia é creditada a Jorge Aradjo, da Folhapress e, conforme consta nos
créditos, foi realizada no dia 2 de junho de 2012. A legenda que a acompanha, presente no
canto inferior direito, informa que “Lula discursa durante langamento de candidatura de
Haddad em SP”. Na imagem, é possivel ver o ex-presidente Lula de microfone na mdo, no
canto direito da imagem, apontando para o candidato Fernando Haddad que aparece estar
sentado, dado o desnivel em relacdo ao ex-presidente. Pela composi¢cdo da imagem, o dedo
estendido de Lula parece tocar no entdo candidato, que sorri.

Jé& explicitado pela manchete do conjunto noticioso, “criador e criatura”, o perfil de
Haddad presente no plano verbal discorre sobre o processo de sua indicacdo para concorrer a
Prefeitura de S&o Paulo, sendo que Lula decidiu lancar um candidato sem nenhuma
experiéncia eleitoral, buscando um projeto de renovacao do Partido, criando constrangimentos
com Marta Suplicy que, como ex-prefeita de Sdo Paulo pelo PT, possuia a expectativa de
concorrer ao pleito novamente. Assim, dado esse contexto, a candidatura de Haddad e tomada
como uma criacdo de Lula, surgida por uma motivacdo pessoal do presidente que é chamado
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de “criador”.

plano verbal

plano visual

perfil do candidato Haddad, centrado no
processo de sua escolha pelo presidente Lula
para ser candidato a Prefeitura de Séo Paulo,
disputando pela primeira vez um pleito
eleitoral.

Lula discursa no langamento da campanha de
Haddad e aponta para o candidato,
encostando o dedo em sua cabeca devido ao
enquadramento da fotografia.

O desdobramento metaenunciativo que permitird a constituicdo da alegoria verbo-

visual se da entre os elementos verbais “criador” e “criatura”, que sintetizam o que estd

informado no plano verbal, e o gesto do toque que se apresenta no plano visual. Como toda a

alegoria verbo-visual é baseada numa relacdo mediada e ndo direta, o que permite a relacédo

entre esses elementos verbais e visuais € a mobilizacdo de outro discurso imagético bastante

difundido e de ampla circulacéo:

(Fonte: DALTROP; RONCALLI, 1972, p. 36)
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A imagem ¢ parte do afresco que cobre o teto da Capela Sistina, no Vaticano,
executado entre 0os meses de maio de 1508 a outubro de 1512 pelo artista renascentista
Michelangelo Buonarroti (1475-1564). E a sexta das cenas biblicas a contar da entrada da
Capela. Apesar de ndo haver um titulo definido, este conjunto é conhecido como A criacao
de Ad&o, e representa 0 momento em que Deus, a direita, d& a vida a sua criatura por meio do

seu toque. Assim Daltrop e Roncalli descrevem a cena:

O primeiro homem esta deitado na terra e tende, levantando-o levemente, o
braco em direcdo ao Criador. Este avanca em voo e toca o dedo de Addo: é o
instante no qual Ad&o é feito ciente de poder levantar-se, de poder liberar-se
como individuo da terra da qual é formado. A divina centelha atinge o
primeiro homem, lhe comunica a alma, o faz ser (1972, p. 36, traducdo
propria).®

Se em Génesis ha o relato de que Deus deu a vida a Addo por meio de um sopro em
suas narinas (GENESIS 2:7), a construcdo pictorica desenvolvida por Michelangelo e tornada

icnica na Histdria da Arte ocidental disseminou o gesto do toque divino como o ato de tornar

Adao ser vivente: o “toque da criagdo”, como apresentado em detalhe:

(fonte: DALTROP; RONCALLLI, 1972, p. 36)

E por meio desta interdiscursividade que o desdobramento metaenunciativo se faz
pertinente dentro do conjunto noticioso analisado, possibilitando a opacificacdo da fotografia
e, consequentemente, transformando-a numa alegoria verbo-visual opacificante. Na

sequéncia, a foto do conjunto noticioso e a reproducdo do afresco de Michelangelo sdo

8 No original: “Il primo uomo & semisdraiato a terra e tende, sollevandosi leggermente, il braccio verso il
Creatore. Questi avanza a volo e tocca il dito di Adamo: é I"attimo, in cui Adamo ¢ fatto consapevole di potersi
alzare, di potersi liberare come individuo dalla terra di cui & formato. La divina scintilla raggiunge il primo
uomo, gli comunica I"anima, lo fa essere.
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colocadas préximas para que as semelhancas possam ser notadas com maior facilidade:

A foto do conjunto noticioso:

O detalhe do afresco “A criacdo de Adao”, de Michelangelo:

“;} Vg 5 fi: e s e g TP Sy v _?., e '_.jﬂes ot AR

(fonte: DALTROP; RONCALLLI, 1972, p.36)

Comparando as duas imagens, encontramos tanto Lula quando Deus na mesma
posicdo no quadro: a direita e num plano superior a Haddad e a Ad&o, respectivamente, com o
braco em direcdo a ele e o dedo esticado. Se ha uma diferenga na postura do candidato em

relacdo a do Primeiro Homem, ela ndo é suficientemente forte para impossibilitar a remissdo a
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obra de Michelangelo. E, para reafirmar a construgédo do desdobramento metaenunciativo, a

manchete do conjunto noticioso fortalece a relacdo: “Criador & Criatura”.

Assim, estabelecido o desdobramento metaenunciativo no plano verbo-visual, o

esquema se torna:

plano verbal

plano visual

perfil do candidato Haddad, centrado no
processo de sua escolha pelo presidente Lula
para ser candidato a Prefeitura de S&o Paulo,
disputando pela primeira vez um pleito

Lula discursa no langcamento da campanha de
Haddad e aponta para o0 candidato,
encostando o dedo em sua cabeca devido ao
enquadramento da fotografia.

eleitoral.

Plano verbo-visual

instauracao da alegoria verbo-visual opacificante: Lula (Criador) discursa no langcamento da
candidatura de Haddad (Criatura) e o toca, tornando-o um ser vivente no cenario politico
eleitoral.

A principal fotografia do conjunto noticioso que traz um perfil do candidato
Fernando Haddad é, assim, uma alegoria verbo-visual da sua criagéo politica realizada pelo
ex-presidente Lula. O discurso imagético da fotografia, que seria o registro do lancamento da
candidatura de Fernando Haddad, passa a ndo-coincidir consigo mesmo, ja que, opacificado,
refrata-se como sendo o discurso imagético do momento de criacdo politica do entdo
candidato, que recebe o toque do ex-presidente Lula, seu criador, e ergue-se para disputar a
Prefeitura de S&o Paulo, disputa da qual saira vencedor.
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Consideracg®es finais

“Uma imagem vale mais do que mil palavras”, ¢ o dito popular que expressa o
imaginario que cré ser a fotografia um retrato do real, uma apreensdo de um determinado
momento da realidade, afirmando sua suposta fidedignidade ao mundo comparando-a a
linguagem verbal, que pode tanto ser obtusa quanto falsear o concreto, ou até mesmo criar um
“concreto” NOVO.

Esta tese, focando num fenémeno de producdo de sentido especifico, buscou
demonstrar que mesmo as fotografias podem assumir sentidos diversos em determinados
contextos enunciativo-discursivos; e os elementos visuais nelas presentes, por mais que
registrados com a maior nitidez técnica possivel, podem se tornar semanticamente opacos.

A possivel opacidade dos elementos visuais foi o que motivou formular o conceito de
aspas verbo-visuais. Sabendo que quando uma palavra se encontra aspeada no plano verbal ha
um chamado interpretativo para compreendé-la para além do seu uso corrente, este mesmo
chamado poderia ocorrer sobre elementos visuais: um elemento visual (ou varios) ndo
coincidiria com ele mesmo, e, assim, deveria ser interpretado de uma maneira diferente
daquele de seu uso habitual.

A partir dessa inquietacdo, a hipdtese foi formulada: tomado o enunciado em sua
dimenséo verbo-visual, determinadas relacdes entre elementos verbais e visuais constitutivos
dele podem se configurar como desdobramentos metaenunciativos opacificantes, em analogia
a dindmica da modalizacdo autonimica que ocorre no plano verbal, e serem consideradas
como aspas verbo-visuais.

O contexto enunciativo-discursivo tomado como foco engloba o plano verbo-visual,
no qual elementos verbais e visuais que compde um enunciado sdo analisados em seu
conjunto, uma vez que € na articulacdo desses dois planos semi6ticos que o sentido se realiza.

Ja a ideia de abordar o fendmeno observado buscou articular o conceito de
modalizacéo autonimica, formulado a partir da anélise estritamente verbal do enunciado, uma
vez que por meio dele acreditou-se haver uma possibilidade de abordagem interpretativa que
poderia apreender seu funcionamento e auxiliar na sua compreensao e descri¢do. Por mais
que, como visto, nem toda modalizacdo autonimica implica o uso das aspas, estas seriam a
sua “arqui-forma”. Assim, observando o fenomeno da opacificacdo de elementos visuais no
plano verbo-visual, compreendé-lo por meio do estabelecimento de uma analogia com o
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conceito de modalizagdo autonimica se mostrou pertinente.

O corpus selecionado para a pesquisa foi composto por enunciados pertencentes a
esfera jornalistica, uma vez que neles ha constantemente a articulacdo de elementos verbais
com fotografias, o que proporciona um material de investigacdo rico para a abordagem do
fendmeno aqui estudado.

Para desenvolvimento da tese, trés questdes de pesquisa foram formuladas, e a
perseguicdo as suas respostas orientaram a construcdo e o desenvolvimento do trabalho
apresentado. Assim, os capitulos formaram um percurso investigativo que possibilitou
alcancar as respostas a essas questdes, que serdo apresentadas na sequéncia.

A primeira pergunta de pesquisa era: como compreender 0 processo de
metaenunciacao, constitutiva da modalizacéo autonimica, no plano verbo-visual?

A possibilidade de haver a metaenunciacdo no plano verbo-visual implica
compreender o enunciado como um enunciado concreto, e, assim, entender que tanto os seus
elementos verbais (plano verbal) quanto os visuais (plano visual) ndo sé&o enunciados
distintos, mas sim componentes de um mesmo e Unico enunciado. Desta forma, as relacdes
estabelecidas entre estes dois planos, quando constituintes de um sé mesmo enunciado, sao de
natureza metaenunciativa, pois sdo presentes num mesmo e Unico enunciado e referem-se a
ele proprio.

Neste sentido, a compreensdo do processo de metaenunciagéo no plano verbo-visual
implica analisar as relacdes estabelecidas entre os elementos verbais e visuais constitutivos de
um mesmo e Unico enunciado.

A segunda pergunta de pesquisa foi assim formulada: o que seriam e como se
constroem os desdobramentos metaenunciativos opacificantes (modalizacdo autonimica)
entre elementos verbais e visuais a partir da dimensdo verbo-visual dos enunciados
pertencentes ao corpus dessa pesquisa?

Os desdobramentos metaenunciativos opacificantes estdo presentes quando ha um
tipo especifico de relacdo entre os elementos verbais e visuais que acabam funcionando como
uma espécie de comentario entre eles, opacificando-0s, ou seja, sinalizando a pertinéncia de
uma interpretacio do sentido destes elementos para além do habitual. E a esse tipo especifico
de relacéo, que foi explorada nas analises apresentadas nesta tese, que se deu o0 nome de aspas
verbo-visuais.

Como ja informado desde a introducdo, as aspas verbo-visuais ndo sdo um sinal

tipografico inequivoco que marca a sua presenga, como sdo no plano verbal, mas sim fruto
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deste tipo especifico de relacdo entre elementos verbais e visuais que constroem um mesmo
enunciado. Assim, se as aspas verbais sdo “sinal a ser interpretado” (MAINGUENEAU, 2005,
p. 160), um “indicador interpretativo” (DAHLET, 2006, p. 182) ou um “tipo de auséncia, de
vazio a ser preenchido interpretativamente, um ‘chamado a glosa’ (AUTHIER-REVUZ,
2012, p. 139, grifos no original, traducdo préopria)®, as aspas verbo-visuais demandam dois
esforcos interpretativos: o primeiro, o de identificar a relagdo especifica entre elementos
verbais e visuais que podem se configurar como um desdobramento metaenunciativo
opacificante; e, o segundo, uma vez identificada essa relagdo (que ndo € marcada por nenhum
sinal tipografico ou tem sua presenca inequivoca), buscar compreender qual o sentido
enunciativo-discursivo produzido por esta relagcdo (como se faz ao analisar as aspas no plano
verbal).

As 13 analises apresentadas nesta pesquisa demonstraram como estas relacfes
podem ser identificadas a partir do corpus aqui escolhido, o que também possibilitaram
apresentar a resposta a terceira questdo de pesquisa, a saber: quais as similaridades existentes
entre as ocorréncias das aspas verbo-visuais que possibilitam construir categorias de analise
do fenémeno abordado?

Para além de identificar o fendbmeno, mostrando seu funcionamento, esta tese
buscou criar categorias de analise do mesmo que servisse de contribuicdo para pesquisas
futuras que se desdobrassem sobre a analise do plano verbo-visual do enunciado concreto.
Desta forma, dedicou-se especial atencdo para identificar tracos comuns na ocorréncia do
fendmeno que possibilitassem agrupa-los nessas categorias.

A partir das andlises do corpus, trés categorias de aspas verbo-visuais puderam ser
criadas, que serdo apresentadas na sequéncia.

A primeira foi denominada de aspas verbo-visuais de tipo de relacédo direta entre
elementos verbais e visuais, que tem por marca de sua presenca a relacdo direta entre um
mesmo elemento presente no plano verbal e a sua apari¢do no plano visual, estabelecendo,
assim, um desdobramento metaenunciativo opacificante.

Essa copresenca de um mesmo elemento (X) no plano verbal e no visual é que torna
a marca de presenca desse tipo de aspas verbo-visuais, possibilitando o chamado a
interpretacdo do sentido que esta relagdo, ou comentario metaenunciativo, proporciona.

Um esquema de funcionamento dessa categoria também foi construido, e que

novamente é apresentado:

81 No original: “une sorte de manque, de creux a combler interprétativement, um <<appel de glose>>"
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Aspas verbo-visuais de tipo de relacéo direta entre elementos verbais e visuais

Plano verbal Plano visual

X(verbal) X(visual)

Plano verbo-visual

X(visual), mas no sentido de X(verbal)

ou

X(verbal), mas no sentido de X(visual)

Utilizando-se das formulacdes de Authier-Revuz sobre modalizacdo autonimica, para
guem a estrutura enunciativa (X, mas no sentido de p) é um exemplo candnico do conceito, 0
que se buscou apresentar € a substituicdo dos elementos estritamente verbais (tanto X quanto
p sdo signos verbais nos estudos da linguista francesa) para a representagdo de um mesmo
elemento (X) nos diferentes planos semidticos (Xverbal / Xvisual). Por ser um mesmo
elemento (X) € que se faz possivel estabelecer essa relagdo particular entre eles, uma relacéo
direta.

Nesse tipo de categoria, é possivel estabelecer uma forma de recorréncia de uma
ndo-coincidéncia que se apresenta em todas as manifestacbes do fendmeno que se enquadram
nela. Se Authier-Revuz, dentre os quatro tipos de ndo-coincidéncias que formula, postula
aquela da néo coincidéncia das palavras consigo mesmas, 0 que ocorre nesta categoria pode
ser compreendido, estabelecida uma analogia e ndo uma aplicacdo mecanica do conceito de
modalizacdo autonimica para o plano verbo-visual, como sendo uma nao-coincidéncia do
elemento visual consigo mesmo.

Estabelecida a relacdo direta entre os elementos verbais e visuais, realizado o
desdobramento metaenunciativo opacificante, o elemento visual opacifica-se e, assim, deixa
de coincidir consigo mesmo, uma vez que se abre a interpretacdo por meio do comentério
realizado pelo elemento verbal: Xvisual, mas no sentido de Xverbal, ou vice-versa.

A segunda categoria de aspas verbo-visuais formulada foi a de opacificacdo de
elementos verbais no plano visual. Nela, o que é flagrado é a opacificacdo de elementos

verbais (como placas de aviso, letreiros, anuncios etc.), tendo a ampliacdo de sentido
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proporcionada pelo comentario metaenunciativo estabelecido com o contexto oferecido pelo
plano verbal do mesmo enunciado.

Diferentemente da primeira categoria, ndo existe uma relacao direta entre elementos
verbais e visuais que permite inferir o desdobramento metaenunciativo opacificante. O que
pode ser considerada como a marca desta segunda categoria de aspas verbo-visuais € a
presenca de um elemento verbal no enquadramento da fotografia. Assim, no enquadramento
constitutivo do plano visual, a presenca de uma placa, letreiro, andincio etc. — que poderia ser
excluida por um recorte ou pela escolha de outro plano para o registro da imagem — sinaliza
que os dizeres neles contidos (elementos verbais) abrem-se a interpretacdo de um sentido
outro para além daquele original.

Dessa forma, o que estd informado pelos elementos verbais contidos no plano visual
(a sinalizacdo de uma saida de emergéncia, o alerta para um obstadculo, 0 nome de um
estabelecimento etc.) perde sua funcédo original (a de sinalizar, informar, nomear etc.) e ganha
outro sentido dentro da relacdo estabelecida com o plano verbal do mesmo enunciado,
opacificando-se.

O esquema que apresenta o funcionamento dessa segunda categoria de aspas verbo-

visuais € o seguinte:

Aspas verbo-visuais de tipo de opacificacdo de elementos verbais no plano visual

Plano verbal Plano visual

X(verbal) Y (verbal)

Plano verbo-visual

Y (verbal), mas no sentido de X(verbal)

A presenca do elemento verbal no plano visual é que serve como marca que sinaliza
a possibilidade do desdobramento metaenunciativo. A opacificacdo dos elementos verbais no
plano visual se da pela relagcdo destes com o que estd contido no plano verbal do mesmo
enunciado, e ndo, como na primeira categoria apresentada, numa relagdo direta entre um
elemento verbal especifico e seu correspondente elemento visual.

Nesta categoria ha uma néo-coincidéncia das palavras consigo mesmas. As palavras
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que ndo coincidem, entretanto, sdo aquelas que se encontram no plano visual que compde
uma placa, um anuncio, um aviso etc., que, ndo coincidindo com a fungéo inicial que esses
dizeres possuem, passam a se relacionar com o contexto trazido pelo plano verbal do mesmo
enunciado e, opacificados por esta relacdo especifica estabelecida, serem passiveis de outra
interpretacao.

A terceira e Ultima categoria de aspas verbo-visuais foi denominada de alegoria
verbo-visual opacificante.

A alegoria, seja como figura retorica no plano verbal, seja como recurso amplamente
utilizado nas artes plésticas, se constitui como uma possibilidade de formar uma “virtualidade
significante” (HANSEN, 1986, p.10), ou seja, ¢ uma construcdo pela qual ha a potencialidade
de outros sentidos emergirem.

O termo foi escolhido para nomear esta terceira categoria de aspas verbo-visuais
porque ndo h& uma relacdo direta entre elementos verbais e visuais (como na primeira),
tampouco uma opacificacdo de elementos verbais no plano visual (como na segunda). O que
essa forma particular de relacéo entre elementos verbais e visuais possibilita é a opacificacao
do conjunto visual como um todo, sendo opacificado de forma que ele se abra a inferéncia de
um sentido outro e passe a representar, via discurso visual, o discurso presente no plano
verbal.

Na alegoria verbo-visual opacificante, a relacdo ndo é uma relacdo direta, mas sim
mediada. E o que esta sendo chamada de relacdo mediada é aquela que, para ser
compreendida, necessita da mobilizacao de informacéo e saberes outros para além do que esta
presente estritamente no enunciado analisado. Ou seja, ha a necessidade de uma mediacéo.

O esquema que demonstra a dindmica desta terceira categoria € 0 que segue:

Aspas verbo-visuais de tipo Alegoria verbo-visual opacificante

plano verbal plano visual

Discurso X (verbal) Discurso Y (visual)

plano verbo-visual

Discurso Y (visual), mas no sentido de Discurso X (verbal)

Neste tipo de categoria, 0 que ocorre € 0 que pode ser chamada de uma né&o-
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coincidéncia do discurso visual consigo mesmo. Estabelecida a opacificacdo por meio da
relagdo entre o plano verbal e visual, o plano visual abre-se a inferéncia de outro sentido no
momento que passa a ser comentado pelo desdobramento metaenunciativo estabelecido. E
neste sentido que o plano visual torna-se uma alegoria do que esta presente no plano verbal.

A partir das analises do corpus, estas foram as trés categorias identificadas de aspas
verbo-visuais, constituidas a partir de diferencas significativas da forma de relagdo
estabelecida entre os elementos verbais e visuais de um mesmo enunciado. Como apontado ao
longo do trabalho, isso ndo implica a inexisténcia de outras categorias possiveis de serem
formuladas: chegou-se a levantar a possibilidade de uma quarta, a de relagdo direta entre
elemento verbal e forma visual, entretanto, por sé ter sido encontrada uma manifestacdo
dentro do corpus selecionado, ndo foi possivel analisar funcionamentos recorrentes em
diversos casos que possibilitassem ja apresentd-la como uma categoria. Sua abordagem
aponta para a necessidade de investigacdo em trabalhos futuros.

Dentro ainda das consideragdes finais, um aspecto merece ser ressaltado. No titulo
dos subcapitulos nos quais foram apresentadas as analises, utilizou-se o emprego das aspas
verbais, como, por exemplo, “a ‘mira’ de Fernando Haddad”, “a ‘saida de emergéncia’ de
Nuzman” e “a ‘coroa de louros’ do vencedor”. Este recurso foi intencionalmente utilizado
para demonstrar a pertinéncia da nomenclatura de aspas verbo-visuais para o fendbmeno aqui
analisado.

Ao se utilizar as aspas verbais nos referidos titulos, buscou-se ja apontar o efeito
enunciativo-discursivo estudado: os elementos verbais aspeados nesses titulos indicariam
quais seriam o0s elementos visuais que sofreriam a opacificacdo por meio da relacdo verbo-
visual especifica do enunciado analisado, facilitando a compreenséo das caracteristicas e do
funcionamento do fendmeno estudado.

Como ja mencionado, o fendmeno de aspas verbo-visuais demanda dois esforcos
interpretativos. O primeiro é o de identificar a relagdo caracteristica de um desdobramento
metaenunciativo opacificante entre elementos verbais e visuais que o constitui; ou seja, na
auséncia de uma marca inequivoca de sua presenca (como ocorre com as aspas no plano
verbal), identificar uma relagdo verbo-visual especifica que possa ser interpretada, ela mesma,
como sendo a marca da presenca das aspas verbo-visuais. O segundo esforco interpretativo €
o de analisar as func@es e efeitos enunciativo-discursivos que elas possuem em determinado
enunciado, e, com isso, avancar numa interpretacdo analitica do enunciado concreto como um

todo (marcas de posicionamentos ideoldgicos, estabelecimentos de relagBes dialégicas com
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outros enunciados, efeitos retdricos etc.).

Nas analises apresentadas nesta tese, entretanto, este segundo movimento
interpretativo ndo foi realizado. O objetivo central da pesquisa foi o de estudar o
funcionamento do fendmeno abordado, criando o conceito de aspas verbo-visuais, e 0 de
oferecer categorias de andlise para sua abordagem. Buscou-se aqui apresentar o que €, como
pode ser identificado e como pode ser classificado o fendmeno, e ndo quais os efeitos
discursivos derivados de sua presenca.

Longe de ser uma falha na pesquisa, essa postura atesta a proficuidade do conceito de
aspas verbo-visuais para os estudos que se debrugam sobre a verbo-visualidade do enunciado.
A utilizacdo do conceito, ja clarificado, poderd se basear neste segundo movimento
interpretativo a depender do objetivo a ser buscado em pesquisas futuras.

Outra ponderacdo pertinente que atesta a proficuidade do que foi proposto nesta tese
refere-se a possibilidade de utilizacdo do conceito para além do corpus aqui estabelecido. Se
na presente pesquisa restringiu-se as analises aos enunciados concretos provenientes da esfera
jornalistica, produzidos pelo superenunciador jornal, criou-se também um caminho
investigativo interessante a ser seguido em pesquisas futuras no que se refere a buscar analisar
o fendmeno em enunciados provenientes de outras esferas discursivas. Ndo ha nenhuma
restricdo tedrico-metodoldgica a priori que impeca que essa abordagem possa ser realizada.

S&o estas as contribuicOes que esta tese pretendeu oferecer ao campo dos estudos
sobre a linguagem, apresentando o conceito de aspas verbo-visuais e categorias de analise
para que, assim, auxilie nos estudos que se debrucem sobre a dimensdo verbo-visual dos

enunciados e suas formas caracteristicas de producéao de sentido.
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