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SANTOS, Maria Jilvaneide dos. A celebracdo da liberdade. Um estudo exegético dos
cantos de Moisés e Miriam (Ex 15,1-21).

Resumo: A liberdade faz parte da esséncia de Deus e, por causa disso, Ele se
interessa pela liberdade de todos. Esta dissertagdo quer mostrar como 0 povo dos
anteriormente oprimidos, uma vez libertados, quer celebrar esta liberdade com canto e
danga, no reconhecimento da magnificéncia do Seu Deus, o qual foi o Gnico hero6i na
luta contra o poder opressor. O estudo destaca também a relevancia da figura feminina
na atualizacdo da acdo salvifica de Deus expressa na dimensdo celebrativa destes
cantos. Portanto, trata-se de uma analise exegética que se utilizou do método sincrénico,
mas que ndo negligenciou a contribuicdo diacrénica de renomados estudiosos do Exodo.
Tal processo de pesquisa valorizou a beleza literaria como uma forma de facilitar a
compreensdo das dimensBes historico-teologicas do texto. Adotou-se o estilo

comentario, versiculo por versiculo.

Palavras-chave: Exegese, Pentateuco, Exodo, Liberdade.



Abstract: Freedom is part of the very essence of God. Thus, due to this
attribute, He is interested in everybody’s freedom. This study aims to show how the
people who were previously oppressed, once freed, they want to celebrate freedom with
singing and dancing, in recognition of the greatness of their God who was the only hero
in the fight against of the oppressive power. This study also highlights the importance of
the female figure in the update of the saving action of God as expressed in the
celebrative dimension of these songs. Therefore, it is an exegetical analysis that used the
synchronic method but did not neglect the diachronic contribution of renowned scholars
of the Exodus. The research process emphasized the beauty of literature as a means of
facilitating the understanding of historical and theological dimensions of the text. The

commentary style was used, verse by verse.

Keywords: Exegesis, Pentateuch, Exodus, Freedom.
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INTRODUCAO

O presente estudo versa sobre um dos temas mais pertinentes, recorrentes e
visados da Biblia, a liberdade. E o segundo maior bem que Deus disponibiliza ao ser
vivente, ap0s 0 bem maior que é a vida. Portanto, € inato ao ser humano o desejo de
liberdade — mediante situacdo opressora — e a luta para ser livre, valendo, para isso,
qualquer esforco, muitas renuncias e a assuncdo de suas consequéncias. Essa relacao
entre liberdade, desejo e luta por ser livre estd presente na histéria de Israel, escolhido
por Deus para ser Seu povo.

Outrossim, as tradi¢des do éxodo insistem na questdo da liberdade. Afirmam que
o Deus de lIsrael esta, de um modo todo particular, interessado na liberdade de todos.
Neste sentido, a historia do éxodo tornou-se o fundamento de toda a historia da religido
do povo de Israel. Mais ainda: pode-se dizer que a liberdade faz parte do proprio ser de
Deus e de sua agéo.

Somente a valorizagdo da contribuicdo que a historia do éxodo deu a historia da
religido e, com isso, a historia da humanidade ja é motivo suficiente para querer rever
estes textos. Além disso, a histdria do éxodo é fundamental para compreender a Biblia
como um todo. E paralela em importancia a ressurreicdo de Cristo no NT.* Trata-se de
um patrimdnio historico-cultural e religioso que merece ser cuidado. A teologia e, em
especial, a teologia biblica, prop6em-se a fazer isso. Esse estudo participa deste
processo. Todavia, ao observar o contato das pessoas com as Sagradas Escrituras,
percebe-se que a leitura, muitas vezes, ndo se torna suficientemente exata.

As tradigcBes do éxodo, assim como a Biblia em geral, gostam do canto e da
danca. A liberdade, além de precisar ser duramente conquistada — embora seja Deus
quem conquiste tal liberdade para seu povo! —, deve ser festejada. Quer dizer: ha de se
expressar a alegria quando o povo dos anteriormente oprimidos se torna livre. Em Ex
15,1-21, chega-se a este momento de celebracdo da liberdade. De certo, € um momento
especial, sendo que o0s acontecimentos e as palavras merecem toda a atencdo da
comunidade dos ouvintes-leitores.

Por celebrar tal liberdade, este poema de louvor e de vitdria é cantado por uma

comunidade, porém, a0 mesmo tempo, por cada pessoa que se reconhece salva por

! Cf. CONSTABLE, Thomas L. Notes on Exodus..., p. 2.
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Deus. Goran Larsson? vé uma grande semelhanca entre este poema e o refrdo cantado
séculos mais tarde na carta aos Efésios 2,8-9: “Pela graca sois salvos, por meio da fé, e
isso ndo vem de vos, € o dom de Deus; ndo vem das obras, para que ninguem se encha
de orgulho”.

Assim sendo, o lugar préprio de celebrar a liberdade é na liturgia. Os cantos de
Moisés e de Miriam sdo altamente litdrgicos, pois fazem memoria da agéo libertadora de
Deus. Neste sentido “O Exodo é um paradigma” ,” ja que nele se da a acdo divina no
passado, no presente e no futuro. Ademais, s6 € possivel compreender o paradigma do
Exodo em uma dimenséo celebrativa, pois “a ritualidade do culto tem propriedades de
traduzir, atualizar e introduzir no nucleo fundamental do Mistério que se celebra [...].
S6 a celebracdo permite o percurso ao centro do que significantemente ultrapassa™.’
Assim, ter possibilidade de prestar culto a Deus através da celebracao ja é em si mesmo
0 exercicio da liberdade.

Os primeiros capitulos do livio do Exodo seriam, entdo, “uma narrativa
construida para alimentar a liturgia da Pascoa e dar sentido a historia passada de
Israel”.> Desse modo, é possivel imaginar que o relato em prosa (cf. Ex 14) tenha
ampliado o poema (Ex 15,1-21), que é mais antigo. A funcdo deste seria “dar suporte
litargico ao relato em prosa”.®

Com base em tal suspeita, verifica-se a possibilidade de compreender estes
poemas, sabendo que sua linguagem e seu contedtdo em termos teoldgicos sdo
exigentes. Estes cantos, provavelmente, pertencem as tradigdes mais antigas contidas no
Antigo Testamento (AT). Busca-se estudar forma (anélise e descricdo de sua beleza
literaria) e conteudo (perspectivas historico-teoldgicas). No entanto, exige-se um estudo
exato de Ex 15,1-21, no sentido de promover uma analise exegetica que segue 0S passos
comumente propostos pela metodologia biblica.

Adota-se 0 método cientifico sincrénico, a saber, a analise narrativa. “O sentido

de uma narrativa é o resultado de uma acdo [...], de um processo de leitura”. ” E o

2 Cf. LARSSON, Goéran. Bound for Freedom. The Book of Exodus in Jewish and Christian
Traditions..., p. 103.

* ANDERSON, Ana Flora; GORGULHO, Gilberto. Exodo 1-15..., p. 5.

AZEVEDO, Walmor Oliveira de. Exodo como paradigma para a compreenséo da Biblia na

América Latina..., p. 43.

> ANDINACH, Pablo R. O livro do Exodo..., p. 204.

® ANDINACH, Pablo R. O livro do Exodo..., p. 205.

SKA, Jean Louis. Sincronia: a analise narrativa. In: SIMIAN-YOFRE, Horécio (coord.);

GARGANO, Innocenzo et al. Metodologia do Antigo Testamento, p. 125.
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ouvinte-leitor quem da vida ao texto durante tal processo. Todavia, ndo se desprezam
aspectos de uma leitura diacronica — o processo historico pelo qual passou o texto —,
pois, “na andlise de textos, ambos os procedimentos sdo complementares. Qualquer
exegese que despreza um deles sera incompleta”.®

Acrescenta-se a isso a hipdtese de que a primeira parte do livro do Exodo, por
ser um texto muito homogéneo e rico em tonalidades estilisticas, é impossivel de ser
classificada como um todo. “A diversidade de géneros ndo necessariamente indica
diversidade de fontes, mas um estilo diferente do habitual.”®

Pressup@e-se, por primeiro, uma analise morfoldgico-sintatica de cada palavra e
frase no texto hebraico. A tradugdo aqui apresentada é resultado deste processo de
trabalho. Portanto, busca-se respeitar a estrutura linguistica e estilistica dos poemas,
sem se limitar a essas estruturas, mas levando em conta as transformacdes e 0 progresso
do préprio texto.'® Sempre no momento oportuno, serdo realizados aqueles estudos que
0 proprio texto biblico exige. Neste sentido, vale a ressalva de que, embora sejam
utilizadas algumas fontes bibliograficas cuja abordagem € “de género”, ndo € essa a
orientacdo seguida aqui.

A fonte principal é a BHS, cuja traducdo do hebraico procura ser a mais exata
possivel. Quando oportuno, recorre-se ao texto da Septuaginta. O estilo “comentario”
foi adotado a fim de permitir-se guiar pelo proprio texto, avancando versiculo por

versiculo, trecho por trecho.

8 SILVA, Céassio Murilo Dias da. Metodologia de Exegese Biblica..., p. 82. Deve haver,

portanto, equilibrio e moderag@o quando se interpreta a Biblia. Faz-se necessario reconhecer
que a sincronia e a diacronia sdo indispensaveis e se complementam para ressaltar toda a
verdade do texto biblico (Cf. PONTIFICIA COMISSAO BIBLICA. A Interpretacdo da
Biblia..., p. 20-21).

® ANDINACH, Pablo R. O livro do Exodo..., p. 204. Também Freedman, sob uma
perspectiva diferente de Andifiach, insiste na unidade estrutural do poema (Ex 15,1-18)
pondo toda a narrativa dos vv. 13-18 no deserto e o santuério no Sinai (cf. COLE, R. Alan.
Exodus..., p. 50). Ainda segundo Freedman, tanto o vocabulério quanto o contetdo respiram
0 ar do deserto. Os quatro povos vizinhos (Filisteia, Edom, Moab e Canad) seriam aliados e
vassalos do Egito ou estariam defendendo seus interesses (cf. FREEDMAN, D. Noel.
Temple without Hands..., p. 23). E valido também mostrar uma opinido contréria. Segundo
Thomas Dozeman, pelo menos trés caracteristicas mostram que o “Canto do Mar” ndo é um
poema unificado: o conteido (mudanga de foco, da batalha [vv. 1-12.18] para a guia pastoral
de Israel [vv. 13-17]), o género (mudanca do evento passado para a futura conducdo e
conquista do povo) e a linguagem (predominam imagens deuteronomistas e exilicas nos wv.
13-17). A forma original do hino de vitdria teria trés partes: uma introducdo (vv. 1-3), o
corpo (vv. 4-11) e a conclusdo (vv. 12.18) (cf. DOZEMAN, Thomas B. God at War..., p.
155).

10 Cf. SKA, Jean Louis. Sincronia: a analise narrativa. In: SIMIAN-YOFRE, Horacio (coord.);
GARGANO, Innocenzo, et al. Metodologia..., p. 125.
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Deve-se realcar que toda fala direta da tradugdo do texto biblico hebraico €
marcada com um recuo maior. Podem-se encontrar maiores dificuldades na analise dos
versiculos 1-3 no que concerne a critica textual de alguns de seus vocabulos, e por isso é
mais dificil chegar a uma maior exatiddo na sua leitura.

A dissertacdo € dividida em trés capitulos, os quais sdo delimitados de forma a
facilitar a compreensdo de sua mensagem teoldgica e a relagdo existente entre os dois
cantos. Cada capitulo tem trés partes. Na primeira séo apresentadas a “traducao do texto
hebraico”, a *“discussdo de variantes” (critica textual) e *observacdes literario-
estilisticas”. A segunda, por sua vez, aponta as razdes pelas quais o texto em estudo foi
delimitado naquela secdo ou em relacdo ao texto situado antes e depois dele.
Finalmente, a terceira parte dedica-se a “interpretacdo histdrico-teologica” onde se
busca descrever as perspectivas historico-culturais e teoldgicas do mundo narrado e do
mundo em que o autor viveu, a fim de trazer uma mensagem sobre Deus para o ouvinte-
leitor de hoje.

Em suma, tem-se o primeiro capitulo sob o titulo de “A atuacdo do Senhor Deus
sobre o opressor” (vv. 1-10). Visa mostrar que s6 ha um herdi na histéria da salvacéo de
Israel: 0 SENHOR, 0 qual combate a favor do Seu povo, e, por isso, somente a Ele se
deve enaltecer. Uma vez libertado, cabe a esse povo celebrar a magnificéncia de Seu
Deus e Sua incomparabilidade enquanto é conduzido por Ele para Sua santa habitacao,
por isto, o segundo capitulo é intitulado de “Um olhar para o futuro” (vv. 11-18).
Destarte, 0 estudo tem seu termo no capitulo terceiro, “O canto de Miriam e a voz
narrativa que o antecede” (vv. 19-21), cuja funcdo, nesta celebracdo da liberdade, é
dupla: além de retomar o éxodo trazendo o ouvinte-leitor para o evento ocorrido no Mar
dos Juncos, ainda o faz de modo inovador, atraves da caracterizacdo da performance
feminina que convida toda a comunidade a cantar ao SENHOR com dancas e ao som de

instrumentos musicais.
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CAPITULO |
A ATUACAO DO SENHOR DEUS SOBRE O
OPRESSOR
(VV. 1-10)

INTRODUGAO

O presente capitulo apresenta um estudo exegético de Ex 15,1-10. Considera-se
como sendo a primeira unidade literaria do canto de Moiseés e dos filhos de Israel.

Sob o titulo de “A atuagdo do SENHOR Deus sobre o opressor”, este capitulo
pretende mostrar que o unico herdi na luta pela salvacdo do povo hebreu é o Senhor
Deus; por isso, seu povo quer celebrar esta liberdade por meio de um canto de vitdria.

Ora, enquanto o opressor se ufana da prépria forca e pde toda a confianga em
suas riquezas, considerando-se um deus, 0 SENHOR mostra que Deus é somente Ele.
Portanto, nesta luta entre os poderes caoticos e cdsmicos, e a fim de libertar e salvar o
Seu povo, Deus se utiliza de Seu préprio nome — identidade — e da obra de suas maos

— a nhatureza.

1. TRADUCAO, DISCUSSAO DE VARIANTES (CRITICA TEXTUAL) E OBSERVAGOES
LITERARIO-ESTILISTICAS

1.1. Versiculo 1

la Entdo Moisés — junto aos filhos de Israel — cantava este canto para o
SENHOR.

1b Disseram assim:

1c “Vou cantar para 0 SENHOR,

1d porque, de fato, Se enalteceu.

le Cavalo e o cocheiro dele lancou ao mar.**

1.1.1. Prélogo narrativo do canto de Moiseés e dos filhos de Israel (v. 1a-b)
V. la: O verbo hebraico cantava (") € apresentado na terceira pessoa do

singular, sendo a acdo verbal o “imperfeito”. Neste caso, em vista de seu contexto

1 Optou-se por escrever em italico as palavras da Biblia referentes ao texto em estudo.
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literario, o “imperfeito” é melhor compreendido assumindo a funcdo de apresentar uma
acao repetida no passado. Acredita-se também que, por ser um texto poético, tem-se
cuidado com a fonética, ou seja, a musicalidade de cada palavra. Ora, se o verbo fosse
apresentado no “perfeito”, este seria disfonico.

Outra dificuldade na compreensdo do v. la € ligada a circunstancia de o verbo
cantava se encontrar no singular. Este, aparentemente, refere-se, por primeiro, a Moisés,
embora ele ndo cante sozinho. Sdo mencionados, junto a ele, os filhos de Israel.
Contudo, por mais que, na lingua portuguesa, se espere agora por um verbo no plural,
na lingua hebraica pode-se manter o mesmo no singular. Veja a repeticdo deste detalhe
nov. 1c.

V. 1b: Ao continuar a introdugdo no canto de Moisés, usa-se agora a a¢do no
plural: e disseram. Compreende-se que Moisés e os filhos de Israel vdo proclamar seu

canto de vitoria.

1.1.2. Motivacéao do canto (v. 1c-e)

V. 1c: Apos a apresentacdo da introducdo no canto de Moisés (v. 1a-b), em estilo
narrativo, inicia-se, neste momento, o texto do préprio canto. Trata-se de uma pericope
altamente poética, a qual contrasta com as narrativas anteriores.

Outra vez, observa-se uma mudanca em relacdo ao ndmero do verbo.
Novamente, o indicativo da acdo apresenta uma forma no singular: vou cantar. Por mais
gue sejam muitos 0os que cantam, cada um deles deve assumir uma Visdo
individualizada dos acontecimentos. Quer dizer: é uma comunidade que canta. Todavia,
cada membro da comunidade diz: Eu vou cantar.'?> Mais ainda: o verbo apresenta a
forma do “coortativo”. Trata-se, na lingua hebraica, de uma forma verbal que indica
uma ordem que a pessoa da a si mesma, no sentido de vou cantar, certamente cantarei,
é para eu cantar.’®

V. 1d: Trata-se de um “ki-clause”, ou seja, de uma frase subordinada que

comeca, em hebraico, com a conjuncao porque (*2). O sentido é expressar as razdes por

2 Segundo Umberto Cassuto, essa forma seria tipica da poesia oriental e ocidental. Em

ugaritico hd uma poesia gue inicia da mesma forma, embora com a escrita defectiva (cf.
CASSUTO, Umberto. A Commentary on the Book of Exodus..., p. 174). Na Biblia Hebraica,
confira S| 27,6; 57,8; 59,17; 89,2; 101,1; 104,33. Em todos eles, trabalha-se com o verbo
cantar, apresentando-o na primeira pessoa do singular, assim como em Ex 15,1c.

3 cf. LAMBDIN, Thomas O. Gramética do Hebraico Biblico..., p. 155.
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algo acontecer, no caso, o motivo pela acdo do canto de Moisés.** Com isso, sublinha-
se, com efeito retorico, a acdo do Deus Libertador, o qual, de fato, se enalteceu.

O texto hebraico apresenta uma “figura etimoldgica”. Esta se forma por um
verbo numa forma finita — no caso, enalteceu-se (x1) — e pelo mesmo verbo repetido
na forma do “infinitivo absoluto” (rx1). Literalmente, compreende-se: enaltecer,
enalteceu-se. O sentido da “figura etimoldgica” encontra-se na intencdo de querer
realcar a acdo descrita pelo verbo. Como em portugués ndo ha como traduzir
literalmente a sequéncia das palavras hebraicas, um advérbio assume a funcdo de
destacar a acao verbal: realmente ou de fato, enalteceu-se.

V. le: Chama, por primeiro, a atencdo do ouvinte-leitor que o objeto direto
antecede o sujeito e o predicado: Cavalo e cocheiro dele lancou ao mar. Portanto,
cavalo e cocheiro ganham um certo destaque nesta frase.

O “sufixo pronominal” dele ou seu acrescentado a palavra cocheiro refere-se ao
substantivo que o antecede: cavalo. D&-se destaque a ordem inversa.

Em geral, ndo se vé o termo cocheiro nas traducdes, mas cavaleiro. Opta-se aqui
pela palavra cocheiro por razdes historicas. Antes do fim do segundo milénio a.C., ndo
se conhecia o termo, pois ndo existia uma cavalaria no exército egipcio. Mais tarde, ao
analisar o conteudo do canto de Moisés, esta questdo ainda sera discutida com detalhes.

V. la-e: Nota-se ainda que no v. 1 pode se observar um “poliptoto”, ou seja, uma
“repeticdo do mesmo termo com variacdes [...], variando até mesmo a classe gramatical
(substantivo, adjetivo, verbo etc.)”.'® Veja as expressdes cantava (V. 1a: a"w), canto (v.

la: ") e vou cantar (v. 1c: muN).

1.2. Versiculos2e 3

2a O SENHOR € minha forca e meu canto.
2b Tornou-Se, pois, salvacdo para mim.
2C Este € meu Deus:

2d far-Lhe-ei, pois, uma morada.

2e O Deus de meu pai:

14 Cf. COATS, George W. Exodus 1-18: The Forms of the Old Testament Literature..., p. 118.
5 SILVA, Cassio Murilo Dias da. Leia a Biblia como Literatura..., p. 37.
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2f enaltecé-Lo-ei.
3a O SENHOR € um homem de guerra:
3b SENHOR é Seu nome.

1.2.1. Primeira identificacdo de Deus e promessas do cantor (v. 2)

V. 2a-b: A compreensdo do texto hebraico no v. 2a-b é complicada. O texto
favorecido pela Biblia Hebraica Stuttgartensia como provavelmente mais original
apresenta as seguintes palavras:

RS 2Dy myen

Ha, inicialmente, dois elementos paralelos, ligados pela conjungdo e (3). O
primeiro elemento precisa ser compreendido como minha forca (v). O segundo
elemento, por sua vez, € de dificil compreenséo. A palavra canto (7721), no estado do
construto nnt, € determinada pelo nome de Deus (SENHOR), 0 qual aparece na forma
curta /. Portanto, seria 0 canto do SENHOR.

Dessa forma, porém, é dificil continuar a leitura da frase, uma vez que se teria
sujeito duplo no v. 2a. O verbo no v. 2b, porém, apresenta uma forma no singular, o que
gera certa incongruéncia. Ter-se-ia, pois, a seguinte frase: Minha forca e canto do
SENHOR: tornou-se salvacdo para mim! Serd que as duas expressdes iniciais devem ser
compreendidas como um vocativo: O minha forca e canto do SENHOR? Contudo,
também esta leitura ndo melhora significativamente a compreensibilidade da frase.

A dificuldade foi sentida igualmente pelos antigos copistas ou tradutores do
texto. Alguns manuscritos hebraicos, 0 Codigo Samaritano e a traducdo latina da
Vulgata leem, em vez de canto de (n7w21), meu canto ("n2t). Assim, a frase no v. 2a
seria: O SENHOR é minha forca e meu canto, que corresponderia ao predicativo do
sujeito: 0 SENHOR.

A Septuaginta, por sua vez, ao traduzir o texto hebraico para o grego, chega a
seguinte leitura: em vez de ler, como no hebraico, canto do SENHOR (72 n7mat), encontra,
aparentemente, a expressao e protetor ou defensor (kal okemuotng). Portanto, a

Septuaginta apresenta uma alternativa bastante diversa da traducdo apresentada. Sua
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correspondente em hebraico seria a palavra prote¢do ou abrigo (79n2) presente em Dt
32,38.

Resta ainda observar que o v. 2a apresenta ao ouvinte-leitor uma frase nominal:
Minha forca e meu canto € 0 SENHOR.

V. 2c-d: As duas palavras constituem uma frase nominal bem curta e, por isso,

marcante: Este é meu Deus ("% ).

Nesta traducdo, favorece-se uma subdivisdo diferente daquela proposta no texto
massorético. Este ultimo ainda junta o proximo verbo (far-Lhe-ei uma morada) ao
meio-versiculo. Compreende-se, portanto: Este é meu Deus e Lhe farei uma morada.

O verbo fazer uma morada (n13)16 aparece, nessa forma, somente aqui, embora

ndo deva ser considerada um hapax legomena. A forma presente no v. 2d quer ser
compreendida como primeira pessoa do singular no imperfeito Hifil, com sufixo
pronominal da terceira pessoa no singular masculino.

A Septuaginta, assim como a Peshita e a Vulgata em partes, traduz a expressao
hebraica como glorifica-Lo-ei. Por outro lado, a raiz da palavra hebraica parece denotar
a ideia de habitacdo ou morada. Neste sentido, pode se favorecer uma compreensdo no
sentido far-Lhe-ei uma morada. Quer dizer: a partir do momento em que os filhos e as
filhas de lIsrael reconhecem que este — e ndo outro! — é o Deus que salva, vao se
propor a fazer-Lhe uma morada, justamente a partir de seus louvores — num futuro
mesoclitico.

V. 2e-f: Pode-se perceber um paralelismo entre o v. 2c-d e o v. 2e-f, sobretudo,
em vista dos dois verbos. Ambos apresentam a conjuncao e (1) no inicio, aqui traduzida
pelos dois pontos. No mais, ambos 0s verbos apresentam uma forma da primeira pessoa
no singular. Mais ainda: ambos acrescentam o sufixo pronominal da terceira pessoa no
singular do masculino 11, traduzido como lo ou, no primeiro caso, como lhe.

Além disso, pode ser observada uma prontncia semelhante entre meu Deus (*5%)
e meu pai ("2N).

Este € meu Deus: far-Lhe-ei, pois, uma morada / glorifica-Lo-ei (3x1);

o0 Deus de meu pai: enaltecé-Lo-ei (1mmnnaN).

1 Tanto Melamed como Sarna seguem a mesma traducdo aqui proposta. Cf. MELAMED,
Matzliah Meir. Tora: A Lei de Moises..., p. 197; SARNA, Nahum M. The JPS Torah
Commentary Exodus mmwe. The Traditional Hebrew Text with the New JPS Translation
Commentary..., p. 77.
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Parece que o pronome demonstrativo este (71), presente no v. 2c, determina
ainda a expressédo o Deus de meu pai no v. 2e. A alternativa seria pressupor, no v. 2e,
um vocativo: O Deus de meu pai. Todavia, esta Gltima compreensdo prejudicaria o
paralelismo. Além do mais, ndo permitiria uma maior fluéncia em vista do verbo que

segue.

1.2.2. Segunda identificacdo de Deus (v. 3)

V. 3a: A Septuaginta apresenta, no lugar da palavra homem (u*X), a expressao

quem destroi/esmaga/quebra em pedacos (ocuvtpifwr). O Pentateuco Samaritano e a
Peshita, por sua vez, utilizam o termo heroi (2323).

No mais, segundo o Pentateuco Samaritano, o substantivo guerra (nrgzj'?r;)
apresenta, no inicio, a preposi¢do em (mmmona). Desta forma, ndo se tem mais a “cadeia
construta”: um homem de guerra. A ideia seria outra: O SENHOR € um her0i na guerra.
A Septuaginta prefere o plural: de guerras. A Peshita, por sua vez, coloca o adjetivo,
acompanhado por uma conjuncao: e guerreiro.

Em todo caso, o texto hebraico, favorecido pela BHS como provavelmente mais
original, é bem compreensivel. Aparentemente, € mais curto e mais dificil. Portanto,
merece preferéncia. As tradugdes antigas manifestam a vontade de se tornar mais
explicativos. Por isso, as variantes devem ser avaliadas como secundarias.

V. 3a-b: Duas observagdes literario-estilisticas se impdem referente ao v. 3.
Chama a atencdo do ouvinte-leitor, por um lado, a existéncia de duas frases nominais, as
quais, na lingua hebraica, dispensam o verbo auxiliar é. Frases nominais indicam,
sobretudo, um estado que ultrapassa os tempos. Neste sentido, descrevem-se aqui
qualidades permanentes do Deus de Israel.

De outro lado, pode ser observado um paralelismo, o qual nasce da repeti¢do do

“tetragrama” 171" no inicio de cada meio-versiculo. Além do mais, as duas frases sao

muito curtas e, portanto, marcantes.

1.3. Versiculos 4 e 5
4a Lancou os carros do Farad e o exército dele no mar;
4b e a elite dos oficiais dele:

foram afundados no Mar dos Juncos!
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5a Os abismos cobrem-nos:

5b desceram as profundezas como uma pedra.

1.3.1. Acao de Deus contra os egipcios (v. 4)

V. 4a: No texto hebraico, a oracdo comeca com 0 objeto direto: os carros do
Farao e o exercito dele. Depois seguem o verbo e o adjunto adverbial: langou no mar.
Em principio, a frase hebraica comega com o verbo. No caso, porém, de querer realcar
outro elemento, este pode ocupar o inicio da frase. Neste sentido, literariamente, o v. 4a
quer destacar, de fato, a grandeza e a forga do exército egipcio.

O termo carros (n22712) — um veiculo de tragdo animal — lembra a expresséo

seu cocheiro (1227) no v. le. Ambas as palavras, pois, provém da mesma raiz verbal:
(257) cavalgar, movimentar(-se) a cavalo.

V. 4b: A forma verbal foram afundados (Wwaw) encontra-se na terceira pessoa do
plural do masculino no perfeito do Pual, sendo que o Pual indica a voz passiva.
Aparentemente, o plural do verbo ndo combina com o sujeito no singular: a elite dos
oficiais dele. No entanto, a lingua hebraica, ao imaginar que o sujeito, embora no
singular, apresente um conjunto de pessoas, permite o uso do verbo no plural. Em
portugués, é dificil imitar esse modo de se expressar. Numa tradugéo técnica, porém, em
que prevalece o interesse na literalidade, o ponto duplo serve como instrumento de
ajuda, a fim de criar uma certa separagéo entre sujeito e predicado, para conservar o que
se 1€ no texto hebraico.

Todavia, alguns tradutores antigos sentiram a mesma dificuldade. A Septuaginta
e, em parte, a Peshita colocam o verbo no singular: afundou (v2t). Com isso, o verbo
apresenta uma forma na voz ativa do Piel. Pressupde-se assim uma mudanca de sujeito.
Imagina-se que alguém — quer dizer, o Deus dos hebreus — afundou a elite dos
oficiais do Farad no Mar dos Juncos. No fundo, a voz passiva pressupde a mesma
ideia, mas ndo expressa tal pensamento de um modo t&o direto.

Percebe-se ainda um belo paralelismo. No v. 4a, fala-se do mar (27). No v. 4b, o
mar € identificado como Mar dos Juncos (027). Seja lembrado ja aqui que os

tradutores da Septuaginta traduziram Mar dos Juncos como Mar Vermelho.
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1.3.2. Acéo da natureza contra os egipcios (v. 5)

V. 5a: O substantivo abismos (ni2in) € de ambos os géneros. Ou seja: pode ser
compreendido como masculino ou feminino. Ao todo, a expressdo abismo (2imm)
aparece vinte e uma vezes na Biblia Hebraica.

O verbo cobrem-nos (12'0>7), em hebraico, apresenta a forma da terceira pessoa

do masculino no plural do imperfeito no Piel, seguida pelo sufixo pronominal da
terceira pessoa no plural do masculino (os). Chama a atencdo do ouvinte-leitor que o
sufixo do verbo — ndo o sufixo pronominal! — é formado pela letra “iod” com

“kubbuts” (1). Comum, porém, seria a letra “waw” com “shuruk” (v). Devido ao

acréscimo do sufixo pronominal, porém, a vogal longa do “shuruk” é transformada na
vogal mais breve do “kubbuts”.
Esta dificuldade encontrada na escrita do verbo manifesta-se também nos

fragmentos dos Codigos Hebraicos encontrados na “Guenizad” da Sinagoga do Cairo. O
verbo é apresentado como m1eon. Muda o género, pois agora se tem a terceira pessoa

do feminino no plural, no imperfeito do Piel. A frase seria entdo: os abismos cobrem-
nos. J& no Pentateuco Samaritano, o verbo aparece como mo>°. Nao é apresentada a
“mater lectionis”, a qual indica o sufixo do verbo. De resto, por sua vez, a variante do
Codigo Samaritano combina com o texto massorético.

A traducdo grega da Septuaginta, por sua vez, traz a expressao
“exaiufer abtolc”. Trata-se de uma forma verbal no aoristo, o qual tem a funcdo de
indicar uma agdo pertencente ao passado: cobriu-os. O aspecto temporal do verbo no
hebraico, no entanto, é outro. O imperfeito indica que os abismos ainda cobrem o0s
egipcios. Quer dizer: a ideia ndo é que os abismos tenham coberto os egipcios 4 no
passado, mas que os cobrem até agora'’ — acéo continua.

V. 5b: Observa-se, pela primeira vez, a introducdo de uma comparacao atraves
da preposicdo como (em hebraico: %2, de forma mais poética, ou 3). Mais tarde, védo

aparecer outras comparacoes, sendo que assim surgem interessantes paralelismos. Mais

ainda: a sequéncia termina como inicia, Ou seja: repete-se a comparacao inicial no final

7" Vale esclarecer que o termo egipcios ndo corresponde literalmente a um povo cuja nago é o
Egito, muito menos que eles representem os seus habitantes da atualidade, ja que se fala: “os
abismos os cobrem até agora”. Na leitura biblica os termos sempre transcendem seu sentido
literal, com mais razdo, quando o tema é o éxodo, cujo sentido ultrapassa todos os tempos e
cuja teologia tem um alcance bastante significativo.
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do texto. Veja: como uma pedra (v. 5b); como o restolho (v. 7¢); como uma muralha (v.
8b); como o chumbo (v. 10c); como a pedra (v. 16b): comparacGes metaforicas e
gradativas.

V. 5: Os dois meios-versiculos formam uma interessante estrutura:

Os abismos (A) cobrem-nos (B),
desceram (B) as profundezas (A) como uma pedra (C).

A pronuncia dos substantivos, com suas terminagdes no plural do feminino —
abismos (n2in) e profundezas (n"mr;) —, ajuda na descoberta da estrutura artistica. No
fundo, tem-se um pequeno “quiasmo”. As posicOes de sujeito e predicado s&o
invertidas. Além do mais, o segundo meio-versiculo ganha com o complemento

adverbial um terceiro elemento, formando-se uma “escada” ou escala poética.

1.4. Versiculo 6
6a Tua destra, 6 SENHOR, € magnifica em poder:

6b Tua destra, 6 SENHOR, despedaca o inimigo.

1.4.1. A destra de Deus

V. 6a: A expressao € magnifica (*37x3) apresenta, em hebraico, uma forma
arcaica do participio no Nifal, a qual pode ser compreendida também como um adjetivo.
De outro lado, o termo talvez apresente uma escrita defectiva. Uma vez que o
substantivo, que € o sujeito da frase, € feminino (veja: Tua direita = 91mY), espera-se
pelo participio na forma do feminino n97..

V. 6b: A repeticdo da expressdo Tua destra, 6 SENHOR (mim =2") chama a
atencdo do leitor.

O conjunto do v. 6a-b ainda pode ser compreendido de forma diferente. Em vez
de interpretar o v. 6a como frase nominal (Tua destra, 6 SENHOR, € magnifica em
poder), pode-se imaginar também uma frase ndo acabada, quer dizer, uma frase que €
concluida somente no v. 6b. Neste sentido, Sarna faz a seguinte proposta: “A primeira

linha, que é incompleta, ganha sua plena express&o na segunda linha”.*® Seria para ler:

8 SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary Exodus..., p. 78.
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Tua destra, 6 SENHOR, magnifica em poder, Tua destra, 6 SENHOR, despedaca o inimigo,
chamando atencéo ao apelo do vocativo — 0 SENHOR.

V. 6a-b: Quanto a forma, pode ser observado um paralelismo reto. Os signos
aparecem em ordem equivalente. Quanto ao conteudo, as partes finais dos meios-
versiculos estabelecem um paralelismo sintético. Quer dizer, a expressdo é magnifica
em poder corresponde o dizer de despedaga o inimigo.

Além do mais, aparece um antropomorfismo na fala sobre Deus. A forma e uma
acdo humana séo atribuidas a Deus. Imagina-se, pois, que Deus tenha uma destra, a

qual usa para despedagar alguém.

1.5. Versiculos 7 e 8

7a Pois derrubas, na abundancia de Tua altura, os que se levantam contra Ti.
7b Envias Teu furor,

7c gue os consome como restolho.

8a As aguas foram amontoadas com sopro de Tuas narinas.

8b As correntes foram paradas como uma muralha.

8c Condensaram-se 0s abismos no coragéo do mar.

1.5.1. Descricéo da acao de Deus contra os egipcios (v. 7-8a)

V. 7a: A expressdo abundancia de Tua altura tem carater de hipérbole. Quer
dizer: existe uma “énfase expressiva”.*® A altura de Deus é vista como extremamente
abundante. Mais ainda: em comparacdo com a altura de Deus, a altura do homem é
nada, por mais que este Ultimo se levante. Assim percebe-se um contraste marcante,
ironicamente realgado.

Alias, a palavra altura (721%1), usada aqui no v. 7a, provém da mesma raiz como
a express&o verbal de fato, enalteceu-Se (ms3 73) no v. 1d.%

V. 6-7: No mais, o objeto direto os que se levantam contra Ti (v. 7a) lembra o
objeto direto do meio-versiculo anterior (cf. v. 6b: 0 inimigo). Tal paralelismo favorece

a conexdo entre os dois versiculos. Da mesma forma, pode-se observar um paralelismo

9 SILVA, Céssio Murilo Dias da. Leia a Biblia..., p. 35.
20 cf. McNEILE, Alan. H. The Book of Exodus..., p. 91.
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entre o poder de Deus, ou seja, a magnificéncia em poder da direita de Deus (v. 6a), a
abundancia da altura de Deus (v. 7a) e o furor dEle (v. 7b).

V. 7c: Apos dois verbos paralelos na segunda pessoa do singular, os quais
pressupdem o Deus dos hebreus como sujeito oculto — cf. derrubas (v. 7a: ©77m) e
envias (v. 7h: mbun) —, promove-se agora uma mudanga de sujeito. Fala-se, pois, da
furia de Deus que consome 0s egipcios como restolho. Trata-se de uma frase relativa
ligada de forma direta, sem uso do pronome relativo. Justamente a linguagem poética
permite tal construcao.

Enfim, dentro da logica interna do poema, a frase subordinada realca, outra vez,
que o destino dos egipcios é provocado pela agdo do Deus dos hebreus.

V. 8a: O termo Tuas narinas (7'2&) lembra as expressdes paralelas do versiculo
anterior: veja Teu furor (cf. v. 737m) e Tua altura (v. 7c: 733). Os trés substantivos

trazem consigo o sufixo pronominal da segunda pessoa no masculino singular, o qual se
refere ao Deus dos hebreus.

Além do mais, a expressao sopro de Tuas narinas revela um antropomorfismo.
Quer dizer: agrega-se a Deus uma “forma” semelhante a de uma “pessoa humana”.
Imagina-se, pois, que Deus tenha narinas, pelas quais passa Seu sopro. Ou seja: as
narinas alargadas de Deus, deixando passar 0 ar quente da Sua respiracao acelerada, sdo
o0 resultado do sentimento de Sua ira. Pode-se observar, portanto, o uso da linguagem

metaforica, algo caracteristico da cultura hebraica.

1.5.2. Descrigdo das aguas apés a agdo de Deus (v. 8b-c)

V. 8b: Outra vez, o ouvinte-leitor confronta-se com um verbo no Nifal: foram
paradas (1281) — veja o v. 8a: foram amontoadas (7v3). A voz passiva realga o
aspecto de que as aguas e as correntes sofrem uma acgdo divina, é a voz passiva
impessoal.

V. 8c: A palavra abismos (ni2in) ja havia aparecido no v. 5.

A expressdo no coracdo do mar (D:':'?;), a qual deve ser compreendida como

no centro do mar ou no meio do mar, revela um uso sinestésico do coragao.

1.6. Versiculo 9

9a Disse o inimigo:
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9b “Perseguirei,

9c alcancarei,

9d dividirei o botim,

%e minha alma preencher-se-a4 com eles,
of desembainharei minha espada,

99 minha méao os herdara”.

1.6.1. Discurso do inimigo

V. 9: Desde o v. 1c, ouve-se a voz de Moises e dos filhos de Israel (v. 1a). Eles
estdo dizendo algo (v. 1b). De fato, o discurso direto comeca no v. 1c e ainda nédo
terminou.

No v. 9, por sua vez, Moisés e os filhos de Israel lembram agora, dentro de sua
fala direta, as palavras do inimigo. Ou seja: pela logica interna da narrativa do éxodo, o
ouvinte-leitor sabe que o inimigo ja ficou, definitivamente, para tras. Nao sobrou
ninguém dos que perseguiram o povo do éxodo (Ex 14,28). Estdo mortos. Portanto, ndo
dizem mais nada. Todavia, as palavras ditas por eles podem ser citadas. E isso acontece
no v. 9b-g.

Neste sentido, o discurso de Moisés e dos filhos de Israel ganha uma nova
qualidade. Percebe-se uma fala direta dentro de outra fala direta. Ou seja: quem canta
lembra, em voz direta, o que foi dito por outro — no caso, pelo inimigo —, sendo que
este ultimo se pronuncia na primeira pessoa do singular: veja os verbos perseguirei (v.
9b), alcancarei (v. 9c), dividirei (v. 9d) e desembainharei (v. 9f). Da mesma forma, os
pronomes possessivos da primeira pessoa do singular — cf. minha alma (v. 9¢) e minha
mao (v. 9g) — indicam a mesma circunstancia.

Que o discurso do inimigo indique algo ndo perfeito talvez seja expresso
também pelo detalhe de a fala dele ser formada por seis elementos (v. 9b-g), sendo que
0 numero “seis” lembra a constelagdo “sete menos um”. O “sete”, pois, pode ter a

conotacado de indicar algo perfeito, ou seja, divino.
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Segundo Robert Alter, as palavras dos perseguidores neste versiculo sdo um
exemplo de paralelismo de acdes sequenciadas: perseguir, alcancar, dividir.?
Acrescenta-se a isso a metonimia de tipo qualitativo causa e efeito.

Ainda pode ser observado o uso de dois elementos estilisticos no discurso direto
do inimigo. Ocorre uma aliteracdo, ou seja, a “repeticdo da mesma letra ou silaba,
normalmente no inicio de duas ou mais palavras sucessivas”.?> No caso, as primeiras
cinco palavras no v. 9 comegam com a letra x: Disse (v. 9a: 18) o inimigo (v. 9a: 27iR):
Perseguirei (v. 9b: 5778), alcancarei (v. 9c: »wx) e dividirei (v. 9d: P’?rjg;). Um pouco
mais tarde, tem outra palavra que inicia com a mesma letra, a saber, desembainharei (v.
of: praw).

No mais, pode ser constatado um estilo “assindeto”, quer dizer, a “auséncia de

conjuncdes entre as palavras e frases”.%* O mesmo vale para o v. 10.

1.7. Versiculo 10

10a Sopraste com Teu vento,
10b 0 mar 0s cobriu:
10c afundaram, como chumbo, nas aguas majestosas.

1.7.1. Descricao dos egipcios apos a acao de Deus

V. 10: Terminou o discurso direto do inimigo, citado por Moisés e pelos filhos
de Israel (v. 9), e continua o discurso que versa sobre 0 inimigo, ou seja, Mais
exatamente, sobre como o SENHOR Deus atua com o inimigo (v. 1-8).

Observa-se uma rapida mudanca em relacdo aos sujeitos. No v. 10a, 0 sujeito
oculto é o SENHOR, quando se formula: Sopraste com Teu vento! No v. 10b, o mar
torna-se sujeito. No v. 10c, por sua vez, 0 conjunto dos inimigos ocupa a posi¢do do
sujeito.

No mais, o v. 10 é ligado aos versiculos anteriores através de claros
paralelismos. A ideia de 0 SENHOR soprar com Seu vento (v. 10a) lembra a formulagéo

no v. 8a: As aguas foram amontoadas com sopro de Tuas narinas. O paralelismo fica

2L Cf. ALTER, Robert. The Song of the Sea. In: BLOOM, Harold (ed.). Exodus..., p. 102.
?2 SILVA, Cassio Murilo Dias da. Leia a Biblia..., p. 36.
2 SILVA, Céssio Murilo Dias da. Leia a Biblia..., p. 37.
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mais visivel ao lembrar que sopro e vento sdo duas tradugBes da mesma palavra em
hebraico (7).
Outro paralelismo multiplo e marcante surge ao comparar o v. 10b-c ao v. 5a-b:

v. 10b O mar cobriu-os,

v. 10c afundaram, como chumbo, nas dguas majestosas.
v. 5a Os abismos cobrem-nos:
v. 5b desceram as profundezas como uma pedra.

Outro pormenor interessante consiste na repeticdo do sufixo pronominal os (in):
cf. w. 5a, b, 7c, 8b, 9e, g, 12b, 15b, * 17a. Segundo Jasper Burden, essa caracteristica
estilistica, além de constituir uma rima pela sua repeticdo, é usada como um artificio de
coesdo, e ndo apenas como dispositivo decorativo.*

Robert Alter anota ainda que o poema trabalha agora com o esquema causa-
efeito: O SENHOR soprou com Seu vento (v. 10a). Por isso, 0 mar cobriu o inimigo (v.
10b), ou seja, por isso os perseguidores do povo do éxodo afundaram, como chumbo,

nas aguas majestosas (v. 10c).?

2. DELIMITACAO

Foram lidos até agora os primeiros dez versiculos de Ex 15. O primeiro
versiculo, em estilo prosa, ainda apresenta a voz do narrador, mas apenas para introduzir
0 canto de Moisés. A partir do v. 2, Ié-se um canto poético.

Defende-se aqui que a primeira unidade literaria dentro do canto de Moisés
chegue a seu fim com o v. 10. Embora a pergunta apresentada no v. 11 — Quem é como
Tu entre os deuses, 6 SENHOR? Quem é como Tu: magnifico em santidade, temivel de
louvores, quem faz maravilhas? — possa ser interpretada como fecho altamente retérico
da primeira unidade literaria, ela pode ser compreendida também como abertura da
segunda parte do canto de Moises. De certa forma, a pergunta formulada no v. 11
assume uma “funcdo dupla”, descrita, na literatura, como “double duty function”. Em

todo caso, 0 v. 11 serd estudado no préximo capitulo.

2% Cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 34-72. In: Ou Testam. Werkg.
Suid-Afrika 27-29..., p. 57-58.
% Cf. ALTER, Robert. The Song of the Sea. In: BLOOM, Harold (ed.). Exodus..., p. 102.
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3. ANALISE HISTORICO-TEOLOGICA

Em continuidade com o estudo da forma literaria de Ex 15,1-10, promove-se
agora um estudo histérico-teoldgico, continuando em estilo comentario, versiculo por
versiculo. Esta segunda parte do primeiro capitulo dependerd das observacdes literario-
estilisticas anteriormente apresentadas. Afinal, forma e conteddo sempre se abracam
numa obra de arte. Em contrapartida, ndo se pode falar das duas coisas ao mesmo
tempo. Serdo oferecidos dados historicos e teoldgicos ao ouvinte-leitor, para uma
compreensdo mais ampla desta primeira unidade do canto de Moisés e dos filhos de
Israel. Para tanto, dialogar-se-a com diversos estudiosos do tema.

3.1. Louvor a grandeza de Deus (v. 1)

V. la: O ouvinte-leitor encontra-se diante da introducdo do poema. Este trata de
questdes a0 mesmo tempo histéricas e litargicas.?® Vé-se o aspecto histérico a partir da
primeira palavra entdo,? a qual mostra a continuidade com a prosa do capitulo anterior.
Por outro lado, o verbo cantava introduz o aspecto poetico, e, portanto, litirgico, uma
vez que Moisés e os filhos de Israel continuam cantando esse canto a0 SENHOR até 0s
nossos dias.

Melamed afirma que o termo cantar®® vem no futuro, porque indica que a graca
divina, uma vez reconhecida e expressa nesse canto, ndo deve se limitar aqueles que
presenciaram o milagre do mar. Os filhos de Israel sdo convocados a “desenvolver sua
capacidade espiritual e cantar esse louvor com a mesma emogdo que seus ancestrais o
entoaram”.%®

Ademais, Goran Larsson constata que este canto toma um lugar muito especial

pelo menos em trés significativas ocasifes na sinagoga desde o passado até o presente.

2% Cf BURDEN, Jasper J. A Stylistic Analysis..., p. 66.

?" Segundo os Midrashim, o inicio do canto “Entfio Moisés cantou” reflete a restauracio da fé
de Israel (cf. SI 106,12), enquanto os egipcios s6 acreditam em Deus depois do milagre do
mar (cf. LANGSTON, Scott M. Exodus through the centuries..., p. 160).

Ha interpretacdes divergentes a respeito do tempo futuro do verbo cantar. Veja: segundo o
Talmud o verbo “cantar” vem no futuro porque Israel cantaria a Deus na proxima vida
indicando a ressurrei¢do dos mortos. Rashi, por sua vez, sustenta que o significado literal da
frase indica que a inten¢do de Moisés era cantar somente depois de ver o milagre no Mar;
entdo, o futuro do verbo “cantar” refletiria a intengdo imediata, ndo a crenca na ressurreicdo
(cf. LANGSTON, Scott M. Exodus through the centuries..., p. 160).

» MELAMED, Matzliah Meir. Tora..., p. 197.
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Ele é recitado aos sabados, no Ultimo dia da Pascoa e na liturgia diaria. “O sabado no
qual ele é lido é chamado de ‘O Sabado da Cancéo’ (Shabbath Shirah)”.*

V. 1c: Este inicio do poema reflete uma convencéo literaria do antigo Oriente
Préximo, de anunciar o tema e o ato da cancéo ja desde o comeco.** Assim, desde aqui
até o v. le este poema tratard de exaltar o incomensuravel poder de Deus e Seu triunfo
sobre o inimigo.

V. 1d: A figura etimoldgica de fato, enalteceu-Se (mx3 mx3) vem da raiz egipcia

“ser alto”>?

e € usada tanto para coisas quanto para pessoas e deuses. Do verbo na forma
Qal derivam os adjetivos “arrogancia” e “arrogante” e o0s substantivos “altura”,
“altitude”; “subida”, “eminéncia”, “altivez”. Na literatura poética a raiz ocorre pelo
menos quinze vezes nos Salmos, trés vezes em Exodo (15,1.7.21) e duas vezes em
Deuterondmio (33,26.29).%

Essa raiz tem amplo campo semantico. Pode referir-se a grandeza de Deus, ao
orgulho ilegitimo de um homem, ao brilho de uma coisa e a soberba arrogante
(hybris).>* Porém, aqui neste versiculo, tal figura etimol6gica estd se referindo
exclusivamente a Deus. Eis a razdo desse canto: celebrar esta incomensuravel e
incomparavel majestade divina.

Fala-se do tumulto ou do impeto do mar quando suas ondas se levantam
violentamente (Sl 46,4; 89,10; [cf. J6 38,11]). Tal cenario, na tradigdo mitica, descreve a
vitdria do SENHOR sobre as forcas do caos. No sentido negativo de “orgulho”, portanto,
na maioria dos casos, a palavra se op8e a “humilde”. Assim, na literatura sapiencial, a
pessoa humilde é honrada, enquanto a soberba fracassa (cf. Pr 29,23), uma vez que
somente Deus pode ser “alto”, o inico SENHOR e rei. Ja a literatura profética descreve a

relacdo falsa e autossuficiente do homem para com Deus.*

% “The Sabbath of Song” — O Sabado da Canc&o (traducio nossa). Cf. LARSSON, Géran.
Bound for Freedom..., p. 105-106.

81 Cf. ALTER, Robert. The Five Books of Moses: A Translation with commentary..., p. 397.

%2 Também em J6 8,11 tal raiz aparece no sentido de “ser ou fazer-se alto” (cf. Ez 47,5). Ver
em KELLERMANN, Diether. ixa. In: BOTTERWECK, G. Johannes; RINGGREN, Helmer
(dir.), et al. Diccionario Teoldgico del Antiguo Testamento..., p. 897.

3 Cf. STAHLI, H. P. mxa. In: JENNI, Ernst (Edit); WESTERMANN, Claus (Colab.).
Diccionario Teoldgico Manual del Antiguo Testamento..., p. 546.

% Cf. KELLERMANN, D. mxa. In: BOTTERWECK, G. Johannes; RINGGREN, Helmer (dir.),
et al. Diccionario Teoldgico del..., p. 901.

% Cf. STAHLI, H. P. mx2. In: JENNI, Ernst (Edit); WESTERMANN, Claus (Colab.).
Diccionario Teoldgico Manual..., p. 546-548. Ainda é valido conferir a raiz hebraica “rxa”
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V. le: Conforme fora prometido na analise literaria, apresenta-se agora a
discussdo a respeito da inexisténcia da cavalaria no Egito, antes do fim do segundo
milénio a.C. Segundo Patterson, o cavalo é de origem indo-europeia e sé foi introduzido
no Egito, assim como o carro, durante a Idade do Bronze Médio, pelos hicsos.*

Sabe-se que o cavalo era um animal muito caro, provavelmente ele ndo era
utilizado para corrida com um sO cavaleiro, mas no minimo com dois homens: um
cocheiro e um arqueiro, ambos funcionarios da corte.

Segundo Ficker, cavalgar ou viajar de carro era reservado a pessoas de elevada
posicdo. Além do mais, os carros de combate guiados por cavalos foram usados depois
da introducdo da cavalaria na Siria e na Palestina e continuou sendo o elemento
principal do exército.*’

Deste modo, 0 que o adversario tinha de mais caro em sua corte em termos de
instrumentos e pessoal para guerrear 0 SENHOR lanca ao mar, isto €, destroi totalmente.
Agora, 0 inimigo — ainda ndo bem identificado, mas indicado pelo sufixo de terceira
pessoa no masculino do singular (dele) — esta desprovido de sua forca, de sua riqueza
humana e material de guerra.

Teologicamente o tema carro com cavalos aparece no aspecto escatolégico. Os
reis da dinastia de Davi véo entrar na cidade num carro com cavalos, diante de um povo
obediente e reto (Jr 17,25; 22,4). Ainda outros textos falam de batalhas escatoldgicas
em termos de cavalos de guerra (cf. Ez 38,4; 39,20). Por outro lado, Israel ja nédo
confiard mais em carros ou em cavalos ([SI 20,8]; Os 14,3[4]) mas somente em Deus
[cf. Pr21,31].%

usada para Deus como propriedades divinas e predicados de sua majestade e eminéncia de
sua realeza (Ex 15,7; 1s 2,10.19.21; 24,14; Mq 5,3; J0 40,10; SI 68,35; 93,1; Is 26,10).

% Cf. PATTERSON, R. D. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional de Teologia do Antigo Testamento..., p. 1033.

% Cf. FICKER, R. In: JENNI, Ernst (Edit.); WESTERMANN, Claus (Colab.). Diccionario
Teoldgico Manual..., p. 981-982.

% Cf. PATTERSON, R. D. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional..., p. 1033. Obs.: as cita¢Bes entre colchetes ndo s&o indicadas
por Patterson, mas pesquisadas no Bibleworks.
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3.2. Quem é 0 SENHOR? (Vv. 2-3)

3.2.1. Versiculo 2
V. 2a: Percebe-se que a expressdo minha forca, em hebraico, aparece com uma

leve alteracdo na escrita (1), como nota Rashi.®® O que normalmente seria escrito com
shuruk (*v), como nas seguintes citagOes: Sl 28,7; 59,18; 62,8; Is 49,5 e Jr 16,19, aqui

se apresenta com kamatz katan, como ocorre em Is 12,2 e no S| 118,14. Vale ressaltar,
porém, que essa diferenca na forma de escrever ndo prejudica em nada o significado da
palavra. Em todas essas citacdes 0 poeta ou o profeta reconhece que sua forca esta em
Deus. Observa-se também que, no AT,* a forma (ty) também ocorre como nome
proprio.*

Outro problema é apontado por Rashi. Segundo ele, a palavra meu canto (n9mr) é
derivada do verbo “7¥1” = “cortar as ramas”.* Portanto, ele se opde as interpretacdes
tradicionais preferindo o termo “vinganga” ou “forca” ao vocéabulo canto ou “elogio”,
por entender que a salvagao dos filhos de Israel foram a forca e a vinganca de Deus. Ha
somente uma ocorréncia do termo na Biblia Hebraica (cf. Is 17,10), cuja traducédo
portuguesa condiz com essa interpretacdo do Rashi. Porém, ha mais trés presencas deste
termo traduzido por canto, como aqui neste versiculo, em SI 118,14, Is 12,2 e Am 5,23.

A expressao grega okemeotng para 0 mesmo termo ora significa “for¢a” (Ex 15,2;
Jd 9,11), ora “protecdo” ou “auxilio” (SI 70,6; Eclo 51,2).

Por outro lado, as Biblias, “de Jerusaléem” e a “Traducdo Ecuménica” traduzem
() por meu canto. Ademais, a raiz da palavra, segundo Herbert Wolf, pode
significar por um lado “cantar, cantar louvor, fazer musica” e por outro lado “aparar e

podar”.*® Neste Gltimo sentido conforma-se & opgéo de Rashi acima descrita.

¥ Cf. SHLOMO, Yitzjaki Rabi (Rashi). Exodo..., p. 75.

0 Este termo “Antigo Testamento”, comumente usado, j4 deu margens a interpretacdes
errbneas sobre a Teologia da Alianga, no sentido de que em Jesus Cristo teria havido uma
substituicdo da “antiga” Alianca. Ora, sabe-se que Deus nunca revogou a sua Alianca,
portanto, de forma alguma esse termo quer significar algo velho, ultrapassado. Porém, ndo se
pretende mudar os termos AT e NT por serem ja oficiais e por ndo termos encontrado outros
melhores.

“* Conferir em 1Cr 5,31; 6,36; 7,2.3; 9,8; Ne 11,22; 12,19.

%2 Cf. SHLOMO, Yitzjaki (Rashi). Exodo..., p. 75.

43 Cf. WOLF, Herbert. =»1. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional..., p. 396-397. Humberto Cassuto, por outro lado, afirma que a
palavra nnr proclama a forga de Deus Unico, por isso significa “poder”, “ajuda”, e ndo
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Ja a “New English Bible” prefere traduzir esse termo por “minha defesa”, por
combinar melhor com seu par “meu refiigio”.** Constatam-se ainda outras variadas
traducbes. Por exemplo, para André Chouraqui, a raiz significa “ser amavel, ornado,
conveniente, decoroso”.*

Contudo, neste estudo, a palavra foi traduzida por meu canto porque parece
responder melhor ao género literdrio da presente pericope bem como a consequente
reflexdo teologica que estd sendo desenvolvida. Afinal de contas, esse poema esta
celebrando, por meio de um canto de vitdria, a prodigiosa intervencédo de Deus em favor
dos seus eleitos, e estes, por sua vez, reconhecem e identificam seu Deus como sendo
sua forca, seu canto e sua salvacao.

Como foi visto na primeira parte deste capitulo, 0 nome de Deus (SENHOR)
aparece na forma curta .'-r:.46 Segundo Alan McNeile a palavra aparece em Ex 17,16; Is
26,4; 38,11 e frequentemente nos Salmos tardios, de modo especial na exclamacgéo
“Aleluia”.*’

John Durham, citando Freedman, afirma que a ocorréncia dessa forma curta do
nome de Deus é citada como “uma evidéncia de uma alteracdo ou até mesmo uma
insercdo posterior deste versiculo no poema”.* Ele continua constatando essa quebra na
sequéncia do texto, que separa este v. 2 do v. 1 e dos vv. 3-10. E conclui: “Se é uma
adicfo, ela é funcional”,* devido ao fato de declarar que o SENHOR é “salvag&o” e o
Deus dos pais, portanto, digno de receber louvores da parte de seu povo.

V. 2b: Essa parte do versiculo sofreu diferentes tradugbes. E comumente
traduzida por foi para mim salvagdo devido ao sentido do verbo *, o qual se preferiu

interpretar como tornou-Se. Em todo o AT, essa forma do verbo ocorre 816 vezes, das

“melodia”, “canto”, e que deve ser entendida por “minha ajuda” com um iod no final, o qual
foi omitido (cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary on the Book of Exodus..., p. 174).

“ Cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 59.

* Cf. CHOURAQUI, André. A Biblia— Nomes (Exodo)..., p. 193.

*® Segundo Alan H. McNeile, essa abreviagio poética do nome de Deus, entre outros termos
(no v. 2:“canto” e “far-lhe-ei, pois, uma morada”; no v. 5: “profundezas”; no v. 8: “as
correntes”, “foram condensadas”, “coracdo do mar”; no v. 9: “desembainharei a minha
espada”; no v. 10: “como chumbo”; no v. 17: “um lugar estabelecido”) no texto em estudo, é
um vocabulério tipico de épocas tardias, mais precisamente encontrado em Jeremias,
Ezequiel e em alguns dos Salmos mais tardios, sendo quase ausente nos escritos mais antigos
(cf. McNEILE, Alan H. The Book of Exodus..., p. 89).

7 Cf. McNEILE, Alan H. The Book of Exodus..., p. 90.

*® DURHAM, John I. Exodus. Word Biblical Commentary..., p. 206.

* DURHAM, John I. Exodus..., p. 206.
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quais, quando regido pela preposicdo “3”, pode ter diversos significados, entre os quais:
“tinha”, “sucedeu-se”, “aconteceu”, “chegou”, “deu”, “veio”.

O poeta declara que o SENHOR tornou-Se para ele uma fonte de seguranca, de
libertacdo e de vitoria diante da possivel derrota imposta pelo inimigo. Assim sendo, o
ser humano ndo é capaz de experimentar e reconhecer tal libertacdo de uma vez por
todas, mas ela é uma graca que se vai recebendo processualmente a medida que se adere
a ela por sua profissdo de fé e por seu livre-arbitrio. Portanto, a salvacdo ndo se opera
como uma magica, mas se operou para os israelitas, que foram tirados do Egito, como
um evento histérico.

Nos primordios os israelitas s6 concebiam a salvacdo como libertagdo de um
perigo temporal ou de uma calamidade no aqui e agora da histéoria. Mais tarde, devido a
esperanga messianica essa concepc¢do foi pensada em termos de libertacdo num futuro
glorioso, embora, até os dias de hoje, permaneca o primeiro sentido de salvacdo. No
tempo do exilio, tal concepgdo tornou-se gradativamente espiritual devido ao profundo
senso de pecado individual.

V. 2c: Este e ndo outro € o meu Deus. O pronome demonstrativo este
imediatamente depois do substantivo salvacdo, numa frase nominal, identifica o ser
mesmo de Deus. Ele é aquele que salva; por isso Seu povo O exalta. Observa-se uma
relacdo muito préxima entre o povo de Israel, aqui identificado pela primeira pessoa do
verbo, e o Seu Deus. Ademais, em sumério e em acadico essa expressdo meu Deus era
utilizada como uma invocacéo diante do perigo e em salmos de lamentago.*® Tal termo
ocorre 467 vezes no AT.

Sabe-se que “EI” = Deus ja era empregado antes de 2.360 a.C. Era um nome
proprio de um deus particular na teologia fenicia. Procede de uma raiz cujo significado
é “ser forte” ou “ter preferéncia”. Mas aparece também ja o sentido de “pai”, “criador”,
“ancido” e “eterno”, bem como o “misericordioso” e “clemente”, o “benévolo” e
“compassivo”. Ademais, como nome préprio ou apelativo, “EI” aparece frequentemente
no periodo mais antigo e na época pos-exilica. Porém, no periodo intermediario a

palavra é substituida por “Adonai” (1) ou “Elohim” (@*riby).

*0 Cf. RINGGREN, Helmer. o5y, In: BOTTERWECK, G. Johannes; RINGGREN, Helmer
(dir.), et al. Diccionario Teoldgico del..., p. 285-286.

1 CROSS, Frank M. 5x. In: BOTTERWECK, G. Johannes; RINGGREN, Helmer (dir.), et al.
Diccionario Teoldgico del..., p. 256-260, 274.
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Segundo Helmer Ringgren, o vocabulo ndo tem origem segura e refere-se mais a
“forca” e “poder”. Enquanto em sumério os deuses sd0 Vistos como pessoas e como
fendmenos naturais, em acadico, sua natureza € vinculada a um lugar ou a uma funcao.
Porém, sdo o ugaritico e o fenicio os que mais se aproximam do hebraico “Elohim”.
Nessas culturas a divindade é descrita como “poderosa”, “excelsa” e “justa”, além de
que é ela quem “liberta”, “protege”, “sustenta” os seres humanos. Observa-se também
que “EI” aparece mais frequentemente em textos poéticos e arcaicos. >

V. 2d-f: No v. 2d o verbo fazer uma morada (m13) € comumente traduzido por
glorificar; louvar. Aparece também em Hab 2,5 no sentido de “ndo permanecer”, no
imperfeito do Qal, em relagéo ao fracasso do homem arrogante e altivo. Ocorre como
substantivo feminino construto em Sf 2,6 no sentido de “pastagem, aprisco”, e em JO
8,6 significando “morada”.>® Sarna clarifica o termo interpretando-o da seguinte forma:
“Eu Lhe construirei um santuario ou um templo”,>* e o relaciona com o v. 13, o qual
diz: Conduziste com o Teu poder a habitacdo de Tua santidade. Ora, toda pessoa que é
libertada pelo SENHOR repousa com Ele em sua casa, como também se torna ela mesma
uma habitagdo do proprio Deus, ao prestar-Lhe culto de louvor e gléria.

A expressdao Deus de meu pai nos remete a Ex 3,6: “Deus de Teu pai”, na
automanifestacdo de Deus a Moisés. Trata-se de um epiteto frequentemente usado no
livro de Génesis. Como havia desaparecido de Israel durante o Exodo, foi substituida
por “o Deus dos pais”, enfatizando a ininterrupta continuidade das geracGes uma vez
que, no plural, se refere aos trés patriarcas.>

Por outro lado, a expressdo “Deus do pai” ja era utilizada desde o século XI1X
a.C. no antigo Oriente Proximo durante um longo periodo de tempo. Sarna comenta:

Por exemplo, nés encontramos “Ashur, deus de meu pai”, “Ashur e Amurrum, os deuses de

nosso pai”, “Shamash, o deus de meu pai”, “llaprat, deus de seu pai”, um juramento “pelo nome

*2 Cf. RINGGREN, Helmer. o5y, In: BOTTERWECK, G. Johannes; RINGGREN, Helmer
(dir.), et al. Diccionario Teoldgico del..., p. 285-288.

* Cf. SCHOKEL, Alonso Luis. m. In: Dicionario Hebraico-Portugués..., p. 424. Pode-se
ainda conferir o substantivo “morada” em Is 32,18; 33,20; Jr 10,25; 50,7.19; SI 79,7; Pr 3,33
e J6 5,3 ou “aprisco” em Jr 23,3.

> “Build Him a shrine or temple” (SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary
Exodus..., p. 77).

% Cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary Exodus..., p. 15.
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do deus de meu pai”, um apelo ao rei “pelo nome de (o deus) Adad”, senhor de Aleppo, e o deus

de seu pai.>®

A raiz do verbo, aqui neste estudo traduzido por enaltecer (217), evoca “altura”,
“para cima”, “exaltar”.>" Deste modo, somente Deus pode ser exaltado. Somente a Ele
pertencem toda a gloria e todo o louvor. Este canto de louvor expressa justamente isso
ao mostrar que todo homem que tenta se exaltar serd rebaixado como o Farao e seu

exército.

3.2.2. Versiculo 3

V. 3a: A expressdo homem de guerra (mambn @) € um auténtico epiteto, o
qual celebra, de forma descritiva, 0 SENHOR como um vitorioso libertador.>
Teologicamente essa expressao esta afirmando que Deus é o Unico e verdadeiro heroi da
histéria de Seu povo.®® Milton Schwantes constata que este v. 3 é o titulo do canto de
Moisés e que a frase O SENHOR é um homem de guerra resume todo o capitulo 15 de
Exodo. Ele ainda observa a estreita relacio desse versiculo com o v. 18, o qual afirma
que 0 SENHOR reinara para sempre. Ora, também a essas verdades se conecta a frase do
salmista: Quem é este Rei da Gldria? O Senhor forte e poderoso, o Senhor poderoso na
guerra (Sl 24,8).%

Por outro lado, € curioso chamar Deus de homem (2*x). O rabino Meir Matzliah
Melamed®? preferiu traduzir “ish” por SENHOR. N&o se sabe as razées por que ele o fez,
mas percebe-se nesse vocabulo um forte antropomorfismo o qual € combatido, por
exemplo, em Os 11,9: Porque eu sou Deus e ndo um homem e em Nm 23,19: Deus ndo

€ homem, para que minta.

% SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary Exodus..., p. 268.

S Cf. Dt 17,20; Pr 21,4; Is 2,11.17; 10,12 referentes a altivez humana, a qual serd abaixada por

Deus, o Unico a quem se deve exaltar.

Umberto Cassuto comenta gue tal informacéo ja fora dada no capitulo anterior (cf. Ex 14,14,

preferivelmente em hebraico a fim de observar a mesma raiz da palavra mmamsn), mas

somente agora se pode vé-la verdadeiramente (cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary on

the Book of Exodus..., p. 174).

> Cf. DURHAM, John I. Exodus..., p. 206.

% Cf. SKA, Jean Louis. Il Cantico di Mosé (Es 15,1-21) e la regalita di Yhwh..., p. 21.

61 Ver também a expressdo SENHOR dos Exércitos em 2Sm 6,2 (Cf. SCHWANTES, Milton.
Cantorias de um povo saido do cativeiro: a festa que vem depois (Exodo 15). Estudos
Biblicos..., p. 16.

62" Ccf. MELAMED, Meir Matzliah, Tor4..., p. 198.

58
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V. 3b: Em algumas passagens, o nome do SENHOR®® esta intimamente ligado ao
Seu ser, quase como uma aparicdo dEle mesmo (cf. Ex 23,20-21; Is 30,27), ou até como
autorrevelacdo de Sua santidade e verdade (cf. SI 22,22). Néo se tem certeza de sua
etimologia. Gustav Redslob® diz que o vocabulo pode evocar o “ser alto”, daf a ideia de
“monumento” (Gn 11,4). Outros consideram a raiz como forma abreviada de wmu.
Porém, Kaiser® prefere o argumento de W. R. Smith, o qual diz que a palavra deriva da
raiz arabe “wsm?”, “assinalar”, “marcar a ferro quente” dando a ideia de sinal externo
que distingue uma coisa ou pessoa de outra. Assim sendo, Deus derrota Seus inimigos
com Seu préprio nome. Sua esséncia é combater em favor do Seu povo.

Durham comenta que a declaracdo O SENHOR € 0 Seu nome remete a revelacdo
do Tetragrama em Ex 3,13-22 e talvez sugira a expressao retorica o Deus de meu pai do
V. 2'66

Segundo Meir Matzliah Melamed a Unica arma de Deus € Seu proprio nome,
cuja conotacdo é “eternidade e poder”, mas também “misericérdia” até para com Seus
inimigos, o que os reis mortais ndo fazem.®’

Comentando este versiculo, Sarna afirma que, por ja ser conhecido o portador do
nome, ele evoca emocdes como “espanto, reveréncia, honra e temor” (cf. Ex 6,2-3). E
acrescenta: “Os nomes de deuses foram imediatamente identificados com sua natureza,
status e funcdo” ® (cf. Is 52,6 e Jr 16,21).

Relacdo entre os vv. 1-3: Os vv. 2-3 podem ser uma elaboracdo do v. 1c-e.

Enquanto o v. 1c-e declara a vitoria de Deus no mar, o v. 2 contrasta-o com atribuicoes
de louvor a Deus, em termos gerais. Nota-se nos dois versiculos que o sujeito esta na
primeira pessoa. Observa-se, portanto, uma relagdo contextual entre o v. 1 e 0 v. 2.
Porém, o v. 3 parece estar isolado do contexto anterior, porque apresenta uma

declaracdo em terceira pessoa sobre o nome divino. Entretanto, tal declaragdo remete ao

% 0 nome do SENHOR ja revelado em Ex 3,14-15 é explicado por Moisés como sendo a
presenca do préprio Deus na vida de Suas criaturas e a garantia e a manutencdo de Suas
promessas. Entretanto, somente agora é possivel reconhecer que tal nome convém a Ele, pois
foi possivel ver tudo o que Ele fez com os egipcios (cf. Ex 14,7.28) (cf. CASSUTO,
Umberto. A Commentary on the Book of Exodus..., p. 174).

% Cf. KAISER, Walter C. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional..., p. 1578.

% Cf. KAISER, Walter C. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional..., p. 1578.

% Cf. DURHAM, John I. Exodus..., p. 206.

" Ccf. MELAMED, Meir Matzliah. Toré..., p. 198.

% SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary Exodus..., p. 31.
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conteudo dos versiculos anteriores ja que ele também afirma que o SENHOR é homem de
guerra, como no v. 1c-e. Ambos se referindo a Deus em terceira pessoa.®® Veja as

expressdes “para 0 SENHOR” (V. 1c) e “O SENHOR €...” (v. 2a).
3.3. Destino do Farad e de seu exército (vv. 4-5)

3.3.1. Versiculo 4

V. 4a: O termo carros (n2271), em hebraico, diz respeito ao que conhecemos
por biga ou carruagem, pois corresponde a um veiculo de tracdo animal, neste caso,
contendo duas ou quatro rodas e puxados por cavalos. A palavra hebraica (7227), “ato
de montar ou de conduzir”’, também é derivada da raiz verbal 2>9. Tal raiz deve ter
vindo do acéadico “rakabu”, além de ser cognata do ugaritico, segundo William White.”

William também afirma que, como verbo, o termo refere-se a cavalos somente
nos livros proféticos posteriores (Zc 1,8) porque esses animais sO aparecem para
montaria em Israel bem mais tarde. Ele ainda comenta que conforme dados
arqueoldgicos foi a Mesopotamia que deu origem ao carro, embora, no Pentateuco, 0s
carros sejam de origem egipcia (Gn 41,13; 46,29; 50,9). No livro do Exodo, a
destruicdo de carros egipcios no mar € um sinal da salvacdo de Deus (Ex 14,9.17-
18.23.26; 15,19).

% Cf. COATS, George W. Exodus 1-18..., p. 118-119.
" cf. WHITE, William. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional..., p. 1427-1428.
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Figura 1: Carros de guerra egipcios. In: KEEL, Othmar. Die Welt der altorientalischen Bildsymbolik und
das Alte Testament, p. 243.

Westermann™ relaciona o substantivo (2%), mar, com D370, Em acédico esse termo tem significado

cosmoldgico de oceano (supraterrestre e subterraneo). Em aramaico-judaico e siriaco (2371) significa

“profundeza”, “abismo” que ameaca a existéncia, > embora Deus ainda possa se utilizar dela para atuar na
histéria (Ex 15,5.8; Ez 26,19). Por outro lado, em Ex 15,8, Is 63,13 e Sl 106,9 o vocabulo denota salvagédo

de Israel, ja que 0 SENHOR o utiliza para facilitar a passagem do Seu povo pelo mar.

Conforme foi observado no v. 1, o inimigo utiliza-se de sua riqueza maior, que
sdo o cavalo e o cocheiro dele. Neste versiculo, a esse meio de transporte de guerra,
bem como ao proprio inimigo que o0 guia, sdo acrescentados 0s carros e 0 exército do
Farad. Entretanto, Deus se utiliza do Seu proprio nome (v. 3) para 0 combate. Em
hebraico, 0 nome identifica seu portador. Portanto, os cantores descrevem de maneira
altamente poética todo o ser de Deus agindo durante o combate: Tua destra, SENHOR (V.
6), abundancia de Tua gléria (v. 7), Teu furor (v. 7), sopro de Tuas narinas (v. 8), Teu
vento (v. 10) e Teu brago (v. 16). Estes sdo os principais instrumentos utilizados por

Deus na guerra contra os egipcios a fim de salvar os israelitas da morte.

"t Cf. WESTERMANN, Claus. In: JENNI, Ernst (Edit.); WESTERMANN, Claus (Colab.).
Diccionario Teoldgico Manual..., p. 1286.

2 WESTERMANN, Claus. In: JENNI, Ernst (Edit); WESTERMANN, Claus (Colab.).
Diccionario Teoldgico Manual..., p. 1286, 1289 (cf. Ex 15,5; Jn 2,4; S| 107,24; J6 41,23;
Mq 7,19; Zc 1,8; 10,11; SI 68,23; 69,3 e 130,1).
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O SENHOR também quer contar com a obra de Suas proprias maos para defender
Seu povo. Ele se utiliza da natureza. Veja a sua forca pela frequéncia das palavras que a
identificam: mar (vv. 1.4.8.10.19.21), abismos e profundezas (5.8), 4guas e correntes
(v. 8.10.19), terra (v. 12).

Neste sentido, Claus Westermann nota que “a agdo criadora e a historica estdo
intimamente unidas em Is 51,9-10: a vitdria sobre os poderes do caos € considerada a
mesma que a salvacéo de Israel no Mar Vermelho”.”

V. 4b: O substantivo elite (Amar) também ocorre em Jr 48,15 com um sentido
semelhante ao sentido aqui apresentado. Trata-se dos jovens escolhidos para 0 combate;
na verdade, sdo os melhores do exército. E o que mostra o significado da propria
palavra, a qual pode ser traduzida também por “o melhor” ou “o escolhido”, ja que vem
da raiz (qr2), “eleger”, “escolher” (cf. Ex 14,7). Da mesma raiz também vem o termo
“juventude” (mm2).

A raiz do vocabulo seus oficiais (¢w) também aparece em Ex 14,7. Sarna
informa que os oficiais podem representar o terceiro homem na biga ou quadriga, uma
vez que entre os hititas e os assirios a tripulagdo era composta de um condutor, um
guerreiro e um escudeiro, enquanto no Egito havia apenas dois homens.”

Ha aqui a alusdo aos versiculos anteriores, dando-lhe sentido na identificacéo
dos adversarios do SENHOR e do Seu povo: 0 Farao e seus oficiais, ja presentes, sem
identificaco, no v. 1, e nos vv. 5.6.7.9.10.12. E contra eles e a favor dos israelitas que o
SENHOR combate, como 0s proprios egipcios reconhecem (cf. 14,14.25b)."

Segundo Patterson, a palavra (1'1113)76 tem a mesma raiz da palavra “chegar ao
fim, cessar”, além de designar “planta aquatica, junco” (cf. Ex 2,3.5) e
etimologicamente parece com o egipcio “twfi”, “planta de pantano”, “papiro”. Patterson
acrescenta que ha dois sentidos para o termo mar de juncos (730727): um sentido restrito
e um sentido mais amplo. No sentido restrito, dir-se-ia respeito a area da travessia do
éxodo, possivelmente os lagos Amargos (pelo sul) ou o lago de Timsah (pelo centro).

* WESTERMANN, Claus. In: JENNI, Ernst (Edit); WESTERMANN, Claus (Colab.).
Diccionario Teoldgico Manual..., p. 1291.

™ Cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary Exodus..., p. 78.

> Cf. NOTH, Martin. Exodus: A Commentary..., p. 124.

® PATTERSON, R. D. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K. Jr.
Dicionario Internacional..., p. 1034.
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No sentido mais amplo, tratar-se-ia da area que inclui o atual Golfo de Suez (Nm 33,10-
11) e o Golfo de Agaba (1Rs 9,26).

3.3.2. Versiculo 5

V. 5b: O verbo desceram (117?) como aparece aqui tem 23 ocorréncias no AT,
das quais 21 delas tém uma direta conotagcdo negativa, como descer aos vales, aos
abismos, a cova, a matanca. Curioso é que dois textos (Dt 10,22 e Js 24,4) referem-se a
descida ao Egito.

A expressdo as profundezas (n>isna) aparece desta mesma forma em Ne 9,11.
Também nesta citagdo refere-se a passagem pelo mar por ocasido do éxodo. Interessa
perceber que esse substantivo tem o0 mesmo significado de abismos, como foi visto no
V. 5a.

Rashi percebe que a Tora, ao comparar 0s egipcios a pedra (neste versiculo), a
palha (v. 7) e ao chumbo (v. 10), quer demonstrar os diversos modos de 0 SENHOR punir

seus adversarios. E afirma que

0s mais perversos foram castigados como ‘palha’, afundando e flutuando incessantemente, e
sofrendo até morrerem. Os melhores entre eles afundaram rapidamente como chumbo, sem tanto

sofrimento. Os medianos afundaram normalmente, como pedras.’

Em todo caso, tais analogias parecem evidenciar qual o destino daqueles que se
opdem a Deus e ao Seu projeto de liberdade para todos aqueles e aquelas que o temem e
buscam servi-Lo reconhecendo-0 Seu Unico SENHOR e Deus.

Convem notar uma espécie de inclusdo que se da entre este v. 5 e o v. 10, uma
vez que até parecem repetir-se. Tal peculiaridade havia sido comentada ja na primeira
parte desse capitulo, porém sob outro angulo. Ha ai um combinado de variantes
narrativas como observa Martin Noth. Por um lado, os egipcios sdo cobertos no mar
(vv. 5a; 10b) e por outro lado, é dito que sdo afundados no mar (vv. 5b; 10c).”® Vé-se a
énfase posta na ruina dos egipcios, 0s quais, uma vez submersos nos abismos, ndo tém
mais retorno. Permanecerdo nas profundezas do caos como uma pedra. Sao0 empregos

de eufemismo muito relevantes.

" MELAMED, Meir Matzliah. Tor4..., p. 198.
8 Cf. NOTH, Martin. Exodus: A Commentary..., p. 124.
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3.4. Exaltacdo do poder de Deus (v. 6)

Segundo Umberto Cassuto, a dupla mencdo das expressdes “Tua destra, 0
SENHOR”, neste versiculo, marca o término da primeira estrofe do canto de Moises e dos
filnos de Israel. Ele destaca a repeticdo de certas palavras que marcam a conclusao de
cada estrofe. A segunda estrofe, entdo, termina com a repeticdo de uma pergunta
retorica: “Quem é como Tu?” (v. 11), e a terceira estrofe, por sua vez, é concluida com a
dupla menc&o da expressio: “ até que passe” (v. 16).”

V. 6a: Ha 22 ocorréncias da expressdo a Tua destra (2'27). Contudo, percebe-se
qgue sdo somente 14 das 22 ocorréncias as que se referem a destra de Deus
explicitamente. Tal expressdo explicita o poder que Deus exerce sobre Seus inimigos
em favor da salvacdo de Seu povo. Neste capitulo do Exodo o termo se repete no v. 12:
Estendeste a Tua destra, a terra os engoliu. Ainda nos Salmos aparece 0
reconhecimento de que Deus, com sua destra, combate e vence os adversarios (cf. Sl
21,9; 44,4; 60,7; 108,7; 138,7).

Segundo alguns comentaristas, a mao do SENHOR — glorificada em poder — que
salva 0 Seu povo é a mesma que despedaca o inimigo (cf. v. 6b). Enquanto outros
preferem afirmar que, “enquanto uma das maos afogava o0s egipcios, a outra redimia 0s
filhos de Israel”.® No entanto, pela traducdo proposta na primeira parte deste estudo o
adjetivo se refere ao SENHOR e ndo a Sua mao. Assim, ele, que é majestoso em poder,
despedaca o inimigo com Sua destra ou Seu brago poderoso.

Segundo Alter, essa imagem da méo direita esmagando o inimigo deriva de
representacdes marciais das lutas das divindades nas poesias do antigo Oriente Proximo,
bem como esta em total consonancia com a mdo poderosa do SENHOR na narrativa
anterior.®* Por outro lado, Durham salienta a linguagem metaférica dessa expressao tio
comum no AT, a qual vem expressar o poder de Deus.®? Este poder aparece muitas
vezes de diferentes formas nesse poema (cf. o enaltecer de Deus no v. 1d em
contraposicdo ao levantar-se do inimigo no v. 7a). Diante do poder divino, o poder do
Farao nada e.

Ademais, o substantivo, poder ou forca pode estar relacionado, na Biblia, entre

outros significados, ao poder de Deus, na criagdo, quando ele governa o mundo, ao

¥ Cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary..., p. 173.
% MELAMED, Meir Matzliah. Tor4..., p. 192.

81 Cf. ALTER, Robert. The Five Books..., p. 399.

82 Cf. DURHAM, John I. Exodus..., p. 206.
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libertar e ao julgar.®® E segundo estes Gltimos dois sentidos, o de libertar Seu povo e o
de julgar Seus inimigos, que € possivel compreender este v. 6.

Enfim, conforme comentério do termo m52 no programa “Bible Works”,** o
substantivo, poder ou forca pode estar relacionado, na Biblia, com os seguintes
significados: (1) forca humana, fisica ou habilidade, eficiéncia, poder de um povo
relacionado ao profetismo ou conferido por Deus; (2) poder de anjos; (3) poder de
Deus, na criacdo, ao governar o0 mundo, ao libertar e julgar; (4) de animais, como o boi

selvagem, o cavalo, o hipopdtamo; (5) forca da terra, a qual produz riqueza.

3.5. Destino dos que se levantam contra Deus (v. 7)

V. 7a: A expressdo (mixi) foi traduzida literalmente por abundancia de Tua
altura e, nesta forma, se repete em Is 14,11. Nesta citacdo profética, vale notar que a
expressao refere-se a ostentacdo do rei da Babilénia, a qual fora precipitada nas
profundezas do abismo ou no Xeol por Deus, 0 Unico SENHOR da histdria.

Os que se levantam contra 0 SENHOR sé@o todos os que se levantam contra Seu
povo. Matzliah Meir Melamed interpreta a punicdo dos egipcios aqui descrita “como
castigo por terem afogado nas aguas do Nilo os recém-nascidos hebreus” (cf. Ex 1) e

acrescenta:

Depois desse episodio que saldava contas passadas, a liberdade de Israel ndo poderia mais ser
detida e o povo de Deus rumaria confiante e seguro pelo deserto, passaria pelo Sinai, onde sua
libertacdo fisica subiria um novo degrau e atingiria uma dimenséao espiritual impar; tornar-se-ia
uma nacgdo revestida de principios e ensinamentos éticos e morais para toda a humanidade, e
prosseguiria rumo a Terra Prometida a seus ancestrais, onde criaria uma sociedade que viria a ser
a antitese daquilo que fora a terra de seu cativeiro: um pais onde criangas jamais seriam jogadas

ao mar e onde a Presenca Divina reinaria eternamente. %

V. 7b: Salta aos olhos o vocabulo Teu furor, Tua ira (73717), porque em hebraico
expressa imediatamente o ar saido das narinas de alguém furioso. O uso desse termo
pode chamar a atencdo do ouvinte-leitor por ser um termo usado exclusivamente para

falar da ira divina.®® N&o se conhece tal alusdo, em toda a Escritura Hebraica, para falar

8 Cf. m22. In: BUSHELL, Michael S.; MICHAEL D. Tan; GLENN, L. Bible Works, CD-
ROM. Version 6, [2003].

8 Cf. BUSHELL, Michael S.; MICHAEL D. Tan; GLENN, L. Bible Works...

% MELAMED, Meir Matzliah. Tor4..., p. 192

8 Cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah..., p. 78.
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da ira humana. Observa-se a correspondéncia desse versiculo com o v. 8a abaixo, no
que se refere ao sopro das narinas de Deus.

V. 7c: Robert Alter nota que a comparacao do inimigo a palha parece contrastar
com a comparagdo a pedra, mas na verdade, trata-se de uma férmula relacionada com a
ira de Deus saida de Suas narinas como uma espécie de “emanacéo ardente”.®” Ora, o
SENHOR se irrita contra seus adversarios e inimigos (cf. Na 1,2), mas “é lento para a

colera, cheio de amor e fidelidade”®®

para com aqueles que Ele escolheu para Si como
heranca incluindo os inocentes, os pobres, 0s perseguidos, os marginalizados, 0s

oprimidos e todos aqueles que O temem.
3.6. O Senhor derruba quem se exalta (vv. 8-10)

3.6.1. Versiculo 8

V. 8a: Esta é uma oracdo passiva — assim como 8b-c — cujo agente é 0 sopro
das narinas de Deus. No capitulo anterior, em prosa, hd uma identificacdo desse vento.
Trata-se de um forte vento oriental, da parte do SENHOR, 0 qual faz 0 mar se retirar
(14,21). Ora, também nos Salmos 18,16; 33,6 e 147,18 o sopro divino atua
poderosamente no lugar do proprio Deus. Ademais, também a palavra do SENHOR, COMO
esta descrita no Sl 107,25-26, realiza o que profere contra Seus inimigos através do Seu
vento tempestuoso. Assim sendo, Cornelis Houtman reconhece que a intervencdo de
Deus neste v. 8 é bem mais concreta do que, por exemplo, no v. 4. Neste versiculo faz-
se referéncia ao SENHOR na terceira pessoa verbal. J& no v. 8 a referéncia a Deus se faz
na segunda pessoa.

Interessante € o comentario de Nahum Sarna a respeito da expressdo verbal
foram amontoadas (7v3). Ele afirma que, segundo uma antiga tradigédo a qual fora
preservada no Targum de “Onkelos” e de “Mekhilta”, é preferivel compreender a raiz
da palavra 113723 como provinda de (m17v) astlcia, sagacidade e néo da palavra (729y)

monte. Isto para dizer que com a mesma astlicia com que 0s egipcios negociaram com

87 Cf. ALTER, Robert. The Five Books..., p. 399. No mesmo sentido de narinas que parecem

se queimar ver Sl 18,9; e sobre a ira divina ver Is 48,9.

Cf. Ex 34,6; Sl 86,15; 103,8; 145,8, considerando que ha diversas traducfes dos termos amor

e fidelidade.

8 Cf. HOUTMAN, Cornelis. Exodus: Historical Commentary on the Old Testament..., p. 246-
247.

88
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os israelitas para decretarem sua queda, assim agora as aguas derrubam o0s opressores se
servindo da mesma sagacidade.*

V. 8b: A presente forma da expressdo verbal foram paradas (1281), segundo
Milton Fisher, quer enfatizar o estado de firmeza e de imobilizacdo das aguas
represadas.” Assim sendo, cria-se na mente do ouvinte-leitor a imagem do caos
dominado pelo SENHOR do cosmos, uma vez que aqui, como em toda a Escritura, 0 mar
violento ou as aguas agitadas, por isso, correntes, sdo sindnimos de caos. Nesse sentido,

é possivel fazer uma aluséo a criacdo, conforme nota Goéran Larsson:

Né&o é de surpreender que a quase totalidade dos elementos elencados no inicio da histéria da
criacdo estdo aqui presentes: a propria agua, o “vento”, no relato da criacdo geralmente traduzido

como “espirito™; a terra seca; a escuridao (que cobre os egipcios); e a luz (conduzindo Israel).*

Salta aos olhos do ouvinte-leitor a relacdo de causa-efeito que ha claramente
entre o v. 8 e 0 v. 10, cuja causa — 0 vento ou 0 sopro do SENHOR — provoca 0S
seguintes efeitos: amontoa as aguas, faz parar as correntes, condensa 0s abismos (V.
8), e, mais, faz o mar cobrir os egipcios afogando-os todos nas profundezas abissais.

Por outro lado, no entanto, vale notar as diferencas sutis que também ocorrem
entre estes dois versiculos. O v. 8 parece descrever como ficou 0 mar sob a agédo do
vento divino, conforme o capitulo anterior (cf. 14,21-22.29) — pois evoca 0 mar
dividido no meio de modo a comparar-se a um muro a esquerda e a direita — através
das expressdes: As aguas foram amontoadas (v. 8a), as correntes foram paradas como
uma muralha (v. 8b) e condensaram-se o0s abismos no coragdo do mar (v. 8c). Ja o v.
10 descreve expressamente onde ficaram os perseguidores dos neolibertados ap6s o
mesmo ato de Deus. Observe as expressdes: 0 mar os cobriu (v. 10b) e afundaram [...]

nas aguas profundas (v. 10c).

3.6.2. Versiculo 9

V. 9a: Observa-se que o verbo perseguirei (q'wj;_;),% nesta forma, ocorre também

em 1Sm 30,8. Enquanto nesta citacdo Davi ndo tem certeza se deve perseguir seus

% Cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary..., p. 78.

%L Cf. FISHER, Milton C. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional..., p. 987.

% LARSSON, Géran. Bound for Freedom..., p. 102.

% No Sl 18,38 este mesmo verbo ocorre também na mesma pessoa, bem como, no mesmo
tempo e modo, embora com a grafia diferente, ou seja, com o acréscimo da letra 1,
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inimigos e se podera alcanga-los, aqui o inimigo dos israelitas afirma com
autoconfianca sua vitoria e se vangloria de sua propria forca. Por isso, Davi €
considerado um justo vencedor em suas lutas, ja que ele pde sua confianga somente em
Deus e o consulta antes de tomar qualquer decisdo. Os perseguidores dos israelitas, por
outro lado, sdo vencidos por Aquele que se coloca do lado dos oprimidos e toma partido
dos Seus eleitos.

V. 9f-g: O verbo desembainharei (%), colocado na boca do inimigo dos
israelitas, significa esvaziar algo, neste caso, “esvaziar a bainha”.** Tal forma e sentido
se repetem em outras passagens biblicas (cf. Ez 5,2.12; 12,14), porém, ndo mais na fala
dos inimigos mas sim na boca do SENHOR. Ele é quem desembainhara a espada atras
deles, a saber, dos habitantes da Jerusalém pecadora, antes de ser cercada pelos
babilbnios.

Segundo Umberto Cassuto, os egipcios ndo tinham a intencdo de matar os
israelitas, mas tdo somente de adquiri-los como escravos; por isso a frase minha mao os
herdaré (v. 9g), e ndo minha méo os destruira.”

Jasper J. Burden observa que a funcdo do “sistema de sons” repetidos neste v. 9
serve para dar coesdo ao texto, conforme fora dito anteriormente, e tem o objetivo de
enfatizar a ostentacdo do inimigo e, a0 mesmo tempo, contrasta-la com o contetdo dos
vv. 12-13, a saber, com a poderosa acdo do SENHOR, também realcada com outro
artificio estilistico, o qual sera elencado mais tarde no comentario a esses dois

versiculos.®®
3.6.3. Versiculo 10
V. 10a: O verbo sopraste (n2w1) completa seu sentido com a proxima expressao

com teu vento (‘ﬂf_‘jﬁ:}). Alguns autores de lingua inglesa preferiram traduzir essa

primeira parte do v. 10 por “fizeste um golpe com Teu vento”.®” Ademais, entre o v. 8 e

igualmente seguido pelo verbo alcancar referindo-se ao inimigo. Também o verbo perseguir
aparece em 2Sm 22,38 na forma do coortativo.

% Cf. WHITE, William. P™. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce
K. Jr. Dicionério Internacional..., p. 1425-1426.

% Cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary..., p. 175.

% Cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 58.

% “Thou didst blow with Thy wind”. Cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary..., p. 175;
McNEILE, A. H. The Book of Exodus..., p. 91; NOTH, Martin. Exodus. A commentary...,
p. 120; King James Bible. In: BUSHELL, Michael S., MICHAEL D. Tan, GLENN, L. Bible
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este v. 10 h& outra correspondéncia interessante. Em ambos os versiculos o verbo vem
no tempo perfeito para descrever a acdo de Deus, enquanto no v. 9, o qual se encontra
entre os vv. 8 e 10, seus verbos se apresentam no tempo imperfeito, mostrando o zelo
inGtil e temporério do inimigo.®

V. 10b: A expressdo os cobriu (ino2) chama duplamente a atengdo do ouvinte-
leitor. Além de conter o mesmo verbo usado no v. 5, este vem acompanhado pelo sufixo
pronominal 2. Como ja foi notado, tal sufixo assume aqui um importante papel, ja que
se repete pelo menos por onze vezes™ em todo o poema.

V. 10c: O verbo afundaram (1553) esta na terceira pessoa do plural no perfeito
do Qal e pode ter os seguintes significados: (1) “tinir”, “estremecer”; (2) “estar escuro”,
“escurecer”; (3) “afundar”, “ser submerso”. Com este terceiro sentido, a palavra s
ocorre neste versiculo.’® Com isso, é possivel perceber a forca da imagem que o
ouvinte-leitor podera inferir de tal expressdo. O inimigo, que outrora estava tdo seguro
de si e até ufanando-se diante do povo de Deus, agora se encontra submerso nas trevas
do caos.

Vale aqui salientar a estreita relacdo que ha entre estes versiculos (8-10) e alguns
versiculos deste e do capitulo anterior. Eles pdem uma forte énfase no local onde os
egipcios pereceram: no mar e nas suas aguas (14,2.9.16.21-23.26-28.29; 15,4-5.8.10) e,
mais especificamente, na referéncia as aguas divididas pelo sopro ou vento divino
(14,21-22; 15,8). Também o tema do afogamento dos egipcios no meio do mar (14,21-

29; 15,8-10) se destaca nesta interessante correspondéncia.*™*

CONCLUSAO
Apo6s uma analise morfoldgico-sintatica, levando em conta a traducao, a critica
textual e observacdes literario-estilisticas, chegou-se a uma maior clareza e

familiaridade com a mensagem teoldgica, que, a principio, estava oculta por detras das

Works...; BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 47 (substituindo vento
por sopro — “blast”™).

% Cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 67. Nesta argumentac&o o
autor cita Watts 1957:373.

% Cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 57. Conferir as demais
ocorréncias do sufixo hebraico () nos seguintes versiculos: 5a, b, 7c, 8b, 9e, g, 12b, 15b,
17a, b.

1% Cf. HARTLEY, John E. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional..., p. 1286-1287.

9L cf. PATTERSON, Richard D. Victory at Sea: Prose and Poetry in Exodus 14-15. In:
Bibliotheca Sacra..., p. 49.
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palavras e frases do texto. Assim sendo, foi possivel se aproximar de uma compreensdo
historico-teoldgica de cada versiculo estudado, sem pretensao, no entanto, de exaustao.

Descobriu-se a grande importancia da beleza literaria, bem como das formas,
tempos e modos verbais como sinais de coesdo e coeréncia da mensagem teoldgica que
0 autor do texto pretendeu passar para seus ouvintes-leitores. Tais recursos linguisticos,
certamente, ornamentaram o poema e igualmente contribuiram para sua compreensao.

Depois disso, é possivel concluir que esta primeira unidade literaria do canto de
Moisés e dos filhos de Israel (Ex 15,1-10) pretendeu, de fato, destacar a atuacdo
significativa e exclusiva do SENHOR sobre o0 opressor do Seu povo. Ora, em tal atuagéo
percebeu-se o zelo ciumento que Deus mesmo teve para com aqueles que Ele quis tirar
do Egito, libertando-o de toda escraviddo. Por isso, diante desse amor incomensuravel
do SENHOR, Unico Rei e Deus, todo aquele que se julga grande e poderoso, capaz de
escravizar e oprimir os demais, é submergido nas aguas profundas. O destino deles é o
caos. Voltam para aquele estado de trevas e de desordem que caracterizava a terra antes
do ato criador de Deus (cf. Gn 1,2).
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CAPITULO Il
UM OLHAR PARA O FUTURO
(VV. 11-18)

INTRODUCAO

Seguindo a mesma estrutura do primeiro capitulo (vv. 1-10) este segundo (vv.
11-18) tem também duas partes. A primeira parte, através da analise estilistica e literaria
de cada versiculo, oferece o0s instrumentos hermenéuticos para uma melhor
compreensdo da segunda parte, onde sdo salientados os aspectos histérico-teoldgicos do
texto.

Intitulado de “Um olhar para o futuro”, este capitulo reflete a mensagem do
capitulo anterior. Continua a celebracédo da liberdade tendo ja em vista o fim para o qual
Israel foi uma vez salvo: servir ao Deus incomparavel que reinard para sempre. Por
outro lado, h& aqui algumas pistas de interpretacdo, num sentido qualitativamente
diferente da interpretacdo do primeiro capitulo.

Tal diferenca se da devido a especificidade dos vv. 13-17, os quais lancam o
ouvinte-leitor para eventos da historia da salvagdo de Israel que, talvez, se situem além
do primeiro éxodo. Como supdem o deserto, a conquista e o0 estabelecimento em Canad,
podem aparecer, ao longo do comentario, acenos diacronicos, quando necessario. Com
efeito, o dialogo com diversos estudiosos enriquece o estudo e lhe da maior
abrangéncia. Entretanto, ndo se pretende tomar uma ou outra posi¢do, sendo apresentar

0s resultados da pesquisa.

1. TRADUGCAO, DISCUSSAO DE VARIANTES (CRITICA TEXTUAL) E OBSERVACOES LITERARIO-
ESTILISTICAS

1.1. Versiculo 11

1la Quem é como Tu entre 0s deuses, 6 SENHOR,
11b guem é como Tu:

11c magnifico no santuario (na santidade),

11d temivel de louvores,

1le guem faz (operador de) uma maravilha?



49

1.1.1. Questdes retoricas

V. 11a-b: A segunda parte do canto de Moisés e dos filhos de Israel inicia com
duas perguntas, altamente retéricas. Segundo Casper Labuschagne, este tipo de arte da
linguagem provoca no ouvinte uma resposta, segundo as convicg¢des do orador. Por ter
efeito persuasivo, torna o ouvinte-leitor coexpressor das convic¢Oes esperadas pelo
orador.*2

A expressao como Tu (m2n20) € formada, em hebraico, por uma preposicao,

acompanhada do sufixo pronominal da segunda pessoa do singular no masculino,
apresentando o “he-final” como escrita plena da vogal. Todavia, 0 uso deste Gltimo
elemento chama a atencdo do ouvinte-leitor, pois, em principio, espera-se pela forma

722. No caso, pode tratar-se de uma forma especial, no sentido de uma variante poética,

ou pode ser concebido como uma indicagdo grafica da importancia especial do v. 11.1%
Em v. 11a-b, hd uma estrutura concéntrica, em forma de um “quiasmo”. Dois
elementos paralelos emolduram outros dois elementos que ocupam o centro. A

sequéncia dos elementos ocorre de forma invertida: A-B-B’-A’. Eis a visualizag&o:

A (v.11a)  Quem é como Tu
B (v. 11a)  entre os deuses,
B’ (v.11a) O SENHOR,

A (v. 11b)  quem é como Tu:

Nesta estrutura quiastica, o primeiro e Ultimo elementos repetem a mesma
expressdo, formada pelo pronome interrogativo e o “sufixo pronominal” Quem (&) como
Tu? No centro, tem-se o paralelismo formado pelas palavras deuses (2°%%) e SENHOR
(M), Todavia, surge um contraste, no sentido de uma oposi¢do entre 0 SENHOR, Deus

de Israel, e o0s supostos outros deuses. O objetivo pode ser o de ressaltar a

192 cf. LABUSCHAGNE, C. J. The Song at the Reed Sea in Exodus 15...,

L p- 7.
13 cf. LABUSCHAGNE, C. J. The Song at the Reed Sea in Exodus 15..., p. 7.
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incomparabilidade do SENHOR Deus. Ou seja: hd uma “grande diferenca entre 0 SENHOR
e todos os outros deuses”.'%*
V. 11c-e: A primeira expressdo de trés, as quais descrevem o SENHOR Deus no v.

11c-e, traz o termo magnifico (37%1), sendo que, no hebraico, se trata de um participio
no Nifal. O Pentateuco Samaritano apresenta a forma »773, com o acréscimo da letra »,

e, consequentemente, outra vocalizacdo. Para a Peshita, o termo hdjr € sinbnimo da
palavra latina magnificus. A Septuaginta traduz o termo por &edofxouévog, isto €,
glorificado. Em todo caso, a palavra se refere ao SENHOR, sendo que Lhe atribui a
qualidade de ser excelente ou formidavel no santuério ou na santidade.

Ha ainda outro pormenor interessante na frase: Quem é como Tu: magnifico no
santuario/na santidade? (v. 11b.c). Alguns estudiosos preferem a expressdo entre os
santos (2¢P2) & do texto massorético no santudrio/na santidade (¥7p2), seguindo a
traducdo da Septuaginta, que traz as palavras ev ayioic.'” Todavia, a variante
apresentada pela traducdo grega, provavelmente, precise ser avaliada como “lectio
faciliter”, ou seja, leitura que facilita a compreensdo do texto hebraico. Afinal,
compreende-se mais rapidamente a expressao magnifico entre os deuses do que a ideia
mais exigente de 0 SENHOR ser magnifico no santuario ou magnifico na santidade.

A segunda expressdo no v. 11c-e trabalha com a palavra temivel (%71), sendo
ela, em hebraico, outro participio Nifal no singular do masculino. Pelo contexto, o
participio apresenta a forma do “construto”, sendo que, morfologicamente, o “absoluto”
é igual. Dificil é a compreensdo da expressdo como um todo: temivel de louvores. E,
pois, o substantivo louvores que determina, como substantivo no absoluto, o participio
temivel que o antecede.

A terceira expressdo no v. 1llc-e lembra aquele que realiza/faz/opera uma
maravilha, no caso, a passagem do povo do éxodo pelo Mar dos Juncos. O ouvinte-
leitor confronta-se com um terceiro participio. Dessa vez, o verbo substantivado é

apresentado no Qal, no singular do masculino. Novamente, o participio aparece no

104 “The vast difference between Yahweh and all the other gods” (tradug&o nossa, bem como a
adaptacdo do nome divino) (BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 56-
57).

1% cf. DURHAM, John 1. Exodus. Word Biblical Commentary..., p. 207. J4 Martin Noth
lembra a correcdo sugerida na Kittel’s Biblia Hebraica (cf. NOTH, Martin. Exodus. A
Commentary..., p. 124).
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“construto”, sendo ele determinado pelo substantivo seguinte no “absoluto”:
operador/fazedor de uma maravilha/de um milagre.

Com os trés participios, um paralelismo triplice surge no v. 11c-e. O ritmo €
marcado por trés expressdes formadas por duas palavras, sempre como “cadeia
construta”. Veja:

Magnifico no santuario/na santidade — Temivel de louvores — Quem faz uma

maravilha.
1.2. Versiculo 12
12a Estendeste Tua destra:
12b a terra os engole [engoliu].

1.2.1. Descrigdo dos inimigos ap6s a acao de Deus

V. 12a-b: No v. 12a reaparece a expressao ja presente no v. 6: Tua destra.

Além disso, o sufixo pronominal poético os (), o qual indica a terceira pessoa
do masculino no plural — seja lembrado que a forma comum deste sufixo os é o1 —,
ganha outra presenca no v. 12b. Tal sufixo ganha no canto de Moisés e dos filhos de
Israel, ao total, onze presencas, como foi observado no primeiro capitulo deste estudo.
Assim, este paralelismo multiplo, como artificio estilistico, confere maior coesdo ao
texto em questéo.

Em v. 12b, o autor talvez queira favorecer uma dupla associa¢do ao apresentar o

conceito terra (m;;). De um lado, pois, a terra, no contexto deste canto, desempenha a

atividade de degluticéo do inimigo. Ou seja: a terra engole quem persegue os israelitas.
De outro lado, por sua vez, a palavra terra traz por si s6 e consigo ainda outra
conotacdo, pois deixa imaginar a Terra Prometida, na qual se encontrara, futuramente, a
morada do SENHOR (cf. v. 2.13; veja também v. 17).1%

Seja sublinhado ainda que o verbo engole-os (y%am) — apresentado na terceira
pessoa do singular no feminino, sendo que a agdo verbal é o imperfeito do Qal —
encontra seu sujeito no substantivo feminino terra (y7%). A circunstancia de o verbo

aparecer na acdo verbal do “imperfeito”, sendo que este Gltimo, na lingua hebraica,

106 cf. ALTER, Robert. The Five Books of Moses..., p. 400.
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apresenta a ideia de uma ag&o ainda ndo concluida, chama atencédo do ouvinte-leitor. Ou
seja: prevalece a impressdo de que quem perseguir os que caminham rumo a liberdade é
e sera sempre engolido pela terra. O poema abre, portanto, com o surpreendente uso da
acao verbal do imperfeito, espaco para uma atualizacdo e, com isso, repeticdo futura dos
acontecimentos no Mar dos Juncos.'® Ao falar, porém, da destruicdo histrica do
Farad e de suas tropas, o canto em Ex 15 sempre usa a a¢do verbal do perfeito, sendo

que este apresenta uma a¢do concluida no passado (cf. vv. 1.4.5.10.19).

1.3. Versiculo 13

13a Conduziste, com Teu amor, 0 povo
13b que redimiste.
13c Guiaste(-0), com Tua forca, a morada de Tua santidade.

1.3.1. Conducéo do povo por Deus
V. 13a-c. Segundo Robert Alter, pode-se observar um interessante

acontecimento fonético, envolvendo os trés verbos: estendeste (n°3), conduziste (7o) e

guiaste (n5m). Os ouvidos escutam uma “aliteragdo” e uma “assonancia”. Com isso, as

108

palavras conferem um determinado “ritmo” ao texto.” A aliteracdo surge a partir da

repeticdo da primeira letra, a consoante nun (3). A assonancia baseia-se na repeti¢do da
vogal final, marcada pela presenca do “gamatz gadol” () na Gltima silaba.

O verbo conduziste (n°m) € apresentado na segunda pessoa do singular
masculino, na acdo verbal do perfeito. Tal forma ocorre, em todo o poema, por sete
vezes (cf. vv. 10.12.%13.16.17). Observe a mesma sonorizacéo hebraica desses verbos:
sopraste (maw2) no v. 10, estendeste (A1) no v. 12, conduziste (mm), redimiste (AHx3) e
guiaste (n%m3) no v. 13, compraste (m"3p) no v. 16 e fizeste (n5vp) no v. 17. De fato, 0
ouvinte-leitor, sobretudo ao reler o poema, guarda este tipo de sequéncia na memoria.
Com isso, a acdo de Deus, o qual € o sujeito de todos esses verbos, ganha maior relevo.
Mais ainda: o poema assume, dessa forma, um tom litargico, no sentido de que, quem

assume tais palavras como suas, chega a declarar sua fé.

97 cf. KEIL; DELITZSCH, Old Testament Commentary. In: BUSHELL, Michael S.;
MICHAEL D. Tan; GLENN, L. Bible Works.
198 Cf. ALTER, Robert. The Song of the Sea. In: BLOOM, Harold (ed.). Exodus..., p. 102.
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Outro detalhe estilistico, capaz de tornar bela a musicalidade do poema, é ligado
ao sufixo pronominal da segunda pessoa do masculino singular, o qual ganha presenca
por dezesseis vezes no canto de Moisés e dos filhos de Israel (cf. vv. #6.12: Tua destra
(7m2); v. 7: Tua altura (72382), Teus adversarios ou os que se levantam contra Ti (7'2p)
e Teu furor (739m); v. 8: Tuas narinas (7°2X); v. 10: Teu vento (3m37); v. 13: Teu amor
(77em), Tua forga (7rv) e Tua santidade (7wp); v. 16: Teu brago (FvinT) e Teu povo
(7ny); v. 17: Tua heranga (qxjﬁzr_-;;), Tua habitagao (7n2w) e Tuas maos (7"70).

Vale ressaltar ainda a preferéncia que o poeta da ao uso de um pronome que
aparece pouco nas tradicdes da Biblia Hebraica: veja que () nos vv. 13.16. Ao total,
este pronome ganha apenas quinze presengas em textos poeticos (cf. Ex 15,13.16; SI
9,16; 10,2; 12,8; 17,9; 31,5; 32,8; 62,12; 68,29; 142,4; 143,8; Is 42,24; 43,21; Hab
1,11). Quando anexado, em hebraico, a um substantivo por um mappiq (™12p), a
particula ¢ mais bem traduzida pelo pronome relativo. Neste sentido, substitui o
pronome relativo mais comum (veja WX ou ), conferindo ao poema maior
particularidade.

Seja apresentada ainda uma observacdo em vista da critica textual. O Pentateuco
Samaritano, 0s manuscritos hebraicos medievais e o Targum Pseudo-Jénatas ou
hierosolimitano trazem um “hirik katan” na primeira silaba da palavra guiaste (n5m1). Ja
na BHS, a mesma silaba é escrita com um tsére (n5m3), seguindo o Cddice de
Leningrado B19a (L).'%° Pode ter ocorrido um deslize dos massoretas, no momento de
juntar os sinais vocalicos as consoantes. Todavia, originalmente, o poema hebraico foi

composto sem vogais.

1.4. Versiculo 14 e 15

14a Os povos ouviram.
14b Estremecem.
14c Uma dor agarrou os habitantes da Filisteia.

199 Na verdade, foi Samuel Ben Jaco, o “responsavel pela escrita do texto consonantal, pela
colocacdo da vocalizacdo, da acentuacdo e das notas da massord. Seu trabalho [...] foi
baseado em obras do massoreta Aardo bem Asher, que estavam disponiveis no Egito, no
inicio do século XI” (cf. FRANCISCO, Edson de Faria. Manual da Biblia Hebraica:
Introducdo ao texto massorético. Guia introdutério para a Biblia Hebraica Stuttgartensia, p.
545).
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15a Entao, os chefes de Edom ficaram assustados.
15b Os fortes de Moab: um tremor agarra-os.
15c Todos os habitantes de Canad cambalearam.

1.4.1. Reacdo dos povos a acdo de Deus

V. 14a: O substantivo povos (v. 14a), o qual é paralelo a0 mesmo substantivo no
versiculo anterior — veja a expressdo este povo no v. 13a — chama a atencdo do
ouvinte-leitor. Em geral, pois, os ndo israelitas sdo caracterizados como nagdes (2%2).
Todavia, ocorrem inversdes (cf. Is 1,4; Os 1,9). Mesmo assim, é surpreendente que 0s
ndo israelitas sejam tratados aqui em pé de igualdade. A questdo tornar-se-a relevante
ao se analisar o contetdo desse poema.

V. 14b: O verbo estremecem (}127°) apresenta a terceira pessoa do masculino
plural, no imperfeito do Qal. Nota-se que, logo ap6s um verbo na acdo verbal do
perfeito (v. 14a), segue outro na acdo verbal do imperfeito (v. 14b), para continuar, em
seguida, com outro verbo na acdo verbal do perfeito (v. 14c). A alternancia dessas acdes
verbais continua também ao longo do v. 15. Jasper J. Burden comenta tal mudanca
como interessante tensdo.'’® O verbo na acdo verbal do imperfeito traz consigo,
sobretudo, o aspecto de uma atualiza¢do do evento do éxodo. No momento histérico da
libertacdo do povo hebreu da escraviddo no Egito, 0s povos ja estremeceram, ao
acompanharem a salvacdo promovida pelo SENHOR. No entanto, ao ouvirem novamente
0 que aconteceu — sendo tudo reapresentado no canto de Moisés —, ha motivos para
estremecer outra vez.

Vale ainda observar a mudanca de perspectiva: no v. 13, quem canta dirige-se
diretamente ao SENHOR, Deus de Israel, adotando a segunda pessoa do singular (cf. v. 6-
8.10-13.16-17). No v. 14, por sua vez, o discurso € marcado pela fala sobre os diversos
povos estrangeiros, vizinhos de Israel, sendo estes Ultimos apresentados na terceira
pessoa do plural (cf. v. 14-16).'**

Pelo menos dois aspectos estilisticos, presentes nos vv. 14-15, chamam a
atencdo do ouvinte-leitor. Estes, além de colaborarem para a beleza do poema, criam

uma estreita correspondéncia entre esses dois versiculos. Primeiro, é possivel notar mais

19 cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 64.
11 Cf. COATS, George W. Exodus 1-18: The Forms of the Old Testament Literature..., p. 119.
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uma vez a figura de sintaxe denominada “assindeto”, a qual se caracteriza pela auséncia
de conjungdes, como nos vv. 9-10. Segundo, faz-se presente, por duas vezes, a
alternancia das acGes verbais: perfeito — imperfeito — perfeito.

A correspondéncia entre os vv. 14.15 é marcada ainda por alguns outros
paralelismos, os quais influenciam a compreensdo do texto. No v. 14, ha a informacéo
de que os povos ouviram. Ora, logo depois aparece uma lista dos povos vizinhos de
Israel, os quais sdo conhecidos na Torah como seus inimigos, seja enquanto marchavam
em direcdo a Terra Prometida, seja no periodo pos-conquista e estabelecimento em
Canaa. Estes povos sdo, em numero, quatro: filisteus, edomitas, moabitas e cananeus.

Ainda em relagdo a isso, vale a pena observar a apresentacdo artistica desses
povos. Fala-se dos habitantes da Filisteia e de Canad, ao passo que, no caso de Edom e
Moab, sdo evocados os chefes e [homens] fortes deles. Veja a visualizacdo desta

estrutura concéntrica:

14c os habitantes da Filisteia (Mwbp 2wty —
15a 0s chefes de Edom @i *2I5R)

15b os fortes de Moab (axim *3°x)

15c 0s habitantes de Canaa (jv32 ") I

Os edomitas e moabitas ficam, igualmente, consternados e tremelicantes. Tais
estados deles, por sua vez, tém suas origens na circunstancia de serem agarrados.
Duplamente, enfatiza-se este item. Surge, outra vez, uma estrutura concéntrica para

realcar o acontecimento.™? Veja esta informacéo na seguinte estrutura quiastica:

v.14c:  umador (>'m) T
v. 14c: agarrou (')

v. 15b: agarra-os (1nmy*)

v. 15b: um tremor (v7) -

Interessa notar a relagdo causa-efeito que se da entre os vv. 14.15. Quando 0s
povos ouvem a respeito do acontecimento do éxodo, logo sdo tomados por um pavor, o

qual é descrito pelo poeta em cinco resultados: estremecem (v. 14b), uma dor agarra-os

112 cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 56.
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(v. 14c), ficam assustados (v. 15a), um tremor agarra-os (v. 15b) e cambaleiam (v.
15¢). Enfim, tais verbos dizem que nos povos nasce uma inseguranca total diante do
povo de Israel.

V. 15a-b: O versiculo inicia-se com o mesmo advérbio que da inicio ao v. 1:
entdo (T8). A funcéo parece ser a mesma: a de concluir a ideia imediatamente anterior.
O v. 14 diz: os povos ouviram, estremecem. Uma dor agarrou os habitantes da
Filisteia. O adveérbio vem logo em seguida, dando a ideia de que, em tal caso ou naquela
circunstancia, os chefes de Edom ficaram assustados, os fortes de Moab tremem e todos
0s habitantes de Canad cambalearam, sentindo respeito pelo SENHOR. Mais ainda: 0s
filisteus s&o os primeiros a saberem do éxodo.

Jasper Burden classifica a particula entdo () como conjuncéo, a qual, usada

antes de um verbo no perfeito, d4 énfase & acéo afirmada.™

1.5. Versiculo 16

16a Que caia(m) sobre eles terror e medo!

16b Que silenciem, como a pedra, com a grandeza de teu braco,
16¢ até que passe teu povo, 0 SENHOR,

16d até que passe o0 povo que compraste!

1.5.1. Imprecacéo do cantor aos povos
V. 16a: O verbo caia (52n) é exigente em vista de sua compreensio. Trata-se de
um verbo no imperfeito que apresenta a forma da terceira pessoa, no singular do

feminino. Portanto, o substantivo terror (7nr*R) combina com o sujeito, sendo o verbo

mencionado o predicado da frase. Contudo, h& outro substantivo, introduzido pela
conjuncédo e (1): veja medo (7m2). Na BHS, os sinais de pontuacdo indicam que este
substantivo deve ser incluido como sujeito. Neste sentido, surge um sujeito composto.
Com isso, em principio, o predicado deveria ser formado por um verbo no plural. No
entanto, o hebraico guarda casos em que o numero presente no verbo ndo acompanha o

ndmero do sujeito.

13 cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 64.
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No mais, o imperfeito pode expressar o aspecto modal.'** Neste sentido,
compreende-se aqui o seguinte: Que caiam, entdo, terror e medo sobre quem assiste ao
éxodo dos israelitas!

O sufixo pronominal acrescentado a preposi¢cao — cf. sobre eles (cf. v. 16a —
omoy) — refere-se aos quatro povos (v. 14a), citados nos dois versiculos anteriores.
Além disso, observa-se a repeticdo da expressdo o povo que (cf. v. 16d — n-oyp).

Um pormenor grafico € apontado pela critica textual do texto massorético. O

Pentateuco Samaritano traz a palavra terror com uma grafia diferente: veja mn'x em vez
de nmax. O significado, porém, € o mesmo. Jasper Burden também observa tal

pormenor e afirma que talvez se trate de “um fragmento de um antigo caso que termina
como uma antiga forma locativa ou acusativa”.**

V. 16b: Surge um contraste. No v. 15c, os habitantes de Canad derretem-se.
Agora, por sua vez, 0s opositores do povo do éxodo devem silenciar-se como uma
pedra. A pedra ¢ algo sélido. Dificilmente derrete-se.'*®

V. 16c-d: A repeticdo da expressdo até que passe chama a aten¢do do ouvinte-
leitor. E interessante observar como o poema em Ex 15 trabalha com repeticdes, sendo
que, em Varios casos, 0 primeiro elemento de um meio-versiculo esta sendo repetido,
praticamente de forma idéntica, no proximo meio-versiculo, recebendo uma
continuacdo diferente. Aqui se torna visivel algo da técnica literaria de quem comp6s o
poema. Ao repetir um elemento, o texto ganha coesdo. Ao variar no momento de
completar o elemento repetido, 0 texto avanca na parte do conteddo, porque esta sendo
colocado algo novo. Ambas as coisas séo importantes, a fim de que o poema adquira
beleza literaria. Veja os seguintes exemplos:

v. 16C até que passe (72y*1w) teu povo, 0 SENHOR,

v. 16d até que passe (712Y*1Y) 0 POVO que compraste.

V. 6a Tua destra, 0 SENHOR (7131 fa"27), € magnifica em poder,
v. 6b tua destra, 6 SENHOR (7171 73*12), despedaca o inimigo.
v. 1la Quem é como Tu (227 1) entre os deuses, 0 SENHOR,

14 cf. BARTEIT, Andrew H. Gramética do Hebraico Biblico — fundamentos, p. 51.
> BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 60.
16 cf. ALTER, Robert. The Five Books of Moses..., p. 401.
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v.11b-e  quem é como Tu (m2i2>™m): magnifico no santuario (na santidade), temivel

de louvores, quem faz (operador de) uma maravilha?

1.6. Versiculo 17

17a Que os tragas/facas chegar

17b e os plantes na montanha de Tua possesséo!

17c Fizeste um lugar para Tu habitares, 6 SENHOR,

17d tuas maos estabeleceram um santudrio, 6 Senhor.**’

1.6.1. Saplica do povo a Deus

V. 17a-b: Surgem dois verbos paralelos. Ambos apresentam a mesma forma —
segunda pessoa do masculino singular —, sendo acompanhados pelo mesmo sufixo
pronominal: que os tragas (x2am) e que os plantes (aweny). No que se refere aos
sufixos, quem se pronuncia fala, pela primeira vez, sobre seu povo, formulando um
pedido duplo.

V. 17c¢-d: No v. 17c, a frase hebraica inicia com o objeto direto — um lugar
(1'=1r) —, algo que chama a atengdo do ouvinte-leitor, pois, em geral, a frase hebraica
inicia com o verbo. Por esse motivo, o lugar, imaginado aqui, ganha maior destaque. O
vocabulo lugar € um termo utilizado pelos judeus para designar o proprio Deus.

No texto massorético ha um acento disjuntivo chamado “zakef gadol” sobre a

palavra santuario (¢7pm), cuja tarefa consiste em separar tal palavra da préxima
expressdo — cf. 6 Senhor ()X).
Seja acrescentada ainda uma observacdo que se refere a um detalhe da critica

textual. Os manuscritos fragmentarios da Guenizd do Cairo, muitos manuscritos
hebraicos medievais e o Pentateuco Samaritano apresentam o Tetragrama (M) em vez
de Senhor, quer dizer, Adonai (*7%). Sendo assim, no canto de Moises e dos filhos de
Israel, o Tetragrama apareceria onze vezes, e nao dez vezes como no texto massorético.
Serd que o poeta ndo optou por essa forma propositadamente? Sabe-se que a Biblia

remete aos dez mandamentos da lei divina e a varios outros assuntos, 0s quais aludem a

17 Observe a diferenca entre a grafia da mesma palavra: “Senhor”. Esta ndo se destaca como as
demais ao longo do texto para mostrar a sua particularidade. Somente aqui ela vem
substituindo o termo “Adonai”.
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algo significativo que esta por vir da parte de Deus.'*® Dai pode-se concluir que, neste
canto, tudo converge para a exaltacao divina, uma vez que somente a Ele convém toda a

honra, toda a gléria e todo o louvor. E somente a Ele que o povo deve adorar.

1.7. Versiculo 18

18 O SENHOR reinara eternamente e para sempre

1.7.1. Epilogo poético do canto de Moisés e dos filhos de Israel

V. 18: O poeta fala sobre Deus no inicio e no final do canto (cf. vv. 1-4.18)
utilizando a terceira pessoa. Nas demais partes, é apresentada uma voz que se dirige,
diretamente, a Deus, com o emprego da segunda pessoa do singular (cf. vv. 6-8.10-
13.16-17). A partir disso, é possivel imaginar uma moldura construida pelos vv. 3.18, 0s
quais parecem sintetizar todo o conteudo que esta intercalado entre eles. Jasper J.
Burden afirma que o v. 3 é o prélogo e o v. 18, o epilogo do hino.**

No texto massorético, o verbo reinara (75m") esta na agéo verbal do imperfeito
do Qal, na terceira pessoa do masculino no singular. Ja na Septuaginta, o verbo
BooLAetwy é apresentado na forma do participio presente ativo.

Rashi alerta que a letra hebraica “vav” (1) na expressdo w1 o5u5 faz parte da

raiz da palavra. Pede que ndo seja confundida com a conjuncdo “e”. Deste modo, a

18 Os dez mandamentos, também conhecidos por Decalogo (em grego), “sdo a carta magna da
liberdade e da dignidade humana. Ndo uma invasdo de Deus para frear a liberdade do
homem, mas uma emergéncia de Deus através da liberdade do homem, para estimular essa
liberdade e promover a dignidade na convivéncia social” (SCHLESINGER, Hugo; PORTO,
Humberto. Decélogo. In: Dicionario Enciclopédico das Religides..., p. 783). No judaismo, o
numero dez ainda pode estar relacionado ao templo, pois “a Mishna fala de 10 degraus de
santidade. Foram construidos em circulos concéntricos em torno do santo dos santos”.
“Segundo a tradicdo judaica, o livro da vida est4 aberto durante 10 dias, entre o rosh
Hashana e Yom Kipur” (SCHLESINGER, Hugo; PORTO, Humberto. Dez. Dez Degraus de
Santidade. In: Dicionario Enciclopédico das Religides..., p. 819. E importante lembrar-se da
décima praga, a morte dos primogénitos dos egipcios, a qual obrigou o Fara6 a permitir que
os hebreus partissem (cf. Ex 12,29s). E curioso ainda notar que o nimero dez aparece, pelo
menos, cinco vezes, no livro do Exodo, no contexto da construgdo do santuario (cf. Ex
26,16; 27,12; 36,8.21; 38,12). Além disso, em quase todo o AT o nimero dez pode fazer
referéncia a diversos temas. S6 para citar alguns textos, veja Gn 16,3; 31,7; Nm 14,22; 2Sm
15,16; 2Rs 15,17; 2Cr 14,1; Ne 10,39; Jr 42,7; Ez 29,1; Dn 7,20. Finalmente, chama a
atencdo do ouvinte-leitor o conhecido dialogo entre Deus e Abrado. Deus atende quando
Abrado intercede pelo povo de Sodoma para que ndo destrua toda a cidade se la houvesse,
pelo menos, dez justos (cf. Gn 18, 32).

119 cf. BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 52.
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traducdo sugerida por ele seria: O Eterno reinara para sempre, o que significa

“eternidade”.*?°

2. DELIMITACAO

O canto de Moisés e dos filhos de Israel termina aqui. O principal indicio de
que, a partir do v. 19, j& se inicia outra unidade literaria é a mudanca de poesia (v. 18)
para prosa (v. 19). Ou seja: v. 19 ganha o carater de narrativa, diferentemente dos
versiculos anteriores. Estdo presentes os elementos que constituem uma narrativa:

personagens, lugar, noticia cronoldgica, voz de narrador e trama.

3. ANALISE HISTORICO-TEOLOGICA
3.1. O SENHOR é incomparavel (v. 11)

No primeiro capitulo foi dito que o v. 11 tinha uma “dupla fun¢do”: ao mesmo
tempo em que pode concluir a primeira unidade literaria do canto de Moisés e dos filhos
de Israel, também pode ser considerado o inicio da segunda unidade. Optou-se, pois,
pela segunda funcdo, ja que a partir daqui o prisma é outro: agora o convite € olhar para
o futuro, a partir do reconhecimento do SENHOR e da Sua incomparabilidade. Esta, por
sua vez, se manifesta por trés aspectos: “Sua magnificente santidade, Suas acgdes
louvéveis e Suas extraordinarias realizacdes”.**!

Quem é como Tu entre os deuses, 0 SENHOR...? Convém salientar que esta é uma
antiga formula ja presente na literatura hinica acadica e egipcia. Nas Sagradas
Escrituras, tal formula enfatiza a acdo de Deus na historia, a eleicdo de Israel e sua

libertacdo do Egito (cf. SI 89,7; 113,5; Dt 3,24; 4,7.34s.39).1%

120 cf. SHLOMO, Yitzjaki (Rashi). Exodo..., p. 79. Também na obra “MILLER, Chaim.
Chumash. O livro do Exodo..., p. 103” a traducio desse versiculo é semelhante & de Rashi:
‘D’us reinara por todo o sempre’. Schokel, por sua vez, afirma ser esta expressdo de “uso
ordinariamente adverbial, em diversas combinacdes: sempre, por/para sempre, para todo o
sempre, pelos séculos dos séculos, sem fim, perpertuamente, & perpetuidade” (SCHOKEL, L.
Alonso. = [1y7]. Dicionario Biblico Hebraico-Portugués..., p. 479). E mais, H. D. Preuss
diz ser esta mesma expressdo “uma combinacdo de natureza reforcativa” (PREUSS, H. D.
o5iw. In: BOTTERWECK, G. Johannes; RINGGREN, Helmer, FABRY, Heinz-Josef (org.).
V. 6. Grande Lessico..., p. 437). No AT confira as seguintes citacbes: Mq 4,5, Sl 9,6;
45,18;119,44; 145,1.2.21; Dn 12,3.

21 DURHAM, John I. Exodus. Word Biblical Commentary..., p. 207.

122 \/eja também: 1Rs 8,23; Dt 10,17; Is 40,18.25; 43,10-13; 44,7; 46,5; S| 18,32 em paralelo
com 2Sm 22,32; Sl 86,8. Cf. RINGGREN, Helmer. n*nbgg. BOTTERWECK, G. Johannes;
RINGGREN, Helmer (dir.), et al. Diccionario Teologico del Antiguo Testamento..., p.
288.299.
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V. 1la: Segundo Robert Alter,’*® esse poema, provavelmente, tenha sido
composto na primeira metade do primeiro milénio a.C. ou até antes, periodo este em
que ainda ndo se negava a existéncia de outros deuses, mas, como fazem aqui 0s
cantores, se proclamava o seu como sendo Unico, ja que nenhum outro era téo eficaz
quanto o SENHOR.'* Em Seu nome, portanto, se esconde Seu préprio mistério, e, por
isso, é temido e admirado por Seu povo e pelos outros povos que souberam de Suas
maravilhas (cf. Dt 4,34-35; Sl 77,15; 78,12). Entretanto, Nahum Sarna prefere afirmar
que o termo deuses refere-se a seres celestiais como 0s anjos, que, estando em volta do
trono de Deus, O servem.'?

V. 11c: Percebe-se no v. 11c que a raiz da palavra magnifico € a mesma que
aparece no v. 6. Quer dizer, Deus € magnifico no santuario/na santidade e com Sua
destra realiza maravilhas poderosas, a medida que destroi os inimigos de Seu povo e 0
protege com Sua mao. As Escrituras Hebraicas atestam estes feitos gloriosos em
diversos momentos, especialmente toda vez que o povo faz memédria de sua historia.
Veja em Is 63,7: “Celebrarei as gracas do SENHOR, 0s louvores do SENHOR”; Sl 77,15:
“Tu és 0 Deus que realiza maravilhas...”.*?

A expressdo magnifico no santuario/na santidade, num primeiro momento, pode
parecer sem sentido. No entanto, desta expressdo € possivel inferir que o santuario s
recebe este nome porque 0 SENHOR mesmo se faz ai presente. Assim, em si mesmo, 0
santuario jamais seria santo se ndo tivesse sido feito como tal pelo Unico autor da
santidade, o qual recebe do poeta o atributo de magnifico. No NT Jesus afirma ser Ele
mesmo o templo que uma vez destruido em Sua morte, sera por Ele reconstruido na Sua
ressurreicdo (cf. Jo 2,19).

Ainda com relagdo a expressdo no santuario/na santidade (¥712 — v. 11c),
John Durham discorda da traducdo grega “entre os santos” (¢v aylorc) afirmando que
ela ndo se sustenta, além de ser desnecessaria.'*” Talvez John Durham quisesse evitar

interpretacdes como a de Nahum Sarna, o qual sustenta que estes santos seriam 0S

123 Cf. ALTER, Robert. The Five Books..., p. 400.

124 Sobre a crenca biblica em outras divindades além do Deus de Israel, embora com o
reconhecimento de sua incomparabilidade, ver: Ex 18,11; cf. SI 77,14-15; 89,6-8, conforme
mostra Antonio Nepi (cf. NEPI, Antonio. Esodo (Capitoli 1-15)..., p. 251).

125 cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary Exodus..., p. 80.

126 Conferir também Ex 34,10; Js 24,17; Dt 4,34-35; Is 25,1; Sl 78,12; 86,8; 89,6-8; 98,1. O SI
89,9 contém a mesma questdo do v. 11 de nosso estudo: “Quem é como Tu?

127 cf. DURHAM, John I. Exodus..., p. 207.
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“membros da divina comitiva”.*?®® Outros autores, por outro lado, preferem manter a
traducdo proposta pelo texto massorético, no santuario/na santidade. Com isso, eles
buscam sustentar a exclusdo de antecedentes politeistas da quest&o.**® Ora, 0 SENHOR, e
somente Ele, € a origem e o fim de toda a santidade. Nas oragdes litargicas tanto da
Sinagoga quanto da Igreja se proclama: “Santo, Santo, Santo, é 0 SENHOR Deus do
Universo...”.

V. 11d-e: O vocabulo temivel expressa o que € terrivel ou temeroso. Porém, com

esse sentido parece ndo combinar com seu complemento louvores (n’vnrj). Talvez por

isso alguns tradutores preferem seguir a opgdo grega, que traz o adjetivo
masculino maravilhoso (8cxvpaotog), 0 qual combina melhor com seu complemento em
glorias (ev 60fxLc).

Segundo Robert Alter, o termo louvores pode fazer referéncia a um tipo de
reticéncia aos tremendos atos operados por Deus fazendo dEle o objeto de louvor.*®
Atos como o da criacdo e o da libertacdo da opressdo egipcia causam no ser humano
crente um certo temor de Deus, ou seja, uma atitude de reveréncia e de adoragéo. Eis a
razdo pela qual constantemente o povo de Deus da gldrias ao SENHOR proclamando seus
louvores.

Portanto, preferiu-se conservar o sentido literal desse atributo divino, a saber,
gue 0 SENHOR é temivel, porgque ele combina bem com os vv. 14-16, 0s quais descrevem
0 estado que ficaram os vizinhos do povo libertado quando souberam da maravilha, ou

do milagre que o0 SENHOR tinha realizado em favor dos Seus eleitos.

3.2. A méo estendida de Deus (v. 12)

V. 12a-b: Vale notar a imagem da mao de Deus na expressao Tua destra no v.
12a. David Rolph Seely observa que, no livro do Exodo, tal imagem aparece como uma
caracteristica antiga e distinta, principalmente em textos poéticos. Também pode ser
uma parte significante do “hino de vitdéria na Cancdo do Mar”, ja que esta

conspicuamente ausente no Cantico de Débora (Jz 5).**' E mais, a méo estendida do

128 SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary Exodus..., p. 80.

129 cf. NOTH, Martin. Exodus. A Commentary..., p. 124-125.

130 cf. ALTER, Robert. The Five Books..., p. 400.

131 “H4 cinco ocorréncias da imagem da mao de Deus neste poema: yad uma vez (15,17), zeroa’
uma vez (15,16), e yamim trés vezes (15,>6 .12)”. Cf. SEELY, David Rolph. The Image of
the Hand of God in the Book of Exodus. In: ELLENS, J. Harold; ELLENS, Deborah L. (ed.)
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SENHOR talvez evoque a mao de Moisés do capitulo precedente, ambas agindo contra 0s

egipcios*®

(cf. Ex 14,26-27). Percebe-se, pois, a profunda harmonia de acGes entre o
SENHOR e Seu servo Moisés no combate ao inimigo.

Quando se trata, especificamente, da mao do SENHOR, ora ela atua para julgar ora
para redimir e livrar o ser humano.**® E, precisamente, no primeiro sentido que se pode
entender o significado do ato divino de estender Sua mao. Matthew Henry comenta que
esta € uma forma de mostrar o poder transcendente, ou seja, a execucdo da justica

divina.***

A literatura profética desenvolve melhor a ideia do julgamento dos homens,
seja do inimigo, seja do préprio povo eleito (cf. Is 5,25; 23,11; 31,3; Jr 6,12; 15,6; 51,25
e outros). Quanto as atitudes divinas de remissdo e de livramento, ha as que fazem
referéncia explicita ao acontecimento do éxodo, seja como uma promessa, Seja como
memoria do acontecimento (Ex 6,6; Dt 4,34; 5,15; 11,2 e outros).

O v. 12b parece fazer alusdo ao episédio da rebelido de Corah,’* Datan e
Abiram contra Moisés e 0 SENHOR, quando foram engolidos pela terra (cf. Nm 16,30-
33), 0 que metafdrica, e ndo literariamente, € o0 mesmo destino dos habitantes de
Canad.’® Interessante é que nesta citacdo usa-se a mesma raiz do verbo hebraico
engolir (v53). Quanto a palavra terra (%), talvez se refira a0 mundo subterraneo, no
sentido ugaritico,™*” e aos abismos, no sentido biblico: “Voltaras para tirar-me dos
abismos da terra” (SI 71,20).

Como foi notado na primeira parte deste capitulo, o verbo engolir vem na acgéo
verbal do imperfeito, o que simbolicamente significa dizer: depois do acontecimento do
éxodo até os dias atuais, todos os inimigos de Israel poderdo ter o mesmo destino que
tiveram os egipcios que perseguiram o povo eleito naquela ocasido da travessia do Mar

dos Juncos. Todos foram derrotados.

et al. God’s Word for Our World. Biblical Studies in Honor of Simon John De Vries, p. 45-
46.

132 cf. ALTER, Robert. The Five Books of Moses..., p. 400. A mesma ideia é defendida por
Umberto Cassuto (cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary..., p. 176).

133 Cf. WILSON, Marvin R . In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE,
Bruce K. Jr. Dicionério Internacional..., p. 956.

134 cf. HENRY, Matthew. Exodus. Commentary. In: BUSHELL, Michael S.; MICHAEL D.
Tan; GLENN, L. Bible Works.

135 Normalmente nas Biblias este nome vem escrito “Coré”, mas aqui segui-se a sonorizacéo da
palavra hebraica.

13 Cf. ALTER, Robert. The Song of the Sea. In: BLOOM, Harold (ed.). Exodus..., p. 103.

37 Cf. COLE, R. Alan. Exodus: An Introduction and Commentary..., p. 124. A palavra terra
aqui também pode significar o “mundo dos mortos”.
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3.3. Deus conduz Seu povo a Sua Habitacgéo (v. 13)

Robert Alter defende a hipdtese de que nos primeiros versiculos do presente
poema a cena se desenvolvia no Mar dos Juncos, cujo periodo da historia
corresponderia ao século XIIl a.C. Agora, porém, haveria uma transferéncia da cena
para Canaa, periodo do estabelecimento do templo no Monte Sido, portanto, trezentos
anos mais tarde.® Contudo, é importante salientar que ha divergéncias de opinides a
esse respeito. Alan Cole, por exemplo, defende a ideia de que, tanto aqui, como no v.
17, usa-se o0 “perfeito profético”, ou seja, quando eventos futuros sdo descritos como se
ja tivessem acontecido, o que é comum na literatura profética do AT.**

Segundo Robert Alter, os trés atos: estendeste (v. 12a), conduziste (v. 13c) e
guiaste (v. 13c), embora pronunciados quase em um so folego, sdo bem distintos: “A
destruicdo do exercito egipcio, 0s quarenta anos vagando no deserto e a entrada na
Terra, incluindo o cumprimento final na conquista de Jerusalém (morada de tua
santidade)”.**® Estes atos mostram o modo pelo qual o SENHOR se envolve com Seu
povo. Cada uma dessas acdes tem por complemento algo préprio do ser mesmo de
Deus. Ele estende Sua méao direita contra o opressor, para defender o povo oprimido;
Ele o conduz com amor depois de redimi-lo e 0 guia com a prépria forca para a
santidade, ou seja, para Ele mesmo.

V. 13a: O verbo conduziste também pode significar guiar (cf. Ex 15,13c; SI
78,53.72). Segundo Leonard J. Coppes trata-se da acdo de conduzir alguém pelo
caminho correto. Ora, os mandamentos divinos tém tal fungéo (cf. Pr 6,20-22). Em Ex
13,21, Deus guia seu povo por meio da nuvem e do fogo. Nos salmos héa a suplica para
que Deus torne a conduzir seu povo pelo caminho direito, o caminho da retidao (Sl 5,9;
23,3). Deus conduzira graciosamente as nagdes (SI 67,5).*! Ora, foi para ser um povo

santo que Deus preparou Israel, o libertou e o guiou até a Terra Prometida.**?

138 Cf. ALTER, Robert. The Five Books of Moses..., p. 400.

139 Cf. COLE, R. Alan. Exodus: An Introduction and Commentary..., p. 125.

140 «The destruction of the Egyptian host, the forty years of wandering in the wilderness, and the
entry into the Land, including the ultimate fulfillment in the conquest of Jerusalem”
(traducdo nossa, com excecdo da expressao entre paréntesis, a qual foi adaptada a fim de
seguir a traducdo do Hebraico para o Portugués). ALTER, Robert. The Song of the Sea. In:
BLOOM, Harold (ed.). Exodus..., p. 102.

"L Cf. COPPES, Leonard J. mm. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE,
Bruce K. Jr. Dicionario Internacional..., p. 947.

142 Cf. CONSTABLE, Thomas L. Notes on Exodus..., p. 77.
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Neste versiculo a acdo de Deus de conduzir Seu povo ganha um sentido todo
especial pelo modo como Ele o faz: com amor. Neste sentido também cabe bem aqui a
metafora de que o SENHOR € 0 pastor que guia ou conduz, amorosamente, 0 Seu povo, 0
rebanho do Seu pasto (cf. SI 23,3). A proposito, o termo morada (3), o qual tem o
mesmo significado de oasis, cuja raiz hebraica ocorre em Ex 15,2, pode evocar a ideia
de repouso e de plenitude, e refere-se a uma pastagem ou a uma residéncia para 0s seres
humanos.**?

Segundo Janzen Waldemar, cada parte deste versiculo é importante. Este amor
com que Deus conduz o Seu povo flui do Seu préprio interior. Ademais, a palavra
hebraica (7o) pode significar “fidelidade, graca”, aléem de amor. Assim, a motivagéo
divina na conducdo de Israel independe de qualquer qualidade ou mérito do passado
deste, como também n&o é condicionada pelos seus pecados. Mas Deus quer conduzir
este povo por pura gratuidade e em fidelidade a Sua alianca, conforme fora prometido a
Abrado, a Isaac e a Jaco (cf. Ex 2,24; 3,6.15-17; 4,5; 6,3-4.8).**

V. 13b: O povo foi redimido somente pelo SENHOR. No primeiro capitulo foi
vista a atuacdo Unica e exclusiva de Deus contra o opressor de Seu povo. Este nédo fugiu,

simplesmente, como pensara o Farad (14,5),**°

nem muito menos foi tirado do Egito por
Moisés, como pensou 0 povo no momento de desanimo e desespero (14,11), mas por
Deus, somente.

Ganha destaque neste versiculo o verbo redimiste (r;br;g). Como € possivel
observar na escrita hebraica, sua raiz evoca o termo redentor (5x3). Ademais, o verbo

tem os seguintes significados: “redimir, vingar, resgatar, livrar, cumprir o papel de
resgatador”. A Biblia, por sua vez, traz diversos usos da raiz: (a) legislacdo do
Pentateuco referente ao resgate de um campo (Lv 25,25) ou referente a libertacdo de um
escravo (Lv 25,48ss); (b) “redencdo” da propriedade ou de animais dedicados ao
SENHOR ou ainda do primogénito dos animais impuros (Lv 27,11ss); (c) parente mais
préoximo, que é o “vingador de sangue” (cf. Nm 35,12ss); (d) Deus como redentor de
Israel (cf. Is 43,1-3).1%°

3 cf. CHOURAQUI, André. A Biblia..., p. 197. Observe ainda a correspondéncia entre as
palavras hebraicas 7 = morada (v. 13c) e »ma = far-lhe-ei, pois, uma morada (v. 2d).

144 cf. JANZEN, Waldemar. Exodus..., p. 184.

% cf. JANZEN, Waldemar. Exodus..., p. 185.

% Cf. HARRIS, R. Laird. 5x3. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce
K. Jr. Dicionario Internacional..., p. 235.
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V. 13c: Israel é guiado para a morada da Santidade de seu Deus. Eis a razdo
pela qual Ele age: para o Seu servi¢o legitimo, em contraposicdo ao servico ilegitimo
imposto pelo Farad. Assim sendo, a libertacdo operada pelo SENHOR néo € simplesmente
em vista da liberdade de uma autoridade opressora, mas em vista de uma liberdade para
o culto e o louvor do Gnico Mestre de Israel.*’

A expressdo com Tua forca (7tv2) foi comparada a arca da Alianga por alguns
editores por causa da fraseologia. A arca era o simbolo da presenca de Deus quando
conduzia o0 povo em sua marcha pelo deserto (cf. Nm 10,33). Porém, Alan Cole,**®
embora considere isto possivel, diz que € desnecessario e lembra que a mesma palavra
forca € usada no v. 2a: minha forga (v). Na verdade, Moisés e os filhos de Israel
reconhecem que, se 0 SENHOR mesmo ndo os libertasse e ndo os conduzisse até a terra
da promessa, jamais poderiam um dia entrar nela. Tal correspondéncia entre esses dois
versiculos parece mostrar também a intima unido de Deus com Seu povo: Tua forca é
minha forca.

Alan Cole ndo tem certeza a respeito da morada da santidade de Deus, se ela
refere-se ou ndo a Jerusalém e ao Templo. Prefere considerar a referéncia num modo
mais amplo, ao sustentar que em 2Sm 15,25 a palavra signifique o santuario e em Jr
25,30 a ideia seja geral. Mas, como a palavra (72) significa “pastagem”, cujo sentido
ainda é mais genérico e poético, pode ser qualquer lar. Aqui pode referir-se a toda a
Canaa para a qual Israel esta se movendo.'*°

Segundo David Noel Freedman o santuario divino ndo seria associado a
Jerusalém e ao Monte Sido, mas ao Monte Sinai/Horeb. Sendo assim, defende a unidade
estrutural do poema e afirma que ndo haveria nenhuma alusdo a conquista de Canad.
Assim, ele destaca dois paralelos. O primeiro é marcado pelas expressdes 0 povo que
redimiste (v. 13a-b) e o povo que compraste (v. 16d). O segundo ocorre entre 0s vv. 13
e 17 com as expressdes habitacdo de Tua santidade e monte da Tua possessao, as quais

estariam conectadas. Elas fazem referéncia a termos ugariticos, nos quais se diz que

Y7 cf. JANZEN, Waldemar. Exodus..., p. 185.

148 Cf. COLE, R. Alan. Exodus: An Introduction and Commentary..., p. 125.

9 Cf. COLE, R. Alan. Exodus: An Introduction and Commentary..., p. 125. Keil e Delitzsch
também concordam que a “santa habitacdo” de Deus era Canad, a qual havia sido consagrada
ja pela revelacdo divina aos patriarcas, principalmente em Sua aparicdo em Betel (Gn 28,16;
31,13; 35,7) (Cf. KEIL; DELITZSCH, Old Testament Commentary. In: BUSHELL, Michael
S.; MICHAEL D. Tan; GLENN, L. Bible Works).
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Baal festeja sua vitdria sobre Yamm, por isso constroi um templo ou palacio onde é

entronizado e onde celebra sua realeza. ™
3.4. Os povos se apavoram (vv. 14-16)

3.4.1. Versiculo 14

V. 14a: Ha uma referéncia geral ao panico dos povos vizinhos de Israel aqui e
no v. 16. Porém, no v. 14c faz-se mencdo aos habitantes da Filisteia — chama a
atencdo, porém, o destaque particular a estes, segundo Henton Davies, 0s primeiros a
ouvirem sobre o acontecimento do Exodo — e no v. 15 sdo identificados os demais
povos, a saber: 0s notaveis de Edom, os chefes de Moab e os habitantes de Cana4.*™

A respeito da particularidade dada ao povo filisteu neste poema, vale salientar a
divergéncia de opinides sobre sua relacdo com o evento do éxodo. Segundo Robert
Alter, a referéncia aqui aos filisteus seria um anacronismo, porque estes s6 chegam a

192 Ora, esta ndo é a

faixa costeira de Canad no maximo cerca de um século ap6s o éxodo
concluséo de alguns estudiosos que se baseiam em descobertas arqueologicas, como por
exemplo Amihai Mazar. Segundo ele, os filisteus, grupo de gregos micenenses, teriam
emigrado para o leste, brigado com os egipcios e se assentado na Filisteia. A primeira
fase de tal assentamento teria ocorrido por volta de 1150 a.C. (Idade do Ferro 1A), entre
0 oitavo ano do reinado de Ramsés I11 e o fim da dominacéo egipcia em Cana4.™*®

Amihai Mazar ainda sustenta:

Os filisteus foram, assim, responsaveis por um vivido e dinamico processo de assentamento,

durante o qual grandes cidades planejadas, bem como assentamentos rurais menores, foram

%0 cf. FREEDMAN, D. Noel. Temple without Hands. In: Temples and..., p. 21-23, 25-26.
Ainda em relagdo a mitologia cananeia, é provavel que o poeta desta pericope tenha se
utilizado dela para escrever seu poema, como afirma Thomas L. Constable. Ele reconhece
que Baal representa a ordem, e Yam (mar) a ameagca, ja que ele é cadtico e que a conguista
de Yam por Baal marca um dos passos do processo da criagdo na qual a ordem é
estabelecida. Veja a analogia entre o presente poema e a mitologia cananeia segundo percebe
Constable: No Canto do Mar, o poeta usa a mesma estrutura da mitologia cananeia, porém
adapta-a ao seu propdsito. O conflito ocorre entre Deus e 0 Egito (vv. 1-12). O mar ndo é
mais o adversario da ordem mas sim o instrumento de que Deus se utiliza para conquistar o
caos. Vitorioso, Deus estabelece a ordem. Sua realeza é proclamada com o reconhecimento
de Sua incomparabilidade (v. 11). Porém, o tema do conflito reaparece com uma antecipagdo
dos futuros inimigos (vv. 14-16). Estes também sdo vencidos, e palacio e trono de Deus sdo
estabelecidos como um simbolo da ordem. E “o Senhor reinard para sempre” (v. 18) (cf.
CONSTABLE, Thomas L. Notes on Exodus..., p. 76-77).

51 Cf. DAVIES, G. Henton. Exodus: Introduction and Commentary, p. 130.

152 Cf. ALTER, Robert. The Five Books of Moses..., p. 401.

153 cf. MAZAR, Amihai. Arqueologia na Terra da Biblia: 10.000-586 a.C., p. 302.
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fundadas e intensamente fomentadas na Filisteia [...]. Assim, os filisteus [...] foram

responsaveis pela continuagéo da vida urbana na Palestina durante os séculos doze e onze a.C.**

A ideia basica do verbo ouviram € assinalar uma mensagem ou um som. Dois
dos termos derivados sdo ynw = “informagéo, noticia, fama, boato” e ynY = “noticia,
fama”. O primeiro, no seu sentido positivo, conduz imediatamente o ouvinte-leitor a
mais importante confissdo de fé do povo judeu de ontem e de hoje, ao “Shema Israel”
(cf. Dt 6,4), mas também pode designar noticias boas e ruins. O segundo termo refere-se
a noticia sobre uma invaséao (cf. Jr 6,24) ou acerca dos feitos de Deus (cf. Js 9,9) e a
“fama” de alguém (Js 6,27).*>

V. 14b: Muitas vezes, o verbo estremecer aparece em textos poéticos designando
o tremor dos montes ou da terra (SI 18,8; Pr 30,21). A ARA traduz a palavra em 2Sm
7,10 = 1Cr 17,9 por “perturbado”, estando mais harmoénica com os significados tipicos
desse termo. Mas, na sua maioria, expressa agitacdo interior provocada por forte
emocdo. Neste sentido o verbo é paralelo com a agdo de “sacudir” a qual designa

movimento fisico ou com o “contorcer-se de dores de parto” (5'r), vocabulo presente

neste v. 14. Também o verbo exprime o tremor dos habitantes do mundo no momento
do juizo ao se apresentarem diante de Deus (Is 64,2; JI 2,1).**°

V. 14c: A raiz hebraica responsavel pela formacao das palavras cujo significado
é sindnimo de apoderar-se tem varias ocorréncias nas Sagradas Escrituras. Entre estas,
destacam-se 0 uso metaforico de o justo apegar-se ao seu caminho ou alguém apegar-se
a loucura, ou reter uma ideia (cf. J6 17,9; Ecl 7,18; 2,3) e, de modo mais explicito, o
sofrimento do préprio Israel quando era atacado pelos inimigos antes e durante o exilio
(cf. Jr 6,24; 13,21; Mq 4,9), ou oraculos contra alguns reis (cf. Jr 22,23). O verbo
também aparece no texto que descreve a agonia da morte, a qual dominava o rei Saul

(cf. 2Sm 1,9), e na passagem que retrata o final do exilio da Babildnia quando as nacbes

1 MAZAR, Amihai. Arqueologia na Terra..., p. 307. Umberto Cassuto pensa diferente de
Amihai Mazar ao sustentar que estes filisteus sdo, na verdade, os descendentes daqueles do
século XII, tratar-se-ia dos da vizinhanca de Gerar (cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary
on the Book of Exodus..., p. 155).

155 Cf. AUSTEL, Hermann J. ynu. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE,
Bruce K. Jr. Dicionério Internacional..., p. 1585.

1% Nesse mesmo sentido, ver Dt 2,25; Jr 33,9; Is 32,10-11; Hab 3,16 e SI 99,1. Cf. BOWLING,
Andrew. 1. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K. Jr.
Dicionario Internacional..., p. 1397.
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sofrem dor e angustia por causa do dia do SENHOR (Is 13,8.9)." Neste Gltimo sentido,
como ja foi observado, tal como a mulher no momento do parto, os inimigos do SENHOR
e de Seu povo se apavoram e se contorcem de dor diante dos feitos divinos a favor dos
Seus (cf. SI 48,7; 50,43).

Vale aqui salientar que, segundo Alan H. McNeile, o vocabulo Filisteia (nu%p),
em todo o AT, s6 ocorre na poesia tardia.'®® Confira: Sl 60,10; 83,8; 87,4; 108,10; Is
14,29.31; JI 4,4. Em todo caso, todas essas citacbes em que aparece tal localidade nos
remontam a periodos monarquicos, pré-exilicos e/ou pés-exilicos.®® Ainda assim ndo é
possivel ter uma indicagdo precisa da data desta parte do poema. John 1. Durham sugere
gue os vv. 14-18 tenham sido compostos bem depois dos vv. 1-13, num momento em
que “moradores na Filisteia” era uma frase familiar. Apesar disso, a questdo de apenas

uma parte ter sido composta tdo cedo permanece sendo um enigma.*®°

3.4.2. Versiculo 15

V. 15a-c: Interessa, pois, observar a origem das palavras hebraicas chefes e
fortes nas Sagradas Escrituras. A palavra “chefes” alude a terceira ordem de unidades da
numeragéo decimal, centena (75 — cf. Ex 12,37). Também é um termo técnico para
descrever os governantes edomitas (cf. Gn 36,15-19), a saber, aqueles que ocupam uma
posicdo inferior aos reis. A palavra “fortes” (%), por sua vez, significa, literalmente,
carneiros. Trata-se também de um termo técnico para indicar local. Ou ainda pode

referir-se & numerosa quantidade de carneiros nos rebanhos de Moab (2 Rs 3,4).*

157 Cf. WOLF, Herbert. ma. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE, Bruce K.
Jr. Dicionério Internacional..., p. 51.

158 Cf. McNEILE, Alan H. The Book of Exodus..., p. 91.

19 Ao pesquisar a respeito das provaveis datas de surgimento dos textos biblicos citados, a
saber: os Salmos, Isaias e Joel, constatou-se a possibilidade de estes serem de periodos
monarquicos, pré-exilicos e/ou pos-exilicos, e ndo de épocas anteriores. Por exemplo:
segundo a Biblia de Jerusalém, a maioria dos Salmos procederia da época monarquica,
outros, porém, teriam surgido durante o Exilio, sem excluir também a possibilidade de
alguns deles serem mais tardios. Is 14,28-32, por exemplo, retrataria o tempo da hegemonia
da Assiria quando Juda fica sob sua tutela. O texto de JI 4,4 dataria do periodo pés-exilico,
uma vez que desde o capitulo 3 trata do julgamento das nacGes, em estilo apocaliptico, e da
vitoria definitiva do Senhor e de Israel (cf. BIBLIA: A Biblia de Jerusalém, p.
862.1237.1252).

190 cf. DURHAM, John I. Exodus..., p. 208.

161 Cf. COLE, R. Alan. Exodus: An Introduction and Commentary ..., p. 125.
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Pode ser ainda uma metéfora para falar de lideres poderosos (Ez 17,13; 31,11; 32,21
[2Rs 14,15].1%

Quando se trata de Edom e Moab, a Escritura os relaciona com os lugares ao sul
da Transjordania, por onde os israelitas deviam passar durante sua grande rota em
direcdo a Terra da Promessa (cf. Dt 2,1ss). Canad, por sua vez, abrangia toda a regido na
qual o povo se estabeleceu mais tarde. A sua chegada coube-lhe a regifo montanhosa.
Assim, segundo Martin Noth, este era o lugar da habitacdo do SENHOR a qual Ele
mesmo tinha preparado para ser Seu santuario (cf. v. 13c.17c-d). Por isso, Noth defende
que este santuario, no v. 17d, ndo pode ser um local especifico, como muitos pensam
ser Jerusalém, mas é toda a terra considerada a possess&o do SENHOR.®

Keil e Delitzsch sustentam a incontestabilidade da data em que este poema foi
cantado, a saber, apés a travessia do Mar, num momento em que “as fronteiras do
territério que seria capturado pelos israelitas ainda ndo eram fixas”. Prova disso,
afirmam eles, é a descri¢do dos habitantes da Filisteia e de Canad nos mesmos termos

de Edom e Moab. %

3.4.3. Versiculo 16

V. 16a: O versiculo inicia-se com uma referéncia indireta aos povos vizinhos, 0s
quais consideram Israel uma ameaca enquanto ele caminha pelo deserto.'®®

V. 16b: A noticia de que € o SENHOR quem age a favor do seu povo atraves da
forca de Seu braco se espalha logo pelos povos da redondeza. J& em Ex 6,6 a mesma
imagem do braco aparece, cujo adjetivo estendido equivale aqui a grandeza (outra
traducdo possivel: ao alongar-se do braco). Ambas as situages dizem respeito a acéo
salvifica de Deus de fazer sair Seus eleitos do Egito rumo a liberdade. Ora, ninguém
pode salvar-se por si mesmo. Mas toda saida da opressdo é a graca divina operando na
historia da humanidade.

V. 16¢: Os perseguidores dos israelitas, sejam os egipcios (na primeira parte do
poema — cf. v. 5b), sejam 0s povos vizinhos (nesta segunda parte) ficam em siléncio

como uma pedra diante das maravilhas que o SENHOR realiza. Ora, assim como 0 mar

162 cf. McNEILE, Alan H. The Book of Exodus..., p. 92.

163 cf. NOTH, Martin. Exodus. A Commentary..., p. 125-126.

% Cf. KEIL; DELITZSCH, Old Testament Commentary. In: BUSHELL, Michael S.;
MICHAEL D. Tan; GLENN, L. Bible Works.

165 cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary. Exodus..., p. 81.
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foi parado para que os israelitas passassem por seu meio, 0S Seus inimigos agora
também ficam paralisados a passagem deles em seu meio.

Waldemar Janzen™®® observa uma estreita conex&o desse versiculo com o v. 5
(desceram as profundezas como uma pedra) e com o v. 8 (as aguas foram amontoadas
e condensaram-se 0s abismos). Ademais, a acdo de Deus na histéria, Sua presenca
poderosa, faz com que as nagdes hostis de Canad afundem como uma pedra enquanto
Ele guia Seu povo para um lugar firme, para Seu santudrio.*®’

V. 16d: Até que passe é uma expressdao geral usada para indicar 0 movimento
dos israelitas rumo a Terra Prometida, quando tiver concluido suas andancas. Alan H.
McNeile alerta que a expressdao ndo deve referir-se a passagem do povo pelo Mar
Vermelho ou pelo Jorddo.™®® J&4 Waldemar Janzen vé nesta passagem Israel como um
sinal de testemunho ou de luz entre as nacdes, tal como se encontra refletido em Is 42,6
e 49,6.'%

V. 16e: O verbo compraste nem sempre pode indicar tramites relacionados a
compra, embora o significado do termo seja relacionado a aquisicdo de alguém ou de
alguma coisa em vista de uma possessdo. Pode referir-se também a aquisicdo da
sabedoria (cf. Pr 4,5.7).

Tal termo tem estreita relagdo com o verbo redimir, comprar de volta (‘733).170
Assim, um escravo seria posto em liberdade no sétimo (Lv 21,2; Dt 15,12) ou no
quingquagesimo ano (Lv 25,39-46) caso um parente ndo o resgatasse. Vé-se aqui um
indicio da abolic&o da escravatura para os judeus.*”

Segundo McNeile, o verbo é aplicado, pelo menos, para duas ocasifes da acao
de Deus na Biblia: (1) na libertagdo de Israel quando o Senhor mesmo “estendera a Sua
ma&o para resgatar o resto do Seu povo” (Is 11,11); (2) na criacdo dos céus e da terra (Gn
14,19.22) e do préprio Israel (Dt 32,6). O sentido de compra também tem relagcdo com o
sentido de venda. Como resposta a infidelidade do povo, Deus manifesta Sua ira
prometendo vendé-lo a outros povos (cf. Dt 32,30; Jz 2,14; 1 Sm 12,9; Sl 44,12.13).%"2

106 cf. JANZEN, Waldemar. Exodus..., p. 185.

167 Cf. ALTER, Robert. The Song of the Sea. In: BLOOM, Harold (ed.). Exodus..., p. 103.

168 Cf. McNEILE, Alan H. The Book of Exodus..., p. 92.

19 Ccf. JANZEN, Waldemar. Exodus..., p. 185.

0 Cf. Ex 15,13; Lv 25,32; Sl 74,2; 77,16; Lm 3,58.

" Cf. COPPES, Leonard J. mp. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE,
Bruce K. Jr. Dicionario Internacional..., p. 1351-1352.

172 cf. McNEILE, Alan H. The Book of Exodus..., p. 92.
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Mas, como ninguém haveria de compréa-lo (Dt 28,68), Deus mesmo o faz e tira-o do
exilio.

O AT e o judaismo ndo usam o conceito profano de liberdade, a saber, da
liberdade do individuo ou da pélis.*”® Em vez de refletir a respeito do que significa ser
livre, os israelitas vivem como tais, e a auséncia da liberdade é sofrida. O substantivo
“libertacdo” € associado aos verbos “soltar”, “redimir”, “salvar”, “arrancar”. Nesse
sentido, ha unidade entre os aspectos politicos, sociais e religiosos. Ter sido libertado do
Egito significou passar do dominio do Farad para o dominio do Unico e verdadeiro
SENHOR.'™

Sabe-se que o pior tipo de escraviddo € aquele que atinge o interior da pessoa, e
ndo sua vida externa, politica ou social. Por isso, para o judaismo, a maior ameaca € de

caréater religioso, porque esté intimamente ligado a identidade do povo.

3.5. Deus estabelece um santuario para Sua Habitacéo (v. 17)

V. 17a-b: O sentido béasico da acdo trazer chama a atencédo do leitor. Trata-se de
um verbo no Hifil, cujo sentido é fazer alguém fazer alguma coisa. E Deus quem faz Seu
povo vir para onde Ele quer: o lugar de Sua habitagdo (v. 16c). Por si mesmo Israel
jamais poderia vir e permanecer diante do seu SENHOR para adora-lo no Seu santuario
(v. 16d).

A ideia de plantar’”™ o povo evoca a arboricultura cananeia, segundo André
Chouraqui. Ele lembra ainda: “E um tema tradicional, como o do pastor, do rebanho e

da vinha”.1"

13 Conforme a nogéo grega, a liberdade assume conotagdo politica. Sobretudo no tempo dos
persas, trata-se da liberdade do individuo ou da pdlis nas relagdes entre os estados. Também
houve crises na evolucdo do conceito quando da oposicdo entre liberdade e destino, bem
como na interpretacdo do nomos como criacdo humana. O conceito de liberdade ainda sofre
a influéncia da substituicdo da pdlis pelos impérios, o que faz o sentido voltar-se para o
interior do homem (Cf. PRATSCHER, Wilhelm. Liberdade / Libertacdo. In: BAUER,
Johannes B. Dicionério Biblico-Teologico, p. 237.238).

7% cf. PRATSCHER, Wilhelm. Liberdade / Libertacdo. In: BAUER, Johannes B. Dicionario
Biblico-Teoldgico, p. 238.

1> Raiz empregada cerca de setenta vezes no AT, cuja maioria ocorre nos profetas (Isafas e
Jeremias). Esta raiz também se acha na literatura ugaritica. Victor P. Hamilton ainda
observa: “Deus levou uma videira, o seu povo, para fora do Egito (cf. Ex 15,17) e plantou-a
(SI 80,8[9]) com as proprias maos (SI 80,15[16]; cf. SI 44,2[3]; em meio a videiras
escolhidas (Is 5,2)” (cf. HAMILTON, Victor P. u». In: HARRIS, R. Laird; ARCHER,
Gleason L.; WALTKE, Bruce K. Jr. Dicionario Internacional..., p. 959.

76 CHOURAQUI, André. A Biblia..., p. 198).
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Quanto aos verbos trazer e plantar acompanhados de sufixos pronominais
referidos ao proprio povo de Israel, conforme foi salientado na primeira parte deste
capitulo, podem ser sinais de que falam do povo num momento bem posterior ao
acontecimento do éxodo. Assim, estudiosos defendem a tese de ser esta parte do poema
bem posterior & primeira.*’’

Segundo Andre Chouraqui, ndo se pode traduzir a palavra hebraica (75m) por
“heranca” porque ndo alude a morte do proprietario anterior, mas sim por posse, porque
trata-se de algo estavel e tranquilo. Aléem do mais, ha um paralelismo entre a expressao
monte de tua posse e lugar de teu trono (Is 6,1-2), pois, em Ugarit, a raiz NHLT diz
respeito a habitacdo do deus. Assim, em lIsaias, o lugar do Templo era a base do trono
divino.'"®

V. 17c-d: Alguns estudiosos preferem identificar o lugar para a habitacdo de
Deus ou o0 Seu santuario com o Templo em Jerusalem. A montanha também seria
situada na Terra Prometida, agora ja conquistada (cf. vv. 13.17). Neste sentido, toda a
terra de Canad seria santa, o santuario onde o SENHOR habita. Ele se distingue dos
demais deuses, neste caso, por ser um Deus proximo de Seu povo e porque desejou

viver no meio dele.’”® Também Rabbi Menachem Mendel Schneerson, o Rebe de

7 Segundo Cornelis Houtman, esta cancdo ndo teria sido cantada por Moisés e os filhos de

Israel, mas por Israel depois de seu estabelecimento na terra, ou seja, ndo pelos pais, mas
pelos filhos (cf. Mek. 11, 76; cf. Rashi). Prova disso seria o v. 17, que fala “deles” e néo de
“no6s”. Houtman ainda lembra que Fohrer (também Gremann, Beer e Noth) acha que 15,21
data do evento real, como uma critica a Davi quando venceu os filisteus, pois somente ao
Senhor cabe toda a honra. A respeito dos anacronismos, a LXX e a Vulgata traduziram os
vv. 16 e 17 como um “desejo”, mas a Peshita os traduziu como “tempo futuro”. H4, pois,
muita diversidade de opinides a respeito da data desse canto: Cross e Freedman pensam nos
séc. XII/X1, “mas sua exegese dos vv. 13.17 € insatisfatoria”; GreBmann pensa no tempo de
Davi/Salomé&o, e Rozelaar concorda com ele quanto ao tempo de Davi; Beer, Hyatt e
Tournay pensam no tempo de Josias (séc. VII); Fohrer, Bender Haupt e Strauss pensam, “no
minimo, no tempo antes do Exilio, mas provavelmente na era pos-exilica” (cf. HOUTMAN,
Cornelis. Exodus. Historical Commentary on the Old Testament, v. 2, p. 24-242).
Gianfranco Ravasi, por exemplo, divide a pericope (Ex 15,1-21) em trés estagios de
elaboracdo: o primeiro estagio seria o Cantico de Miriam (vv. 19-21), o segundo, a acdo do
Senhor marcando o tempo da marcha enquanto liquida seus adversarios (w. 1-12) e o
terceiro estagio compreenderia os vv. 13-18 com 0 movimento do povo deslocando-se para a
“Terra Prometida” e sua conclusdo com uma aclamacdo litlrgica propria dos Salmos (10,16;
29,10; 93,1; 96,10; 146,10). Confira ainda Mq 4,7 (cf. RAVASI, G. Exodo, p. 76-77).

178 cf. CHOURAQUI, André. A Biblia..., p. 198.

9 Cf. DRAY, Stephen. Exodus: Free to Serve, p. 91. Sd0 também da mesma opini&o de que o
santuario seja o0 Templo ou o Templo Monte e a montanha toda a terra de Canad, ou pelo
menos a cidade de Jerusalém, as seguintes obras: DAVIES, G. Henton. Exodus..., p. 130;
DURHAM, John I. Exodus. Word Biblical Commentary..., p. 209; ALTER, Robert. The
Five Books of Moses..., p. 402, para citar algumas.
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Lubavitch, da razbes para apoiar quem defende essa mesma linha de pensamento. Assim

ele escreve:

A Cancdo do Mar descreveu passo a passo como os egipcios foram derrotados e o terror que
recaiu sobre as outras nag¢fes. O prdximo passo que os judeus teriam esperado é a chegada deles
em seguranca a Terra de Israel. Assim, no v. 17, eles declararam que, depois que Deus

finalmente os trouxer a Terra (“VVocé os trara e os plantara...”), eles construirdo para Ele um

“santuério”, i. é, o Primeiro Templo.*®

Vale a pena notar a importancia que a Biblia confere ao vocabulo méo ('1:),181

principalmente, no contexto do éxodo. No v. 9g o inimigo pretende herdar o povo de
Deus, com sua mao, ou seja, apossar-se dele para sempre, mas ndo consegue. Entao,
Deus usa Sua mao direita para destruir o opressor do Seu povo — cf. Tua destra (vv.
6.12) — e para fazer este povo sair do Egito com “braco erguido” (cf. Ex 14,8).
Ademais, a mdo de Moisés (cf. Ex 14,16.21.26.27) torna-se simbolo da propria méo do
SENHOR (cf. Ex 13,3.9.14.16) agindo para libertar Seu povo da escraviddo egipcia.
Agora, aqui no v. 17d as maos divinas entram de novo em acdo. Deus ja ndo usa sua
mao para a destrui¢do, mas utiliza suas duas méaos para a construgédo ou estabelecimento
do Seu santuario.

Segundo Rashi, enquanto o Universo foi criado somente com uma das méos do
SENHOR (cf. Is 48,13), o templo foi criado com as Suas duas maos. E o tempo certo em
que este serd construido com ambas as méos do SENHOR sera no tempo quando *“o
Senhor reinara por todo o sempre” (Ex 15,18), no futuro quando todo o Reino sera dEle.
O templo é mais enfatizado do que o universo inteiro porque é no templo que a Divina
Presenca reside mais do que no resto do mundo. Assim também acontece na criacdo do

homem. Deus o criou com suas duas maos e a sua imagem e semelhanca. Portanto, o

8 MILLER, Chaim. Chumash. O livro do Exodo..., p. 102.

181 Na Biblia, ha uma relacio muito proxima entre mdo e braco de Deus. No contexto da
criacdo, é a mao de Deus que faz o céu e a terra (cf. Is 66,2) e como a m&o do oleiro, a Sua
modela (J6 10,8; Jr 18,6; cf. Gn 2,7) o ser humano. A sombra de Sua mdo pode evocar
protecdo (Is 49,2) e nela se encontra seguranca (Sb 3,1; cf. SI 31,6 = Lc 23,46). O SENHOR
toma posse do profeta e comunica-lhe o espirito de visdo quando pbe “sobre” ele Sua méo
(Ez 1,3), mas também ela pode fazer-se pesada (Sl 32,4) e ferir (Is 5,25; cf. Hb 10,31). Seu
braco pode ser simbolo de poder (cf. Is 53,1) e de santidade (Is 52,10) (cf. RIDOUARD,
André. Brazo. In: LEON-DUFOUR, Xavier; DUPLACY, Jean; GEORGE, Augustin, et al.
Vocabulario de Teologia..., p. 119-120)
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SENHOR mostra um interesse especial pelo homem mais do que por suas outras
criaturas.®

Noel D. Freedman segue esta mesma linha de Rashi ao defender a tese de que 0
verdadeiro templo de Deus de que fala este versiculo foi feito ndo por médos humanas,
mas sim pelas maos divinas. Por ser obra do proprio Deus, esse templo s6 pode ser

localizado no monte santo: o Sinai / Horeb,*®

ponto central de adoragéo e ponto focal
da entidade politico-religiosa de Israel. Freedman ainda mostra a origem de tal
identificacdo. A montanha sagrada se refere, de modo particular, a montanha sagrada da
mitologia cananeia: Sapon, a qual seria associada primeiramente com Baal e de forma
diferente com EIl. Assim, no Norte (Sapon), haveria duas montanhas: Cassius, montanha
de Baal, e Amanus, de El, segundo Frank Moore Cross. Baal mesmo teria construido
seu templo, sem o uso de maos humanas.*®*

A palavra ADONAI, provavelmente, no grego “Adonis”, tem um precursor
semitico (fenicio). Segundo Dalman tanto o Pentateuco Samaritano quanto o Targum
defendem a ideia de que a palavra seria explicada do ponto de vista do cantor que
chama Deus de eli no v. 2. A palavra significaria Senhor Absoluto. Por outro lado,
Baudissin prefere ver a palavra como um vocativo, afirmando que o termo € original.
Segundo Eissfeldt, ndo significa “meu Senhor”, ja que a termina¢do ndo parece ser um
sufixo possessivo. Tratar-se-ia de uma forma bastante recente e pressuporia a pronuncia
adoni mais antiga. A terminacdo “ai” poderia ser sufixo pronominal de primeira pessoa
no singular ou um sufixo nominal.*®

Por outro lado, percebe-se que houve uma variagdo semantica da forma ADONAI,
0 que explicaria a impossibilidade de entendé-la unitariamente. Eissfeldt afirma que o
presente poema usa a palavra por volta da primeira metade do séc. X a.C., ou antes. Na

literatura profética o termo é acompanhado do predicativo “Sabaot”, evocando o

182 Cf. DORON, Pinchas. Rashi’s Torah Commentary..., p. 76.

183 Nesse ponto Rashi e Freedman se distanciam. Rashi, ao observar que ha uma repeticio,
explica que se trata de dois templos. O primeiro templo corresponderia aquele que foi
construido na terra de Israel, e o ultimo templo aquele que seria construido na Era
Messianica (cf. MILLER, Chaim. Chumash. O livro do Exodo..., p. 102-103).

184 Cf. FREEDMAN, D. Noel. Temple without Hands. In: Temples and High Places..., p. 21-
22.

18 Cf. EISSFELDT, O. »y7x. In: BOTTERWECK, G. Johannes; RINGGREN, Helmer, FABRY,
Heinz-Josef (org.). V. I Grande Lessico..., p. 137.140.
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SENHOR supremo e Sua forca. Os profetas Amos, Isaias e Ezequiel evidenciam a excelsa

majestade divina quando usam ADONAI como predicativo da onipoténcia divina.*®

3.6. O SENHOR € 0 rei do universo (v. 18)

V. 18: Formula comumente utilizada em muitos salmos. Também aparece em Sf
3,11.15.17. Durante o exilio, depois da monarquia, a realeza do SENHOR, Unico rei de
Israel, serd proclamada. Ele habita Sido.'®” Também se trata de uma “teologia cara a
Isafas (2,1-5), ao Deuterondmio e & liturgia”, segundo Gianfranco Ravasi.'®® Neste
sentido, John 1. Durham comenta que esta frase faz referéncia a teologia da soberania
divina a qual se tornou essencial em Jerusalém e que juntamente com o versiculo
anterior pode ser considerado um acréscimo posterior ao “hino de vitéria no mar”,
supostamente mais antigo.'*°

Ainda a respeito desse versiculo ser de origem tardia ou ndo, Alan Cole observa
que, embora ele tenha caracteristicas do saltério tardio (cf. SI 10,16), isto ndo seria
decisivo para afirmar que seja ele também de data tardia. Basta perceber que no
Pentateuco ha indicios de que o SENHOR era considerado Rei de Israel, se ndo de forma
direta (cf. Nm 23,21; Dt 33,5), indiretamente, através do conceito de alianca (cf. Gn
14,22), no titulo de “Deus altissimo” dado a Deus por Abrado.®

O ouvinte-leitor se encontra diante da concluséo do canto de Moisés e dos Filhos
de Israel. Conforme foi observado na primeira parte deste capitulo, o poeta volta a falar
a respeito de Deus, e aqui o identifica com um rei. Entretanto, ndo ha como saber a
partir de quando Israel adotou tal conceito. E provavel que tenha sido antes da
monarquia, porque sendo o profeta Samuel ndo teria reprovado o desejo inovador do
povo de possuir um rei como os demais povos, 0 que poderia significar a rejeicdo da
realeza de Deus (cf. 1Sm 8,7; 12,12).**

1% Cf. EISSFELDT, O. *y. In: BOTTERWECK, G. Johannes; RINGGREN, Helmer; FABRY,
Heinz-Josef (org.). V. I Grande Lessico..., p. 141, 149.150.

187 cf. CHOURAQUI, André. A Biblia..., p. 199.

188 Conferir Salmos de Si&o (46; 48; 76; 84; 87; 122) e os do SENHOR Rei (S| 47; 93; 96-99) (cf.
RAVASI, G. Exodo..., p. 77).

189 cf. DURHAM, John I. Exodus..., p. 209.

1% Cf. COLE, R. Alan. Exodus: An Introduction..., p. 126.

191 cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary..., p. 82. Alan Cole observa esse
mesmo detalhe, o de que Israel tenha acreditado j& muito cedo na realeza do SENHOR (ver
também Jz 8,23) (cf. COLE, R. Alan. Exodus: An Introduction..., p. 126).
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Jasper J. Burden afirma que a introducédo e, de modo especial, a conclusao de
toda a passagem ndo somente constituem a sintese da travessia pelo mar na qualidade de
um evento historico (Ex 14,19-31), mas tambem fornecem o tema do hino: “o poder do
Senhor como um guerreiro que faz um milagre e Sua realeza final sobre todos os
deuses”.*® Ou, na verséo de Nahum M. Sarna, “a absoluta soberania de Deus sobre a
natureza e a histéria”.'*® Ora, todo e qualquer inimigo de Deus e do Seu povo jamais
subsistira porque o SENHOR, 0 Rei do Universo,'** os combatera com Seu préprio nome
(v. 3).

Ainda vale observar um impressionante contraste entre o Farad e Deus. Deste €
proclamada a eterna realeza e permanente soberania, enquanto da realeza do Fara6 nada
é dito. Ele mesmo é quem se autoproclama deus. No entanto, a natureza de seu reinado
é efémera e iluséria.'*®

Importa perceber também que o poema termina fazendo mencao ndo ao papel de
Israel na Terra Prometida, mas ao seu papel como comunidade adorante. Por isso, 0S
ultimos versiculos fornecem uma referéncia explicativa ao culto, do qual, segundo
Brevard S. Childs, todo o poema toma forma.**°

Finalmente, o fato de o verbo reinard vir na acdo verbal do imperfeito pode
caracterizar o aspecto escatolégico do poema, e, neste sentido, concorda com o inicio do
mesmo, o qual traz o verbo cantar também no imperfeito: Entdo Moisés — junto aos
filhos de Israel — cantava este canto para o SENHOR. Quer dizer, a primeira libertacao,
uma vez, experimentada, ainda ndo é perfeita. Assim, 0 novo canto que sera ouvido, ao
mesmo tempo sera a repeticdo deste primeiro canto. J& a perspectiva crista faz do canto

de Moisés um “canto especial da futura salvacédo (cf. Ap 15,3)”. Ora, a conclusdo deste

192 BURDEN, Jasper J. Exodus 1-15: Text and Context..., p. 67.

1% SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary..., p. 82.

194 Segundo Umberto Cassuto, para entender melhor esse canto, cuja conclusdo faz uma
proclamacdo do Reino dos Ceéus, é preciso considerar outras passagens poéticas da Biblia
sobre a divisdo do Mar dos Juncos nas quais o poder divino se opde ao Farad, mas também
ao mar. Profetas, poetas e até mesmo a exegese rabinica relacionaram esse episddio a antigos
mitos relatando a revolta do mar e dos monstros marinhos contra seu criador. Raab, monstro
mitico que personifica o caos, é conhecido como o principe do mar que se rebela contra
Deus. Raab ainda pode designar o Egito (cf. SI 87,4 e Is 30,7). Os mitos israelitas sdo
derivados dos mitos dos povos vizinhos, como por exemplo, a famosa narrativa babilénica
da guerra de Marduc contra Tiamat, ou a narrativa ugaritica que relata a luta de Baal (deus
do Firmamento) contra Mog (deus do Sheol) e contra o Principe do Mar e o Juiz do Rio
fazendo-os reconhecé-lo como rei do mundo (cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary..., p.
178; BIBLIA: A Biblia de Jerusalém..., p. 957).

1% Cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary..., p. 82.

19 Cf. CHILDS, Brevard S. Il Libro dell’Esodo..., p. 263.
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poema, entdo, estaria se referindo a renovac¢do do mundo como um todo, & nova criagdo
e a uma nova era, onde todas as nagfes irdo, em comunhdo, confessar: O SENHOR

reinaré por todo o sempre.*¥’

CONCLUSAO

Pelo proprio titulo, notou-se que, em relagdo ao primeiro, este capitulo mudou de
perspectiva temporal, sem, no entanto, ter mudado de conteudo ou de objeto formal.
Ora, os dois capitulos tratam de um unico assunto: o canto de Moisés e dos filhos de
Israel.

Entretanto, enquanto a primeira unidade literdria parecia fixar-se no evento
primordial responsavel pela libertacdo do povo do Egito, a saber, o éxodo, esta unidade
pareceu ir mais além. A impressdo que da € de que ela retratou também outros eventos
ao longo da histéria de Israel. Portanto, os vv. 11-18 abriram um horizonte de
possibilidades hermenéuticas, ndo tendo sido possivel apontar uma ou outra de modo
seguro, ja que o alcance da pesquisa ndo ofereceu tal chance.

Algumas coisas, porém, ficaram claras: diante da fama de que 0 SENHOR, Deus
de Israel, tinha realizado maravilhas pelo Seu povo tirando-o da escravidao do Egito e
dando-lhe a liberdade, fama essa que se espalhou por toda a redondeza da Terra
Prometida, agora tanto Israel como outros povos puderam aprender que esse é um Deus
incomparavel em Suas obras e em Sua propria identidade (nome). Aprenderam tambéem
gue esse € 0 Rei cujo reinado nunca terd fim, ao contrario da realeza dos Farads e de
todos aqueles que se pdem ou sdo postos como reis dos povos.

Diante dessas constatacfes, o canto de Moisés e dos filhos de Israel torna-se o
canto de toda a comunidade de fé que faz memoria dos atos divinos em atitude orante e

adorante em cada liturgia.

97 Cf. LARSSON, Géran. Bound for Freedom..., p. 107.
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CAPITULO lII
O CANTO DE MIRIAM E A VOZ NARRATIVA QUE
O ANTECEDE
(VV. 19-21)

INTRODUGAO

Este estudo chega ao seu fim com o terceiro capitulo (vv. 19-21). Segue a
mesma proposta dos capitulos anteriores: facilitada pelas observacdes literario-
estilisticas (primeira parte), a segunda parte apresenta consideragdes historico-
teoldgicas, sempre em dialogo com varios autores.

O v. 19, em principio, parece destoar das duas partes que o antecedem, devido a
funcdo dupla e peculiar que assume e porque muda de género literario — reaparece a
“voz narrativa” presente no inicio da unidade literaria (cf. vv. 1a-b) e se estende até v.
21a. O v. 19 conclui o canto de Moisés, mas também introduz o canto de Miriam (v.
21). Isto se da porque traz o ouvinte-leitor de novo para o acontecimento do éxodo.
Neste sentido, o v. 19 se destaca ainda por servir de elo com a narrativa anterior (Ex
14), ao se utilizar de dados idénticos, ausentes no texto ja analisado (Ex 15,1-18).

No entanto, é possivel notar uma légica interna em toda a pericope (Ex 15,1-21).
O v. 20 continua a introduzir o canto de Miriam, porém o conecta com o poema anterior
quando afirma que a profetisa respondeu a eles, incluindo homens e mulheres. Ele
também se destaca pela caracterizacdo da figura feminina, cuja contribuicdo na
celebracdo da liberdade se faz pela masica, pela danga e com instrumentos musicais.

Embora o v. 21 repita as palavras de Moisés e dos filhos de Israel (v. 1c-e),
agora na boca de Miriam, adquire um sentido ainda mais comunitario e inclusivo,
porque ela convida homens e mulheres a louvarem ao SENHOR pela liberdade, dadiva

divina e, a0 mesmo tempo, conquista do povo.



80

1. TRADUCAO, DISCUSSAO DE VARIANTES (CRITICA TEXTUAL) E OBSERVAGOES
LITERARIO-ESTILISTICAS

1.1. Versiculo 19

19a De fato, o cavalo do Farad, com seu carro e seus condutores,**® entrou no
Mar

19b e 0 SENHOR fez voltarem as aguas do Mar sobre eles.

19c Os filhos de Israel, porém, caminharam em solo seco no meio do Mar.

1.1.1. Retomada do acontecimento do &xodo

V. 19a: Este meio-versiculo ganha certo destaque por ser introduzido por um
enfatico: de fato, verdadeiramente, realmente. No mais, v. 19 assume fungdo dupla no
que se refere ao canto da vitoria apos a passagem pelo Mar dos Juncos (vv. 1-21).
Funciona como dobradica. Fecha o canto de Moiseés (vv. 1-18) e abre o canto de Miriam
(vv. 20-21). Atraves da repeticdo do vocabulo cavalo (o30) conecta o primeiro poema ao

segundo. Veja a visualizacdo da estrutura:

v. le Cavalo (o) e o cocheiro
v. 19a De fato, o cavalo (o) do Farad
v. 21d Cavalo (o) e o cocheiro

Outras duas palavras, as quais, em hebraico, provém da mesma raiz — cf.
cocheiro (227) e carro (227) — apoiam a funcdo de elo, assumida por v. 19. Veja o

esquema.

1% Observe que a expressdo “e com seus condutores’ (runp21) se apresenta aqui neste versiculo
com uma grafia hebraica diferente das que ocorreram no v. 1 e ocorrera no v. 21. E que
nestes versiculos a raiz da palavra é outra, ‘227, a qual também forma o termo carros
(n2>m; cf. v. 4a). Veja que a forma da palavra uqe € idéntica a do capitulo 14 e que, por
isso, chama atencdo (cf .Ex 14,9.17.18.23.26). Causa estranheza que, no levantamento
bibliogréafico, nenhum dos autores tenha feito sequer um pegqueno aceno quanto a razao de se
utilizar aqui uma outra raiz para falar do mesmo termo cujo objetivo é identificar aqueles que
montavam 0s carros de guerra. Essa problemética, porventura, poderia sustentar uma
hipétese de uma redacdo posterior?
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v. le 0 cocheiro dele (1257)
v. 19a com seu carro (227)
v. 21d 0 cocheiro dele (1257)

Surge um vocabulo novo, ao descrever os acontecimentos no Mar dos Juncos.
Falou-se, até agora, do cavalo (), do carro (227) e do cocheiro (229). Por néo existir
uma cavalaria no exército egipcio, no sentido de nao ter montaria de cavalo, prefere-se a
traducdo cocheiro em vez de cavaleiro.

Agora, por sua vez, surge outra palavra sindbnima: wa2. Em principio, o termo
significa cavaleiro ou cavalo a montar. Para evitar a traducao cavaleiro, por se tratar de
um anacronismo no que se refere a historia do Antigo Egito, opta-se pela traducgéo
condutor. De certo, ao se pensar em epocas posteriores, uma leitura atualizada do
poema agregara uma compreensdo da palavra w12 no sentido de cavaleiro. Como
exemplo disso, serve a tradugdo grega do texto hebraico. Nela aparece o termo
avafataLg, No dativo masculino plural, sendo que este se refere a pessoas que montam
em cavalos.

V. 19b: Ocorre uma mudanca de sujeito. Por primeiro, o cavalo do Farad entra
no Mar (v. 19a). Agora, porém, 0 SENHOR faz voltar a 4gua sobre ele. Dessa forma, a
mudanca de sujeito ajuda a sublinhar, literariamente, o impacto que se faz presente no
nivel do conteudo.

V. 19c: Ocorre outra mudanca de sujeito. Tais mudancas tornam-se impactantes.
Talvez o autor tenha pensado em construir, a partir dos sujeitos, uma pequena estrutura

concéntrica. Eis a visualizagéo:

A v. 19a o Faraé ... entrou no Mar
B v. 19b 0 SENHOR fez voltarem as aguas do Mar
A’ v. 19c os filhos de Israel caminharam em seco no meio do Mar

As personagens do Faraé e dos filhos de Israel opbem-se, formando um
paralelismo. Portanto, existe uma correspondéncia entre o v. 19a e 0 v. 19c. Com isso,
estes dois meios-versiculos molduram o hemistiquio que ocupa o centro, realcando a
acdo divina. No mais, os trés meios-versiculos sdo interligados pela presenca triplice do
Mar.
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Uma ultima observacdo: Antonio Nepi afirma que o texto apresenta agora um
elemento que, no canto de Moisés (v. 1-18), ndo ganha presenca. Somente agora se diz
que os israelitas caminham a pé enxuto pelo meio do mar.*® Contudo, esta informacéo
ja estd sendo dada na narrativa anterior (cf. Ex 14,16.22.29; veja também Js 4,22 e Ne
9,11).

1.2. Versiculo 20
20a Entéo, tomou Miriam, a profetisa, irma de Aardo, o tamborim em sua mao,

20b e sairam todas as mulheres atras dela com tamborins e com dangas.

1.2.1. Celebragéo das mulheres

V. 20a: A conjuncdo hebraica “v” pode ser traduzida em portugués pela locucédo
denotativa de situacdo entdo. Assim sendo, a palavra parece concluir a ideia do
versiculo anterior, dando assim continuidade a prosa, a qual se estendera até o v. 21a.

O artigo a (77) define o substantivo profetisa (mx22). Este pormenor identifica

Miriam dentro da tradicdo israelita. Ela ja é conhecida. Outrossim, chama atengdo o uso
de dois apostos com a finalidade de explicar, talvez, para outros possiveis interlocutores
ndo israelitas, quem é esta mulher que a partir daqui entra em cena.

Em se tratando de artigo definido, observa-se novamente seu uso antes do
substantivo tamborim (an). Esta particularidade parece mostrar que o ato de tomar nas
maos um tamborim j& é habitual para Miriam e as mulheres. Ha ainda a particula
hebraica indicativa do objeto direto (m&), a qual mostra claramente que o substantivo
tamborim € objeto direto do verbo tomou (mpm).

V. 20b: O verbo sairam (1xsm1) € um Qal no imperfeito precedido por um *“vav
conversivo” e se apresenta na terceira pessoa do feminino no plural. Ocorre mais de mil
vezes no Qal e no Hifil, e designa, em primeiro lugar, o grande evento do éxodo.?®
Elmer A. Martens lembra que o verbo entrar (v. 19a) é um dos anténimos do verbo

sair.”®* Sera que o autor do poema quis contrapor a acdo das mulheres que safram da

199 Cf. NEPI, Antonio. Esodo..., p. 254. Observa-se ainda que a expressdo no meio do mar
ocorre também em Ex 14,27.

2% Cf. GILCHRIST, Paul R. xg:. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE,
Bruce K. Jr. Dicionério Internacional..., p. 643.

0L Cf. MARTENS, Elmer A. x12. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE,
Bruce K. Jr. Dicionério Internacional de Teologia..., p. 155-156.
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situacdo de escraviddo enquanto seus inimigos entram (v. 19a) numa situagdo caotica?
Acrescenta-se a isso outra observacéo: a escrita do verbo sairam esta defectiva, uma vez
que falta uma letra “n” no final (maxgn).”*

A expressdo e com dancas (MiSfma1) é assim traduzida pela maioria dos
estudiosos. No entanto, Umberto Cassuto discorda desta traducgéo e sugere que a palavra

hebraica nibm denota instrumentos musicais como os tamborins.

1.3. Versiculo 21

v. 21a E respondeu para eles Miriam:

v. 21b “Cantai a0 SENHOR,

v.21c porque de fato, Se enalteceu.

v. 21d Cavalo e o cocheiro dele langou ao mar™.

1.3.1. O canto de Miriam

V. 21a: A presenca de uma conjungdo no inicio deste ultimo versiculo parece
mostrar a conexdo deste canto com o anterior, além de ter uma segunda funcéo.
Observa-se que tanto o verbo cantava (v. 1a) como o verbo respondeu (v. 21a) estdo no
imperfeito, porém este Ultimo, porque antecedido da conjuncéo “vav” (1), converte-se
em perfeito. Diz o v. 1la: Entdo Moisés — junto aos filhos de Israel — cantava este
canto para o SENHOR. Percebe-se agora no v. 21a que se trata de uma resposta profética
feminina ao canto do profeta por exceléncia, Moisés.?*

Chama a atencdo do ouvinte-leitor o uso hebraico de uma preposic¢ao seguida do
seu sufixo pronominal de terceira pessoa no plural do masculino: para eles (271%). Este
detalhe gramatical pode indicar que Miriam, agora, se dirige ndo sO para as mulheres,

mas igualmente para os homens.

22 Observe 0 uso do mesmo verbo mxgm, precedido de um “vav” conversivo, em 1Sm 18,6 e
em 1Rs 2,24 (cf. BUSHELL, Michael S.; MICHAEL D. Tan; GLENN, L. Bible Works...).

203 Cf. CASSUTO, Umberto. A Commentary..., p. 182.

204 Além de ser considerado “0” profeta, a posteridade o reconhece como aquele que organizou
0 povo e o culto, sendo, assim, chefe carismético e também sacerdote. Por isso, “é preciso
reconhecer que, suprimindo Moisés, tornam-se inexpliciveis a religido de Israel e a
existéncia da mesma” (Cf. DE VAUX, Roland. Historia Antigua de Israel: Desde los..., p.
320-321).
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V. 21b: O ouvinte-leitor se encontra diante do que se pode chamar de
“diferenciador” no canto de Miriam. Trata-se do verbo cantai (»7°%), o qual se encontra
na segunda pessoa do masculino no plural do imperativo. Enquanto Moisés e os filhos
de Israel disseram: ““Vou cantar...”, Miriam responde para eles: “Cantai...””. Além do
verbo ser um imperativo, 0 que concede a profetisa certa autoridade diante de todas as
demais mulheres, o verbo estd no masculino, indicio de que também os homens estdo ai
incluidos. Neste sentido, Pablo Andifiach afirma: “A mensagem torna-se mais
contundente, ja que as mulheres convidam todos a participar do canto e sdo ouvidas”.?%
Portanto, toda a comunidade israelita € convidada a cantar ao SENHOR nesta celebragdo
de sua liberdade.

Vale ainda sublinhar uma observacdo de critica textual. Em contraste com a
forma apresentada pelo texto massorético cantai, a Septuaginta, o Targum Yerushalmi e
a Vulgata trazem esse verbo na primeira pessoa do plural. Ora, sabe-se que néo existe
imperativo na primeira pessoa. Logo, essa variante modificaria a interpretacdo dada
acima, ja que o verbo passaria para o subjuntivo, cantemos. Deste modo, Miriam ndo
estaria mais fazendo um convite a homens e mulheres — o que lhe confere autoridade
— mas, porque incluida na propria fala, estaria apenas dando uma resposta feminina ao
canto de Moisés — todas poderiam fazé-lo. Contudo, essa interpretacdo ndo parece se
sustentar, uma vez que Miriam é reconhecida como profetisa.

V. 21c-d: O canto de Miriam continua com as mesmas palavras do canto de

Moisés e dos filhos de Israel.

2. DELIMITAGAO

Este estudo mostrou claramente que o v. 19 tem uma caracteristica quase que
independente tanto do canto de Moises e dos filhos de Israel (vv. 1-18), quanto do canto
de Miriam (vv. 20-21), embora ainda possa funcionar como dobradica capaz de conectar
um canto ao outro. Percebeu-se a conexdo estreita do v. 19 com a prosa do capitulo
anterior, devido aos novos dados os quais eram ausentes na primeira e na segunda
unidades deste estudo. Deste modo, também nota-se que os vv. 20-21 sdo uma nova
unidade dentro da unidade literaria maior, a qual agora diz respeito ao canto e a danca
da profetisa Miriam e das demais mulheres israelitas, ndo obstante seja composta de

prosa e de poesia, como o0 canto de Moiseés.

205 ANDINACH, Pablo R. O livro do Exodo..., p. 210.
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No entanto, também é evidente que os versiculos que seguem (v. 22ss) iniciam
uma nova unidade literaria. Percebem-se os mesmos elementos, tipicos de uma prosa, ja
elencados na delimitacdo anterior, a saber: personagens, lugar, noticia cronologica, voz
de narrador e trama.

Resta ainda dizer algo sobre a delimitagdo em vista de Ex 15 como um todo.
Quais sdo os elementos literarios que permitem delimitar ali uma unidade literaria bem
definida?®

Os seguintes elementos marcam o fim da pericope precedente. Em vista da
dimensdo do “tempo”, tem-se, em Ex 14,30, uma noticia conclusiva: veja a expressdo
naquele dia. Em relagdo as “personagens”, nota-se a morte dos egipcios (Ex 14,30).%”
Ou seja: Egito sai do palco como ator participante da historia. No mais, ao observar a
“trama”, Israel chega a sua compreensdo dos fatos ocorridos. Anota-se, em forma de
conclusdo, que 0 povo viu 0 que 0 SENHOR fez com o Egito e como, por causa disso,
chegou a temé-Lo e a crer nEle e em Seu servo Moisés (Ex 14,31). Quer dizer: aqui se
apresenta um sumario dos acontecimentos, o qual assume a funcédo de servir como fecho
da unidade literaria.

Em contrapartida, Ex 15 apresenta elementos que indicam o inicio de uma nova
unidade literaria. A particula entdo (v. 1a) causa a impressao de reinicio. Ou seja, apés a
passagem pelo mar e a morte dos egipcios, inicia-se agora um novo momento.

O mais importante, porém, é a “mudanca de estilo”. O texto anterior € uma
narrativa. Em Ex 15, por sua vez, o leitor encontra, sobretudo, “poemas”, quer dizer,

cantos.

3. ANALISE HISTORICO-TEOLOGICA
3.1. Afungéo dov. 19

Muitos autores classificam esse versiculo como um sumario em prosa, seja do

proprio hino de Moisés e dos filhos de Israel, seja do que aconteceu no capitulo

206 Cf. a discussdo em: SILVA, Cassio Murilo Dias da. Metodologia de Exegese Biblica..., p.
71-72.

27 As abreviaturas e as pontuacdes dos livros biblicos sd0 as mesmas contidas na secéo
“Abreviaturas e Siglas” de A Biblia de Jerusalém. Nova ed. rev. ampl. Sdo Paulo: Paulus,
2002.
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anterior.’® Também Waldemar Janzen considera esse versiculo uma espécie de
memoria dos eventos vitoriosos de Deus no mar a partir de palavras similares as
utilizadas em Ex 14 (cf. 14,16.22.28-29). Para ele, tal repeticdo de palavras tem o
objetivo de recordar ao ouvinte-leitor os acontecimentos a fim de serem recitados mais
uma vez, agora, de um modo novo, pelo canto de Miriam.?*® E o ato de retornar ao
mesmo tema leva o autor e 0 ouvinte-leitor a reconhecerem a maravilhosa bondade de
Deus e sua constante acéo salvadora, e assim, regozijarem-se nelas.?*°

Além de conectar-se plenamente com o canto de Moisés e dos filhos de Israel,
pode-se dizer ainda que este versiculo traz o ouvinte-leitor de volta para a narrativa e o
prepara para o andincio do canto de Miriam, em prosa, o qual vem logo em seguida.?**
Né&o é sem razédo que os dois cantos sao bastante parecidos.

V. 19a-b: A acdo entrou (x2), cujo significado também pode ser “vir” ou
“trazer” (se estiver no Hifil), € o quarto verbo de maior ocorréncia em todo o AT, sendo
usado por 2.570 vezes.?*?

Enquanto os vv. 1.4 e 21 falam que o SENHOR lan¢ou ao mar o Farad com todo
0 seu exército, aqui é dito que o SENHOR faz voltarem as aguas do mar sobre eles,
conectando-se mais com o capitulo anterior. Ora, na Biblia de Jerusalém ha uma nota
que afirma ser este um acréscimo redacional conectado a Ex 14,26-28.%*3

Etimologicamente, a raiz verbal hebraica 21 significa “voltar-se, retornar”.*** O
ato de fazer voltar s6 poderia ser de Deus, como mostra o grupo verbal em hebraico
denominado Hifil. O mar ou o caos ndo poderia voltar-se sobre o Farao e seu exército,
também caoticos, se ndo fosse pela mdo magnifica de Deus a qual opera por pura

gratuidade e incondicional amor (cf. 15,13; Is 63,7; Sl 89,1), ndo por merecimento das

208 Cf. COLE, R. Alan. Exodus..., p. 126; Antonio Nepi acrescenta o v. 20 neste que ele chama
de sumério dos eventos narrados no capitulo anterior (cf. NEPI, Antonio. Esodo..., p. 254).
Veja também SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary..., p. 82.

29 cf. JANZEN, Waldemar. Exodus..., p. 188.

210 cf. DRAY, Stephen. Exodus..., p. 91.

21 cf. DURHAM, John I. Exodus..., p. 209.

2 Cf. MARTENS, Elmer A. x12. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE,
Bruce K. Jr. Dicionario Internacional de Teologia..., p. 155-156.

213 cf. BIBLIA: A Biblia de Jerusalém, 2002, p. 123. Vale ressaltar que ndo h4 como provar tais
inferéncias, pelo menos ndo neste estudo, ja que o método seguido se baseia no aspecto
sincronico.

#4 Cf. HAMILTON, Victor P. 23. In: HARRIS, R. Laird; ARCHER, Gleason L.; WALTKE,
Bruce K. Jr. Dicionério Internacional..., p. 1532-1534.
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obras do povo. Assim, a liberdade aqui é pura graca experimentada constantemente por
toda pessoa humana que teme e cré no SENHOR.

No entanto, podem surgir as seguintes questfes: Deus se satisfaz com a derrota
de Seus inimigos? E permitido alegrar-se com o sofrimento e com a morte dos maus?
N&o parece ser positiva a resposta a tais perguntas de acordo com a tradi¢do biblico-
judaica. Basta observar a liturgia da pascoa. Quando se mencionam as dez pragas que
atingiram os egipcios, para cada praga se derrama uma gota de vinho a fim de lembrar,
com pesar, 0 sofrimento dos inimigos e, assim, tomar consciéncia de que, enquanto
houver alguém sofrendo ou morrendo ndo é permitido alegrar-se plenamente. Deus
mesmo mostra que Ele ndo deseja a morte do impio, mas a sua volta ao bom caminho

(cf. Ez 18,23). E mais, Matzliah Melamed, ao comentar o versiculo em questéo, conta:

Quando os egipcios morriam na faria do mar, 0s anjos quiseram entoar seus canticos para exaltar
a grandeza do Todo-Poderoso; porém Deus ndo deixou e disse: “As obras de Minhas méos (0s
egipcios) se afogam no mar, e vds elevais para Mim canticos!?” [...] Deus repreende apenas 0s

anjos por desejarem entoar hinos neste momento porque eles, os anjos, ndo haviam passado pelo

inferno de sofrimentos no Egito.215

V. 19c: Segundo George V. Pixley, esta versdo peculiar de como os israelitas
marcharam em seco no meio do mar se baseia no relato em prosa e serve para
esclarecer expressdes ambiguas do hino.?'

Embora o versiculo contenha uma raiz hebraica diferente para o mesmo
vocabulo — cocheiros (™w12) — e até mesmo uma informagdo diferente —
caminharam em seco — da do poema anterior, o conteido teol6gico € 0 mesmo: trata-se
da memoria do grande evento no qual o SENHOR manifestou Sua gloria soberana
libertando Seu povo do poder do Farad e dos egipcios.

Ha, pois, dois elementos que, conectados diretamente com o capitulo 14, levam
0 ouvinte-leitor ao tema da criagdo no livro do Génesis, conforme fora lembrado no
primeiro capitulo deste estudo. S&o as atitudes divinas de fazer as aguas voltarem (v.
19b) e de tornar seca a terra no meio do mar (v. 19c). Ora, por um lado, para haver
movimentacdo das aguas é necessaria a atuacdo do vento ou do espirito de Deus, como
na criacdo (Gn 1,2; cf. Ex 15,8), por outro lado, “Deus cria, separando as dguas das
aguas” (Gn 1,6-7). E o ato de reunir as dguas num lugar faz com que aparega a terra

1> MELAMED, Matzliah Meir. Toré: A Lei de Moisés..., p. 200.
216 Cf. PIXLEY, George V. On Exodus. A Liberation Perspective, p. 97.
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seca (Gn 1,9-10; cf. 8,14). O criador do mundo € o salvador de Israel. Fundem-se aqui
os temas da criacdo e salvacdo, bem como o da criacéo e revelacdo. No mesmo ato de
salvacdo de Israel, toda a criacdo estd sendo reparada, e a redencao universal esta sendo
preparada.?'’

Segundo Pablo R. Andifiach, ha neste versiculo uma estreita conexdo com o
inicio do poema, precisamente com o v. 1.?*® Ele continua: “A distancia entre os
egipcios, encobertos pelas dguas do mar, e os israelitas, que atravessaram o0 mar em
direcdo a liberdade, é a distancia entre o tratamento que Deus da a opressores e a
oprimidos”.?*® Tal opinido pode ser reforcada quando o significado de mar é
considerado. O caos ou a desordem causada pela propria liberdade e atuacdo do
opressor acaba se voltando contra ele mesmo. Isto, visto a luz da fé por aquele que é

oprimido, € reconhecido como acao divina em seu favor.

3.2. Identidade e funcéo de Miriam (v. 20)

V. 20a: No livro do Exodo, o nome Miriam?® se faz presente somente neste
versiculo. Segundo Pablo R. Andifiach, tal nome pode ser de origem egipcia, cujo
significado € “amar”. Entretanto, pode também ser de origem ugaritica: “altura”,
“eminéncia” ou ainda de origem cananeia: “oferenda”, “dadiva”. “A LXX traduz o
nome por Marian, e Flavio Josefo, por Marianne. E 0 nome hebraico que corresponde a
Maria no texto grego”.?** Seu papel neste texto e sua proeminéncia na narrativa s&o
valorizados, e um espaco para o desenvolvimento de sua personalidade é aberto.

O autor do poema decide apresentar Miriam utilizando uma dupla caracteristica,
como profetisa®> e como a irma de Aardo. Sabe-se que na tradicdo biblica outras
mulheres também sdo consideradas profetisas: Débora (Jz 4,4), Hulda (2 Rs 22,14) e
Noadias (Ne 6,14). A tradicdo rabinica ainda acrescenta outras trés: Ana, Abigail e

Ester. Sdo, portanto, sete as profetisas ativas do tempo biblico e Miriam se encontra

217 Cf. LARSSON, Géran. Bound for Freedom..., p. 102.

218 Sarna e Cassuto também comungam da mesma opinido (cf. SARNA, Nahum M. The JPS
Torah Commentary..., p. 82; CASSUTO, Umberto. A Commentary..., p. 181).

29 cf. ANDINACH, Pablo R. O livro do Exodo..., p. 209.

220 Fora do Pentateuco, Miriam aparece associada aos seus dois irm&os Moisés e Aardo em Mq
6,4 e em 1Cr 5,29 (cf. nota de rodapé em DOZEMAN, Thomas B. God at War..., p. 169).

221 ANDINACH, Pablo R. O livro do Exodo..., p. 210.

?22 Ha uma suposicdo de que Miriam é chamada de profetisa por causa de sua atitude extatica de
cantar e dancar, j& que este € um dos significados hebraicos do termo “profeta’ (Cf. ALTER,
Robert. The Five Books of Moses..., p. 402).
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entre estas.?”® Entretanto, Miriam parece ser uma das mais conhecidas pela tradicao,
conforme mostra o artigo definido “a”, ja comentado na primeira parte deste capitulo.
Uma segunda caracteristica é dada a ela, a qual é identificada como sendo a irma de
Aardo. Tal designacédo exclui a mencdo a Moisés. Isto pode ser compreendido pelo fato
de, na cultura antiga, haver a pratica de identificar a mulher com seu irmdo mais
velho.??* Pablo R. Andifiach sugere também que “o redator ja pode ter em vista a
rivalidade futura entre Moisés e Miriam”.??

Segundo Davies G. Henton, o fato de Miriam ser associada a Aaréo ja € usual na
Biblia, inclusive, eles sdo até postos em contraposicdo a Moisés. Por isso, outros
estudiosos defendem a tese de que Aardo e Miriam s@o personagens pertencentes a uma
tradicdo maior ja perdida e que sé mais tarde eles foram feitos membros da familia de
Moisés.?®® J4 Rashi apresenta outras duas possibilidades de explicacio: ela é chamada
como tal “porque ele [Aardo] arriscou sua vida por ela quando ela foi castigada com
lepra (cf. Nm 12,10-11)” e ela teria se manifestado como profetisa “quando era irma de
Aardo (somente), antes de Moisés ter nascido”. Segundo o “Tratado de Sotd”, ela teria
dito: “Minha mée daré a luz um filho”.?*’

H4& ainda outras opiniBes a esse respeito de acordo com a interpretacdo judaica.
Ramban sustenta que o nome de Aardo aparece aqui porque a Tora quer honréa-lo, ja que
ndo o0 menciona em toda a cancdo. Ja Kli Yakar diz que o objetivo é pedagdgico, a fim
de “ensinar que seu nivel de profecia [0 de Miriam] era semelhante ao de Aardo, mas
ndo semelhante ao de Moisés”. Finalmente, Rashi reconhece a fama dos poderes dessa
mulher ao ponto de ser reconhecida como profetisa desde a sua infancia.?”® Nao vale
julgar qual dessas hipdteses estaria mais ou menos correta porque nao se trata aqui de
provar nada. O importante é reconhecer o quanto de tradi¢cdo se construiu em torno
dessa figura feminina mesmo em meio a uma cultura onde a figura masculina € mais

benquista.

22 Cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary..., p. 82.

224 cf. ALTER, Robert. The Five Books of Moses..., p. 402. Tal pratica ainda pode ser
verificada em Gn 4,22; 28,9; 36,22.

25 cf. ANDINACH, Pablo R. O livro do Exodo..., p. 210.

226 Cf. DAVIES, G. Henton. Exodus..., p. 130-131.

27 SHLOMO, Yitzjaki (Rashi). Exodo..., p. 79 (traducdo nossa). O rabino Chaim Miller traz a
frase de Miriam mais completa: “Minha mae esta destinada a carregar um filho que salvara
Israel”, e, por isso, torna-se mais interessante para o leitor cristdo porque o faz lembrar logo
de Jesus, o qual, numa leitura tipoldgica do NT, é interpretado como sendo 0 novo Moisés
(cf. MILLER, Chaim. Chumash. O livro do Exodo..., p. 105).

228 Cf. MILLER, Chaim. Chumash. O livro do Exodo..., p. 104-105.
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Thomas B. Dozeman sustenta que ha trés aspectos no v. 20 que podem indicar
ser este canto de tradicdo sacerdotal: o fato de Miriam ser a cantora, irma de Aardo e
profetisa. N&o obstante pareca estar numa posi¢éo obscura no Pentateuco, ela € uma das
trés personagens (junto com Moisés e Aardo) ligadas diretamente ao éxodo. Miriam
recebe o privilégio de proferir a ultima palavra do comentério profético do evento do
mar.??

V. 20b: Os tamborins®*® podem ser comparados a um tambor portatil ou a um
instrumento de percussao utilizado exclusivamente por mulheres.

Quanto a informacdo de que todas as mulheres tinham consigo tamborins,
alguns personagens judeus expressaram opinides divergentes no que concerne ao
significado destes instrumentos. Rashi afirma que as mulheres haviam trazido consigo
do Egito esses tamborins porque, sendo justas, tinham certeza de que Deus operaria
milagres para seu povo. Tseidd Laderech, por sua vez, sustenta que a razdo esta na
proibicdo judaica de um homem poder ouvir o canto de uma mulher, assim, o som dos
tamborins teria disfarcado as vozes femininas. Entretanto, uma terceira opinido judaica
salienta a insustentabilidade da explicacdo de Tseidd Laderech e ainda lembra que é
sabido que os judeus sairam do Egito levando todas as suas posses, entdo, o fato de as
mulheres terem levado consigo seus tamborins ndo seria um problema, ja que a maioria

das familias possuia instrumentos primitivos para suas celebracdes familiares.?*

229 cf. DOZEMAN, Thomas B. God at War..., p. 160. Observe a tendéncia de Dozeman por
uma leitura diacronica do texto, o que, no minimo, chama a atengdo do ouvinte-leitor.

%0 Na guerra contra a Assiria, h4 a alusdo a instrumentos musicais, como os tamborins &
passagem do SENHOR (cf. Is 30,32). Veja também Gn 31,27, no contexto de conflito entre
Jaco e Labao, a alusdo ao mesmo instrumento musical.

#1 cf. MILLER, Chaim. Chumash. O livro do Exodo..., p. 104-105.



Figura 2: Mulher dangarina com tamborim nas méos. In;: KEEL, Othmar. Die Welt der
altorientalischen Bildsymbolik und das Alte Testament, p. 317.
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Figura 3: Mulheres dancarinas. In: KEEL, Othmar. Die Welt der altorientalischen Bildsymbolik und das
Alte Testament, p. 314.

Figura 4: Mulheres dancarinas com tamborins. In: KEEL, Othmar. Die Welt der altorientalischen
Bildsymbolik und das Alte Testament, p. 315.

3.3. O canto de Moisés transformado por Miriam (v. 21)

Tanto Milton Schwantes quanto Agabo Borges de Souza afirmam que este
versiculo e considerado um dos textos mais antigos do AT e, consequentemente, a mais
remota memoria sobre o éxodo. Ele é, provavelmente, anterior a monarquia (por volta
do ano 1000 a.C) e da mesma época do cantico de Débora (Jz 5). Trata-se de um

cantico do campo, usado nas festas para receber os camponeses que voltavam dos
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combates (cf. 1Sm 18,7; 21,11; 29,5).%** Seriam as mulheres as criadoras e cantoras do
refrdio do canto. Segundo ele, este refrdo provém do seculos XIlI e Xl, entre o0s
lavradores(as) do tribalismo israelita. Sendo, portanto, de tradicdo feminina, o canto de
Miriam, se aproxima do éxodo libertador (cf. Ex 1,15-22; 2,1-10; Gn 12,10-20).%

V. 21a-d: E respondeu para eles Miriam (v. 21a). Como se notou na primeira
parte deste capitulo, o canto de Miriam pode ter sido dirigido a toda a comunidade de
Israel, e ndo somente as mulheres.”®* N&o obstante o fato de o hebraico biblico
considerar, ocasionalmente, que um pronome masculino possa se referir a um
substantivo feminino, sabe-se que a concordancia de género entre as classes gramaticais
ocorre com mais frequéncia.?®

Matthias Grenzer reconhece a lideranca desta mulher, ja desde o nascimento de
seu irmdo Moisés (cf. Ex 2,4.7.8). “Miriam junta as mulheres, a filha do Fara6 e a mae
do menino, numa alianca que favorece a vida”.?*®

Ela ainda, profetisa reconhecida que era, colabora significativamente com o
projeto do éxodo junto com Moisés. E, por meio desta celebracdo da liberdade, repete as
palavras de seu irmdo, porém, de uma maneira nova: “Cantai a0 SENHOR, porque de
fato, Se enalteceu. Cavalo e o cocheiro dele langou ao mar” (v. 21b-d).

Neste sentido, Matthias Grenzer comenta:

Ela convida o povo dos libertados a imitar Moisés, declarando sua fé que atribui o milagre do
éxodo ao Deus Libertador [...]. Miriam repete as palavras de seu irmdo [...]. E Miriam quem
converte a fé mosaica em fé comunitaria. Junto as outras mulheres, ela transforma o milagre do

éxodo em batuque e danca, impelindo os outros a uma multiplicagdo das vozes.?’

232 cf. SCHWANTES, Milton. A Origem Social dos Textos..., p. 32; SCHWANTES, Milton.
Cantorias de um povo saido do cativeiro..., p. 15; SOUSA, Agabo Borges de. Experiéncias
da Caminhada..., p. 95-96.

3 Ccf. SCHWANTES, Milton. Cantorias de um povo saido do cativeiro..., p. 16.

234 Cf. GRENZER, Matthias. O Projeto do Exodo..., p. 134.

2% cf. JANZEN, J. Gerald. Cantico de Moisés, cantico de Miriam: Quem incentiva quem? In:
BRENNER, Athalya (org.). De Exodo a Deuteronémio..., p. 214. Outrossim, o estudo aqui
ndo parte de uma leitura feminista, embora se utilize de dados da leitura de género para
sustentar argumentos baseados num olhar cuidadoso na forma literéria do texto.

2% Embora a “irma mais velha” de Moisés ou a “moga” que fora chamar a mae dele para
amamenta-lo ndo tenha sido identificada com o nome Miriam, as genealogias levam a tal
identificacdo. Veja Nm 26,59 e 1Cr 5,29: Amram e Jocabed eram os pais de Aardo, Moisés e
Miriam (cf. GRENZER, Matthias. O Projeto do Exodo..., p. 133.134).

%7 GRENZER, Matthias. O Projeto do Exodo..., p. 134-135.
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No entanto, a lideranca desta mulher também passa pela crise. Quando ela e
Aardo murmuram contra Moises dizendo: “Falou, porventura, o Senhor, somente a
Moisés? Nao falou também a nds?” (Nm 12,2), o SENHOR 0s repreende e Miriam fica
doente. Entretanto, essa lider tem tanto reconhecimento e exemplar consideracdo que as
consequéncias de sua culpa atingem todo o seu povo a caminho. A esse respeito veja o
comentario de Mathias Grenzer: “Por causa da doenca de Miriam e de seu confinamento
fora do acampamento..., todo o projeto do éxodo esta impossibilitado de continuar.
Enquanto Miriam ndo se junta novamente a comunidade, o povo ndo parte” (cf. Nm
12,14-15).%8

Nahum M. Sarna diz que é incorreto considerar somente 0s vv. 20-21 como
sendo o canto de Miriam. Segundo um ‘midrash’, na verdade, Miriam e as mulheres
recitaram também todo o canto de Moisés e dos filhos de Israel.?*®

Ademais, ha também alguns autores, dos quais, J. Gerald Janzen, que afirmam
ter havido uma inverséo na ordem de apresentacdo dos cantos. Os vv. 1-18 seriam uma
resposta ao canto de Miriam (vv. 19-21) e das outras mulheres. Ele afirma que, se Ex
15,19-21 for, de fato “uma analepse que nos recoloca em 14,29, entdo a resposta do
povo em 14,31, e, especialmente, em 15,1-18, sugere que seja 0 povo como um todo
para quem Maria canta e a quem ela convida a cantar”.*°

Ora, Phyllis Trible sustenta que, na verdade, esta conclusdo de Miriam (vv. 20-
21) seria a versao original truncada do poema, do qual a versdo mosaica (vv. 1-18) seria
a preferida pelos redatores. Isto explicaria a repeticdo da passagem do afogamento dos
egipcios e a passagem de Israel a pé enxuto (v. 19).>** Todavia, neste estudo faltam
argumentos para sustentar tal hipotese, e ndo seria esse 0 objetivo aqui previsto.

Alguns estudiosos do tema, dentre os quais, Nahum Sarna e Milton Schwantes,

sustentam que os vv. 20-21 afirmam o costume antigo de as mulheres sairem ao

28 GRENZER, Matthias. O Projeto do Exodo..., p. 132-133 (o grifo é do préprio autor).

2% Cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary..., p. 82.

20 cf. JANZEN, J. Gerald. Cantico de Moisés, cantico de Miriam: quem incentiva quem? In:
BRENNER, Athalya (org.). De Exodo a Deuterondémio..., p. 213-214. O termo “analepse” é
explicado na p. 212 da mesma obra: é a “negacdo temporéria de uma informacdo vital a
favor de sua introducdo posterior atrasada por uma raz&o ou por outra”.

241 Cf. TRIBLE, Phyllis. Tirando Maria das Sombras. In: BRENNER, Athalya (org.). De Exodo
a Deuteronémio..., p. 192. Embora essa hipotese, como outras semelhantes a ela, seja
considerada neste estudo, ndo significa dizer que se adotou uma abordagem feminista. O
objetivo é oferecer ao ouvinte-leitor uma visdo mais generalizada e, portanto, divergente, a
respeito dessa figura tdo surpreendente que é a profetisa Miriam.
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encontro do heréi, com musica e danca, quando este retornava vitorioso da batalha.?*?

Ha pelo menos dois exemplos mais significativos. Ambos inseridos em um contexto de
guerra. Em Jz 11,34, quando a filha de Jefté sai ao seu encontro assim que ele retorna do
combate com os amonitas, e, em 1Sm 18,6-7, quando as mulheres de todas as cidades
de Israel saem para cantar e dancar na presenca do rei Saul assim que Davi volta
vitorioso do combate contra o filisteu. Entretanto, no presente poema, o Unico herdi é
Deus.

Segundo Dozeman, a ultima palavra ndo é proferida por Moisés, mas por
Miriam. Ela traz de volta o ouvinte-leitor para o cenario do Egito e do mar, enguanto
Moisés e os filhos de Israel conduzem o ouvinte-leitor para a conquista da terra (vv. 1-

18). Ele ainda afirma o que segue:

Desta forma, o canto de Miriam reforca a mudanga na geografia que ficou evidente no relato
narrativo sacerdotal do éxodo, segundo a qual a confrontagdo no mar que também fora

transferido do deserto, na historia deuteronomista, volta para o Egito com a inser¢do do anincio

de itinerario em Ex 14,1-2.%2

Ademais, Athalya Brenner também observa que as palavras de Miriam tornam
definitiva a conclusdo do relato do éxodo, porém, agora, sob outro prisma. Enquanto
Dozeman olha para os dois cantos (Ex 15,1-18 e 20-21), Brenner observa o que vem
depois do canto de Miriam, a saber, o deserto. Assim, haveria mudanca de localidade:
do mar para o deserto.?*

Dozeman ainda comenta que a repeticdo na cangdo de Miriam é criada numa
forma espacial que subverte a ordem cronoldgica, 0 que é comum acontecer na tradicao
sacerdotal. E acrescenta: “As reivindicagdes proféticas para os cantores leviticos por
grupos sacerdotais no periodo do segundo templo fornecem o fundo para a interpretagédo

da funcéo de Miriam em Ex 15,20-21".24

22 cf. SARNA, Nahum M. The JPS Torah Commentary..., p. 82; SCHWANTES, Milton.
Cantorias de um povo saido do cativeiro..., p. 15. Talvez tenha 0 mesmo sentido o texto de
Jr 31,4, que fala do ato de se apresentar diante 0 SENHOR. Confira outros textos biblicos que
podem referir-se as a¢bes de cantar e dancar das mulheres: Jz 21,21; 1Sm 29,5; 21,12; SI
81,3; 149,3; 150,4 e 68,26 (onde ha a descricdo de uma procissdo na qual ha cantores,
musicos e mulheres jovens com seus tamborins).

3 DOZEMAN, Thomas B. God at War..., p. 162. Como se percebe, este autor leva em conta
aqui aspectos diacronicos da analise do texto.

244 cf. TRIBLE, Phyllis. Tirando Maria das Sombras. In: BRENNER, Athalya (org.). De Exodo
a Deuteronémio..., p. 190.

25 DOZEMAN, Thomas B. God at War ..., p. 161.
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Miriam seria o paradigma das mulheres biblicas, principalmente das profetisas,
devido a sua “performance”. Nancy Cardoso Pereira esclarece o significado deste
termo: “comunicacao, celebragdo, ritualizacdo, antecipacdo e dramatizagcdo da histdria
coletiva” e “linguagem possivel de invencdo e reinvencdo do imaginario cultural e de
comunicacdo da experiéncia de Deus”.?*® Vale ainda lembrar que no periodo pré-
monarquico a vida litdrgica ainda ndo era centralizada e é principalmente nesse periodo
que se da a “performance” feminina.?*’

Portanto, Miriam pode ser considerada a primeira mulher que interpreta a
historia através da memoria das maravilhas que Deus operou pela salvagdo de seu povo.
Pelo canto e pela danca ela convida seus irmaos e suas irmas a celebrarem o Deus que
inverte o poder e subverte qualquer autoridade humana em favor de todo o povo
oprimido, sem voz e sem vez.

Ademais, Nancy Cardoso Pereira salienta: “Se Moisés for o arquétipo da
tradicdo masculina, Miriam lidera a feminina”. Por isso, em Miriam cada uma das
demais profetisas da Biblia teria uma heranca enraizada.?*®

Fokkelien Van Dijk-Hemmes acredita que “a performance das mulheres
determina o comeco (Ex 1 e 2,1-10) e o fim da histéria sobre o éxodo”.*** Além disso, a
“performance” também tem o poder da subversdo das hierarquias e da transformacéo da
estrutura social, pois a musica é capaz de expressar os valores de uma sociedade.?*°

Finalmente, a figura feminina tem maior predominancia em Ex 1-15. Segundo
arquedlogos e antropdlogos, foi no periodo da libertagdo do Egito e quando ja havia
camponeses nas cidades-estado que as mulheres mudaram de posi¢cdo social e

apareceram em cena com tanta frequéncia e importancia.**

CONCLUSAO
Depois de uma andlise literario-estilistica levando em consideracdo a traducéo a

partir do hebraico, o qual é considerado mais préximo do texto original, e levando em

2% PEREIRA, Nancy Cardoso. Tamborins, Espelhos e Sonhos..., p. 70.

247 Cf. PEREIRA, Nancy Cardoso. Tamborins, Espelhos e Sonhos..., p. 71.

2%8 Cf. PEREIRA, Nancy Cardoso. Tamborins, Espelhos e Sonhos..., p. 67.

9 DIJK-HEMMES, Fokkelien Van. Algumas consideracdes recentes... In: BRENNER,
Athalya (org.). De Exodo a Deuteronémio..., p. 225.

20 cf. MEYERS, Carol. Maria, a artista. In: BRENNER, Athalya (org.). De Exodo a
Deuteronbémio..., p. 253, 250.

1 cf. ANDERSON, Ana Flora; GORGULHO, Gilberto. A Mulher na Memoria do Exodo..., p.
38.
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conta também a critica textual — primeira parte — ,foi possivel chegar a consideracdes
historico-teoldgicas do canto de Miriam e da voz narrativa que o antecede, com a
contribuicdo do pensamento de varios autores — segunda parte deste ultimo capitulo.

Por certo, em comparacao aos capitulos anteriores, este € um capitulo bem mais
curto, pois tem somente trés versiculos. Estes assumem funcdes relevantes em relacéo
ao canto de Moisés (vv. 1-18). Fazem uma retomada do evento do éxodo, porém, de
modo inovador, ou seja, além de trazerem outras informacdes, ainda salientam a figura
feminina a partir do resgate da tradicdo que se formou em torno da profetisa Miriam.
Sua contribui¢do na cultura e na teologia da histéria do seu povo foi tdo contundente
que ainda hoje seu canto é considerado e entoado nas liturgias judaica e crista.

O v. 19 recebeu certo destaque devido aos novos dados e ao género literario
diverso do imediatamente anterior — de poema passa para prosa —, 0 que tornou
possivel perceber uma estreita conexdo com a narrativa do capitulo 14, evidente pelo

uso das mesmas expressées, bem mais reconhecidas no hebraico.?

22 Confira: seu carro e seus condutores (1723 1257 — Ex 14,17.18.23.26, com sutis variagdes);
caminharam (1257 — Ex 14,29); em solo seco no meio do Mar (o7 7in2 meaa — EX
14,16.22.29) e a expresséo isolada no meio do Mar (21 7902 — Ex 14,27).
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CONCLUSAO

A celebracdo da liberdade. Um estudo exegético dos cantos de Moisés e Miriam
(Ex 15,1-21) é o titulo desta dissertacdo. O processo de sua elaboracgéo foi interessante
devido a beleza literaria do texto e a observacdo dos seus elementos estilistico-poéticos.
Esse primeiro resultado certamente foi facilitado pelo trabalho da critica textual, o que
pressup6s uma leitura hebraica do texto. Convém reconhecer aqui o lugar de maior
dificuldade na pesquisa, acrescentado a falta, no pais, de um material bibliografico
adequado que pudesse corresponder as suas exigéncias, sendo de grande ajuda a
pesquisa no Instituto Biblico de Roma.

Um segundo passo, ndo menos importante, foi a delimitacdo de cada unidade
literaria mostrando a razéo pela divisdo da unidade maior em trés partes, bem como, sua
relagdo com o texto imediatamente anterior e posterior. Dai concluiu-se que a pericope é
formada tanto por vozes narrativas como por poemas. Ora, percebeu-se que se trata de
um texto coeso, bem elaborado e com estruturas literarias bem delineadas. Observou-se
igualmente a coeréncia da mensagem teoldgica que o autor do texto pretendeu passar
para seus ouvintes-leitores.

Notou-se ainda uma estreita relacdo do texto com a narrativa anterior (Ex 14). O
uso de novas palavras sobressaiu no v. 19, as quais ndo haviam aparecido ao longo de
todo o canto de Moisés e dos filhos de Israel. Tal peculiaridade, talvez, sinalize a
existéncia de aspectos diacronicos do texto.

Alguns termos, ao longo dos dois cantos, evocaram a linguagem propria do tema
da criacdo. Neste ponto, pode-se concluir que, ao celebrarem a liberdade, os israelitas
estdo celebrando seu novo nascimento. Assim, 0s temas da criacdo e da salvagédo
fundem-se neste estudo.

Numa terceira empreitada, foi possivel apontar algumas das perspectivas
historico-teoldgicas facilitadas pela analise exegética cuidadosa das partes precedentes,
com a colaboracdo dos varios estudiosos do tema. Esta parte pretendeu oferecer certa
clareza sobre o contexto historico-cultural do mundo narrado e do mundo em que o
autor viveu, além de ter proporcionado subsidios para que o ouvinte-leitor pudesse
aprender mais sobre Deus e sobre a proposta de convivéncia deixada para eles.

Notaram-se controvérsias quanto ao titulo e a provavel data do surgimento dos

poemas.
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Embora chamado de canto de Moisés devido a indicagdo no v. 1, é mais
comumente conhecido pelo titulo de “Cantico do Mar” (231 n2v).> Se, por um lado, é
um canto de acdo de gracas, por outro, trata-se de uma profissdo de fé, na qual “o Unico
e incomparéavel protagonista do milagre do mar” é o SENHOR,** j& que canta a vitéria
divina sobre 0s inimigos.

Quanto a data dos poemas em estudo, durante a pesquisa, observou-se como é
dificil obter um consenso a respeito. Enquanto Cross, Freedman e Albright datam-no da
época dos juizes, devido a sua grafia arcaica como o cantico de Débora ou dos oraculos
de Balado, outros exegetas preferem situa-lo seis séculos mais tarde, no periodo de
Josias (por volta de 640-609).2°°> Norin concorda com Cross ao afirmar que “Ex 15 seria
um dos poemas mais antigos da Biblia e a fonte principal sobre os acontecimentos do
Exodo”.?*

Por outro lado, Cornelis Houtman nega ser Ex 15,1-19 pertencente, em sua
origem, ao Pentateuco, e acrescenta que os vv. 20-21 seriam a continuacdo de Ex 14.
Segundo ele, na melhor das hip6teses, o texto teria sua forma atual no tempo de
Salomé&o pelo fato de o autor do Exodo ndo hesitar em deixar de evocar os filisteus (v.
14) e Sido (vv. 13.17). Outros estudiosos como Fohrer, Bender Haupt e Straus preferem
situar os Cantos de Moises e de Miriam, “no minimo, no tempo antes do Exilio, mas
provavelmente na era pés-exilica”.?®’ Na realidade, este dado ndo tem como ser

esclarecido cientificamente.

253 por outro lado, Antdnio Nepi afirma que além de ser um ‘Cantico do Mar’ este também é um
‘Cantico do Monte’, devido ao contetdo dos vv. 12-17, os quais apontam para a meta da
caminhada do povo: chegar ao monte/santuério. (cf. NEPI, Antonio. Esodo (Capitoli 1-
15)..., p. 245. 248.252).

24 Antonio Nepi escreve as letras que representam o Tetragrama (JHWH), mas, aqui neste
estudo, prefere-se substitui-las pela palavra SENHOR, como um meio de respeitar a tradicdo
judaica de ndo pronunciar nem escrever o nome de Deus (NEPI, Antonio. Esodo (Capitoli 1-
15)..., p. 245).

25 Ccf. CHOURAQUI, Andre. A Biblia ..., p. 192.

% T|LLESSE, Caetano Minette de. Exodo. O Exodo nos Salmos..., p. 52.

2T HOUTMAN, Cornelis. Exodus..., p. 242. Veja ainda outras opinides a respeito da data do
poema: Thomas Dozeman defende que o poema é pré-deuteronomista, portanto, pre-exilico.
Ao contrario, Brenner sustenta que é de data pds-exilica devido as semelhancas com a
tradicdo pds-deuteronomista; porém, segundo Dozeman, esta opinido nao tem sentido porque
ndo héa correspondéncia entre a can¢do e toda a tradicdo narrativa. Noth, por sua vez, conclui
que, por ser isolado, o hino (vv. 1-19) ndo pode ser classificado literariamente nem pertencer
a alguma fonte. Spieckermann, Jeremias, Mettinger e outros datam o hino na reforma de
Josias (monarquia tardia), enquanto Day esta a favor do periodo inicial da monarquia (cf.
DOZEMAN, Thomas B. God at War..., p. 165-166).
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Convém lembrar ainda que, embora alguns estudiosos tenham caracterizado
esses poemas como sendo de estilo épico, a Biblia em si desconhece esse tipo de
literatura.?® Eis algumas das principais razdes: (1) a histéria de Israel ndo é uma
historia gloriosa, pelo contrario sempre teve mais derrotas do que vitorias; (2) ndo ha
outro herdi que nado seja o préprio Deus de Israel que age em favor de seu povo; (3) a
maioria das guerras israelitas é defensiva e ndo de ataque. Além do mais, a Biblia ndo
costuma fazer elogios a nobreza da alma, mas incentiva o fiel a manter o espirito de
humildade.?*®

E possivel concluir, pois, que este poema quer mostrar, antes de tudo, que
somente 0 SENHOR, 0 Deus que fez o povo de Israel sair do Egito, com méao forte e
braco estendido, é rei e Deus. Nada ou ninguém pode comparar-se a Ele no ser e no
realizar. Qualquer forca opressora que escraviza 0S pequenos e submete a si mesma o0s
preferidos de Deus terd um fim porque s6 Ele reina eternamente. Ele é o lugar para
onde todo ser humano deve ser conduzido para prestar culto e adoragdo. Somente a Ele
se deve toda a honra, a gléria e o poder, ja que os poderes dos homens sdo efémeros e
passageiros, e de nada vale confiar-se neles.

Contra aquele que se julga deus querendo impor sua vontade e submeter os
demais a si, 0 SENHOR manifesta Sua ira, colocando-se do lado do oprimido para
defendé-lo e salva-lo. Portanto, a liberdade, uma vez duramente conquistada, deve ser
celebrada com cantos, com instrumentos musicais e com dancga, no reconhecimento da
magnificéncia e do amor incomensuravel de Deus por aqueles que Ele criou, salvou e
liberta constantemente. Eis a dimensdo litlrgica contida nestes poemas.

Neste sentido, receberam destaque as figuras de Miriam e de suas companheiras,
as quais, seguindo o antigo costume das camponesas, saem ao encontro do heroi quando
este volta das guerras. Ora, é Deus somente o0 vencedor de todas as batalhas. Portanto,
Miriam exerce seu profetismo por meio do canto, da musica e da danga nesta celebragdo

28 A propo6sito da caracterizacdo “épica” da historia da salvagdo cabe aqui salientar a diferenca
que ha entre o estilo épico, proprio da literatura do mundo greco-romano, e o estilo prosaico,
tipico da literatura biblica. Segundo Ska, ja que a Biblia desconhece o estilo épico, as
vitdrias relatadas tém sempre Deus por autor e as figuras heroicas, como Davi, Débora, Jefté
e outras s@o bem diferentes dos herdis classicos. Estes sdo pertencentes a aristocracia e visam
sempre a propaganda real ou a propaganda de classe. As personagens biblicas, ao contrario,
pertencem e visam a uma realidade popular (cf. SKA, Jean Louis. Il Cantico di Mosé (Es
15,1-21) e la regalita di Yhwh, Deus d’Israele: Riflessione sulla poetica ebraica..., p. 4-20).

29 Cf. SKA, Jean Louis. Il Cantico di Mosé (Es 15,1-21) e la regalita di Yhwh, Deus d’Israele:
Riflessione sulla poetica ebraica..., p. 14-21.
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da liberdade. Ela convida homens e mulheres a cantarem a vitoria do SENHOR sobre seus
inimigos. A “performance” feminina, certamente, contribuiu e ainda contribui
imensamente na transformacédo da historia, da cultura e da teologia do judaismo e do
cristianismo.

Finalmente, sublinha-se que estudar os cantos de Moisés e de Miriam é adentrar
no préprio significado da fé vivida e celebrada continuamente em nossas liturgias

judaico-cristas.
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