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RESUMO
KAWATA, ELIANA. Refratos de jovens: uma aproximacao da violéncia vivida por jovens
de Diadema. Dissertag@o de mestrado em Psicologia Social. Sdo Paulo: PUC, 2003,

Esta pesquisa tem por objetive apreender os significados sociais e os
sentidos pessoais que jovens pertencentes as classes populares da cidade de
Diadema atribuem & violéncia.

O referencial tedrico-metodolégico utilizado € o da Psicologia Sacio-
Historica que se fundamenta em Vigotski (1999) e na epistemologia qualitativa
proposta por Gonzalez Rey (1899). Nesta perspectiva, a pesquisa busca construir
um conhecimento que penetre nas zonas de sentido ocultas & aparéncia,
desenvolvendo um processo interativo que ressalta a importancia das relages
entre todos os sujeitos que intervém na investigacédo, desde as do.pesquisador-
pesquisado até as dos sujeitos investigados entre si. Além disso, defende gue o
conhecimento cientifico ndo se legitima pela quantidade de sujeitos estudados,
mas pela sua singularidade e sua qualidade de expressdo. A legitimacdo do
conhecimento é dada pela capacidade explicativa dos processos constitutivos do
fendmeno pesquisado.

Partimos da andlise de uma pega teatral, criada e produzida por um grupe
de jovens do municipio de Diadema, na regido metropolitana de S&o Paulo. A
opcdo pela peca deu-se por seu conteddo, que retrata o cotidiano e a violéncia
vivida pelos jovens na periferia, e pela forma como foi produzida: os proprios
jovens construiram coletivamente o enredo, 0s personagens e seus dialogos. A
partir da peca, realizamos entrevistas com dois jovens do grupo. Em nossas
entrevistas procuramos aprofundar a reflexdo desses jovens sobre a pega
produzida, esclarecer aiguns pontos que pudessem desvelar o significado e o
sentido atribuido a violéncia vivida.

De forma geral, constatamos que a violéncia permeia a vida desses jovens,
mas os sentidos a ela atribuidos s@o pessoais e variam de acordoc com as
situagbes vividas. Num primeiro momento, instituem a morte como significado
social da violéncia vivida. Desenvolvem uma tolerancia a violéncia, o que faz com
que se anestesiem e deixem de perceber muitas situagbes como violentas. Neste
estudo evidenciaram-se os seguintes significados sociais: 0 apelo ao consumo, a
desigualdade social , a desigualdade entre os géneros e as dificuldades
socioecondmicas como geradores de violéncia;, a saida de casa, a opgio pelo
crime, o envolvimento com as drogas como meios para adquirirem poder e serem
reconhecidos como sujeitos; a fragilidade das relacbes afetivas, o conflito entre
valores morais, 0 estigma social e a vivéncia do medo como consegiiéncias da
violéncia.

Embora os sentidos da violéncia sejam diferenciados para cada pessoa, ha
uma base afetivo-volitiva comum a esses jovens: a necessidade de se sentirem
reconhecidos e valorizados enquanto sujeitos potentes. A violéncia pode ser
entendida como a linguagem que utifizam para denunciar a situagdo vivida e
indicar a necessidade de transformacao social. Esses jovens demonstram, que
apesar de reproduzirem a violéncia vivida em seus relacionamentos e em suas
expressdes, utilizam a criatividade para se recriar e transformar a violéncia vivida
em poténcia de agao.




ABSTRACT

KAWATA, Eliana. Youngsters' Portraits: A study concerning violence experienced
by youngsters in Diadema City. (Master's thesis dissertation in Social Psychology.
Sé&o Paulo: Pontificia Universidade Catdlica, 2003)

Objective:

The objective in this research is to ascertain social implications and individual
perceptions in relation to what violence means to youngsters of low-income
classes in Diadema City, S0 Pauio State, Brazil.

Method:

We used Vigotski's theoretical-methodological in Social-Historical Psychology, as
well as fundamentals of dialetical historical materialism in Qualitative Epistemology
proposed by Gonzélez Rey. This research attempts to expose root causes,
developing an interactive process that stresses the importance of refationships
among all subjects who interact in the investigation, including those between
researcher and subjeci(s) and among subjects themselves.

We analyzed a theatrical play created and produced by a group of youth from
Diadema City. This play was chosen for two reasons: firstly, for its theme, focused
on the daily life and violence experienced by youngsters in the outskirts of the City.
Secondly, for the way the play was produced brought further insight these
youngsters, as a group, developed plot, characters, and dialogue. We interviewed
two members of this theatrical group. We attempted to get a clear sense of their
personal views of the play; also, we wanted to clarify some aspects highlighting
social and personal viewpoints attributed to their experiences with violence.

We realized violence permeates the lives of these youngsters but not in a general
way. They perceive violence personally, which varies according fo individual life
experience. First, when asked what violence meant, the answer was: death. Our
conclusion was that these youth develop tolerance to violent episodes which
desensitize them, leaving them unable to perceive many situations as violent. In
this study it was possible to identify some common values that provoked violence:
consumerism appeal, social inequality, gender inequality, social-economic
difficulties. Life on the streetdoes not help: the option for crime as a way of life
and involvement with drugs become means to acquire power and be seen as
powerful people. Also, fragility of affectionate relationships, moral values conflicts,
social stigmatization, and living under fear are among other consequences of
violence.

Although each individual views violence differently, there is a common affectionate-
voliive element: the need of being acknowledged and valued as empowered
individuals. Violence can be understood as the language they use to denounce the
situation they live and to indicate the need of social transformation. Although these
youngsters reproduce the violence they live, they use their creativity to recreate
themselves and transform violence in action power.
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NAOQ PRECISAVA SER ASSIM (letra: M.C. Renato de Souza)
Uma histéria de amor comeca na favela
Ut romance num lugar onde ndo tem histéria bela
Tudo comegou em um encontro sem querer
Dai para frente mudaria totalmente a maneira deles viver
O inicio foi surpreendente, bonito e feio
Se conheceram no meio das balas em um tiroteio
Se apaixonaram e com o tempo a paixdo virou amor
O durdo descobre um sentimento que pra ele ndo tinha valor
Trocam anéis e juras de amor eterno
Eis que vem o encontro com o lado paterno
Pra ser saldada uma divida, houve discussdo
A vizinhanga em alerta, sempre de plantéo
Em poucos minutos chega a policia, a casa estéd cercada
L4 dentro um alvorogo, menina desesperada
Diz que se arrepende e que por ele ndo quer mais ser amada
Ele agora fora de controle, pois viu morrer a Gnica esperancga de
Sua vida ser mudada
Vai para fora, agarra sua amada de refém
Diz que se deixarem ele ir, todo mundo fica bem
Elaem um golpe de susto dele escapa e corre para outra ponta
Ele sem saber direito o que faz, a arma pra ela aponta
Sua amiga se desespera e pede pra ele parar
Ele sem nogdo de nada , acaba por atirar
Seu dedo, como que por vontade prépria, encosta no gatitho
E de longe s6 se escuta o barutho do tiro
REFRAC

Odio, amor, vinganga. A periferia é nossa esperanca




CONSIDERACOES INICIAIS

o

. A foto era uma faganha. Chinolope tinha conseguido
fotografar a morte. A morte estava ali: ndo no morto, nem no
matador. A morte estava na cara do barbeiro que a viu’
(Galeano, 1991, p. 25)

Nos ditimos quinze anos, minhas atividades profissionais foram
dedicadas ao trabalho com adolescentes, em particular com aqueles “em

wt

situag&o de risco”’. No contato didrio com estes jovens, muitas vezes deparei

com situagbes em que me vi — e que ainda me vejo — sem respostas.

* Um educador comenta que as criancas sob sua responsabilidade
choram muito pouco a morte de conhecidos e parentes. Ele néo tem certeza se
isto & ruim, uma vez que estas criangas ja sofreram tanto com outras perdas.

* Um adolescente saido de uma medida de internagéo na Febem diz
sentir o “sangue no olho™. Néo consegue esquecer o dia em que disparou 20
tiros num sujeito que, segundo ele, infernizava-lhe a vida. Afirma que, se
preciso for, ndo hesitara em fazer tudo novamente.

* Um jovem, que participa de um dos projetos sociais nos quais trabatho,
aparece transtornado. Diz que estd prestes a cometer uma loucura: por ndo
suportar mais viver sob o mesmo teto com o padrasto, afirma ter arrumado uma
arma para "acabar com ele". N&o acredito muito em sua histéria e pego-lhe que
me mostre a arma. Para meu espanto, o rapaz estava, de fato, armado.

* Na tentativa de localizar um dos adolescentes do projeto, arrumo um
guia, um rapaz simpatico que conhece tudo no bairro. Ele me aconselha a ndo
acompanha-lo até as "bocadas™, pois n&o seria seguro circular por 4. No dia
seguinte, o adolescente que eu procurava reaparece. Conta que o rapaz que
me servira de guia fora morto durante a madrugada com 11 tiros, vitima de
uma emboscada.

LA terminologia criangas ¢ adolescentes em situag@o de risco ¢ utilizada para caracterizar aqueles que
tenham seus direitos fundamentais violados ou em vias de ser violado no campo da politica da assisténcia
social

% “sangue no olho”; giria que significa pessoa sem limite, capaz de fazer tudo de ruim.

* Bocada ou boca de fimo: giria para designar lugar onde se vende drogas.




[dentifico-me com Helena, personagem do livro de Eduardo Galeano
(1991):

‘Os sonhos iam viajar. Helena ia até a estacdo do trem. Da

plataforma, dizia adeus aos sonhos com um lencinho.”

Despedindo-me dos sonhos ingénuos que tinha sobre uma juventude
idealizada. Tudo isso me fez perceber que o conhecimento profissional desses
anos ainda nédo era suficiente para lidar com as situagdes que surgiam no
cotidiano do trabalho. Senti a necessidade de aproximar-me mais desses
jovens, descobrir como vivem, o que pensam, O que sentem. Cheguei a
concluséo de que era preciso refletir sobre minhas praticas, pesquisar e trocar
experiéncias para aprender mais e, quem sabe, contribuir para methoria da
atengéo a esses jovens.

Mesmo assim, percebo singularidades: a minha, a dos meus pares, a de
cada adolescente, a de cada jovem. Subjetividades constituidas em sua prépria
historia, em diferentes contextos, que agora comegam a se encontrar. Vejo-me
diante da violéncia, fato que sempre me assustou e que evitava tomar contato
direto @ mesmo indiretamente. Entretanto, na convivéncia com 0s adolescentes
e jovens, pude perceber que a violéncia faz parte de suas vidas no cotidiano.

Uma violéncia diéria & tdo proxima que acaba se tornando natural, uma parte
inevitavel da vida.

E isso me intriga. Calvino (1990) escreve sobre Adelma, uma cidade em
que todos os habitantes lembram pessoas mortas:

“Chega um momento da vida em que, enlre todas as
pessoas que conhecemos, 0s mortos S0 mais nuMerosos
que oS8 vivos.”

Eles s8o jovens, mas ja perderam muitas pessoas queridas no decorrer
da curta existéncia. Quando a cidade onde vivem, Diadema, foi apontada em




1999 como a mais violenta do Brasil, * o discurso das autoridades locais foi que
se tratava de mais uma tentativa dos meios de comunicacdo de massa de
"langar o nome da cidade na lama", aproveitando-se da brecha aberta pelo
caso da Favela Naval®. Espantou-me ver como estes jovens, que iam a
enterros de parentes, vizinhos ou amigos praticamente todas as semanas,
reproduziam o discurso oficial: estavam convencidos de que a violéncia n&o era
tanta, que tudo n&o passava de uma manipulagéo da imprensa para levantar o
ibope.

Sem entrar no mérito do papel da midia, que muitas vezes exagera e
distorce informagbes para aumentar a audiéncia, o fato & que a violéncia em
Diadema €& muito diferente, por exemplo, da que atinge a Vila Mariana e
Perdizes, bairros de classe média de Sdo Paulo que aparecem com baixos
indices de vulnerabilidade juvenil na cidade®. Tiroteios na praca central durante
um show dominical, disparos de armas de fogo no saldo de dangas, corpos
cravejados de balas estirados na rua em plena luz do dia, jovens morrendo a
cada semana - n&o s8o lugar-comum nos lugares onde moro e onde estudo,
mas o sé@o onde trabalho. O que mais assusta é que as pessoas tentam se
adaptar a essa violéncia extrema sem questionar o fato de que isto ndo deveria
ser algo natural.

‘Um compo estendido no meio da rua, somente Deus por
testemunha(..). Suas perdas eram constantes e
aparentemente intermindveis: o primeiro amigo a morrer Ihe
causou um baque e tanto, mas a morte dos outros dois fora
menos desgastante, afinal, estava crescendo” (Férrez, 2000,

p. 29)

Meu tema de pesquisa foi se tornando mais complexo: como esses

jovens enxergam a violéncia que os atinge — alias, sera gue a enxergam como

* Néimeros divulgados pelo Datasus (Ministério da Satde) revelaram que a taxa de homicidios da cidade
de Diadema foi de 140 homicidios por 100 mil habitantes em 1997, cinco vezes superior & média
brasileira. (Toledo, J.R. de. Diadema ¢ a cidade mais violenta do pais. Folha de S&o Paulo, 15.08.1999)
* Em margo de 1997, o Jornal Nacional exibiu cenas de violéncia praticadas por policiais militares que,
durante madrugadas, mataram, torturarany, extorquiram e humitharam a populagio da Favela Naval, na
cidade de Diadema. (O PSDB e a violéncia. Revista Isto E, 09.04. 1997)

¢ Os distritos da cidade de S#o Paulo foram classificados segundo o IV} (Indice de Vulnerabilidade
Juvenil). Marsilac € o distrito mais vulneravel com 1VI de 92 pontos e Jardim Paulistz é o menos




violéncia? Se sim, qual o sentido subjetivo da violéncia em suas vidas? Ao
estar com eles no dia-a-dia do trabalho, sinto que meu sentimento de horror e
meu repudio a violéncia que os atinge ndo é compartilhado do mesmo modo
por eles. Gonzélez Rey (1999) explica melhor essas diferencas ao afirmar que
todo problema subjetivo é afetado pelas condicGes em que o sujeito se
encontra e pelo sentido dessas condi¢gdes para ele. A subjetividade constitui-se
e é resultante de um complexo e contraditsrio processo de integragdo entre a
histéria do sujeito, a subjetivacdo desta histéria na personalidade e os
momentos atuais de sua vida .

Apbs essa tentativa de delimitar o problema a investigar, foi-se em busca
de subsidios para aprofundar a reflexdo. No capitulo 1, apresenta-se uma
revisgo Dbibliografica das principais concepgdes sobre juventude e
adolescéncia, procurando enfocar a perspectiva socio-histérica. No capitulo 2,
procura-se fazer uma discussio sobre os conceitos de violéncia, tentando
situar a questdo da violéncia no Brasii. No capitulo 3, apresentam-se as
discussbes e resultados de pesquisas em torno da associagdo entre
adolescéncia, juventude e violéncia. A revisdo bibliografica sobre os temas
adolescéncia, juventude e violéncia sfo essenciais para a construgdo de idéias
que podem dar sentido s experiéncias empiricas desta pesquisa.

No capitulo 4, apresentam-se os pressupostos  tedrico-metodolégicos
ancorados na teoria sécio-histdrica  de Vigotski (1991, 1999) e na
epistemologia qualitativa de Gonzélez Rey (1999, 2000), que servem de base
para o presente estudo. Trata-se de conhecer os processos complexos que
constituem a subjetividade desses jovens, promover um processo ativo e
continuo de troca de informacdes e interlocucdo entre os marcos tedricos, a
pratica e o trabalho de campo.

Na apresentagéio dos pressupostos tedrico-metodolégicos que norteiam
a pesquisa, busca-se contextualizar o grupe de jovens autores da peca teatral
Operiferia, cujo resumo composto na linguagem de ‘rap” por um de seus

vulneravel com 6 pontos. Vila Mariana e Perdizes tem baixo IV com 19 pontos. ( Fundagiio SEADE,
2003)




autores, introduziu esta dissertacéo. Explicam-se também os procedimentos
metodolégicos utilizados.

A peca teatral Operiferia é uma producéo de jovens que participam de
um dos projetos sociais que acompanhamos em nosso trabalho. Este projeto
propde promover a paz e a cidadania a partir de agfes dos préprios jovens,
que, entre outras atividades, criam pegas teatrais como forma de chamar a
atengdo para temas sociais, e em seguida estimular o debate com outros
jovens. A Operiferia mostra a viséo que um grupo de jovens moradores de
Diadema tem do seu cotidiano. Fala da violéncia, do amor, da droga, da familia
e dos amigos, da vinganca e das contradictes da vida. A peca foi concebida e
escrita pelos préprios jovens em oficinas teatrais. Eles foram estimulados a
trazer suas reflexdes e suas vivéncias, que serviram de matéria-prima na
elaboragdo do perfil de cada personagem e do enredo da peca. Durante o
processo de definicdo dos personagens e da histéria, houve uma participagéo e
um compromisso crescente dos jovens, instigados pelo desejo de terem suas
propostas e visOes escolhidas pelo grupo. A peca, em sua versdo integral,
consta no Anexo 1 deste trabatho.

Em seguida, busca-se captar as singularidades por meio de entrevistas
(Anexo 2) com dois jovens do projeto — nossos sujeitos significativos — para

apreender os sentidos subjetivos da violéncia vivida.

Este projeto foi desenvolvido em Diadema, municipio do ABCD paulista
com a configuracdo tipica das periferias para onde trabalhadores pobres
migram em busca de moradia mais barata: condicdes muito precarias de
habitagdo e de vida, altos indices de analfabetismo, alta densidade
demogréfica e elevadas taxas de criminalidade. H4 mais dados de
contextualizag&o da cidade no Anexo 3.

No capitulo 5, procura-se organizar o material da pega Operiferia e das
entrevistas realizadas com os dois sujeitos significativos, estabelecendo um
dialogo em busca de indicadores que pudessem evidenciar o significado e o
sentido da violéncia para esses jovens.




No capitulo 8, analisa-se o material organizado anteriormente: procura-
se construir e reconstruir o fio condutor em gque se integram 0s momentos de
coleta, organizagdo e andlise do material. Busca-se identificar os temas e
conte(dos fundamentais para a compreens&@o da violéncia, agrupandc-os em
cinco ndcleos de significacdo. Procura-se apreender os processos constitutivos
do significado social e do sentido subjetivo da violéncia para o jovem de
Diadema para uma ampliagéo das zonas de sentido sobre a temética estudada.

Feitas essas consideracdes iniciais, fica o convite para a leitura das
paginas a seguir.




CAPITULO 1: SER JOVEM, SER ADOLESCENTE

Ha uma supervalorizagéo da juventude na sociedade contemporénea.
Hermano Vianna (1997, p. 8-10) afirma que o “ser jovem” tornou-se objetivo
perseguido por grande parte da sociedade, independentemente de idade, pois
0 “ser jovem” ou “manter-se” jovem associou-se a valores como vitalidade,
beleza, criatividade, dinamismo, lazer e aventura. Tudo o gque e considerado
‘jovem” passa a ter grandes chances de ser objeto de consumo e ha uma
tendéncia de generalizar esse conceito a ponto de ser dificil estabelecer quem
é jovem e guem ndo é.

Entretanto, ao se abordar a juventude da periferia, surge uma nova
generalizagdo sobre o “ser jovem’: Significa nfo vislumbrar horizontes
profissionais, viver o subemprego e o desemprego, ndo ter o apoio de
equipamentos sdcio-culturais, conviver com a falta de perspectivas, a

marginalidade, a delinqiéncia e outras rupturas de ordem social.

Sousa (1999) alerta que, apesar da crescente visibilidade da juventude
nas duas Ultimas décadas, desde os anos 70 tem havido pouca producéo
tedrica sobre este tema no Brasil. A autora lembra que nos anos 60 e 70
houve uma produgdo intensa e cita autores como Foracchi, Eisenstadt e lanni,
entre outros, cujas producbes contribuiram para a caracterizagédo da disciplina
Sociologia da Juventude no Brasil.

Por sua vez, nos dados preliminares de seu projeto de pesquisa
“Juventude e escolarizacdo: uma andlise da produgdo do conhecimento”,
Sposito ( 1997) constata que desde os anos 80 tem havido pouca preocupagio
com a tematica da juventude no conjunto de pesquisas da érea da Educacéo.
Indica como uma das possiveis causas o fato da Sociologia néo ter conseguido
desenvolver um campo sdlido de pesquisa nestes (ltimos 25 anos,
impossibilitando uma interlocugiio com outras areas de conhecimento, entre as

quais a Educagdo. Entretanto, a partir de meados da década de 90, constata




um aumento de trabalhos na area da Educacgéio e avalia que se abrem

perspectivas de uma produgo tedrica mais fecunda sobre a juventude.

Isto posto, cabe a indagacdo: e a adolescéncia? Existe alguma
diferenga entre os conceitos de juventude e adolescéncia?

Para Waiselfisz (1998a), a distingiio deve-se a aspectos sociais,
cuiturais e biopsiquicos. Segundo este autor, juventude tem um sentido
dindmico e coletivo e remete a um segmento de populagdo de uma
determinada sociedade, sendo definida enquanto categoria socioidgica. Ja
adolescéncia, remete a um plano mais individual | cronoidgica e biologicamente
demarcado, sendo um conceito mais utilizado nas dreas da salde e da
psicologia.

Apoiando essa visdo, Vicufia (apud Peres, 1998) afirma haver um
consenso de que o termo adolescéncia refere-se a um processo de maturagéo
biopsicossocial e aparece mais ligado & pratica médica e da salde. Afirma, por
outro lado, que juventude é uma categoria fundamentalmente sociolégica, que
se refere antes ao cumprimento de uma etapa de integrac&o social de uma

pessoa que esta adquirindo a plenitude de direitos e responsabilidades.

A diferenciagdo entre juventude e adolescéncia também & feita por
abordagens que utilizam como parametro a categoria etaria ou bioldgica.

Para a Organizagdo Pan-Americana de Salde (OPAS) e a Organizacéo
Mundial da_Saﬂde (OMS), a adolescéncia é um processo fundamentalmente
biolégico durante o qual se aceleram o desenvolvimento cognitivo e a
estruturacéo da personalidade. Abrange a pré-adolescéncia (10-14 anos) e a
adolescéncia (15-19 anos). O conceito de juventude seria uma categoria
sociologica que indica um processo de preparacdo para os individuos
assumirem o papel de adultos na sociedade, contemplando a faixa etéaria dos
16 a0s 24 anos. (Sallas, 1999, p. 23)




Pelo Estatuto da Crianga e do Adolescente (1997), considera-se
adolescente, para efeitos legais no Brasil, a pessoa que tenha entre 12 anos e
18 anos de idade (Livro I, Titulo 1, artigo 2", mas ndo ha nenhuma
regulamentagéo quanto a faixa etéria da juventude.

Sposito (1997) buscou delimitar para sua pesquisa a faixa etéria de 15 a
24 anos para a juventude, seguindo orientaces de trabalhos desenvolvidos na
area demogréfica. Percebeu, porém, a necessidade de incorporar faixas
etarias um pouco anteriores ou posteriores ao universo etario previamente
estabelecido, por observar nelas certas caracteristicas tipicas do momento
definido como de transicdo da situagdo de dependéncia da crianga para a
autonomia do adulto. Sposito afirma que, em alguns paises europeus, os
estudos tendem a alongar os limites superiores da faixa etaria, incorporando
pessoas de até 29 anos, pois muitas vezes o jovem, ao concluir sua
escolaridade, ndo consegue se inserir no mercado de trabalho formal.
Entretanto, aponta que na sociedade brasileira o inverso é o mais comum: ha
uma tendéncia de antecipagéo da vida juvenil para antes dos 15 anos, uma vez
que a insergéo no mundo do trabalho torna-se uma necessidade imediata para
a maior parte da populacéo de baixa renda.

Como podemos notar, ndo hd um consensc no estabelecimento dos
limites de idade nas definicbes que utilizam o critério etério, o que nos permite
concluir que as “as divisdes entre as idades séo arbitrarias...(e) a fronteira entre
a juventude e a velhice é um objeto de disputa em todas as sociedades”
(Bourdieu apud Sallas, 1999, p. 25). Isto & o “ser jovem” & sempre
estabelecido tendo como pardmetro outras categorias etarias de uma
sociedade.

Quanto ao uso dos conceitos de adolescéncia ou juventude de acordo
com a area de conhecimento, temos notado nestes Ultimos anos esforcos
interdisciplinares no sentido de analisar criticamente a construgdo social do
conhecimento sobre adolescéncia e juventude, com o objetivo de apreender a
guestdo como uma totalidade concreta e historicamente constituida, articulando
as dimens0es bioldgica, psicolégica e social (Abramo, 1997, Peres, 1998,
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Ozella, 1999). Isto nos permite uma liberdade na utilizagdo de um ou outro
termo independentemente da area de conhecimento em questéo.

Para fins desta pesquisa, da area da Psicologia Social, optamos pelo
uso de juventude e jovens para identificar nossos sujeitos, principalmente por
serem termos que eles préprios mais utilizam na sua auto-identificagfo, o que
n&o significa abrir m&o dos conhecimentos produzidos pela psicologia sobre a
adolescéncia.

Na Psicologia, © conceito da adolescéncia foi abordado
predominantemente pelos estudos psicanaliticos. Estes estudos associavam a
adolescéncia a um periodo de crises, angUstia e dificuldades de
relacionamento motivadas por conflitos de valores e de identificacdes

necessarias para alcangar a identidade adulta {(Erikson, 1976).

Aberastury e Knobel (1981) caracterizam a adolescéncia introduzindo o
conceito de “sindrome normal da adolescéncia’, um conjunto de dez sintomas

que descrevem as caracteristicas de uma adolescéncia normal:

‘(...) podemos descrever a seguinte sintomatologia
que integraria esta sindrome: 1)busca de si mesmo e da
identidade; 2) tendéncia grupal; 38) necessidade de
intelectualizar e fantasiar; 4) crises refigiosas {(..); 5)
deslocalizagéo temporal (...); 6) evolugéo sexual manifesta,
que vai do auto-erotismo até a heterossexualidade genital
adulta; 7) atitude social reinvindicatéria com tendéncias anti
ou associals de diversas intensidades; 8) contradicbes
sucessivas em todas as manifestagbes da conduta (...); 9)
uma separagdo progressiva dos pais; e 10) constantes
flutuagbes de humor e de estado de é&nimo.” (Aberastury &
Knobel, 1981, p. 29)

Os autores defendem o carater universal da adolescéncia (p. 90), um
periodo de vida em que, para estabelecer sua identidade, o adolescente passa
por “desequilibrios e instabilidades extremos”, que o obrigam a recorrer a
‘manejos psicopaticos” de conduta, considerados pelos autores como
‘normais” nesse perfodo de vida (p. 9-11).
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A associagio da adolescéncia & patologia, angistia, sofrimento, crise e
tendéncias anti-sociais inerentes ao desenvolvimento humano, bem como a
énfase dos autores nos aspectos biologicos e psicoldgicos, consolidam a
concepcdo naturalizante, normativa e patologizante da adolescéncia que tem
predominado na Psicologia.

Mais recentemente, a psicologia sécio-histérica tem fornecido subsidios
tedricos para a superacéo do mito da naturalizagéo da adolescéncia, a partir de
um referencial que procura romper com os modelos normatizadores de
compreens&o do ser humano (Aguiar, Bock e Ozella, 2001).

Esta concepgio assimila as contribuigdes  antropologicas  que
questionam a universalidade dos conflitos da adolescéncia. Uma das
contribuicdes vem de Ariés (1981), que mostra que as nocdes e percepcdes
da infancia e juventude sdo sdcio-historicamente construidas, ou seja, variam
conforme o lugar, a época e a cuitura, assim como as classes Ou 0s segmentos
que compdem uma sociedade. Outra contribuicdo é dada por Santos (1996)
que afirma que as variagbes intraculturais s&o estabelecidas a partir de varios
cortes, tais como género, etnia, contexto urbanofrural e porte das cidades, e
que cada sociedade e cultura define as suas idades privilegiadas ou
paradigmaticas a partir de uma escala de valores construida coletivamente.

A psicoiogia socio-histérica concebe o ser humano como um ser
histdrico, que se constitui ao longo do tempo, pelas relagdes dialéticas que
estabelece com o mundo, com as condicdes sociais e culturais em que vive. Ao
vincular o desenvolvimento do homem & sociedade, nega a adolescéncia como
uma etapa natural e a concebe como parte do processo de construgdo do ser
humano em uma determinada sociedade:

‘a adolescéncia existe, mas ndo é uma fase natural do
desenvolvimento humano. E criada historicamente pelo
homem, nas relagbes sociais, enquanto um fato, e passa a
fazer parte da cultura enquanto significado” (Aguiar, Bock,
Ozella, 2001, p. 168)
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A psicologia sécio-histérica, além disso, busca as condiges sociais que
constroem determinada adolescéncia e encontra em Aries (1981) a
reconstituicdo do processo de como a juventude foi se configurando enquanto
categoria social. Com a passagem da sociedade medieval para a moderna, as
relagbes sociais tornaram-se mais complexas. A educagio informal, antes
realizada dentro das familias, passou a ser insuficiente para atender a
necessidade de especializagéo da forga de trabalho, provocando o surgimento
da escola como o espago plbiico responsavel pela educagéo e formagio dos
jovens para o ingresso no mundo adulto. O tempo de aprendizado escolar foi
se estendendo, dando visibilidade a uma etapa intermedidria entre a infancia e
0 mundo adulto: a adolescéncia e a juventude.

Climaco (apud Aguiar, Bock e Ozella, 2001) acrescenta que o
desemprego estrutural da sociedade capitalista retarda o ingresso dos jovens
no mercado de trabalho. Também a evolugéo da ciéncia tem prolongado a vida
do homem, conseqiientemente estendendo a idade produtiva e acirrando a
concorréncia no mercado de trabalho. Estes fatores impulsionam a extens&o do
periodo escolar, configurando a adolescéncia e juventude como fase de

laténcia social, de afastamento do trabatho e preparagao para a vida adulta.

Segundo Aguiar, Bock e Ozelia (2001), a adolescéncia é criada
historicamente enquanto momento significado e constituido na cultura e na
linguagem que mediam as relagcdes sociais de uma sociedade. Sendo assim,
as caracteristicas bioldgicas da adolescéncia nio tém significacdo por si
mesmas. Elas somente assumem determinada expressdo de acordo com a
forma como s#o significadas nas relagGes sociais e na cultura da sociedade
contemporénea.

Os autores afirmam que as caracteristicas decorrentes da contradigéo
entre apresentar todas as possibilidades de se inserir na sociedade adulta (em
termos cognitivos, afefivos, de capacidade de trabatho ou de reproducéo) e néo
encontrar espago de insercdo no mundo adulto podem explicar em grande

parte as caracteristicas descritas para a adolescéncia - rebeldia, instabilidade,
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busca de identidade, conflitos. Em vez de percebé-las como naturais e
imutaveis, é importante considera-las como decorrentes de um processo
historico da sociedade, podendo ser transformadas ou reforcadas de acordo

com as condi¢des concretas de vida de um determinado grupo social,

Nossa pesquisa se alicerca nos fundamentos da Psicologia Sdcio-
Histérica, que serdo melhor apresentados no Capitulo 4 deste trabalho.
Seguindo seus principios que ressaltam a importincia de se apreender o
processo socio-historico de construgdo do conhecimento, buscaremos na

Antropologia e na Sociclogia um breve histérico dos estudos sobre a juventude.
Estudos sociolégicos sobre a juventude

A juventude emerge como um fenémeno da sociedade moderna e
recebe a atengfio da sociologia quando determinados setores juvenis surgem
como um problema, apresentando comportamentos que fogem aos padrbes de
socializagao esperados e trazendo um risco de ruptura com a continuidade
social. Estes riscos decorrem da possibilidade do individuo jovem desviar-se do
seu caminho em direcéo & integragéo social (por problemas individuais, por
deficiéncias das instituigdes encarregadas de sua socializagdo ou por
problemas do préprio sistema social), ou entdo da possibilidade de um grupo
ou movimento juvenil propor ou produzir transformacdes na ordem social
(Abramo, 1997, p. 29).

Existem pelo menos duas tradicdes sociolégicas de estudos e andlise da
presenca juvenil: a americana e a francesa ( Neto & Quiroga, 2000).

Segundo Abramo (1994), nas décadas de 20 e 30, a Escola de Chicago
torna-se um marco nos estudos americanos sobre juventude, sempre opondo
juventude e ordem social, bem como associando juventude 3 delingliéncia,
rebeldia e revolta. A juventude é analisada pela sua rebeldia e seus
comportamentos desviantes, decorrentes das crises sécio-econdmicas e da
desestruturagéo familiar. E uma época em que um grande numero de

imigrantes, segregados no espaco cultural e social urbano, organizam-se em
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guetos formando grupos, bandos, organizagdes clandestinas e gangues, com a
presenca marcante de jovens. As gangues caracterizavam-se pela organizacdo
territorial, pelas rigorosas regras de conduta, fidelidade e hierarquia, com ritos
de entrada e permanéncia marcados pelo uso da forga e da violéncia, sempre
vislumbrando possibilidades guerreiras.

Nos anos 50 e 60, os estudos da Escola de Chicago séo retomados por
Parsons e Merton. Os atos de “delingiéneia juvenil “ ultrapassam os limites
dos guetos de imigrantes e marginalizados e tornam-se comuns entre jovens
de classe média e de setores integrados & sociedade. A juventude é tida como
categoria social potencialmente delingiiente por sua prépria condi¢io etaria e
pelas condi¢bes especificas dessa fase de desenvolvimento. A explicagdo de
‘fase inerentemente dificil” leva a localizagéo do problema na adolescéncia e
na juventude enquanto tal e na aplicagdo de uma série de medidas de controle
e educagéo repressiva para assegurar a contengdo dessa delinqiiéncia. Mais
tarde, esse panico cede espago aoc entendimento da ‘normalidade” dessas
condutas juvenis. Passa-se a compreender este comportamento,
momentaneamente desviante, como parte de um processo de integragéo &
sociedade adulta. HA uma isengdo de responsabilidades por parte dos aduitos
ao entender que, com a passagem do tempo, a maior parte dos adolescentes
se integrara de forma sadia e normal a sociedade (Abramo, 1997, p. 30).

Recentemente, pesquisadores (Zaluar, Vianna) tém retomado os
estudos sobre as gangues em fungdo de ocorréncias juvenis similares no
cenario urbano. Esta dimensdo potencialmente transgressora da juventude
sera marca presente no imaginario americano e brasileiro, assumindo o modelo
dominante da propria sociologia (Neto & Quiroga, 2000, p. 225).

Neto & Quiroga (2000) apresentam a segunda linha de andlise
internacional, a francesa, representada por autores como Morin, Maffesoli e
Dubet.
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Morin’ (apud Neto & Quiroga) considera a juventude como um produto
da cultura de massas iniciada a partir da década de 60. Percebe-a como
ambivalente e predominantemente urbana. A juventude representa a rebeldia
diante da ordem social e projeta o sonho do consumo e do lazer, ou seja, ao
mesmo tempo em que se adapta e consome os produtos materiais e simbolicos
(tais como felicidade, amor, lazer) da indGstria cultural dominante, apresenta
uma critica a essa sociedade de consumo, denuncia suas crises e reivindica
autonomia e emancipacao.

Dubet® {(apud Neto & Quiroga) introduz o termo “galera”, apresentando-a
como 0 meio de sociabilidade entre jovens da periferia. Para ele, o0 mundo do
trabalho operério organizava e estruturava a vida social e o bairro de moradia
da classe trabalhadora, mas com as crises econémicas que afetam o mundo do
trabalho, estes bairros passam a ser tomados pela realidade da exclusio
social, isto €, do desemprego, subemprego, racismo e xenofobia. N&o havendo
mais uma base estruturadora da condic&o operéaria, 0 movimento operario se
enfraguece. Ha uma privacio da consciéncia de classe e os jovens procuram
nas galeras uma forma de sociabilidade “solta, plena de nillismo, de
autodestrutividade e de raiva’, marcada por ‘atividades criminosas
intermitentes ou por uma marginalidade difusa” ( Abramovay, 1999, p. 95) que
garanta o acesso acs bens de consumo de gue se sentem privados. Dubet
acaba, deste modo, retomando a nogao da escola americana de juventude
associada a desvio de comportamento e crise social.

Maffesoli® (apud Neto & Quiroga) apresenta uma terceira abordagem da
sociabilidade juvenil contemporanea. Apresenta as “tribos” como microgrupos
que se organizam no interior de uma sociedade massificada, numa
estruturagdo social pos-moderna. As fribos seriam uma nova forma de
reagrupamento social de carater efémero e local. A participagdo em tais
microgrupos se daria pelo compartilhamento de valores, ideais e sentimentos.

! Morin,Edgar. Cultura de massa no séeulo XX (apud Neto & Quiroga)

® Dubet, Francois. La Galére: Jeunes en survie (apud Neto & Quiroga)

? Maffesoli, Michel. & fempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1975.
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No Brasil, de acordo com Neto & Quiroga (2000), os estudos
sociolégicos da década de 60 (Foracchi, lanni) entendiam as manifestagdes
juvenis da época como questionadoras da ordem social, engajadas na
revolugdo de usos e costumes. O movimento estudantil era o principal
representante dessas manifestagcdes e era composto fundamentalmente por
jovens de classe média que apresentavam questionamentos politicos e
criticavam valores e padrdes sociais vigentes, reivindicando a construcdo de
uma nova sociedade.

No final da década, surge o movimento hippie, que compreendia vérias
perspectivas: propunha modelos alternativos de sociedade, oferecia o amor a
vida, contra a guerra, a violéncia e a morte, defendia as experiéncias sensoriais
proporcionadas pelas drogas, experiéncias transcendentais baseadas na
filosofia oriental, apresentava perspectivas hedonistas que questionavam o
relacionamento monogamico. Enfim, um movimento que trouxe & tona a
discusséo sobre temas até entdo considerados tabus, tais como drogas, sexo,
racismo, liberdade de express&o, vida alternativa, paz, amor e ecologia (Arce,
1999, p. 76).

A forma de compreender e representar a juventude da década de 60 foi
assimilada de forma positiva, generalizando-se a imagem de uma geracéo
idealista, generosa, inovadora e compromissada com a transformagéo social
(Abramo, 1997, p. 31). Ela permaneceu como uma referéncia de analise a tal
ponto que desqualificou as manifestacBes juvenis dos anos posteriores,
interpretadas como movimentos alienados. Esta desqualificacdo deu-se
porque nos anos 70 e, principalmente, nos 80, os jovens organizaram-se em
torno de movimentos culturais que tinham na musica, no lazer e no consumo
sua marca de identificacéo.

Sousa (1999) avalia que a represséo imposta desde os anos 60 (direitos
politicos cassados, prisées arbitrarias, censura) refletiu-se na juventude dos
anos 70. Diante da impossibilidade de transformar as relagbes sociais, estes
jovens optaram por agBes mais individualistas e apostaram no fortalecimento

de uma contracultura difusa, recorrendo as terapias alternativas, & psicanalise
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e as drogas, desviando-se dos problemas sociais e focalizando nas questdes
individuais.

Nos anos 80, Sousa (1999) constata que os jovens assumem uma
expresso de forte apelo visual: os punks, darks e rocks mostram aos
pesquisadores que novas formas de sociabilidade juvenil  surgiam,
acompanhadas das mudancas tecnolégicas. Os jovens chamam atencéo pela
agressividade real e simbdlica de seu comportamento | pela negatividade de
suas representagbes do presente e do futuro, pela priorizacdo da propria
imagem, do lazer e dos produtos da industria cultural como elementos
articuladores de suas atividades. Enfim, suas atividades priorizam uma légica
visual (de imagens) mais do que discursiva (de palavras). Abramo (1997)

afirma que esta geragéo & criticada pelo seu individualismo, consumismo,

conservadorismo moral e falta de idealismo e de compromisso politico.

Nos anos 90, a presenga de intGmeras figuras juvenis nas ruas chama a
ateng&o para a juventude urbana pobre. Associando-a a violéncia e ao desvio,
ganham destaque os meninos de rua, os arrastées, o surfe ferroviario, as
gangues e galeras, os atos de vandalismo. Retomam-se os elementos de
analise caracteristicos dos anos 50, concentrando-se a ateng&o nos problemas

de comportamento desviantes dos jovens.

Por outro lado, também comecam a se destacar |, segundo Neto &
Quiroga (2000), as acdes da juventude urbana pobre no campo do lazer, da
cultura, do comportamento, dos valores e movimentos culturais. Ela comega a
se evidenciar com a expansdo da cultura do hip-hop, movimento cultural de
jovens negros da periferia . O movimento hip-hop cresceu nas décadas de 70 e
80 nas comunidades afro-americanas e latinas dos Estados Unidos, mas s6
assume visibilidade nos anos 90, quando conquista espaco nos meios de
comunicag&o e na indUstria fonografica. Este movimento & composto por quatro
elementos: o breakdance (danga), o grafite (arte grafica), o rap (composicéo de
letras de musica) e o disc jockey (composigdo do ritmo e som musical). Os
elementos gestuais e o vestuario comp&em a identificagéo dos participantes do
movimento (Arce, 1999, p. 90 — 91),.
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Socidlogos, antropdlogos e jornalistas tém dado énfase ao movimento,
principalmente, por meio de  suas musicas (rap). Elas denunciam o
preconceito, os problemas sociais e a violéncia enfrentados cotidianamente
pelos moradores da periferia, destacando no discurso a ética da marginalidade,
da violéncia urbana, das drogas. Na pratica, concretiza-se a organizacéo do

espago de desenvolvimento de uma cultura prépria de luta pela cidadania.

Por meio de um balango da bibliografia produzida pela Sociologia sobre
juventude, Abramo (1994) mostra que, apesar das divergéncias, ha uma
convergéncia para a definigdo de juventude como estado de rebeldia, revolta,
transitoriedade, turbuléncia, agitagdo, tensfo, mal-estar, ruptura, crise
psicoldgica, conflito, ambiglidade e instabilidade. Isto evidenciaria uma

predominancia da analise da juventude como um problema.

A autora opde-se & idéia de uma esséncia de condi¢éo juvenil portadora
de utopias ou de problemas. Ao analisar grupos urbanos, demonstra que a
dimens&o dos aspectos sécio-histéricos e das expressdes juvenis relacionam-
se ao contexto social e abre um caminho para abordar a questdo da juventude
historicamente, ou seja, como construgéo histérica. A juventude desenvolve
relagbes proprias diante de um contexto social com o qual n&o se identifica. A
intervencdo do jovem no espaco publico provoca resposta sobre a condigcéo
juvenil, o “espetacular (...) a idéia de uma encenagio, como atuagdo para
levantar problematizagées e provocar reagOes” (Abramo, 1994, p.148). A
autora propde que se busque o jovem nos espacos de suas préprias relagdes,
percebendo-o em seu movimento, e aponta para o surgimento de novas
manifestagdes cuiturais juvenis das diversas origens sociais. Sugere, em outras
palavras, a necessidade de se falar em varias juventudes.

Waiselfisz (1998a) afirma que as analises sociais, jornalisticas ou
académicas tém privilegiado a juventude urbana pobre como objeto de estudos
de delingliéncia ou violéncia urbana, ocupando ora o lugar de vitimas, ora de
agressores e ressaitado as condiges de excluséo de trabalho, de consumo e

vida social, assim como o envolvimento com drogas e armas.
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Entretanto, o autor vislumbra um inicio de desmistificacéo da relacéo
entre juventude , violéncia e pobreza em pesquisas que apontam o mundo da
rua como espago para a criagdo de identidades coletivas, de manifestacbes
artisticas, de cidadania. Estas manifestacées identificadas nas décadas de 80 e
90, mesmo sem o conteldo politico dos movimentos estudantis de 60, também
denunciam a insatisfagdo dos jovens com a sociedade contemporénea. O
enfoque sociolégico na cultura € no lazer abre, assim, novas perspectivas de
pesquisa.
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CAPITULO 2: AS FACES DA VIOLENCIA

A violéncia tem assumido uma relevancia social muito grande € o0s
estudos sobre ela tém proliferado. Seja porque houve um aumento efetivo nas
cidades, seja porque foda a midia da destaque e veicula cenas da violéncia
cotidiana, construindo um imagindrio de inseguranga que invade todas as areas
da vida das pessoas. E impossivel ignorar o assunto. Multiplicam-se teorias
explicativas que culpabilizam a juventude das camadas populares e, em
decorréncia, muitas das propostas de solugdes para essa situaga@o priorizam o
aumento de medidas repressivas.

Sua conceituagdo & complexa e, muitas vezes, confroversa. Mas, de
acordo com Minayo (1999),

"’

violéncia (...) é representada por acbes humanas
realizadas por individuos, grupos, classes, nag¢fes, numa
dindmica de relagBes, ocasionando danos fisicos,
emocionais, morais e espirituais a outrem.... (As violéncias)
tém profundos enraizamentos nas estruturas sociais,
econoémicas e politicas, e também nas consciéncias
individuais, numa relagéo dindmica enfre condi¢des dadas e
subjetividade”. (p. 14)

Minayo (1999) acrescenta que as violéncias podem se expressar pela
negagéo do direito de o outro ser diferente, pela néo aceita¢éo da diversidade
social. Rejeitando-se as diferengas, ndo se abre a possibilidade do didlogo e
parte-se para a opressfo das pessoas e para o seu nao reconhecimento
enquanto sujeitos. As varias formas de violéncia estéo presentes nas relagbes
interpessoais, nas relagdes que se estabelecem nas instituicdes sociais
(familia, escola, midia, etc) e entre os grupos sociais.

Ampliando a discuss&o, Da Matta (1982) considera a violéncia enquanto
questio cultural, ou seja, tenta entendé-la em suas ligacdes com a cultura
contemporanea. Este enfoque permite que a violéncia seja compreendida como
um discurso socialmente construido que serve para comunicar, mesmo que de
forma bruta, os problemas de uma sociedade:
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a violéncia brasileira seria um modo permanente de
relacionar e buscar a lotalizacdo dentro de um sistema
vivido e percebido como fragmentado, dividido e dotado de
éticas multiplas. Neste sentido ela serviria tanto para
hierarquizar os iguais quanto para igualar os diferentes. (...)
Neste sentido, ela bem poderia ser chamada de
messianismo dos pobres, pois na sua forma mais crua e
menos elaborada ideologicamente ela indica na sua trégica
brutalidade as distancias que temos que vencer para tornar
0 Brasil uma sociedade mais justa e mais capaz de ouvir-se
a si mesma.” (Da Matta, 1982, p. 42-43)

Michaud (1989) aponta que a recorréncia das imagens da violéncia
contribui para torna-ia normal, banalizada e integrada ao cofidiano das
pessoas. Por isto, devemos estar muito atentos & sua representagéo ou ao
discurso que a elabora, pois “violéncia s&o os fatos tanto guanto nossas
maneiras de apreendé-los, de julga-los, de vé-los — ou de ndo vé-ios” (p. 111).
Este autor afirma que “n&o ha discurso nem saber universal sobre a violéncia:
cada sociedade estd as voltas com a sua prépria violéncia segundo seus
proprios critérios e frata seus préprios problemas com maior ou menor éxito”
(p. 14).

Existem abordagens teéricas, como as da psicandlise, que enfatizam
questbes individuais de estrutura de personalidade e da agressividade humana
como determinantes da violéncia e da criminalidade. Sio teorias que trabalham
com identificagbes de patologias psiquicas e também com fatores
biopsicossociais que possam gerar o comportamento anti-social, desviante ou
criminoso.

Entretanto, a partir da perspectiva sécio-histérica, entendemos a
violéncia como produto de uma relagéo dialética que articula fatores de
diferentes naturezas e que, ‘na verdade, (...) ndo h& um fato denominado
violéncia, e sim violéncias, como expressées de manifestagcdo da exacerbagéo
de conflitos sociais cujas especificidades necessitam ser conhecidas” (Minayo,
1999, p. 14).
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Para conhecer melhor estas especificidades, adotaremos como eixos
principais de referéncia as teorias que enfatizem a dimensao histérico-cultural

da problematica das violéncias na sociedade brasileira.

Dimensdes das violéncias

Ao fazer uma retrospectiva da violéncia na sociedade brasileira, Adorno
(1994) constata que a histéria do Brasii €, de uma certa forma, a histéria social
e politica da violéncia. Relembra que as lutas populares ocorridas desde o
século XIX em diversas regides do pais foram violentamente reprimidas e vidas
ndo foram poupadas. Fala dos golpes politicos que comprometeram a
estabilidade da democracia, das agressdes cometidas cotidianamente pela
policia, nas instituigbes para criancas e adolescentes em situac8o de risco.
Acredita que o autoritarismo estd enraizado na sociedade e gue o Estado
reflete essas relagbes autoritarias em suas ages. Afirma que, quando uma
autoridade (politica, policial) viola os direitos humanos, o faz ndo por ser uma

autoridade, mas por representar os valores de uma determinada sociedade.

No contexto de autoritarismo do Estado'®, houve momentos de elogios
velados a transgresséo, que era considerada como uma forma de protesto
social, uma acfo de denlncia contra a tirania do Estado. Da Matta (1982)
cansidera os episédios de quebra-quebra protagonizados pela populacéo pobre
como um grito de inconformismo dos marginalizados que, somente com esse
tipo de ago, conseguem ser reconhecidos como cidadios gue também tém
direitos. Estas a¢Bes correspondem ao famoso “vocé sabe com quem esta
faiando?’, que as massas de individuos destituidos e politicamente sem voz
podem devolver a sociedade. A violéncia é tida como mecanismo de
singularizag8o das massas e de obtengo de cidadania.

Nesta mesma linha de raciocinio, Ventura (1994) descreve suas
impressbes sobre um outro lado do Rio de Janeiro: a vida nas favelas, com
valores, hierarquias e regras proprias. O autor faz um relato em que ha uma

1% 0 Brasil viveu sob um regime autoritario de 1964 a 1985, Somente apés 1985 a
sociedade brasileira pode experimentar a voita ao regime democratico, com seus avancos e
madificagfes sociais (Waiselfisz, 1998 a).
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auséncia de julgamento de valor, e até mesmo uma simpatia velada pelo chefe
de trafico da Favela Vigario Geral, no Rio de Janeiro. Este chefe & descrito
como uma figura que atrai e repele as pessoas, transmitindo mensagens
ambigiias para a populag&o: por um lado é ¢ bandido que trabalha na I6gica do
mercado da droga, que precisa de clientes e, consequentemente, quer a
ampliagdo do campo do vicio, por outro, é aquele que garante a seguranca na
favela, oferece oportunidades de trabalho e desafia as corporagées policiais

inoperantes e corruptas.

A obra sobre o banditismo social, de Eric J. Hobsbawm (1975), talvez
esclareca esta velada admiragédo pela transgress&o. Segundo ele, o bandido
social & um rebelde que ndo aceita sua condicdo de pobreza e Iuta pela
liberdade com determinagéo. Apesar de identificados como criminosos pelo
Estado, s&o considerados herdis, vingadores da justica, lideres da libertacéo
pela sociedade da qual fazem parte. Esses bandidos sociais vdo de Robin
Hood na Idade Media e Pancho Villa no México colonial a Lampido no inicio do
seculo no Brasil. Suas origens se encontram na existéncia de camponeses
excluidos do trabalho que se recusam a se submeter & precariedade
econdmica e lutam por um mundo de igualdade, liberdade e justica. Constituem
uma forga politica na medida em que agregam em torno de si um grupo ou uma
forca armada que se dispde a segui-lo em seus ideais: roubar os ricos para
ajudar os pobres, desafiar os poderosos, Iutar para defender seus iguais na

pobreza.

Apesar de haver traficantes de drogas com caracteristicas de bandidos
saciais'’, isso ndo é regra comum. Os moradores da favela os reconhecem por
evitar roubos, agressdes e garantir a defesa do lugar, mas ndo conferem uma
dimenséo herdica a seus atos, afinal, precisam de condi¢cées adequadas para o
comércio da droga e para sua seguranca pessoal. Geralmente cresceram no
bairro ou na favela, sdo pessoas a quem se pode recorrer para solicitar apoio
ou favores, mas ndo se notam qualidades excepcionais. Sua grandeza é

" Arce (1999) cita como exemplos Pablo Escobar na Colémbia, Flavio Negio, na Favela Vigario Geral,
Rio de Janeiro
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efémera e poucas vezes franscende sua morte, ndo segue a trajetoria do
bandido social cujos feitos sdo reproduzidos oralmente por varias geragdes.
(Arce, 1999, p. 48-50)

Outra vertente bastante abordada nos estudos sobre a violéncia é
aquela que a relaciona com a pobreza e a desigualdade social. Carvalho
(2000) afirma que grande parte da literatura sobre violéncia urbana produzida
nos ultimos ftrinta anos ressalta a questdo do modelo de modernizagdo
excludente como responsavel pelo crescimento da criminalidade violenta nos
grandes centros urbanos. S&o em sua maioria estudos sociolégicos que
defendem que o descaso do Estado em implementar politicas de redistribuicdo
de renda acentuou os niveis de pobreza e de desigualdade social, ampliando a
violéncia urbana. Nesses estudos ha uma associagéo direta entre variaveis
macroecondmicas e violéncia. -O modelo de desenvolvimento econdmico
mundial geraria e consolidaria a exclusdo e a vulnerabilidade de vastos
segmentos da populagio que, ameagados pela miséria e pobreza, buscariam

no crime e na violéncia uma forma de subsisténcia.

Associada & desigualdade social, a questdo da exclus&o social também
foi estudada como geradora de transgressfo social. Entretanto, Santos (apud
Abramovay, 1999) aponta para a diferenca entre desigualdade e excluséo:

“Se desigualdade é um fenémeno socioeconbémico,
a exclusédo é, sobretudo, um fenémeno cultural e social, um
fendmeno da civilizac8o. Trata-se de um processo historico
através do qual uma cultura, por meio de um discurso de
verdade, cria a interdicéo e a rejeita(...)-O grau méximo da
exclusdo é o exterminio; o grau extremo da desigualdade &

~r

a escravidgo”. (Santos, apud Abramovay, 1999, p. 19)

Abramovay (1999) afirma que o grupo de excluidos n&o tem motivos
para desenvolver qualquer lago de solidariedade com a sociedade. Incluidos &
excluidos apresentam tantas diferengas sociais, cognitivas, que néo se
estabelece uma afinidade social. A inexisténcia de uma solidariedade aumenta
a distancia e o sentimento de desconfianga, estimulando a transgressdo das
normas sociais e incentivando a constituicdo de espagos restritos de
pertencimento, tais como organizagbes do tréfico, grupos de exterminio e
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gangues. A exclus@o social associada a ineficiéncia de politicas publicas
voltadas para integrago levam & “integragéo perversa”, ou seja, a um processo
de integragéo a sociedade baseado em atividades criminosas.

Sawaia (2001 a) discute a questéo da inclusdo perversa, apresentando a
concepgao da dialética exclus@ofincluséo. A autora afirma que todos estamos
de algum modo incluidos na sociedade, algumas vezes, de formas indignas ou
perversas. A sociedade exclui para poder incluir, isto é, a exclus&o social nfo é
uma falha do sistema, ao contrério, é produto do funcionamento desse sistema
que oferece para os seus “excluidos” condigbes precérias ou indignas de

insercéo social.

Peralva (2000) afirma que é insatisfatorio apresentar a desigualdade
social como responsavel pelos elevados indices de violéncia. Justifica tal tese
analisando que, desde 1995, todos os estados brasileiros alcangaram os niveis
médio e superior do indice de desenvolvimento humano'™ do PNUD (Programa
das Nagbes Unidas para o Desenvolvimento) — e, nem por isso, 0s crimes
violentos pararam de crescer. Ao contrario, os dados disponiveis revelam que
os crimes violentos t&ém ocorrido principalmente em estados com maior indice
de desenvolvimento humano. Como néo & l6gico supor que o desenvolvimento
humano causa o crime, seria mais razodvel questionar a relagio direta entre
desigualdade social e violéncia: Cabe lembrar que a elevacdo do nivel de
desenvolvimento humano implica em elevagio de igualdade social.

Para a autora, a explicagcdo dos niveis de violéncia esta na fragilidade
das instituicbes responséveis pela regulagdo da ordem publica, pela fragil
relagdo dos brasileiros com a lei e por suas condutas adaptativas de
ajustamento a violéncia. A fragilidade da relagéio com a lei pode ser percebida
pelo alto consumo de produtos ilicitos e pela aceitag8o do jogo do bicho. As
condutas adaptativas a déficits de politicas publicas de seguranga fazem uso

“indices do PNUD: 0,3 a 0,5= indice baixo; 0,5 a 0,8 = indice médio e mais de 0,8= indice
elevado. 11 Estados brasileiros possuem IDH elevado & 16 possuem IDH médio. (Dados de
1996)
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do famoso “jeitinho brasileiro”, o que leva a privatizacéo da seguranga e a uma

elevagéo dos riscos coletivamente aceitos.

Desse modo, a autora constata a existéneia de uma ambivaléncia
incorporada & cultura brasileira. De um lado, esta ambivaiéncia pode ser
considerada positiva, pois torna nosso comportamento mais reflexivo e
possibilita relativizagbes do nosso proprio pape! e do papel dos outros; de
outro, ela muitas vezes extrapola os limites aceitaveis para a vida em
coletividade, sendo permissiva com uma violéncia autodestruidora. A
ambivaléncia ndo é um mai em si mesma, € uma condicio moderna.

Velho (2000) reforga que a desigualdade social nfo justifica sozinha a
crescente pratica da violéncia, pois “a pobreza tomada isoladamente néo
explica a perda de referenciais elicos que sustentem as interagbes entre
grupos e individuos” (p.17). Faz uma analise do esvaziamento de valores éticos
nas relagbes sociais e ahre a discussio sobre a crise e faléncia dos marcos
institucionais e normativos de uma sociedade, que ndo consegue mais deter a

pratica da violéncia.

O autor afirma que a generalizagdo da violéncia é um risco em
democracias cujas regras coletivas ndo sdo suficientemente estabelecidas e
firmadas. Ha valores minimos que uma sociedade precisa garantir, tais como
0s da cooperagéo, reconhecimento do outro e direito a vida. Generaliza-se g
violéncia quando esses minimos nao sé@o garantidos e quando nio ha uma
nogio compartithada de justica, de um conjunto de crencas e valores que

garantam o bem-estar individual e social (Velho, 2000, p. 16).

Abramovay (1999) aponta que essa faléncia de marcos institucionais se
da quando a estrutura social oferece metas que determinados grupos néo
Conseguem atingir pelos meios socialmente legitimados, ou seja, o sistema de
valores culturais propaga certas metas de sucesso para toda a populagéo, mas
a esfrutura social impossibilita o cumprimento dessas metas por uma parte

consideravel da populacéo.
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A autora afirma que ha uma crise generalizada das instituigdes (familia,
escola, igreja, comunidade) responséaveis pela socializagéo do jovem e por sua
adaptagio as normas de convivéncia social. Essa crise é acentuada em
sociedades como o Brasil que vivem rapidas transformacdes sociais e onde a
percepcéo de estabilidade & substituida pela sensagdo de incerteza. Diante
dessa incerteza, desenvolve-se um sentimento de impoténcia individual para se
adaptar a esse mundo em acelerada transformacdo, uma vez gue nao se
acredita que a contribuicdio individual sera reconhecida pela sociedade. Ha
uma fragilizagdo das normas sociais e uma tendéncia ao isolamento. Essa
perda de credibilidade nas proprias normas leva a uma desconfianga
generalizada, que atinge também as Instituicbes  responsaveis pela

manutengéo da ordem: a policia e o Judiciario.

Pinheiro (1998) lembra Que o restabelecimento do regime democratico
no Brasil ndo teve como conseqliencia a diminuicio da violéncia cometida pelo
Estado. Este deixa de ser o responsavel pelos abusos praticados no regime
autoritario, para se tornar o responsavel pelo seu controle e repressao.
Entretanto, ndo conseque aplicar a lei nem controlar arbitrariedades. Nao
consegue também garantir a igualdade entre os cidaddos, gerando uma
intensa fragmentacdo de juizos. Atuando de forma 3o fragilizada, n&o cumpre
sua obrigagdo no uso da autoridade e perde sua legitimidade. Diante do
retraimento e ineficacia do Estado, a violéncia se torna uma das formas de
organizagéo da sociedade, conforme previsto nas teorias de desobediéncia

legitima.

Rondelli  (2000) constata que, com a faléncia do Estado, emerge um
sentimento de deterioragdo da ordem social e da experiéncia coletiva. As
relagdes sociais solidarias parecem impossiveis, tanto quanto a superacao dos
preconceitos e a expressio das diferencas. Esse discurso alimenta a formacéo
de sujeitos sem poténcia politica transformadora, que se véem justificados e
legitimados por essa visdo negativa da condi¢do humana contemporanea. Ha o
desencanto com o futuro e com a ética. -
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Os lagos de solidariedade mais amplus se rompem ¢ cada um s= volta
para seus proprios interesses, de tal forma que as lealdades privadas,
compartithadas por pequenos segmentos da sociedade, sdo mais importantes
que as lealdades publicas, acabando com as relagdes de cidadania. Os
individuos passam a contar apenas consigo mesmos, pois encaram o mundo
social como imprevisivel e hostil. A percepgéo da ordem se dilui, prevalecem
codigos privados que definem o certo € 0 errado a partir de valores e
comportamentos proprios, cada vez mais distantes dos codigos da sociedade
mais ampla. Ha uma fragilidade de valores e regras universais e auséncia de

referenciais mais sélidos de comportamento.

Surgem pesquisas que enfatizam a andlise de contexto da violéncia.
Elas buscam os valores e normas que norteiam a construcdo da identidade
social, dedicam maior atenc&o a microfisica da atividade criminosa em si e aos
atratives que ela oferece 3 delingliéncia. A atividade criminosa assume um
padréo organizacional que atrai pela remunerac&o que pode oferecer. Deixa de
ser comum a aderéncia a esse mundo por compromissos morais ou pessoais

com as liderancas criminosas.

Representante dessa linha de investigacdo, Alba Zaluar (1996)
reconstitui a formagéo das identidades do trabalhador pobre e do bandido no
bairro carioca Cidade de Deus. Constata que a nogéo religiosa de “redencéo
pelo sofrimento” ndo vigora, e a falta de uma ordem moral compartilhada por
todos gera uma expectativa de mobilidade social que, muitas vezes, se traduz
na ilegalidade. A vida de "bandido” poderia representar uma estratégia
imediatista de inclus&o e busca de reconhecimento.

Muitas s&o as abordagens que analisam a violéncia urbana como uma
relagdo social com capacidade de organizar esferas cada vez mais amplas da
sociedade. S&o pesquisas que tratam das especificidades de cada cidade,
resgatando referéncias etnograficas e histéricas do "urbano” na tentativa de
apreendé-lo. Esse “urbano” refere-se 3 intensa fragmentacao cognitiva e

valorativa de seus habitantes, gerando uma tens&o constitutiva das cidades




contemporaneas, numa abordagem de compreensio das din&micas

estabelecidas.

Encontram-se nessa linha de investigagéo as pesquisas multicéntricas
realizadas pela Unesco em diversas capitais brasileiras desde 1997, cujos
resultados deram origem a diversos livros sobre o assunto (Minayo et al, 1999;
Sallas et al, 1999; Waiselfisz,1998). Também nesta linha, encontra-se a
pesquisa de Nancy Cardia (1999) sobre normas e valores de jovens de 10
capitais brasileiras. Os resultados desta pesquisa indicam que a opinido publica
tem se tornado menos tolerante a violéncia do que ja foi na década de 80, e

que os valores de direitos humanos estao sendo internalizados.
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CAPITULO 3: O ADOLEGSCENTE, O JOVEM E 4 VIOLENCIA

O artigo 227 (Capitulo VI, Titulo Viil) da Constituicdo Brasileira (1988)
diz que é

‘dever da familia, sociedade e Estado assegurar a
crianga e ao adolescente, com absoluta prioridade, o direito &
vida, a saude, & alimentagdo, & educagdo, ao lazer, a
profissionalizagdo, & cultura, & dignidade, ao respeito, &
liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria, além de
colocé-los a salvo de toda forma de negligéncia, discriminagéo,

exploracdo, violéncia, crueldade e opressédo”,

Seguindo esse preceito constitucional, foi promulgada, em 13 de jutho de
1990, a lei 8.069/90 — conhecida como Estatuto da Crianca e do Adolescente
(1997) - que determina a protecdo integral as criangas e adolescentes,
garantindo-thes a condicéo de sujeitos de direitos e deveres, com poder, voz,
capacidade de expressio e de escolha, ndo podendo mais serem tratados
como meros objetos de intervencdo da sociedade adulta.

Apesar dos avancos legais conquistados com o ECA, que segue as
modernas diretrizes internacionais, na pratica ainda estamos longe de garantir
de fato estes direitos. Criangas e adolescentes pobres acabam tornando-se as
vitimas preferenciais da violéncia. Ainda que o numerc de jovens agressores
Seja menor que o nuimero de jovens vitimas de assassinatos, Zaluar (1996)
afirma que, a partir dos anos 80, comegou a haver indicios do aumento de
infragtes violentas praticadas pelos jovens, os quais vém se tornando cada vez
mais agressivos. Ao construir sua carreira na delingiéncia, nao conseguem
reverter esse percurso. Pesquisas da Secretaria de Seguranga Publica afirmam
que “se € o jovem quem morre, é também o jovem quem mata” (apud Mello
Jorge, 1998),

Criou-se um cenario de medo e inseguranca, onde o crime urbano
recebe atencéo diaria na midia e as instituicbes de controle social e de justica
perdem a fidedignidade. Qualquer individuo sente-se vitima potencial da
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violéncia e, devido a um sentimento de desprotegio, reage com intolerancia e
busca “culpados” para esta situagdo. Atos violentos da juventude ganham
destaque e generaliza-se a idéia de que o crescimento da criminalidade deve-
se ao envolvimento dos jovens com a violéncia. Entra-se num circulo vicioso: a
criminalidade aumenta porque os jovens estédo cada vez mais envolvidos com 0
crime e cada vez mais violentos, provocando novos crimes. Surgem propostas
de uma legislag&o mais rigorosa para puni-los cada vez mais cedo, como a que
defende a redugdo da maioridade penal. Arce (1999) afirma que o nimero de
pessoas que defendem a pena de morte no Brasit & alto e vem crescendo nos
tiltimos tempos (p. 30).

Ampliando a discussdo desta questio, Adorno (2000) descreve uma
pesquisa sobre jovens em conflito com a lej que realizou com pesquisadores da
Fundagdo Seade junto as Varas da Infancia e Juventude de S&o Paulo, nos
anos de 1988 a 1991. A pesquisa trouxe dados significativos para o debate
sobre a participacio do jovem no cenario da violéncia. Analisou, inicialmente, a
relacao entre infragdes violentas e o total de ocorréncias praticadas pela
populagéo em geral g, especificamente, por adolescentes. Dividindo os crimes
em duas categorias (violentos, que empregam grave ameaca a sobrevivéncia
fisica das pessocas, e hédo-violentos, que ndo implicam ameaca a vida das
pessoas), os pesquisadores observaram que eram os crimes vioclentos que
vinham crescendo nas duas Gltimas décadas. Comparando os dados de 1988 a
1991, concluiram que o coeficiente de crimes violentos praticados pela
populagdo em geral foi de 37,57 por 100 mil habitantes, enquanto entre os
adolescentes foi de 34,14 por 100 mil jovens. lIsso indicava que,
proporcionalmente, os jovens eram tdo violentos quante o conjunto da
populacéo e, portanto, ndo se justificava, estatisticamente falando, a idéia de

gue 0s jovens eram mais violentos que o conjunto da populacéo.

Os pesquisadores também compararam a situacéo de jovens vitimas de
homicidio com jovens que praticavam homicidios. No periodo estudado, de
1988 a 1991, a meédia diaria de homicidios cometidos por jovens foi de 0,6
caso, enquanto a de jovens assassinados foi de 1,8. Ou seja, para cada trés
jovens vitimas de homicidios havia um jovem que cometia homicidio,




configurando que, proporcionalinente, os jovens eram mais vitimas da violéncia

do gue “causadores” da violéncia,

Adorno (2000) apresenta dados de uma pesquisa realizada por Myriam
Mesquita, no NEV (Ntcleo de Estudos sobre a Violéncia), em 1990. Constatou-
8e que, nos casos de homicidios de criangas e adolescentes pesquisados, a
autoria do crime ndo foi identificada efou nao houve punig&o dos autores em
mais de 88% desses casos. Adorno conclui que a sociedade prefere enxergar
0s jovens como autores da violéncia, mas dispensa pouca atengéo aos jovens
vitimados pela violéncia. Denuncia o paradoxo de uma sociedade que é
intalerante com o envolvimento de jovens com a violéncia, mas, por outro lado,

€ muito tolerante com os autores de violéncia contra criancas e jovens.

Desde o final da década de 80 e inicio de 90, tem-se observado o
crescimento de assassinatos de Jjovens no Brasil. Waiselfisz (1998 b) enfatiza
que o numero de mortes de jovens vitimas de homicidio representa apenas a
ponta do iceberg da violéncia. Apresenta o retrato da violéncia em seu grau
extremo, mas néo revela o seu todo, uma vez que a morte ndo ¢ o desfecho da
maior parte das violéncias que ocorrem cotidianamente. Entretanto, afirma gue,
assim como a viruléncia de uma epidemia € medida pela quantidade de mortes
que causa, fambem a intensidade da violéncia poderia ser avaliada pelo

ntmero de mortes que causa.

Utilizando os dados do SIM (Sistema de Informagbes sobre
Morta!idade)“, Waiselfisz (1998 b, 2000) elaborou o Mapa da Violéncia- oS
Jovens do Brasil (I e /), em que considera as mortes causadas por acidentes
de transito, homicidios e suicidios, ou seja, as mortes provocadas por causas
externas. Partindo do pressuposto de que existe uma regularidade nas mortes
de jovens que acontecem ano a ano, infere que estas mortes nao sio meras
decisGes individuais, isoladas, mas fazem parte de um fendmeno social cujos
determinantes estio nas estruturas da sociedade e cuja explicagdo se encontra

nas situagdes sociais, politicas e econdmicas que o pais atravessa.

13 ¢y o - . N . . . .
O S.EM. - Sistema de Informagoes sobre Mortalidade centraliza todas as informagdes sobre as mortes no
pais. tendo dados de um nimero bastante stgnificativo das mortes e de suas causas,




Segundo Waiselfisz (2000), em 1998 o IBGE estimava em 32 milhdes o
namero de jovens na faixa de 15 a 24 anos no Brasil, representando 19,8% do
total da populagio brasileira. Observa que, apesar da taxa global de
mortalidade da populagcdo brasileira estar decrescendo com o tempo, no caso
dos jovens esta taxa faz o caminho inverso, aumentando ano a ano. Esta
situacdo torna-se mais preocupante quando se observam as mudangas nos
padrdes de mortalidade juvenil: nos anos 30 e 40, as mortes dos jovens eram
provocadas principalmente por epidemias e doengas infecciosas. Estas causas
foram sendo progressivamente substituidas pelas causas externas de
mortalidade, principalmente por homicidios. No conjunto da populagéo, apenas
12,7% das mortes ocorrem por causas externas. Entre os jovens, estas causas
respondem por 67,9% das mortes. No Estado de S&o Paulo, 45,1% dos jovens
mortos foram vitimas de homicidio.

O crescimento de homicidios da-se de forma heterogénea entre os
estados e regides, concentrando-se em algumas regides metropolitanas,
principalmente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Dados de 1998 permitem
identificar que os niveis de vitimizagdo jovem do pais sdo bem elevados,

especialmente nas capitais.

Waiselfisz (2000) encontra diferengas relevantes na incidéncia de
homicidios segundo a faixa etaria das vitimas. E na faixa jovem de 15 aos 24
anos que os homicidios s30 mais freqlientes — a idade critica & de 20 anos.
Mello Jorge (1998) constatou durante o perfodo pesquisado (1980 a 1995} que
a faixa etaria de 20 a 24 anos apresentava taxa de mortalidade por causas
externas mais elevada do que a de 15 a 19 anos, em ambos o0s sexos. Por
isso, segundo a pesquisadora, a OPAS (Organizagdo Pan Americana de
Saude) tem recomendado que adolescentes e jovens sejam estudados

separadamente.
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Diversos estudos nacionais e internacionais  (Minayo | UNICE")'*
indicam que mortes por homicidios , inclusive entre jovens, sfo fenémenos
marcadamente masculinos. Isto pode ser confirmado pelos dados do SIM,
pois apenas 8,3% dos bitos por homicidio no pais em 1998 foram do sexo
feminino e, entre os jovens, apenas 7% das mortes por homicidio foram do
sexo feminino. Dessa forma, as taxas de homicidios, se separadas por sexo,
praticamente tornam as taxas do sexo masculino 10 vezes maiores que as do
sexo feminino.

Mello Jorge (1998) também constatou em seu levantamento uma clara
predominancia de mortes de jovens do sexo masculino. Indica que a relagdo
entre taxa masculina e feminina de morte do Brasil é uma das maiores do
mundo e, se esse fendmeno continuar evoluindo, pode levar a um desequilibrio
demografico no pais. Boonen (2000), na pesquisa que realizou sobre as
percepgdes dos moradores de uma rua violenta do bairro de Capéo Redondo,
constatou que normalmente se destaca a maior incidéncia de assassinatos
entre o sexo masculino, mas se da pouca atencéo ac outro lado da questio: o
sofrimento das mulheres causado pela perda do filho ou do marido ou pela
vivéncia préxima a homens assassinos e as conseqliéncias que isso acarreta

em suas vidas.

Myriam Mesquita, na pesquisa realizada em 1990 (apud Adorno, 2000),
traz mais alguns dados sobre as vitimas jovens no Estado de Sio Paulo a
maior incidéncia era de vitimas negras (51%) comparadas com as brancas
(45%). Na maior parte dos casos houve o uso de arma de fogo e, associados
ao fato de que os tiros quase sempre foram dados em &reas vitais, tais como
coracio ou cabeca, ficou evidente a intencionalidade de provocar a morte da
vitima. A maior parte dos jovens estudava, trabalhava ou estava em busca de
trabalho e n&o tinha envolvimento com a violéncia.

Mello Jorge (1998) Ja havia destacado a relevancia da questio das
armas de fogo, uma vez que os levantamentos do Instituto Médico Legal e dos

Boletins de Ocorréncia policial  apontam que estas sfo 0s principais

" Minayo, 1994 ; Unicef. 1995 (apud Waiselfisz, 1998, p 61)
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instrumentos utilizados nos homicidios. Com isso, abre-se o questionamento do
facil acesso as armas de fogo, indicando para um importante caminho de
prevencao da violéncia.

Nancy Cardia (1999) realizou uma pesquisa sobre Atitudes, Normas
Culturais e Valores em relaco a violéncia. Coletou dados entre margo e abril
de 1999 em dez capitais brasileiras: Porto Alegre, S&o Paulo, Rio de Janeiro,
Belo Horizonte, Salvador, Recife, Beiém, Manaus, Porto Velho e Goiania.
Entrevistou 1600 pessoas a partir de 16 anos, com diversos graus de
escolaridade e condi¢cdes econémicas. A pesquisa teve como pressuposto a
idéia que a violéncia néo poderia ser explicada apenas por fatores estruturais
como pobreza, desemprego, caréncias sociais, mau funcionamento das
instituigbes de controle social e presenca de drogas na sociedade. Levantou a
hipdtese de que, além desses fatores estruturais, havia um conjunto de valores
€ normas conﬁpartilhados socialmente que justificavam e embasavam o0s
comportamentos violentos.

Segundo a percepcao dos entrevistados, a violéncia vem crescendo em
todos 0s centros metropolitanos e afeta mais a vida nas cidades e menos a
vida na familia e no bairro. Oy seja, a violéncia atinge o espacgo de convivéncia
mais impessoal e andnimo que s&o os espagos publicos da cidade. Apesar da
Quase unanimidade da percepcdo do crescimento da violéncia, os seus
impactos n&o séo apreendidos de modo uniforme. Os mais jovens (16-24 anos)
tendem a perceber mais o impacto da violéncia no bairro do que os mais velhos
(25 anos em diante), que, por sua vez, percebem esse impacto mais sobre a

familia.

Quanto & exposicéo a violéncia, ou seja, experiéncias de vitimizagao
direta (aquela que a prépria pessoa sofre) e indireta (aquela a que assiste, da
qual é testemunha ou da qual ouve falar por atingir amigos ou parentes), a
maior parte dos entrevistados foi exposta a algum tipo de violéncia direta ou
indireta nos titimos 12 meses. Os mais jovens experimentaram mais violéncia
direta ou indireta e os casos de violéncia mais grave e freqilente tenderam a
ocorrer proximo de casa. Constatou-se que viver em areas de altas taxas de
criminalidade aumenta o risco de sofrer vitimizag&o. Além disso, assim como a
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violéncia ndo sc distribui de forma homogenea entre 0s centros urbaznos,
tambem dentro deles a distribuicdo é heterogénea, concentrando-se em
algumas areas, dentro das quais ocorre uma concentragio em alguns bairros.
O risco de vitimizacdo n&o ocorre uniformemente dentro da cidade: certas

areas s&o mais afetadas, assim como certas pessoas s&o0 mais vitimizadas.

Quanto a vitimizagéo direta, os mais jovens foram os mais atingidos por
roubo, lesdo corporal, parente ferido ou assassinado. Além disso foram
expostos a insultos verbais e a oferta de drogas ou foram solicitados a procurar
as drogas. Talvez por serem os mais vitimados, os mais jovens também
sentiram mais necessidade de portar armas e sofreram mais agressbes pela

policia nos Ultimos 12 meses.

A pesquisa conclui que ndo ha correspondéncia direta entre experiéncia
objetiva de vitimizacao e sensacdo de seguranga ou insegurancga. Isto sugere
que, além de fatores objetivos, ha outros fatores que intervém nesta sensacéo
de seguranga, abrindo €spago para mais pesquisas, como por exemplo a
nossa, de abordagem qualitativa que busca apreender as relaces dindmicas

enire a subjetividade e as condicdes de vida.

Concluiu-se que os entrevistados experimentavam mais vitimizacao
indireta do que direta. A maior parte dos entrevistados a sofreu, sendo gque a
mais freqliente foi ver alguém consumindo drogas. Entre os crimes mais
viclentos testemunhados, destacam-se a agressédo corporal, roubo a mao
armada, puxar arma para o outro, levar tiro, homicidio, ver o corpo de vitima
de homicidio e esfaqueamento. A maioria dos jovens entrevistados relatou
conhecer outros jovens que haviam sido vitimas de violéncia nos Ultimos 12
meses em seus bairros e relatou também conhecer os agressores. Os mais
Jovens testemunharam em média o dobro de casos de vicléncia testemunhadas
pelos mais idosos. Também relatam ter vivido mais experiéncias estressantes
tais como perda de amigos e parentes, hospitalizacdo de familiar, mudanca de

Casa ou da composigéo familiar e até ter se encondido de tiroteio.
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Apesar da forte exposicio dos jovens a violéncia, isto ndo parece alotar
sua expectativa de vida futura, uma vez que a maior parte dos jovens
entrevistados acredita que estara vivo aos 25 anos. Para explicar esta
"confianga no futuro®, a pesquisadora levanta a hipétese da existéncia de um
grau de “resiliéncia”, definida como “elementos Que contrabalancam os efeitos
negativos dessas experiéncias’ (Cardia, 1999, p. 25).

Ha um consenso entre os entrevistados em torno de crimes contra a vida
ou que colocam a vida em risco como sendo os mais graves e passiveis de
punicdo. A violéncia que mais incomoda & aquela praticada por bandidos,
seguida da violéncia interpessoal e a praticada pela policia. No caso da policia,
s80 0s mais jovens que mais relatam esse incémodo, haja visto que sdo os
jovens os mais expostos as agressses praticadas pelos policiais. A violéncia na
familia, no transito, na escola e no bairro causam menos desconforto. Portanto,
a violéncia que mais incomoda & aquela praticada pelo agressor desconhecido

€ néo pelos que estfo proximos.

Mesmo sendo o local de maior exposicdo a violéncia, os moradores
mostram-se integrados ao bairro, valorizam a vizinhanga e percebem seus
vizinhos como cooperativos. solidarios e confiaveis, o que pode indicar que o
relacionamento com a vizinhanga ndo é afetado pela violéncia no bairro. Esta
ligagéo positiva com o bairro aumenta com a idade. Os jovens que s&o os mais
atingidos pela violéncia no bairro apresentam vinculos mais frageis com o

mesmao.

Arce (1999) constata uma ruptura da habitabilidade nos bairros de
periferia, um sentimento generalizado de temor, desconfianga, intolerancia e
agressao que transtornam a vida de uma cidade, regido ou bairro. Segundo o
autor, esta € a situacdo comum para muitos jovens das camadas populares: o
temor torna-se companheiro constante, seja na rua, nos espagos publicos e
inclusive nas casas particulares. Boonen (2000) constata em sua pesquisa que
uma das consequéncias da proximidade com situacbes violentas é a tentativa
de evitar que ela se repita, através de uma retirada para dentro de suas casas,

mantendo pouco contato com o exterior, com a vizinhanca. Instaura-se uma
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comunidade dominada pelo modo em que on moradores cortam os lacos de
solidariedade, restando apenas o “cada um por si”,

Cardia também constatou que a punicdo corporal foi uma experiéncia
comum aos entrevistados. Apesar disto, a maior parte rejeita este tipo de
punigéo para disciplinar uma crianga desobediente e ndo aceita o uso de forgca
fisica para resolver disputas causadas por ofensa contra eles ou familiares,
nem para conquistar a obediéncia de outros. A violéncia & considerada legitima
se ulilizada para garantir a integridade fisica pessoal ou da moradia. Os
entrevistados concordam muito que tirar a vida de alguém em defesa da familia
¢ direito legitimo, obtendo mais consenso do que se fosse para a prépria
defesa. De modo geral, os entrevistados nao aceitam matar para defender
bens materiais ou para reparar perdas amorosas. Rejeita-se 0 uso da violéncia
para combater a violéncia. A posse de armas também ¢ rejeitada como forma

de seguranga.

Os entrevistados mais jovens (16-24 anos) destacam-se do restante por
ndo rejeitarem consensualmente o uso da violéncia em disputas afetivas, para
prevenir novas violéncias e no uso de armas para garantir mais seguranca.
Constata-se uma menor rejeicdo da vicléncia entre os mais jovens como uma

regra.

A violéncia é percebida pela maioria dos entrevistados como resuitado
de tracos individuais, de pessoas que agem sob efeito de drogas e alcool. Os
mais velhos apontam as causas individuais, mas os entrevistados mais jovens
apontam também as disputas afetivas, desvios de personalidade (psicopatias),
preconceito racial, a necessidade de defesa da familia, de si préprio ou de se
prevenir da violéncia, necessidade de manter a auto-imagem. A percepcgéo dos
jovens sobre a violéncia mostra-se mais complexa que a dos mais velhos,
percebem uma multicausalidade da violéncia, incluindo fatores individuais e
outros aspectos. Ou seja, a violéncia tem diferentes significados e fungdes para
diferentes publicos. Também ha muitas diferencas entre as cidades: em Sao
Paulo, foram citadas como principais causas para a violéncia o envolvimento

Com as drogas e a necessidade de manter a auto-imagem perante o grupo.




Mello Jorge (1998) afirma que existem varios estudos que déo destaque
aos problemas ligados &s drogas e ao &lcool. Pesquisas do CEBRID' (1995)
tém evidenciado que adolescentes e jovens tém iniciado cada vez mais cedo o
consumo de substancias psicotropicas, abrindo uma possibilidade de ligagéo
entre drogas e homicldios.

Alba Zaluar (1996) associa a questdo da violéncia ao narcotrafico e
relaciona o grande crescimento da morte de jovens ao envolvimento em brigas
entre quadrithas e policia ou entre quadrilhas entre si. Constatou que a idade
media dos jovens no comando do trafico do Rio de Janeiro era de 25 anos.
Documentou a trajetéria de vida desses jovens: muitos desde os 9 oy 10 anos
incorporaram-se no narcomundo como ‘avides” (transportadores de drogas),
atuando como vigias de territério e responsaveis por dar o alerta de entrada de
elementos estranhos, fundamental para a seguranga dos “negocios”. Estes
jovens assistem a um ciclo de vida de rapida ascensdo, de afirmacéo da
identidade masculina, da forga, da virilidade, do poder. E através da inser¢éo
no narcotrafico que conquistam aquilo que consideram garantir dignidade na
sociedade de consumo: roupas de marca, carro, passeios e namoradas
bonitas. Rompem com a ética de seus pais, geralmente pobres, que
acreditavam no trabalho e no estudo como forma de insercdo e ascensdo
social pois para os pais, ser pobre, trabalhador e honesto era sindnimo de
dignidade. A criminalidade assume padrbes de organizacéo empresarial e
recruta jovens pobres das periferias para trabalhar neste negécio que pode
propiciar um enriquecimento rapido. Os jovens mergultham na delingiiéncia,
fazendo uso de armas de fogo, com disposicao para matar. Grande parte das
mortes de jovens esta ligada as disputas entre quadrilhas, em torno do trafico

de drogas.

Cardia (1999) discorda desta andlise e rebate que ao se atribuir a
violéncia principalmente a questdes das drogas e do trafico, hd uma negacéo

da possibilidade de se prevenir a violéncia, pois a causa se encontra no nivel

I CEBRID{Centro Brasileiro de Informagdes sobre Drogas Psicotropicas), da Universidade Federal de
S&o Paulo- Escola Paulista de Medicina




40

individual de decisio e, portanto, a prevencio so pode reduzir o dano causado,
Afirma que isto pode gerar um sentimento de impoténcia diante da violéncia
que justifica a falta de indignac&o diante das ocorréncias de chacinas.

Para Cardia é muito preocupante a auséncia de indignagdo contra o
crescimento da violéncia que vitima jovens do sexo masculino, moradores de
bairros pobres. Esta auséncia de indignagéo pode indicar uma "aceitagdo da
violéncia interpessoal desde que praticada contra determinados ‘tipos de
pessoas” ou para resolver determinados tipos de disputa (por exemplo, do
trafico)”(Cardia, 1999, p. 7). Para a autora, a violéncia também se alimenta da
apatia, da falta de perspectiva de futuro, da auséncia de valores de
solidariedade e de respeito aos diferentes e afirma que guando n&o ha
indignac&o, n&o ha exigéncia de uma apuracdo do problema em suas origens,
0 que dificulta o encontro de solugbes eficazes. Boonen (2000} acredita que
uma das razles para auséncia de reivindicagdes organizadas seja o
rompimento das relages de reciprocidade e de solidariedade entre a
populagéo pobre devido ao medo. Diante da violéncia e da falta de conflanga
nas solugdes propostas por instituicdes do Estado como a policia e a justica, as
pessoas se retiram do espaco coletivo e voltam-se para dentro de seu mundo

individual, privativo visando proteger suas vidas.

Nossa pesquisa busca Superar a dicotomia que reduz os jovens &
condicdo de vitimas ou algozes da violéncia. Partindo de uma abordagem
socio-histérica, procuraremos captar a dimenséo da subjetividade, os sentidos

atribuidos pelos jovens de periferia & violéncia vivida no seu cotidiano.
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CAPITULO 4: PRESSUPOSTOS TEORICO- METODOLOGICOS

O referencial tedrico desta pesquisa € o da Psicologia Socio-Historica
que se fundamenta nas idéias de Vigotski.

Vigotski nasceu numa cidade da Bielo-Rissia em 1896. Sua atuacgéo
profissional ocorreu num momento em que a Russia passava por profundas
transformacfes sociais, a época pds-Revolugio de 1917, um periodo de

grande efervescéncia intelectual, politico-social,

Apaixonado pela Literatura, Teatro e Artes em geral, Vigotski partiu de
seus Interesses estéticos e semioldgicos e se aproximou da Psicologia, em
busca da compreensio dos complexos mecanismos da criagdo artistica e da
fungdo da arte na vida do homem. Vigotski procurava uma abordagem
abrangente que pudesse descrever e explicar as fungbes psicoldgicas
superiores, isto &, as funcbes mentais complexas tais como a linguagem, o
pensamento, o comportamento volitivo, o raciocinio dedutivo, a lembranca

voluntaria, a criatividade, entre outras.

Entretanto, encontra uma psicologia que ndo consegue dar conta destas
questdes, uma psicologia que estava dividida entre um modelo subjetivista (que
valorizava a introspeccio e a consciéncia e concebia a constituicio do sujeito a
partir dos fendmenos internos) e um modelo objetivista (que se baseava na
ciéncia do comportamento e considerava o sujeito como reflexo passivo do
meio). Diante desta constatacdo, Vigotski assume a tarefa de construir uma
nova psicologia que pudesse superar os reducionismos subjetivistas e
objetivistas e apreender o homem em Sua complexidade(Freitas, 1999, p. 84-
85).

Ancorado no materialismo historico-dialético, Vigotski concebe o homem

como sujeito concreto cujo desenvolvimento se constitui por




‘um processo dialético complexo, caracteri-ado pela
periodicidade, desigualdade no desenvolvimento das
diferentes  funcées, metamorfose ou fransformacgéo
qualitativa de uma forma em outra, embricamento de
fatores internos e externos e processos adaptativos que
Superam impedimentos” (Vigotski, 1999, p.96-97)

Entende a constituicdo do homem como sintese de mdltiplas
determinagdes que se entrelagcam em diferentes niveis, na rela¢do dinamica

entre o homem e o mundo material.

Para dar conta da complexidade de seu objeto de estudo, as fungdes
psicologicas  superiores, Vigotski dedica-se 2a construcdo de um método
dialético que parte da compreenséo de que todos os fendmenos psicologicos
deveriam ser estudados como processos dindmicos. Esta metodologia dialética
tem como um dos principios analisar processos e nio objetos. Busca uma
exposicio dindmica dos principais pontos constituintes de um processo.
Propde uma abordagem abrangente que possibilita a explicagéo e a descricio,
isto &, busca uma analise explicativa que possa revelar as relacdes dindmicas
presentes na esséncia dos fendmenos psicolégicos superiores e gue também
inclua a descrigdo das caracteristicas externas de um processo e do contexto
social em que ocorre. E um método que se apdia fundamentalmente na
perspectiva histérica. Considera que ‘estudar alguma coisa historicamente
significa estuda-la no processo de mudanca: este é o requisito basico do
metodo dialético” (Vigotski. 1 999, p. 85-86).

Partindo das concepgdes de Engels sobre o trabalho humano e o uso de
instrumentos como meios pelos quais 0 homem transforma a natureza e a si
mesmo, Vigotski estende o uso de instrumentos como mediadores na interacéo
entre homem e realidade exterior, ao uso dos signos — g linguagem, a escrita, a
fala - como mediadores internamente orientados, mediadores na interacéo

entre as significacGes socio-historicamente construidas e a subjetividade.
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Vigotski descobre que para apreender um processo interno & preciso
exterioriza-lo refacionando com uma atividade exterior (Aguiar, 2001, p. 130) e
percebe que através da palavra poderia aproximar-se do pensamento da
pessoa.

Ao conceber o signo como instrumento privilegiado no processc de
mediac@o das relagbes sociais - é através da linguagem que o ser humano se
individualiza, se constitui como sujeito - Vigotski percebe gque a palavra
desempenha um papel fundamental na evolugdo histdrica da consciéncia e que
seria a chave para a compreensio da consciéncia humana:

“Uma palavra é um microcosmo da consciéncia humana” (Vigotski, 1991,
p. 132).

Vigotski percebe que a relagdo entre pensamento e linguagem estava na
génese da compreensio da natureza da consciéncia e desenvolvimento
humano e descobre na "palavra com significado” a unidade de analise para
estudar as relages entre pensamento e linguagem.

“‘Uma palavra sem significado é um som vazio; o significado,
portanto, € um critério da palavra, seu componente
indispensavel” (Vigotski. 199 1, p. 104) .

Esta relagéo seria um processo vivo e dindmico, em que o pensamento
nasceria por meio das palavras e as palavras concretizariam e dariam

existéncia ao pensamento.

‘Um  pensamento pode ser comparado a uma nuvem
descarregando uma chuva de palavras” (Vigotski 1991
p.129).

Com esta imagem, Vigotski queria indicar que o pensamento pode ser
concebido numa totalidade, mas s¢ se SXpressa em palavras separadas.
Percebe que a transic&o do pensamento para a palavra ndo se da de forma

direta e imediata. A palavra nao é reflexo direto do pensamento: este passa por
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muitas transformagdes para poder ser expresso pelas palavras: a transicéo do

pensamento para a palavra passa pelo significado e o sentido.

O sentido de uma palavra & mais amplo que o seu significado. O sentido
se relaciona a soma de todos os eventos psicol6gicos que uma palavra
desperta em nossa consciéncia. O significado corresponde a uma das zonas
de sentido de uma palavra, a mais estavel e precisa, que corresponde ao
sentido dicionarizado de uma palavra. O significado & construido e
transformado socialmente enquanto o sentido & uma leitura pessoal e singular
do significado. Uma palavra pode assumir diferentes sentidos de acordo com o
contexto em que surgir. Entretanto, o seu significado permanecera estavel
(Vigotski, 1991, p. 125).

O sentido e o significado trazem o pensamento, que comega a existir
por meio da palavra. E o pensamento, por sua vez, é gerado pela motivacao,
isto €, pelos desejos e necessidades, interesses e emogdes. Vigotski aponta a

tendeéncia afetivo-volitiva como geradora do pensamento:

‘0 pensamento propriamente dito & gerado pela motivagéo,
isto €, por nossos desejos e hecessidades, interesses e
emogées. Por tras de cada pensamento hd uma tendéncia
afetivo-volitiva, que traz em si a resposta ao uftimo “por que”
de nossa anélise de pensamento. Uma compreenséo plena
e verdadeira do pensamento de outrem s6 & possivel
quando entendemos sua base afetivo-volitiva" (Vigotski
1991, p. 129).

Vigotski nos indica que devemos partit da palavra com significado para
apreender o sentido atribuido pelo sujeito, seu pensamento e suas motivagdes

afetivo-volitivas, constituintes da subjetividade humana.

‘Na nossa fala hé sempre o pensamento oculto, o subtexto”
(Vigotski, 1991, p. 129).
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Justamente porque a transi¢cdo do pensamento para a palavra néo
ocorre de forma direta e imediata, sempre haverd por tras das palavras um
pensamento oculto que ndo pode ser expresso, o subtexto. Os significados e
sentidos contidos no subtexto possibilitam-nos apreender o sujeito e seu modo
de vida singular, pois somente indo para além da aparéncia poderemos
apreender o sujeito: os significados presentes nas determinacées histéricas e
sociais e necessidades e interesses, o sentido pessoal construido pelo sujeito e

suas motivacdes.

Para Gonzalez Rey (2000, p. 48) ha diferencas qualitativas entre
necessidades e motivagdes. As necessidades s80 genéricas, construidas
historicamente, e, em determinado momento, modificam seu carater e se
constituem como motivacso particular para alguma acdo. O motivo pode ser

entendido como a configuragéo subjetiva das necessidades humanas.

Concordando com Vigotski e aprofundando o método de investigacéo
psicologica delineado por ele, Gonzalez Rey (1999) propde uma epistemologia
qualitativa, baseada no materialismo historico dialético, como teoria-método
que possibilita a investigacio qualitativa dos fendémenos. Ela se apdia em trés
principios: a pesquisa como producgéo construtiva-interpretativa; a interagdo no
processo de pesquisa; a legitimidade da singularidade (Gonzélez Rey, 1999, p.
37).

O primeiro principio defende que a produgdo do conhecimento deve ser
vista como um processo construtivo-interpretativo, ou seja, o conhecimento é
construide pelo pesquisador e pelo sujeito ao longo de toda a investigacéo, a
interpretagéo surge pela necessidade de dar sentido a fala, as expressées e as
diferentes manifestagdes concretas do estudado. Este processo busca a
construgdo de um conhecimento que penetre nas zonas de sentido ocultas &
aparéncia, desveladoras da realidade pesquisada.

Define-se o processo construtivo-interpretativo a partir de indicadores,
entendidos como elementos que adquirem significacéo gracas a interpretacao

do pesquisador e que representam um momento de formulagdo de hipoteses
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no processo de produgdo de informagéo. A definicdo de um indicador
representa a opgdo por um determinado caminho de construcdo do
conhecimento que pode conduzir tanio & mudanga do problema assumido
como a definicdo de novos instrumentos de investigacdo (Gonzélez Rey, 1999,
p.113).

O segundo principio da epistemologia qualitativa & o carater interativo do
processo de producdio do conhecimento. Ele ressalta a importancia das
relagcbes entre todos os sujeitos que intervém na investigacédo - desde as do
pesquisador-pesquisado até as dos sujeitos investigados entre si - como
momeantos essenciais que garantem a qualidade do conhecimento produzido.

A consideragédo da natureza interativa da pesquisa implica compreendé-
la como um processo que assimila os imprevistos, os momentos informais, os

dialogos como situaces significativas para a produc&o do conhecimento.

‘Aceptar el curso de los didglogos  abierfos entre los
participantes de |a investigacion, presupone estimular la
discusién de los sujetos estudiados entre si, en un proceso
donde el interlocutor facilita ideas Y emociones que sdélo
aparecen en ef calor de la reflexion conjunta y espontanea
desarrollada en el escenario donde se desarrolla la vida
cotidiana de los protagonistas” (Gonzélez Rey, 1999, p 40).

O terceiro principio da epistemologia quaiitativa é a legitimacdo da
singularidade na producdo do conhecimento. O conhecimento cientifico sob
esta perspectiva qualitativa ndo se legitima pela quantidade de sujeitos
estudados, mas pela qualidade de sua expressdo. A definicdo do nimero de
sujeitos a serem estudados depende de um critério qualitativo, estabelecido
pelas necessidades do processo de construgdo do conhecimento que véo
aparecendo no transcorrer da pesquisa.

A informag&o expressa por um sujeito concreto pode converter-se num
momento  significativo na producdo do conhecimento, sem que tenha
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necessariamente de se repetir em outros sujeitos. Ao contrario, seu lugar
dentro do processo teérico pode legitimar-se de muitiplas formas no curso da
investigacao. A legitime¢ao do conhecimento se produz pelo que significa uma
construgéo ou um resul:ado em relagéo as necessidades atuais do processo de

investigacao.

‘Assim a generalizagdo se define pela capacidade
explicativa a)cangada sobre uma diversidade de fenémenos.
Da-se, portanto, pela capacidade de desvelamento das
mediagBes  constitutivas do  fenbémeno  pesquisado,
contribuindo qualitativamente no curso da produg¢éo tedrica”
(Aguiar, 2001, p. 139).

Segundo Aguiar (2001), o conhecimento produzido numa pesquisa
qualitativa com abordagem sécio-historica tem um carater singular. Porém, esta
singularidade tambem nos revela uma totalidade, pois o sujeito na sua
individualidade revela ¢ social no qual esta inserido. Em consonancia com esta
concepgdo, Goldmanr (1979) afirma que o sujeito significativo/coletivo
expressa-se como sujeito individual mas também exprime a sociedade da qual
ele faz parte.

*Assim, o processo apreendido a partir de um sujeito pode
revelar algo constitutivo de outros sujeitos que vivem em

condigbes semelhantes” (Aguiar, 2001, p.140).
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Na nossa pesquisa, em gque buscamos apreender o significado social e o
sentido subjetivo da wvioléncia atribuido por jovens das camadas populares,
partimos de uma pega teatral, “Operiferia”, criada e produzida por um grupo de
jovens da cidade de Diadema.

A escolha do grupo de jovens deu-se pela proximidade afetivo-

profissional com seus participantes: era um grupo de aproximadamente 30
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jovens que acompanhévamos hd dois anos como profissionais de um posto de
servico social da cidade. N6s nos reuniamos quase que diariamente para
planejar e executar agbes voluntarias de combate & violéncia na cidade. Seus
integrantes eram provenientes de diferentes bairros e “tribos” da cidade, muitos
deles considerados jovens em “situag8o de risco social” (pobres, vitimas de
violéncia doméstica, cumprindo alguma medida socio-educativa de meio
aberto'®, fora da escola, vulneraveis as drogas) , mas também havia outros
jovens comprometidos com causas sociais.

A opgio pela pega teatral Operiferia, entre outras produzidas pelo grupo,
deu-se pelo tema que abordava e pela forma como foi concebida. A pega, que
inicialmente deveria ser uma o6pera, um musical da periferia, tinha como
objetivo retratar o cotidiano e a violéncia vivida pelos jovens na periferia. O
enredo, os personagens e seus didlogos foram criados pelos préprios jovens,
a partir de propostas elaboradas em subgrupos e escolhidas em plenérias com
a participagdo do grupo. Todo o processo foi coordenado por um oficineiro
voluntério de teatro, que se encarregou de dar o formato cénico as idéias e ao
enredo concebido pelos jovens.

Por abordar a violéncia vivida no cotidiano e , principalmente, pela forma
como foi concebida, consideramos essa pega como um dos momentos
privilegiados de expressdc coletiva dos jovens. Partindo da peca enquanto
construgdo coletiva que apresenta o significado social da violéncia para
determinado grupo, realizamos entrevistas com dois jovens deste grupo que
pudessem nos fornecer mais dados quanto aos sentidos da vivéncia subjetiva
de violéncia para nos ajudar a avangar na constru¢éo do conhecimento sobre a
questdo estudada.

Ao optar por entrevistar dois sujeitos significativos'’ para compreender
os sentidos subjetivos que atribuem & pega, relembramos um dos principios da

' Medidas sécio-educativas sio medidas aplicadas por autoridade competente a adolescentes que
infracionam as lets. As medidas sécio-educativas cumpridas em meio aberto sio: a obrigagiio de reparar o
dano; a prestagio de servigos & comunidade (PSC) e a Liberdade Assistida (LA). ECA. Lei 8.069/90,
artigo 112)

7 termo adaptado do conceito “estrutura significativa” como principal instrumento de pesquisa e de
compreensdo da maioria dos fatos humanos. Lucien Goldmann afirma que todo fato humano se insere
num certo nimero de estruturas significativas globais cujas identificagdes sio fundamentais para separar
o dado essencial do acidental. { Goldmann, 1979, p101)
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pesquisa qualitativa dialética que postula que o individuo, apesar de Unico,

contém o todo social.

Estes dois jovens néo foram escolhidos nem ao acaso, nem a priori. Eles
foram se destacando no processo de consfrucdo da peca teatral e de

constitui¢do do préprio grupo de jovens:

Cassius € um jovem de 23 anos, integrou o grupo no inicio do Projeto,
motivado pelo compromisso de luta social contra gualquer tipo de violéncia.
Faz parte do Movimento Hip Hop, € MC — mestre de cerimdnias - e compositor
de letras de rap, foi se destacando no grupo por suas idéias e a forma precisa
de expd-las nas discussdes. Foi se tornando uma lideranca no grupo e é
geralmente o escothidc para representar o grupo em debates e apresentagdes.
Seu pai tem 53 anos e trabalha como cobrador de dnibus, 2a mde tem 47 anos e

sua irm4, 22 anos e trahalha como professora.

Patricia € uma jovem de 22 anos, bastante timida e retraida, teve uma infancia
& adolescéncia marcada por muita violéncia famitiar (ela nunca falou sobre isso
no grupo), integrou o grupo numa tentativa de elaborar a violéncia vivida e
surpreendeu-nos por ser a principal responsavel pela elaboracéo do roteiro,
diadlogos e caracterizagdo dos personagens da peca Operiferia. S6 soubemos
disto ao reler os manuscritos escritos por cada subgrupo de jovens e constatar
que a maior parte dos didlogos e das cenas escolhidas pelo grupo foram
originalmente escritos por Patricia. Mora com a mde e seus dois irmdos mais
novos. Patricia € a Unica que trabalha fora e sustenta a casa com os “bicos”

que faz, fodos passam oor muitas dificuldades econémicas.

Consideramos estes dois jovens como sujeitos significativos, na medida em
que, a0 nosso ver, pelas suas caracteristicas de lideranca e de influéncia,
traziam informagdes reievantes para a ampliagdo das zonas ocultas de sentido
sobre a problematica estudada.

Com base nas cenas da pega (nossos indicadores iniciais), formulamos
algumas questbes capazes de estimular a reflexéo dos jovens sobre a peca, o
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sentido atribuido a vicléncia vivida cotidianamente e sobre o préprio processo
de produgdo de tais sentidos, explorando as correlagdes com o seu cotidiano.
Para isso, realizamos entre junho e julho de 2002 , 04 entrevistas semi-
estruturadas, focadas na peca teatral, com os nossos dois sujeitos
significativos, numa conversagdo em que nossos sujeitos eram os
protagonistas do processo de conhecimento , criando um espago interativo em
que eles pudessem expressar os fatos concretos de suas vidas: seus

sentimentos, desejos, necessidades e parcepgdes.

Inspirados em Vigotski, buscamos o pensamento oculto, o subtexto
existente em cada fala, em busca de uma explicag8o capaz de ulrapassar a
aparéncia dos fatos, de ir além das significagbes expressas pelos sujeitos e de
possibilitar a compreens&o da base afetivo-volitiva que impulsiona cada acéo e

relacdo humana.

Apoiando-nos nos procedimentos metodoldgicos propostos por Aguiar
(2001), partimos da palavra com significado para organizar os “nicleos de
significacéo do discurso’, procurando os temas e contelidos centrais que

motivavam, geravam emogoes e envolvimento do suijeito.

Estes nutcleos foram organizadores da fala do sujeito e aglutinaram

questdes relacionadas ao tema violéncia.

A analise propriamente dita buscou apreender as determinacdes,
necessidades e as motivagdes que constituiram tais formas de significar, para
poder falar dos sentidos que a violéncia vivida tinha para esses jovens e do
proprio processo de produgéo de tais sentidos. Para tanto, foi necessario
buscar as relagdes entre as questdes contidas nos nicleos, a peca teatral, a
fala do sujeito, sua histéria de vida e as condigdes sdcio-histéricas de

sociedade.

Ao buscar o desvelamento do processo constitutivo/constituinte do
sentido atribuido pelo jovem & violéncia, analisamos processos cada vez mais
complexos da constituicdo do individuo e esperamos, com isso, ter contribuido
com a produgéo do cor hecimento da tematica em estudo.
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O GRUPO DE JOVENS E O PROCESSO DE CONSTRUGAO DA PECA
TEATRAL ™

O GRUPO DE JOVENS

Os jovens fazem parte de um Projeto que nasceu em junho de 1999, guando
Diadema vivia em destaque permanente na midia, sempre associada a
violéncia. O Poder Publico local n&o tinha uma politica pUblica definida para a
juventude, mas disponibilizou uma técnica para acompanhar alguns jovens que
se mostravam preocupados com a questdo da violéncia nas escolas. Como
tecnica designada para esse trabatho, pudemos acompanhar o nascimento de,
mais do que um Projeto, um Movimento Juvenil de combate & violéncia na
cidade.

No inicio era muita desinformagio e desencontro de interesses. A maloria dos
participantes havia sido obrigado a participar do Projeto pela Diregfio da
Escola, pelo Conselho Tutelar, pela Febem e, alguns poucos, eram jovens que
queriam voluntariamente promover a paz nas escolas e na cidade. Entretanto,
todos diziam vir por livre e esponténea vontade, mas o comportamento os traia:
brincavam, jogavam papeizinhos, nio prestavam atengdo no que se falava,
saiam da sala o tempo inteiro.

Eu tive um problema de violéncia na escola hd um ano, quando me envolvi numa briga
que durou 3 dias. Af a professora me indicou para o grupo; fui obrigado a vir, sendio
iria ficar "marcado” na escola. (4. D., 17 anos, Didrio de Atividades, 2000)

Nés perguntavamos:

Vocés tém certeza de que querem estar nesse Projeio? O que vocés querem fazer?
Resposta geral:

Zoar, fazer festa!

Festa?!?

Um projeto social cujo objetivo era promover festas? Parecia improvavel de
vingar, mas quem sabe se deixdssemos de lado o falatério de paz, justica e
direitos humanos e fizéssemos um pouco de festa? E foi assim que ©

Movimento vingou:

¥ Os depoimentos dos jovens foram retirados do Diario de Atividades do Projeto, dos anos de 1999 e
2000. As falas de Patricia (P) e Cassius (C) constam nas entrevistas, nos anexos desta pesquisa.
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Iesta para qué?

Para lancar o nosso Projeto, ora!l

Mas, que projeto?

"0 projeto de combater a violéncia”. “4 gente precisa de nome, a gente precisa saber o
que vai falar no palco™. “Sé ficar falando vai ser chato”. “Vamos chamar uns grupos
de miusica para se apresentar.” " Tem o grupo de danga da minha escola”. “A gente
podia vender alguma coisa para arrecadar uma grana?” “Grana para qué?” (Didrio
de Atividades, 1999).

Um  Projeto que nasceu a partir da acdo: iamos fazendo e a cada passo,

despertava a vontade de pensar no préximo.

“No principio era a A¢do. 4 palavra nio foi o principio — a agdo ja existia antes dela:
a palavra é o final do desenvolvimento, o coroamento da acdo” ( Vigotski, 1991, p.131).
Assim os jovens foram se constituindo enquanto grupo que podia falar de
projetos, partilhar idéias e sentimentos e descobrir objetivos comuns, apesar
das diferencas de seus integrantes. Na interacbes no grupo, resgatavam sua
importancia enquanto sujeitos, atribuindo a si mesmos o sentimento de
poténcia:

Eu vim para o Projeto pois cometi um ato infracional e tinha que prestar servicos &
comunidade. O que me fez ficar no grupo foi a descoberta de novos amigos e de um
lado meu que eu ndo conhecia. (T. T., 2000)

O grupo foi aumentando, as pessoas vinham trazidas por seus amigos.
Também o corpo de profissionais aumentava: um arte-educador para
desenvolver as oficinas de geracdo de renda que garantiam a subsisténcia do
grupo e um oficineiro de teatro, solicitacdo de muito tempo, pois os jovens
percebiam que faltavam-lhes recursos para cativar a atencdo do publico, o
discurso sobre promogdo de paz e direitos humanos nem sempre atraia a

atenc&o de uma platéia mais agitada.

Em margo de 2000, G., o oficineiro voluntario de teatro, montou a primeira peca
do grupo que discutia os 500 anos de exploragdo e violéncia no Brasil. Em

maio, foi langada uma peca sobre o Estatuto da Crianga e do Adolescente.

A participacdo no teatro provocava mudangas nesses jovens que perdiam a
timidez e tomavam gosto por expressar suas idéias. Nas oficinas de expressio
teatral, nas atividades pedagdgicas e nos grupos de trabaiho, os jovens
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aprendiam a ser respeitados e a respeitarem os outros, estabelecendo vinculos
afetivos no grupo. Ao ampliar seus conhecimentos, fortaleciam sua auto-estima
e exercitavam seu protagonismo, utilizando sua capacidade de expressdo para

se tornarem porta-vozes de suas proprias opinides.

Fatricia: Eu perdi a vergonha, eu quase ndo falava no comego ¢ agora o G.(oficineiro
de teatro) quase até brinca que tem que mandar eu Jechar a boca. Que nem antes, s
vezes eu tinha wuma opinido e ficava calada. E hoje nio, quando eu tenho wma opinido,
eu pego e falo.

No segundo semestre de 2000, os jovens passaram por oficinas de
sensibilizagdo e expressdo que tinham como objetivo prepara-los para a
elaboracdo de uma dpera que deveria retratar o seu proprio cotidiano na

periferia.
PROCESSO DE CONSTRUGAO DA PECA OPERIFERIA

A opcéo pela peca teatral Operiferia, entre outras produzidas pelo grupo, deu-
se pelo tema que abordava e pela forma como foi concebida. A peca, que
inicialmente deveria ser uma épera, um musical da periferia, tinha como
objetivo retratar o cotidiano e a violéncia vivida pelos jovens na periferia.

Fatricia: Este texto final (da peca Oper;‘féria) velo mais para mostrar «a realidade para
as pessoas.

P: Porque o grupo, quando escolheu este texto, Joi tentando mostrar a realidade,
porque eu imagino quantas meninas devem estar passando isso com traficante, o grupo
pensou em mostrar este texto mais para tentar alertar a populagdo, tentar abrir os
olhos dos jovens.

P Porque hoje em dia passa muita coisa de violéncia na relevisio ¢ acho que nos (do
Projeto) devemos conscientizar a populacdo, os Jovens, as pessoas, porque hoje no
mundo tem muila violéncia.

O enredo, os personagens e seus dialogos foram criados pelos proprios
jovens, a partir de propostas elaboradas em subgrupos e escolhidas em
plenarias com a participacéo do grupo.

Cassius: O mais legal foi ter sido uma construgdo em conjunto, ter todo mundo
participado, todo mundo escreveu o texio, dew o nome dos personagens e tal ...

Para ilustrar o que era uma o6pera, G. (o oficineiro de teatro) leu para os jovens
a Opera de Lucia de Lamemour. Foi o ponto de partida para a construcdo da
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peca Operiferia. A Opera foi incorporada de diferentes maneiras por cada

jovem:

P Ele leu uma histdria pra gente, o Operiferia tem um pouquinho desta histéria, o
historia que ele leu pra gente também tinha traficante, tinha a menina que o pai tinha
divida. I'oi daquilo ali que a gente comecou a fazer.

Cassius: e essa coisa da morte da Samanta, fuzia parte da opera em que foi inspirada a
idéia, que é o Lamemour, I, Luzia, Lucia, é o Lucia de Lamemour, um nome meio
dificil assim, ai fazia parte, tipo o cara matava pessoa que ele amava, uma situagdo
de loucura também.

Os jovens dividiram-se em grupos, houve aqueles gue preferiam fazer

individualmente.

o Quer dizer tinha uns grupos fazendo, cada um ia fuzendo, duas ou trés pessoas no
grupo. E ey escolhi fazer sozinha.

No comeco havia um descrédito, escrevia-se por escrever, Patricia assumia
uma atitude auto-depreciativa, revelando pouca valorizacdo de si mesma e de
sua produgéo. N&o se considerava como sujeito potente, capaz de coisas boas

na vida real:

P: Eu ndo acreditava que meu lexto ia ser pega de teatro. Entio eu pensel: vou zoar
Com o texto.

Depois veio a empolgagdo ao perceber que poderia realizar-se na ficcdo. O
envolvimento de Patricia com sua personagem Samanta parece ter sido a
forma encontrada de vivenciar emocionalmente prazeres e afetos que nao
experimentava na realidade. Ela realizava-se através da acdo de sua
personagem. Neste processo, Patricia pode perceber-se enquanto sujeito de
acéo, capaz de criar, configurar novos sentidos pessoais sobre si mesma e

sobre ¢ mundo.

P: A cada reunido nossa , a gente escreveu a primeira e o segunda parte, como eu te
Jalei, eu me empolguei, no comego eu Jalei assim, vou escrever por escrever, depois eu
Jui me empolgando e fui fazendo, até que eu terminei primeiro que os outros, fui
fazendo de duas em duas cenas.

Utilizando a linguagem escrita como mediacdo para exteriorizar seus
sentimentos e garantir seu espago de sujeito, Patricia pdde falar de si e de

acontecimentos de sua vida, o que possibilitou que se reconhecesse enquanto




55

sujeitc de desejos, necessidades, afetos, motivagbes, ressignificando sua
subjetividade, fortalecendo sua auto-estima. Abriu-se para o estabelecimento
de vinculos afetivos e, aos poucos, foi transformando a sua auto-imagem e
possibilitando a saida de seu préprio mundo:

P: Eu fiquei pensando: “eu vou tentar contar a minha histéria, mas sé que qssim, ndo
vou colocar minha histéria inteira no texto, vou colocar algumas coisas que eu sinto,
que eu imagino, vou colocar ai no texto”. Eu me baseei meio que na minha histéria, Joi
saindo da minha cabega e fui colocando no papel. Eu resolvi colocar pra fora o que ey
16 sentindo, mas ndo falando que sou ew. Entdo peguei das coisas que eu fuzia pra
chamar ateng@o pra colocar (na peca) e pra tirar um pouco de la de dentro, pra ver
SE...

P: Uma coisa que mudou em mim & que eu comecei a dar lugar as amizades,
Antigamente eu era trancada no mey mundo.

No momento da reflexdo sobre os conflitos, de fato, emergem todas as
dimensdes dos sujeitos, mas em cada escolha, as alternativas impregnam-se
de valores e sentimentos que remetem as subjetividades. Mesmo nas duvidas
tipicamente pessoais, como a decisdo sobre gual nome escolher, a decis&o
toma como referéncia o julgamento social sobre o nome certo, que encobre

uma motivagdo particular.

P: Ele juntava todas as histdrias, a gente se reunia, por exemplo, terga e guinta. Na
ler¢a a genle escrevia e na quinta ele juntava os textos de cada um.

P Ele leu alguns pedagos. Depois a gente pegava de volta as historias para continuar
a escrever e assim ia, escrevia e funtava,

C: E, a gente discutiu ponto a ponto de cada coisa, af fez os textos.

A seleco final foi feita com o oficineiro e o grupo, sem a identificacdo dos

autores para o grupo:

P: G. com o grupo, ele len as histérias, ele néo identificou as pessous, porque ey
mesma fui uma daquelas que ndo quis ser identificada.
P: No findl, ele resolveu ler pra gente, a gente escolheu o final,

Todo o processo foi coordenado por G., que se encarregou de dar o formato
cénico as idéias e ao enredo concebido pelos jovens.

C: AP G. (oficineiro de teatro) juntou e trouxe o fexto, ai depois ele pegou cena por cena
e foi falando, ficou assim, ficou assim, por isso, por aquilo, essa cena quer dizer isso,
essa cena quer dizer aquilo...
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C: Quando ele trouxe de volta, a gente foi ver, depois dele pronto, ai a gente foi ver, ah
o nome ficou, ah ndo sei o que ficou, “ah, mas era Sandra, néo era Samanta, agora
Jicou Samanta”. A gente foi identificando, “ah esse didlogo foi eu que fiz", "“ah essa
idéia fui eu que tive”, enfim, a gente foi identificando ali as coisas.

C: E isso a gente $6 foi ver depois de pronto. Foi assim, a gente entregou as coisas pro
G. . af o G. foi, pegou, fez fudo o que tinha que fuzer e trouxe de volia.

Sobre o oficineiro G.: é morador de Diadema, tem 38 anos. E ator e diretor de
teatro, escreve poesias, compde letras de musica, enfim, & um artista
multitalentoso, segundo ele, formado pela “escola da vida”. Na época em gque
ingressou como oficineiro de teatro do grupo de jovens, estava sensibilizado
com a situagéo de seu sobrinho, que estava cumprindo medida de internagéo
na FEBEM. G. decidiu abracar a causa da juventude contra a violéncia g,
apesar de todas as dificuldades econémico-financeiras que enfrentava (e ainda
enfrenta), ofereceu-se como oficineiro voluntario para ajudar os jovens. Sem

ele, a peca e este estudo com certeza néo existiriam.
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CAPITULO 5: DIALOGO COM A PEGCA OPERIFERIA E AS
ENTREVISTAS

Neste capitulo apresentamos a organizacdo do material utilizado para a
analise: a peca teatral e as entrevistas.

Mantivemos o encadeamento das cenas da pega, introduzindo as falas e as
idéias dos sujeitos entrevistados e da pesquisadora que pudessem esclarecer
ou trazer novos elementos para a apreensdo do signhificado e do sentido
atribuido pelos jovens & sua vida na periferia.

Esta organizagdo do material serviu de base para o levantamento dos
indicadores que nos orientou para a construgio dos nicleos de significacao do

discurso sobre a violéncia (Capitulo 7)
CENA 1
SAMANTA CONTA A SUA HISTORIA

A peca Operiferia tem inicioc com a protagonista da pega apresentando-se ao

publico:
“Meu nome é Samanta Rosemberg, tenho 16 anos”.

Ela utiliza-se de um nome e de um sobrenome para identificar-se. Com isso,

define-se por pertencer a uma familia determinada.

Quando escotheu 0 nome Samanta, a jovem Patricia, uma das autoras da
peca, pensou: “Lisie nome tem alguma coisa familiar para mim”. Era o nome que
daria “quando crescesse e tivesse uma filha mulher’. Na vida real, desistiu de dar
esse nome a uma filha, mas optou por da-la a sua criagdo - personagem da
peca que conta a sua propria histéria. “Fu me baseei meio que na minha histéria.

Foi saindo da minha cabeca e fui colocando no papel”,
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O nome préprio foi esclarecido: é criacdo da autora, que, por meio da
personagem Samanta, conta sua prépria histéria. E o sobrenome? De onde
vem? Do lado paterno - do grupo de rapazes que também escrevia a peca.
Quem explica é o jovem Cassius: "O Rosemberg foi o L. quem escolhen. A gente
queria (ratar do estigma de uma familia de um owtro lado, de wm outro nivel.
Rosemberg é um nome gringo, estrangeiro. A gente quis pegar um outro estigma, um

outro rotulo desse confliro entre classes.”

O sobrenome foi a forma encontrada para mostrar que Samanta néo pertencia
a mesma classe social deles. Ela é filha de familia estrangeira, rica, enconira-
se em outra classe social, distante da realidade vivida por eles. A intengdo era
trazer a tona o conflito de classes, a perspectiva de alguém distante de sua

realidade para compor a peca e retratar o conflito social.

Sera que eles conseguirdo vencer esse desafio?

Se 0 nome Samanta aproxima a personagem da autora e de sua realidade
social, o sobrenome Rosemberg a afasta desse universo, pois indica, segundo
Cassius, que ela pertence a uma familia do outro lado do “muro que separa as

classes”.

Este ¢ o sentido atribuido por Cassius ao sobrenome Rosemberg. Esta
distincdo de classe social para Samanta ndo aparecerd no discurso de

Patricia.

Apos uma apresentagdo formal, que comeca pelo nome, sobrenome e idade,

Samanta bruscamente nos revela sua percepgio sobre sua familia :

“Minha familia é totalmente desestruturada, vivo brigando com meus

irméos, ndo consigo ser amiga dos meus pais.”

Como assim, “totalmente desestruturada’? Patricia explica que se baseou
em sua propria familia. Diz que sempre imaginou “wm modelo de Jamilia, com um
pai, wma mde, um filho”. Para ela, se falta o pai ou a mée dentro de casa, “¢
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Jamilia ndo é fumilia®. “Ndo consigo imaginar uma Jamilia sem wm pai ou sem uma
mde. I'ica desestruturada ",

Porém, se essa é a situag&o real de sua familia — seu pai ndo mora em casa —
ndo se pode dizer o mesmo da familia da personagem Samanta, que parece
ter pai e mae em casa. Mesmo assim, considera essa também uma familia

desestruturada.

Patricia explica: “.4 minha Samanta tinha pai e mée, mas também era de uma familia
desestruturada, porque quem dava as ordens era o pai, a mée ndo dava muita opinido.
A Samanta vivia mais fora do que dentro de casa, porgque ndo sentia que os pais tinham

carinho por ela ou que davam atencdo a ela. Enido, ela preferia ficar na rua .

Ter pai e mée em casa ndo garante sua presenca efetiva e afetiva na familia.
O modelo de familia patriarcal prepondera e a figura materna desaparece sob o
jugo do autoritarismo paterno, o que a impede de dar atengdo & filha. E como
se ndo tivesse mée nem pai, como se os pais sé vivessem para si, o pai
mandando e a mée obedecendo, esquecendo-se da filha. Sentindo-se
abandonada, Samanta procura chamar a atengdo dos pais. Passa a viver “mais
fora do que dentro de casa”, sai s ruas em busca do afeto que lhe falta dentro de

casa.

Para Cassius, no entanto, a histéria de Samanta & um pouco diferente. Ela
pertence a uma outra classe social. "Samanta é uma menina que deveria ter uma
vida franqiiila, mas se sente abandonada pelo pai, pela mde, por causa do trabalho, de
compromissos e de negdcios. Tem um pai viciado em jogos e uma mde socialite que se
envolve nessas coisas de padrio, de manter a imagem. I Samanta é uma menina no
meio desse turbilhiio de coisas. A familia é desestruturada porque ndo fornece uma

base para ela, (que entdo), procura chamar a atengéo da Jamilia para ela”.

Por diferentes motivos, relacionados ao trabalho e aquisicdo de bens materiais,
Cassius também considera desestruturada a familia, que ndo da a devida
atengdo a filha nem the fornece uma base afetiva. Talvez por considera-la
integrante de uma outra ciasse social, percebe-se nas palavras de Cassius um
distanciamento e até mesmo um certo menosprezo pelas atitudes e pelos
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sentimentos de Samanta e de sua familia: ¢ wm desses casos de chamar
atengdo”. Parece ndo haver uma raz8o concreta para o sofrimento da menina,
pois aparentemente ela tem tudo: familia, dinheiro, bens materiais. O esforco
para chamar a atengdo dos pais & visto com uma certa futilidade, ja que
Samanta parece se sentir abandonada por sua propria opcao.

Por ndo se sentir amada pela familia, Samanta nao consegue se amar e se
cuidar. Exple-se aos riscos das drogas e ndo se preocupa com as

consequéncias de seus atos:

“Curto a vida de qualquer jeito! Droga, pra mim, é Supernormal, ndo me

preocupo com o amanhd.”

Para Cassius, a caréncia afetiva traz como consequéncia “a recessidade das
drogas, a necessidade de iransviar regras para chamar atengdo”. Apesar de
concordar com a necessidade que Samanta tem de chamar a atencédo da
familia, Patricia ndo se identifica com o uso de drogas e com a curticdo da vida
a qualquer custo. No seu entender, parece haver limites para ¢ chamar a
atengéo, nem tudo vale a pena para esse fim.

Apesar de Samanta viver “mais fora do que dentro de casa”, ndo tem o
conhecimento de quem de fato conhece a rua. Nio consegue perceber o

perigo e até confunde tiroteio com festa:

“Ha um tempo atrds encontrei meu grande amor, ele me salvou de um
tiroteio... alids, demorei muito para sacar que era um tiroteio, pensei que
fosse festa... fogos de artificio. Me apaixonei perdidamente por ele e ele
pormim.”

Samanta fica impressionada com a agilidade de alguém que ndo apenas
percebe o gue esta acontecendo, mas toma a iniciativa de protegé-la. “Lia estd
no meio de um tiroteio, o cara salvou ela, e ela fica fascinada por essa coisa de o cara

estar mais ligado que ela na hora”, diz Cassius.
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Samanta declara-se perdidamente apaixonada por seu grande amor. Cassius
acredita que Samanta ficou fascinada com seu salvador, mas Patricia ndo
concorda: “Na minha (pega) ela fulava que encontrou uma pessoa, ndo wum grande
amor”. Patricia prefere um relacionamento mais contido, parece ndo acreditar

em arroubos de amor.

CENA II

FININHO SE APRESENTA

Ao contrério de Samanta, o personagem Fininho ndo declara seu nome,
sobrenome ou idade. Nada disso parece defini-lo. Ele se apresenta contando
sua experiéncia de vida: com a metade da idade de Samanta ja sabia

diferenciar tiro de fogos de artificio :

“Aos oito anos eu ji sabia muito bem a diferenca entre o que era tiro e o
que era fogos de artificio... Bala é seco, é pra dentro... Fogos é pra fora, é
s0 festa ou aviso de que tem gente estranha na area”.

Fininho mostra um conhecimento de alguém que, desde a infancia, conviveu e
aprendeu a diferenciar os sinais cifrados do mundo do crime: o que era tiro, o
que era fogo de artificio, o que era festa, o que era aviso de gente estranha,

policia ou inimigos, na faveia.

Em tom de desprezo (ou sera de ressentimento?), diz que seu conhecimento
adquirido no cotidiano é o suficiente para quem nasceu nas condicdes
precarias como ele, de parto improvisado, desprovido de cuidados, a mie e o
recém-nascido negligenciados no corredor de um hospital:

“Ta bom demais pra quem nasceu no corredor de um hospital.”
E Fininho — € nome? Sim, é nome de quem tem um porte fisico fragil. “Quando

coloquei o nome Fininho, pensel por wm estigma assim: ser uma pessoa magra e

baixa”, diz Cassjus. A fragilidade fisica fez de Fininho um alvo de violéncia dos
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mais fortes durante a infancia e a adolescéncia, na escola e nas ruas. “O
pessoal mais velho ou mais alto acaba dando cascudo, fazendo brincadeiras mais

violentas por conta dessa fragilidade fisica. "

Desde cedo, Cassius conta, também foi alvo da violéncia do destino: nasceu
em lugar ruim, a méde morreu, o pai comegou a beber, e sua vida foi se
complicando cada vez mais. Para compensar tanta vicléncia sofrida,
transforma sua fragilidade em forca e poder.

Se houve motivagbes para escolher a vida da criminalidade, Fininho d& sinais
de que tem vontade de largar essa vida, de assumir o sonho de constituir
familia e ter uma vida sem preocupagdes, sem excesso ou falta de riqueza :

“Mas sei 1& né mano, tem hora que a gente quer dar um tempo, ter familia,

arranjar uma mina legal que entenda a nossa correria, mas é dificil.”

Para Cassius, o desejo de Fininho é um sonho comum a todos os homens,
seja traficante, ladrdo ou trabalhador. “E arrumar uma menina, casar, construir
uma familia, ter uma vida trangiiila. £ ter uma casa, um carro, poder dormir e ndio se
preocupar se o dinheiro que vai receber no fim do més vai dar para pagar a conta de
luz, a conta de telefone. Na verdade, é um sonho geral. Praticamente todo mumdo quer
ter uma vida trangiiila. Ndo quer ter uma enormidade de coisas, mas também néio quer

ter a vida que tem, (do sofrida.”

Ha uma explicacdo para esse querer “dar um tempo”. segundo Guara (2000)
quem vive no mundo da criminalidade é atormentado pelo risco de ter um dos
fins tragicos dos trés C : cadeia, cadeira de rodas ou cemitério. S6 & possivel
pensar no futuro largando a vida do crime. “O resto da vida dele & um dia, cada dia
que ele acorda é wma vitria”, diz Cassius. “Ndo tem uma coisa assim de um plano
para o futuro. O plano que ele tem é dar um fempo, conseguir sair, sossegar, ter uma

vida trangiiila, ir para o interior.”

O encontro com Samanta parece despertar em Fininho a vontade de mudar de

vida, constituir uma familia, pensar no futuro. Precisarda de um forte apoio
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afetivo que dé suporte as suas necessidades e sentimentos e seja tolerante

com seus fracassos. Sera gue encontrara?

Fininho fala de seu desejo de ser dono do proprio destino, de vencer os
obstacuios para uma vida melhor. Mas parece ter sido impedido pelas
determinagdes em sua vida, assumindo o lugar de espectador de sua propria

vida:

“Eu queria ter feito a minha vida, mas a vida foi me fazendo e vamo vé no

que vai dar...”

CENA Il
SAMANTA, A AMIGA E O TRAFICANTE

Samanta introduz a terceira personagem da peca, Eduarda, sua amiga, a

quem conta ter conhecido “um cara super legarl’.

As amizades revelam a solidariedade e a cumplicidade ante as alegrias e as
dificuidades da vida. Amigos s8o pessoas com quem se compartilham as
alegrias, os segredos, os sentimentos. Patricia diz sentir falta na sua vida real
de uma amizade “verdadeira”, como a de Samanta e Eduarda. Uma amizade
para as alegrias e as tristezas da vida e capaz de perdurar até que a morte as
separe. “Sou muito apegada as amizades’, diz Patricia. “dcho que hoje ndo existe
mais aquela amizade verdadeira. Acho interessante que a Eduarda estava ao lado da
Samanta até no momento de dificuldade. Quando o Fininho ativa, a Eduarda corre
para segurar a Samanta. Hoje ndo vejo uma amizade sincera assim, ter uma amiga do

lado da outra no momento de dificuldade, em todos os momentos, ndo sé na alegria”.

A questéo da lealdade é fundamental. A amizade pode revelar solidariedade,
cumplicidade e apoio num determinado momento, mas pode trazer traicdo e
abandono em outro. “Hoje as pessoas dizem que é seu amigo, na sua Jrente fala bem
de vocé, mas por trds ndo”, diz Patricia. “Muitos falam que é amigo, mas s6 querem é

ferrar o outro”.
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Samanta conta a Eduarda que conheceu Fininho no Clube da Cidade. Trata-se
de um saldc de danca no centro de Diadema, freqlientado por diferentes
grupos juvenis das camadas populares. E um espaco de lazer onde acontecem
as paqueras e as oportunidades de “ficar’, porém é conhecido também como
palco de brigas entre grupos rivais, de tiroteios e até de mortes. E um cenario
real, ideal para encontrar pessoas com quem se pode viver novas experiéncias

e emogdes.

Para compor ¢ personagem Fininho, Patricia se inspirou num traficante real, L.
“Como eu sei que esse [. freqiienta o Clube da Cidade, imaginei ele ld, salvando

alguém, e ai resolvi colocar a Samanta.”

Embora o Clube da Cidade promova o encontro de pessoas diferentes, é pouco
provavel que elas pertencam a classes sociais distintas. Por isso, Cassius
preferia promover o encontro de sua Samanta (pertencente a uma outra classe
social) com Fininho nas ruas, por onde todo mundo passa. “Todo mundo passa
pela rua, independente de ser rico ou pobre, preto ou branco. Pela rua todo mundo

passa”, diz Cassius.

Diante da fragilidade de seu argumento, Cassius abandona o argumento de
que Samanta pertenceria a outra classe social, deixando aos poucos de trazer
a tona o conflito entre classes sociais.

Na peca, Samanta e Fininho se conheceram no Clube da Cidade em meio a

um tiroteio:

Samanta: “Uma loucura, ndo sei como é que comegou, era tiro pra todo
lado, eu pensei até que fosse alguma festa, teve uma correria, e quase

morri se ndo fosse ele me empurrar.”

Como em um filme de cinema, ag®es rapidas, movidas pelo impulso e que
muitas vezes pdem a vida em risco, parecem causar um forte impacto entre os
jovens. S80 um modo de se destacar, conquistar prestigio e admiragéo entre

0S pares.
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Cassius aponta que os jovens, de uma forma geral, sentem-se atraidos pelo
iticito, s&o refratarios as leis e nutrem admiragéo pelos transgressores: “Tem
realmente um fascinio por essa coisa de ‘¢ contraventor, anda contra a lei, efc.’, porque

quem vive no submundo tem que estar mais ligado do que qualguer outra pessoa.”™

Sentem-se fascinados também pela fama e pelo poder: “Tem essa coisa do
Jascinio por essa relagdo de poder”, diz Cassius “L a mesmd fama que o traficante
alcanga em relugdo & comunidade. 4 primeira coisa que voce vai saber de uma pessoa,

se ela é traficante, é que ela é traficante.”

S&o seduzidos pelo acesso ao bens de consumo: “Nossa sociedade ¢ construida
em cima de valores (materiais), e ndo de pessoas. De dinheiro ¢ de bens, e néo das
pessous. Ai, é logico que vai se destacar quem tiver o maior nimero de bens, uma ve=

que a sociedade prioriza isso”, diz Cassius.

Séo cativados pela imagem, que passa pela valorizag&o da aparéncia pessoal

e pela demarcagéo de um estilo préprio:
Samanta: “Ele é lindo! Tem uma tatuagem no brago”.

“Nossa sociedade vende imagem, uma bela imagem, independente do que tem dentro ",

diz Cassius.

Fininho chama-se na verdade Luiz Henrique. Cassius recorda que O grupo
estava dando “nomes bonitinhos, nome de gald de novela”, Cassius interveio,

sugerindo um apelido: “Vamos pér Fininho, porque Fininho € nome de traficante .

Segundo Isa Guard (2000), assumir a identidade negativa adotando os
apelidos do chamado “mundo do crime” é uma estratégia de afirmacéo. Luiz
Henrique da Silva ou Jo&o de Souza ? Quem s&0? S3o apenas jovens pobres
da periferia, sem trabalho, sem status, sem importancia. Por outro tado, todos
08 conhecem, temem, admiram ou até os odeiam por seus apelidos. Os
codinomes representam a identidade negativa que os tira do anonimato e lhes
confere poder.
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Fininho, o herdi — ou anti-herdi — da peca, € um traficante, simbolo do auge na
criminalidade. “A gente pensa no traficante porque dentro da coisa do crime ou desse
universo periférico acaba sendo a opgdo de mais gloria. Dentro do crime, quem atinge
0 status de traficante é como se vocé tivesse chegado ao auge da carreira criminosa”,

diz Cassius.

Apesar de causar medo por suas atividades ilicitas e violentas, o traficante é
também o benfeitor que ajuda a levar entretenimento e lazer para a
comunidade, ocupando o lugar vazio deixado pela auséncia de politicas
publicas. Suas benfeitorias podem ser vistas como tentativas de assumir o
controle @ o poder no local, mas também geram a admiragdo, principaimente
das criancas. “Ile passa a ganhar ndo s6 o medo, mas, muitas vezes, a admiragdo
mesmo das criangas que moram na rua. Ele se torna uma pessoa famosa. Vai realizar a
Jesta de Cosme ¢ Damido, ajudar a Jormar festa juning, acaba trazendo um

entrelenimento que ndo existe no bairre”, diz Cassius.

Patricia conta que no inicio temia os traficantes: “Tinka wm (traficante) que é o
chefe de onde moro. Eu passava longe porque morria de medo dele. Minha mde, uma
vez conversando com ele, contou que eu tinha um pouco de medo e ele disse que jd
tinha percebido. Entdo, ele me disse que néo era para eu ter medo, que ele ndo ia fazer

nada contra mint”,

O traficante soube que Patricia vivera uma situagdo muito grave de violéncia
decidiu assumir sua defesa. Patricia continua a conviver com o medo, mas
também se sente protegida pelo bandido. “Descobri que ele sabia aquilo que tinha
acontecido na minha vida. Ele falou que, se o agressor aparecesse por ld, era s¢ uma
vez”, afirma Patricia. “O dono da boca disse que ndo era para eu fer medo, que nio
vai acontecer nada comigo 14 dentro, que ele estd ali para me guardar. Uma vez ele
Jalou brincando que é meu anjo da guarda”, conta. “Eu me sinto mais segura, sei que

0 agressor ndo vai mais aparecer 4.

O traficante passa a orienta-la também. Dirige-the um olhar benévolo, protetor,
demonstra um lado que normalmente n3o aparece para outras pessoas.
Constréi-se uma cumplicidade entre a jovem e o bandido, expressa pela
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aceitag@o e pela convivéncia: “Adcabei me acostumando, agora converso normal
com ele”, diz Patricia. “Ele conversa comigo, falou para ew ndo ter medo quando
passo por ele, que ndo tenho que abaixar a cabega, porque ndo devo nada para

ninguém.”

Apesar disso, € sempre bom tomar cuidado: todos sabem gue, se no mundo do
crime existe a moral da palavra dada, ha do outro fado o limite do matar ou
morrer, o que fragiliza um compromisso assumido, levando a populagdo a ter
sempre medo dos criminosos. Para néo ter de passar perto de onde ficam os
traficantes, Patricia pega um caminho mais fongo até sua casa, principaimente

a noite: “dou a maior volta para chegar em casa”.

Na pega, o fato de Fininho ser traficante e ter contribuido para a destruicéo da
familia da amiga Eduarda ndo muda o sentimento gue Samanta tem por ele.
Pelo contrario, esse sentimento parece aumentar, um misto de entrega e

desejo de ser a salvagéo de seu amor.

Para Cassius, a crenga de que pode ser a salvag@o de um traficante, de que
consegue fazer o bandido mudar de vida, ndo passa de um “sonko de menina”,
“uma utopia que pode por em risco sua prépria vida”. Ao acreditar cegamente no
seu poder de salvar o namorado ou o marido, torna-se prisioneira de seus
sonhos de salvagio. “O que faz uma menina continuar namorando wum dependente?
E acreditar que vai conseguir tirar ele do vicio. O que faz uma mulher continuar
casada com um homem que bate nela e que bebe? E o sonho de que ela vai dar um jeiro
de ele parar de beber. I claro que tem também os Jilhos, a questdo da dependéncia,
porque a maioria das mulheres que ficam nessa vida durante anos é porque ndo fem
uma independéncia. Mas também tem o sonho de que ele vai parar, que ele vai mudar,

que ele vai melhorar.”

Ha um conjunto de fatores em jogo que a levam a se apaixonar pelo traficante:
o fascinio pela fransgressdo, o encanto pelo principe que a salvou, a
onipoténcia de ser a salvagdo do amado. “dcho que tem um pouco de cada coisa
al, um pouco da questdo da ilegalidade do cara, de subir morro, de muita gente

chamar ele de mau, tem um pouco dessa coisa de principe, de salvador, tem um pouco




68

dessa coisa de acreditar que ele estd no caminho errado, mas vou ser a solucdo para o

vida dele”, diz Cassius.

Para Patricia, a "paix&0” de Samanta por Fininho seria uma forma de chamar a
atencdo dos pais. Além disso, parece-lhe irreal que uma paixéo seja capaz de
tirar alguém do tréfico, a nfo ser que o criminoso ainda ndo esteja tdo
envolvido com as atividades ilegais. “Elus (as outras meninas) podem até tentar,
mas acho dificil. Fu ndo acreditaria nisso. Se fosse num comeco, aié teria alguma

possibilidade, mas se ele ja estd envolvido ha mais tempo... "

A amiga Eduarda diz a Samanta que deseja ver Fininho preso ou morto pela
policia.

“A policia toda esté atrés desse cara e eu quero mais é que ele apodrega

na cadeia, ou que morra mesmo.”

Estabelece-se uma relacdo tensa e contraditéria: se por um lado a populacéo
reivindica a protecéo da policia, por outro, cobra agles abusivas, que violam

seus proprios direitos.

Para grande parcela da populacéo pobre, a policia causa mais males do que o
proprio traficante. Para Cassius, trata-se de reduzir os danos: de todos os
males, o menor. “E o medo geral da policia. Chega ao ponto de vocé preferir que

exista um traficante do que wma policia”, diz Cassius.

As agbes da policia demonstram um envolvimento estreito com as dos
bandidos, a policia tira vantagem do crime em vez de combaté-lo. “Muitas vezes,
quando a policia sobe ao morro, ela ndo vai para prender o traficante e livrar a
comunidade. Vai para fazer acerto com o traficante e bater nos néia. Vai para pegar
um viciado e nunca um dono da boca, até porque ela quer pegar o viciado para chegar
no dono da boca e poder tirar um dinheiro”, diz Cassius. “Ndo é para acabar com o

crime, é para tirar vantagem.”
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Quando ndo consegue fazer acordo, sua acdo repressiva & ostensiva e
abusiva. “A policia, quando vai para pegar traficante, e ndo para fazer acerto, ela vai
para matar, ndo vai para prender. Ila vai para matar porque, muitas vezes, se o
iraficante for uma pessoa de alto poder de fogo, jd& matou muitos policiais e tem essa

coisa da retaliagdo”, diz Cassius.

O abuso de poder da policia recai de maneira mais direta sobre o jovem, que
transmite sua experiéncia negativa para a familia e para a comunidade,
espalhando o medo da policia. Muitas vezes, a vitima do abuso policial € um
adolescente, que conta para a mde o que lhe aconteceu e, assim,
sucessivamente, até gque toda a familia passa a ter o mesmo sentimenfo de
medo e de raiva da policia. A populaco ndo denuncia, fica refém do medo,
cedendo a lei do siléncio para ndo sofrer retaliagdes. "“Ndo existe a coragent de
dar wma queixa ou de tentar fazer alguma coisa, porque, depois da meia-noite, ninguém
¢ de ninguém. Existe um pacto de siléncio geral. Assim como o fraficante faz um pacto
de siléncio com a comunidade, tipo ‘ndo me cagoete ou vocé corre risco de vida L a

policia faz a mesma coisa.”

Ha uma inversdo de sentimentos e de visdes sobre a policia calcados em
experiéncias vividas em que se fazem presente o abuso de poder e a
arbitrariedade. “Tem todo wm estigma de arbitrariedade da policia com relaciio a
pessoas que ndo fazem nada, que sdo trabalhadores, que ficam em “atitude suspeita’,
como conversar em frente da casa a meia-noite. Ai, automaticamente, vocé vira
vagabundo. A partir disso, ji existe o direito de usar da violéncia para tentar arrancar
alguma coisa de vocé. Vocé ndo é nada daquilo que eles dizem, no entanto, eles
querem, imaginaram que vocé seja, e por que imaginaram, vocé se forna. Se eles
imaginam que vocé estaria arquitetando um assalto, entdo automaticamente vocé estd
arquitetando um assalto. Vio passar horas com vocé, tentando seduzir vocé, para vocé

confessar uma coisa que ndo estd fazendo”.

Estas experiéncias vividas pelos jovens criam uma aproximagédo com os
bandidos e um distanciamento em relacdo 2 policia. H4 uma inversdo no
exercicio de seu papel. A policia passa de protetora a algoz e abre um espago
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consegue acreditar que essa relagdo de afeto e de amor possa acontecer na
vida real de um traficante. Na visdo de Patricia, os homens, especialmente os
criminosos, ndo assumem compromissos  afetivos. Desejam apenas a
satisfac@o sexual com as mulheres e depois as descartam. “Tem muiros homens
que so usam e, depois, largam. Acabou, jogou fora”. Em seu texto original, Fininho
s6 queria ficar com Samanta, s6 tinha interesse sexual por ela, “ndo era um

amor assim verdadeiro”.

CENA V
A DIVIDA DO PAI

Quando surge uma necessidade de sua famiiia (a elevada divida do pai),
Samanta n&o hesita em pedir ajuda a Fininho. Para Patricia, isso sinaliza a
confianga da menina no traficante. “Depois que a pega ficou pronta, li todo o texto e
Jiquei imaginando que ela deve confiar muito nesse Iraficante. Primeiro conta para ele
que a policia estd atrds dele, depois conta como estd a situagdo da familia. Ela

confiava muito nele. Acho que ela comegou a gostar dele.”

Entretanto, quando confrontada com a intencdo de Samanta de tirar Fininho da
vida do trafico, Patricia hesita sobre qual atitude Samanta deveria ter tomado.

“Acho que nagquele momento eu estava meio confusa para escrever”.

Samanta revela a Fininho o tamanho da divida do pai: 50.000 reais. O dinheiro

parece facil, rapido e disponivel para quem esta no negocio das drogas:

Fininho: “50 paus? Fica fria, fala com o Jorjdo do Ponto de Encontro a
noite, que ele j& vai ta sabendo, sé leva o niimero da conta”

Além de servir para satisfazer as necessidades de consumo, tais como roupas
de marca, carro e muiheres, o dinheiro também pode ser utilizado para atos de
generosidade para quem dele necessita.

Quando se trata de dinheiro, ndo ha muito o que discutir: ndo importa sua
origem nem a forma como foi obtido. “Dinkeiro é dinheiro, nio importa de quem

que seja”, afirma Cassius. “Dinkeiro nao tem cor, independe da fonte de onde vem.




72

Hd paises no mundo que sdo sustentados pefo trdfico, onde o trdfico de drogas é u
maior fonte de renda do pais. Interessa de onde vem? O presidente do pais estd

preocupado de onde vem o dinheiro? Dinheiro ndo rem essal”

O pai de Samanta néo recusa o dinheiro de Fininho. “O pai aceita, ndo pestaneja.
As pessoas normalmente ndo se preocupam com isso e, agora que estou precisando,
vou me preocupar? Nao interessa se esse dinheiro matou 300 pessoas, se viciou outras

20", conta Cassius.

O dinheiro sempre é utilizado como valor de troca: da-se o dinheiro, mas
espera-se algo em troca — no minimo, a gratiddo. Fininho deixa isso claro
quando diz a Samanta para avisar a seu pai que iria no dia seguinte “trocar

uma idéia” com ele.

Para Patricia, quando Samanta pediu o dinheiro, Fininho ja deixou claro seu
pensamento. “Fle disse que tinha wna grana ¢ ia dar para ela. No meu texto, ele
pensava alto: ‘Ja tenho um motivo para ficar com a Samanta’. Ela pergunta: ‘O que foi

que vocé disse?’. Ele diz: ‘Estou pensando alto mesmo’.”

Ha, de certa forma, um consenso entre Patricia e Cassius quanto ao fato de

que Fininho teria o direito de ficar com Samanta

CENA VI
O ENCONTRO DO PAI COM O TRAFICANTE

Cassius explica por que o Sr. Rosemberg, pai de Samanta, precisa de dinheiro:
€ viciado em jogos e perdeu uma quantia que néo tem como pagar e agora a
familia corre risco de vida. Neste momento, volta a caracteriza-lo como
pertencente a outra classe social. “O pai era um Jogador. Tinha uma vida legal, s6
que era viciado em jogo e apostou uma quantia alta. Perdeu e acabou ficando sem
nada, com a casa em risco porque a divida era tdo alta que eles ndo teriam como
pagar. A coisa do jogo é complicada porque, se néo pagar, eu vou la cobrar, eu posso
pegar sua familia, posso pegar vocé. Af o pai fica na seguinte situagdo: o dinheiro que

pintar eu tenho que pegar, porque sendo...”,
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Patricia nem cogita a diferenca de classe social, imagina que Samanta
inventaria alguma histéria para seu pai aceitar o dinheiro e sé depois contaria
sobre a origem do dinheiro. “Quando ele pegou o dinheiro, ndo sabia do Fininho.
Estou imaginando que a Samanta deu o dinheiro para ele e, quando ele viu aquele
dinheiro, quis saber a fonte. Se Jfosse ew, a Samanra ia enrolar o pai, até ele usar o
dinheiro, depois contava. Primeiro enrolo, depois falo de onde é a fonte, porque ai ja
usou mesmo. Se eu fosse a Samanta, & Iégico que no momento que ela deu o dinheiro,

se ela contasse, acho que o Sr. Rosemberg ndo iria aceitar.”

Patricia desconfia que, se o pai soubesse da verdade, ndo aceitaria o dinheiro.
No entanto, refletindo mais, conclui que a necessidade faria o pai aceitar o
dinheiro apesar de sua origem ilicita: “Acho que u necessidade falou mais alto”, diz

Patricia.

Fininho fala a Sr. Rosemberg sem rodeios:

“Trabalho por conta, fago umas correria... Vou logo falando pro senhor
que comigo ndo tem enrolagcdo. Eu queria gue a Samanta viesse morar
comigo!”

Quando um traficante diz “vou levar sua Jitha embora para morar comigo™, Cassius
afirma que ha dois tipos de reacéo das familias: as que expulsam suas filhas e
as que apbiam e tiram proveito da situac8o. “Tem mdes que mandam a filha
embora e tem mdes que vio na casa do traficante porque ele é o melhor, é bom para a

filha.”

Apesar de ter aceitado o dinheiro de Fininho, o pai ndo aceita que o traficante
leve sua filha:

“Pois bem, eu j estou sabendo que tipo de correria o senhor faz, mas eu
estava pensando num futuro melhor para ela e ndo gostaria que ela
vivesse como mulher de malandro.”
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Tanto Cassius quanto Patricia concordam com essa posigéo do pai de
Samanta. “Ndo é porque o namorado emprestou dinheiro que o pai vai dar uma

Jitha", diz Patricia.

S0 nesse momento o pai se da conta das consequéncias de ter aceitado o
dinheiro de Fininho. “4 expectativa dele era juntar o dinheiro, pagar ¢ limpar a
barra, mas quando viu o Fininho na porta dele, cobrando, Jalando em morar com a
Jilha dele, af ele teve uma crise de consciéncia. 'P6, vou por minha fitha mma

[

roubada, sou eu o culpaco ", explica Cassius. O pai se sente culpado por ter
colecado a familia em risco, especialmente Samanta, e assume uma posicdo

de embate e defesa da filha.

CENA ViII
O PAI, O TRAFICANTE E A POLICIA

Ha um conflito de valores morais, e cada um tem razdo sob seu ponto-de-vista.
O ftraficante acha que o pai estd em divida e por isso deve permitir que

Samanta fique com ele:

“Como é que é mano?!? Péra ai, na hora de pegar a grana, o senhor nem
reclamou, e agora vem trocando umas idéia dessa, qual que é? Ta me

tirando de comédia, rapa?”

O pai admite estar devendo dinheiro ao traficante, mas ndo aceita negociar a
filha sob nenhuma hipstese:

“Vocé ta querendo comprar a minha filha? Pois agora eu ndo quero que
vocé chegue nem perto dela.”

Diz Cassius: “Acaba sendo uma troca. Fininho vai Id para falar ‘eu vou levar
Samanta para morar comigo’. Ele ndo espera aquela reagdo do pai, porque este tem
rabo preso com ele. O pai mesmo sabe disso, tanto que a primeira coisa que faz ¢é
agradecer o dinheiro. E se o pai j& sabia o que Fininho faz, entdo do que ele estava

reclamando agora?”
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Em poucos minutos chega a policia, e a casa esta cercada,

CENA VIiI
A REFEM

Fininho agarra Samanta por tras, saca a arma e aponta para a cabeca da

amada e grita:
“Ninguém se mexe!”’

Neste momento, emerge a consciéncia de quem vive na corda bamba, em que

um deslize pode ser fatal.

Quem conta € Cassius: “£ a explosdo, porque a partir do momento que eles
entraram em briga, no embate ali, os dnimos ja se exaltaram. Quando vocé vive no
mundo do crime, estd sempre na corda bamba, mais I do que aqui, e quando ele vé o
pai pedindo para chamar a policia, ele vé essa situagdo se complicar ainda mais.
Entdo, como ele queria levar a Samanta, ele a agarra na expeclativa de sair com ela e
ir embora, e ndo ser mais procurado, néio ser atormentado pela familia, abandonar
mesmo « familia. A idéia era essa, mas af a situacdo se complica cada vez mais, vai se

complicando, e a prépria Samanta diz que ndo quer mais saber dele. "

Enquanto isso, a vizinhanga, em alerta, grita palavras de ordem. As relagtes
marcadas pelas obrigagbes morais incluem a rede de solidariedade da
vizinhanga com quem se estabelecem os lagos de amizade e apoio para os
momentos de crise. Entretanto, ha momentos em que a vizinhanca néo parece
estar presente e, em outros, sua presenca torna-se invasiva.

Samanta, por sua vez, s6 agora percebe o quanto se envolveu com o perigo e
se sente culpada por ter colocado a famiiia em risco :

“Fininho, pelo amor de Deus, o que a gente vai fazer agora? Vocé
desgracou a minha vida, porque eu fui me meter com vocé, some daqui,
me larga, eu te odeio...”
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Diz Cassius: “4 mesma crise de culpa que teve o pai, ela teve também. Ela vé que se
ndo tivesse namorado o Fininho, nada disso teria acontecido. A gora a vida da familia
dela estd em risco, a casa dela estd cercada de policia. Ela se vé no meio dessa
bagunga toda e sente culpa daquilo, acha que foi ela a culpada por aquilo. Entdo, para
tentar proteger a familia, tenta se livrar do Fininho, di-er que ndo quer mais saber

dele”.

Samanta percebe que a amiga Eduarda tinha razéo e agora via a histéria se
repetir: Fininho estava destruindo sua familia também. “4 Samanta acreditou e
ndo acreditou na amiga. 4 amiga tentou avisd-la, mas ela pensou em fentar tirar o
Fininho dessa vida, ela ndo ucreditou muito. Acho que ela ndo estava falando do fundo

do coragdo que odiava o Fininho, acho que ela comegou a gostar dele”, diz Patricia.

Fininho vai sendo tomado pelo desespero, sente-se acuado, esta encurralado
pela policia, porém néo espera que Samanta o abandone:

“Eu te amo, ndo me forca a fazer uma besteiral Eu mato todo mundo!|!”

Conta Cassius: “Primeiro foi a reacdo do pai que ele ndo esperava. Ai ele desafia o
pai, que chama a policia. Ele logo viu que a policia ia pegar. Ele quer fugir com a
Samanta, sua perspectiva é que ela néo resista. Mas a Samanta resiste, diz que ndo

quer saber dele ¢ 0 abandona. Ele se sente traido, « Samanta fenta fugir...”

CENA IX
O TIRO

Samanta se desvencilha de Fininho e corre. Ele se sente traido e atira. Atira
por impuiso, inconsciente de seu ato. “Depois que vé que atirou, que a cena para,
¢ que Fininho se toca do que acontecen, do que fez. Aif ja estd feito, ndo fem como

voltar afras”, diz Cassius,

Samanta cai morta no chéo. “Ele acabou de atirar na pessoa que ele ama, meio que

matou o proprio amor”, diz Cassius. “4d maior carga emocional €, na verdade, que
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ele mata o préprio amor. Ele ndo mata a Samanta por raiva, por vinganga ou por outre

coisa parecida. I amor, ele mata ali o amor.”

Patricia ndo concorda com essa vers&do. Na sua, Samanta, com pesar, largava
Fininho e escolhia ficar com a familia e com a amiga Eduarda. “Z/u olhava para
ele, correndo, e dizia ‘sinto muito, meu amor'. Af, ele atirava nela”, Fininho atira
porque ndo aceita perdé-la; se n&o pode ficar com ela, ela néo podera ficar
com mais ninguém.

A morte foi escolhida como a representagdo da violéncia em seu grau extremo.
“Acho que, com a morte da Samanta, a gente estava tentando mostrar a violéncic na

periferia”, diz Patricia.

Patricia evoca a vicléncia de homens que matam mulheres porgue se sentem
traidos. "Fu jd ouvi varias conversas de uma amiga da minha mde, contando varias
histérias, de coisas que ela chegou a presenciar. Como « dono da boca que mata a
namorada ou até mesmo a esposa”, conta Patricia 4 Samanta néo chegou a trair o
Fininho, mas, em algumas histérias que essa amiga me contou, foi por traicdo o,

mesmo que ndo, o traficante achava que a mulher o tinha traido.”

A morte de Samanta contraria a ldgica de que os homens envolvidos com ©
mundo do crime seriam as principais vitimas fatais da violéncia. Patricia conta:
“Ioi wma op¢do minha. Eu pensava, ah, vou matar minha Samanta, porque a légica
seria ela continuar viva. Mas na minha histéria nédo é o fraficante que vai morrer, na
maioria dos textos o Fininho é quem acabou morrendo. Na minha, guem morreu foi a

Samanta. Para fugir da 16gica.”

CENA X
O ARREPENDIMENTO

Depois de atirar em Samanta, Fininho diz que n&o teve outra aiternativa.

“Eu nao tive outra saida, ela me traiu. Enquanto tiver quem compre, eu
vou vender, enquanto tiver quem queira me matar, eu vou matar.
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Néo precisava ser assim.... Ndo precisava ser assim...”

N&o chega a ser um arrependimento, mas a constatacio de quem tem que
chegar as Ultimas conseqiiéncias entre matar ou morrer, Mas essa histéria
poderia ter um final diferente. Samanta n#o precisava ter morrido, a histéria de
Fininho poderia ser diferente, a histéria de cada jovem poderia ser diferente.
Quem explica é Cassius: “Nuda disso precisava ser assim dentro dessa histdria, Néo
é 86 a questdo da morte da Samanta. I historia, a minha historia, a histéria do
Fininho em especial, nio precisava ser assim. A gente ndo precisava viver num mundo
assim, a minha histdria podia ser diferente, ndo precisava ter passado por tudo o que
passei, eu poderia ter conhiecido a Samanta sem fter um tiroteio, poderia té-la salve de
uma queda e ndo de um tiroteio. Nada dessa histéria precisava ser assim, tudo podia

ser diferente.”

E possivel que no futuro seja diferente? “dnres de ser uma afirmacéo, é uma
pergunta: vai ser diferente amanhda? Como é que vai ser? Tudo poderia ser diferente se

Josse de outra forma, se as vidas deles tivessem tido outro rumo " diz Cassius.

Para Patricia, haveria um final diferente se os adultos significativos da histéria
(o pai de Samanta) tivessem compreendido, apoiado, aconselhado o traficante.
“Se o Fininho tivesse outras saidas, se ele tivesse outras oportunidades, acho que ndo
teria chegado a ponto de ter matado Samanta”, diz Patricia. “Se o Sr. Rosemberg
{ivesse deixado ele namorar a Samanta, se ele tivesse dado oportunidade, tentado
ajudar o Fininho, a Samania néo teria morrido, a histéria teria tomado outro rumo.

N&o haveria tanta violéncia no mundo se cada pessoa fizesse a sua parte,
aprendesse a respeitar e a tolerar mais o outro. Diz Patricia “Se as pessoas
aprendessem a perdoar mais, a tolerar mais, ndo feria tanta violéncia. Antes, por
qualquer coisa, se uma pessoa olhasse feio, eu ndo chegava a bater, mas ficava com
vontade de bater. Mas, hoje, guando uma pessoa esbarra em mim, pisa no meu pé, acho
que eu devia tolerar mais, me colocar na posi¢io de todo mundo. Se todo mundo

folerasse mars, acho que ndo haveria tanta violéncia,”

Para Patricia, os meios de comunicacéo de massa induzem a violéncia quando

a transmitem o tempo todo. “Hoje em dia passa muita coisa de violéncia na
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televisdo e acho que nés (do Projeto) devemos conscientizar a populagdo, os jovens,

as pessoas’’.

Mas existe uma relagdo de co-dependéncia entre o crime e os gue se
beneficiam dele. A sociedade cria espacgo para que a violéncia e o crime
existam. Diz Cassius: “Z wma Idgica. S6 se vende uma coisa se tem clientela, As
vezes, vocé pode fentar vender, mas, se ndo tem cliente, vocé nio vende nada. Agora, se
tem cliente, acaba forcando que vocé venda. Quer dizer, o cliente fuz mais peso do que
a pessod que vende, embora um exista em funcdo do outro. A idéia que a gente teve foi
mostrar um pouco dessa coisa de um depender do outro e de que néo precisava ser
assim. E também que, enguanto tiver genle que queira me matar, eu you matar, no

sentido de autodefesa, de autoprote¢do”,

Tambem a fragilidade dos vincuios familiares e a desagregacio da familia
vulnerabilizam o jovem. “O problema do Fininho era néo ter Jamilia, e o problema
da Samanta era ter uma familia que nio se entendia, que ndo se comunicava, em que os
fithos brigavam, os pais ndo se falavam, uma familia desestruturada. Samanta também
tinha um problema de familia. Entdo, a idéia era que todo o universo, loda essa idéia
que foi criada no espeidculo, todo o O'periferia ndo precisava ser assim, podia ser

”»

diferente”, explica Cassius.

Porém, muitos jovens, sob as mesmas condicbes estruturais, ndo se envolvem
com a violéncia, rebatendo a associagio de que a pobreza gera criminalidade,
ainda gue possam ser elementos que se combinem em muitas situagBes.
Neste caso, o conformismo as normas e a aceitagéo de uma vida dentro de um
patamar mais simples e de consumo restrito & o principal fator de protecéo

apontado.

Segundo Cassius, ha quem, por exemplo, se dé por satisfeito em trabalhar
como pedreiro. A vida se torna mais dificil, portanto sujeita a mais riscos, para
aqueles que querem mais e ndo se conformam com tio pouco. “Para outros,
esse servigo de pedreiro ndo basta. Eles tém wuma visdo maior, querem mais coisas. I af
que comecam a pintar as coisas, porque fer o servigo de pedreiro ainda é possivel, o

servigo de lixeiro ainda é possivel, mesmo com poucas oportunidades ainda é possivel.




80

Um outro trampo para coisas melhores ji é mais dificil, mais impossivel, mais

i1l

distante”,

O sonho de consumo, a aspiracio aquilo que a sociedade de consumo veicula
com suas lindas imagens na TV. Querem obter todos os objetos de consumo
para tornarem-se iguais a todos aqueles que os consomem, eguiparando-se as
pessoas bem-sucedidas. O Ter vale mais que o Ser. “Todos os Jatores, acho,
estdo ligados ao sonho de consumo, porque a sociedade é capitalista. O mundo, com
raras excegdes hoje, € extremamente materialista, priorizando o T er, antes do Ser.
Lntdo, independente do fator que me leve ao crime, todos vio estar ligados & questdo

material ”, afirma Cassius.

E o trafico esta sempre ao lado, a espera da melhor oportunidade para adentrar
na vida do jovem. “O trdfico estd aqui do meu lado. Por enquanto, ainda tenho medo
do frdfico, ndo quero o trdfico, tenho medo. Entéio vou insistir, vou dando cabecada, s6
que ndo consigo andar, até que chega uma hora em que o trdfico, que estd sempre do
meu lado, bate na minha porta e me oferece uma chance. Af eu vou e acabo sendo um

traficante. Esse é um dos Jatores”, diz Cassius.

A rua e as amizades também podem ser fatores de risco quando empurram
para os comportamentos arriscados. “Vocé fem os fatores das relagdes de amizade,
que sdo importantes. E se vocé tem uma familia desestruturada, complicada, onde a
mde ¢ dona-de-casa e o pai bebe, quem cria? Acaba nio tendo pai nem mde. Quem
acaba criando ¢é a rua e os amigos. Sdo esses amigos que acabam te fevando,
determinando como vocé vai ser. Vocé pode ter amigos que pensam em outras coisas,
um circulo de amizades que influenciam de um modo legal, ou pode ter amigos gue séo
filhos de traficantes, que sdo criminosos, que aspiram ser criminosos, que tém o
traficante como melhor espelho. Se em mil moleques, vinte tém como espelho o
traficante, isso jG é bastante. Ndo que vinte cheguem a ser traficante, mas t1ém como

espelho o traficante, como exemplo de vida”, diz Cassius.

Ha falta de modelos em que se espethar, ndo ha grandes herdis a quem

possam admirar. “4 falta de exemplo, de espelho, o se educar sozinho, acaba levando
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uns ou outros para essa historia. Acabam indo ndo para o trdfico, mas para o crime.

Tem mul oportunidades, mil caminhos proximos das coisas ilegais ™.

Uma filosofia de vida implicita em que os fins justificam os meios, em que os
poderosos corruptos sempre se ddo bem, em que os limites entre o certo e o
errado, o bom e 0 mau s&o muito ténues. “Na filosofia do mundo em que a gente
vive hoje ndo estd errado ser traficante ou seqiiestrar, os fins justificam os meios. Da
mesma forma que posso ser um politico corrupto e roubar o dinheiro que iria para a
saiide, posso pegar wma arma e te roubar numa esquina, porque os fins justificam os
meios. Ndo consigo enxergar diferenca na atitude, s6 a diferenca se caracteriza pelo

grau de violéncia. F muito mais violento, é muito mais Jforte”,

Mas a forma de incorporar tudo isso varia de pessoa para pessoa. "4 diferenca
estd na relagdo que a pessoa fuz com a vida. As coisas acabam sendo diferentes para

uns e para outros”, diz Cassius.
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CAPITULO 6: SIGNIFICADOS E SENTIDOS DA VIOLENCIA

ANALISE DOS NUCLEOS DE SIGNIFICACAO

Neste capitulo, procuramos apreender os significados sociais e sentidos
pessoais que o grupo de jovens & nossos sujeitos entrevistados atribuem a
violéncia vivida.

Para isto, procuramos identificar os temas e contelidos fundamentais para a
compreenséo da violéncia, agrupando-os em 5 nlcleos de significag3o. Nossos
indicadores foram as falas expressas pelos personagens e pelos sujeitos
entrevistados que destacamos em cada nucleo.

A organizac&o em n(icleos de significacdo teve como objetivo facilitar a analise
dos significados e sentidos que estes jovens atribuem a violéncia vivida no seu
dia-a-dia. Estes nlcleos ndo sdo estanques e seus contelidos se encontram,
se complementam e se repetem em varios momentos: na busca do subtexto,
na construgdo e reconstrugdo dos sentidos subjetivos e significados sociais, na
busca das necessidades e motivagbes que mobilizam o grupo de jovens e os
sujeitos entrevistados.

Apresentamos 0s seguintes nlcleos de significagdo construidos a partir dos
indicadores de violéncia levantados na organizagdo do material coletado:

1) Crénica de uma Morte Anunciada: trata da previsibilidade e certeza da
morte que estes jovens vivem. O significado explicitc é de banalizacéo
da violéncia e das mortes. No subtexto, apreendemos o

desenvolvimento de uma tolerancia a violéncia para evitar o sofrimento;

2) Quando a Necessidade Fala Mais Alto: trata das diversas necessidades
e motivacdes que mobilizam os jovens, muitas vezes levando-os a se
envolver com a violéncia. Os significados que emergem sdo as
necessidades de TER bens materiais e simbélicos e ter afetos. No
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subtexto, entretanto, apreendemos a necessidade de SER, ser sujeito,
ser reconhecido.

3) Da Dicotomia para a Ambigiidade: o significado social & de uma visao
dualista do mundo dividido entre o bem e o mal que, diante das
contradigbes do cotidiano, se transformam em ambivaiéncia. No
subtexto, apreendem ambiglidade e fragilidade das relagBes afetivas
que se estabelecem numa sociedade marcada pela violéncia e, em
contraposigéo, desenvolvem uma vis&o rigida e dicotémica do mundo;

4) Rotulos que Aprisionam: aborda a violéncia simbdlica dos poderes
instituidos que estigmatizam os sujeitos e as suas relagdes,
aprisionando-os num circulo vicioso de cuipa que impede seu
movimento em busca de transformagdes. O significado social do estigma
¢ internalizado pelo individuo, gerando os sentimentos de culpa e

impoténcia;

%) Projetos de Vida e de Morte: trata dos projetos movidos pela poténcia de
acdo ou pela poténcia de padecer (Sawaia, 2001b). Apreendemos
projetos que aparentemente representam a reproducéo ou manutencéo
da violéncia vivida podem conter a poténcia de transformagio de uma
determinada realidade.

NUCLEOS DE SIGNIFICACAO
1) CRONICA DE UMA MORTE ANUNCIADA

Este nicleo trata da violéncia extrema, a certeza da morte de jovens, constata
a banalizag8o da violéncia, considerando-a natural e legitima. Percebemos que
se desenvolve uma toleréncia & violéncia, que dessensibiliza os sujeitos,
evitando o sofrimento.

Desde o inicio deste trabalho, a morte por homicidio estava sendo
anunciada como simbolo extremo da violéncia e, finalmente, foi concretizada




84

com a morte da jovem protagonista na pecga. Waiselfisz (1998 b) ja enfatizava
que os homicidios representavam apenas a ponta do iceberg da violéncia, um
retrato da violéncia em seu grau extremo, mas nao reveiavam o seu todo, uma
vez que a morte nao € o desfecho da maior parte das vioiéncias gue ocorrem

cotidianamente.

Patricia: Acho que, com a morte da Samanta, a gente estava tentando mostrar «
violéncia, a violéncia na periferia.

Para estes jovens, entretanto, a violéncia na periferia & significada como morte,
para eles, a morte representa a viol&ncia instituida. Tanto que a morte aparece
em todos 0s finais propostos pelos diversos subgrupos que elaboravam a peca.
Em alguns desfechos, todos os personagens acabavam morrendo.

Cassius: Mas ai teve outros finais, teve outros (finais da pega) em que o Fininho
maorreu, leve oulros em que morreu todo mundo: morreu Fininho e morren Fduarda,
feve umas coisas assim.

Notamos uma banalizagdo da morte, a morte & significada como fato
corriqueiro que muitas vezes deixa de provocar incémodo. Cabe lembrar que o
Municipio de Diadema, em 1969 chegou & taxa de 143 mortos por 100 mil
habitantes e provavelmente atingiv as primeiras posigdes no ranking da
violéncia do Pais (Coordenadoria de Defesa Social de Diadema, 2002). Apesar
de ser a cidade brasileira que conseguiu os melhores indices de reducdo de
violéncia no Brasil entre os anos de 2001-2002 (Scarparo, 2003), seus indices
de homicidios ainda s&o bastante elevados.

A morte em si ndo seria a surpresa da peca, a surpresa ficaria por conta de
quem seria a vitima.

C: 4 cena da (morte da) Samanta, tinha a questdo da surpresa, tipo, todo mundo pensa
que é o Fininho que vai acabar morrendo, mas morre Samanta, porque a gente teve a
seguinte idéia: com a morte da Samanta, todo mundo ia ficar dizendo que era o
Fininho que tinha que ter morrido.

Podemos apreender do subtexto desta afirmacéo que ndo se espera da
sociedade o repudio ao homicidio em si, o repudio decorre de quem for a vitima
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ou do tipo de relagéo que a vitima estabelece com a sociedade. Na viséo
desses jovens, a morte de um traficante ndo causaria surpresa nem
indignac&o, porém a morte de uma jovem de familia provocaria a reacdo do
publico, provavelmente por considerar a morte como injusta e também pelo fato
de ndo ser tdo comum que mulheres jovens morram nestas circunstancias.
Portanto, o significado dado & vida de uma pessoa néo € absoluto, depende do
seu papel ou da posi¢do social que ocupa na sociedade e da justica ou ndo de
sua morte. O repudio a um homicidio variaria conforme o valor dado pela
comunidade a vitima. Nas condigdes concretas da cidade de Diadema,
constata-se que o perfil da vitima de homicidios & em sua imensa maioria do
sexo masculino, a maior parte sdo jovens de 15 a 25 anos, pertencentes as
camadas populares, a maioria sem registro de passagem pela policia. Um
numero muito pequeno destes crimes tem a autoria esclarecida (Silva Filho,
2002). Isto nos mostra como as vitimas - homens jovens, pobres, em grande
nUmero negros - sd0 poucos valorizados pela comunidade.

C: A idéia era a seguinte: na hora que tivesse rolando a discussio (com o publico,
apos a apresentacdo da peca), alguém no meio da platéia levantava e dava um tiro no
Fininho, e virava para a platéia e dizia: “Vocés néo queriam que ele morresse?
Morreu!™ S6 que af jé ndo era mais o Fininho, atirava no ator. Era para deixar bem
caracterizado que as pessoas estéio sempre pedindo mais violéncia: “ah, ela morrey,
ah, itudo bem, mas o Fininho também tinha que fter morrido”. Entdo vocés querem? Af
morrem dois... “mas naquela parte”- ia rolando a discussdo- “nessa parte fulano tinha
que ter morrido”, entdo as pessoas estd@o sempre pedindo mais violéncia. Se no meio da
discussdo rolasse de alguém falar que alguém mais tinha que ter morrido, levantava
alguém da platéia e dava um tiro nesse ator. Era essa a idéia que a gente ftinha.

A expectativa era que o publico pedisse mais mortes, o que seria prontamente
atendido com a execucéo das vitimas indicadas pela platéia, para provocar um
choque e a auto-percepgdio do publico em relacdo a violdéncia. Sem
perceberem, propunham uma estratégia violenta para prevenir a violéncia e
alertar para o problema, reproduzindo, desta forma, o ciclo da violéncia.

P: Se (a peca) ndo terminasse em violéncia, como é que a gente ia debater com o povo
a violéncia?
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Apesar de haver vérias formas de discutir a violéncia, a estratégia escolhida
indicava que os préprios jovens haviam interiorizado estratégias violentas de

sensibilizagdo:

“Quando se quer julgar a moral de um homem néo se deve examinar apenas até que
ponto ele interiorizou um sistema normativo social (..) mas observar também o
contenido de valor do sistema normativo social escolhido por ele, evidentemente dentro
dos limites em que a escolha era possivel”. (Heller, A. apud Guard, 2000)

Apesar do homicidio representar uma violéncia extrema, na vis3o destes
jovens néo se trata de violéncia gratuita — ha circunstancias que atenuam e até

mesmo legitimam o ato de matar:

Para Cassius, a loucura, o desespero, o estar fora de si ou a vivéncia de um
sentimento incontrolavel justificam a pratica impuisiva de quem perdeu o
controle de si mesmo. A pessoa age movida pelas emogdes que superam a
sua racionalidade. A pessoa € dominada por um impulso de dar uma resposta
imediata a tens&o que vivencia. No subtexto de sua fala, podemos apreender
que a violéncia € fruto da irracionalidade humana, de um descontrole
emocional dos individuos, os afetos mobilizam a violéncia. Nos conflitos ha
sempre o aspecto emocional presente: quando se mata o amor ou por amor,
por odio, vinganga e traicdo ha uma grande concentragdo de energia em

experiéncias emocionais.

C: 4 loucura comega aumentar, aumentar, aumentar ¢ ndio para, até culminar numa
atitude de desespero total.... Depois que vé que atirou, que a cena para, ¢ que ele se
foca do que aconteceu, do que fez. Af néo sabe mais, af Jja estd feito, feito foi feito, ndo
tem como voltar atrds.

Parece existir uma cultura de violéncia que aceita os crimes de honra para
vingar uma afronta ou uma traicdo. Na peca os jovens escolhem retratar o
crime praticado por um jovem que mata a namorada por se sentir abandonado.
Retratam desde o fascinio da menina em relacéo ao traficante, por sua fama e
poder, estabelecendo com ele uma relagdo marcada pela assimetria, pela
dominagéo do homem sobre a mulher. Retratam os valores de uma sociedade
marcada pela desigualdade entre os géneros, que tem base no machismo, em
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que o homem considera a muiher como objeto, sem vontade propria. Neste
contexto, o homem se vé com o poder de dispor inclusive da vida da mulher.

Ce Mas a Samanta resiste, diz que ndo quer saber dele ¢ o abandona, £ ele se senfe
1raido, essa coisa aumenta, « Samanta tenta Jugir, no que a Samanta fenta Jugir, o
impulso que ele tem é atirar e ai ele atira.

P: Eu nunca cheguei a presenciar, mas acho que acontece. Eu jd owvi vdrias conversas
de wma amiga da minha mde, contando varias histérias, de coisas que ela chegou a
presencidar, por isso eu acho que acontece. Parecido assim, como o dono da boca que
mata a namorada, ou até mesmo a esposa...

O fato de amar parece atenuar ou romantizar o ato de matar - mata ¢ amor ou
mata por amor. Cassius explica: como Fininho ama Samanta, ao mata-la mata
0 amor gue sente por ela, em Ultima instancia, mata um pedago de si mesmo.

A violéncia muitas vezes é justificada por uma necessidade de autodefesa,
COMO reagao a um momento em que o sujeito se vé sob forte carga emacional:
esta acuado e com medo, sente-se abandonado e desprezado, deixa de ser

valorizado e reconhecido conforme sua necessidade.

C: A maior carga emocional é, na verdade, que ele mata o préprio amor. Ele ndo mata
a Samanta por raiva, por vinganca ou por oufra coisa parecida, £ amor, ele mata ali o
amor.

C: Tem foda uma carga em cima, tem a policia, tem o pai que quer ele fora, tem agora
a Samanta que quer ele fora, Af ele se vé naguela situacdo e ele da um tiro, ele da um
tiro meio que, eu dou um tiro para fugir, eu dow um tiro para me vingar falvez porque
ela me traiu. £ uma questéo de fuga e ndo de ataque, mas de fuga.

P: Se ele ndo pode ficar com ela, ela ndo Jica com ele, mas também nao fica com
ninguém,

Uma reacdo de quem se sente encurralado, perseguido e ndo consegue

vislumbrar outras saidas.

C: E, também, a coisa do enquanto tiver genle que queira me mafar eu vou matar, ne
sentido de autodefesa, de autoprotecdo...

Aparentemente, para os jovens, a violéncia € a morte dela decorrente
poderiam ser evitadas se houvesse mudangas nos comportamentos
individuais, ja que a violéncia & percebida enquanto intolerancia em relacéo a
pessoas que sdo diferentes e poderia ser evitada com mudancgas individuais de
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controle e comportamento. A solugéo para o problema da violéncia estaria no
autocontrole de cada pessoa, afribuindo-se uma responsabilidade individual
para a situagdo de violéncia que se vive nos dias de hoje.

P: Se as pessoas aprendessem a perdoar mais, « tolerar mais as pessoas, ndo teria
tanta violéncia, Antes, por qualquer coisa, se uma pessoa olhasse feio, eu ndo chegava
u bater, mas ficava conm vontade de bater. Mas hoje, que nem para mim, quando uma
pessoa esbarra em mim, pisa no meu pé, acho que eu devia tolerar mais, me colocar na
posigdo de todo mundo. Se todo mundo tolerasse mais, acho que ndo haveria tanta
violéncia.

A exposicio a graus extremos de violéncia parece desenvolver uma tolerancia
em relac&o a violéncia. Ha uma banalizagdo da morte, sugerem finais da pec¢a
em que todos os personagens terminam mortos, corpos estendidos no meio da
rua ndo chocam mais. Cassius relembra um episddio em que seu grupo
participava de um show de hip hop em um dos bairros da cidade e houve um
tiroteio que acabou matando uma pessca. Mesmo com o corpo estendido na
caigada, um dos organizadores tentava fazer com gue o show continuasse,
como se nada tivesse acontecido. A vivéncia de transitoriedade da vida, dos
relacionamentos, as sucessivas perdas acarretando sofrimento, sentimento de
abandono e desamparo/soliddo, geram um mecanismo de defesa de
embotamento, de anestesia emocional: endurecem a percepcdo dos
sentimentos para ndo sofrer. Talvez por isso ndo demonstrem tanto sofrimento
diante das mortes, das rupturas, dos abandonos sucessivos que sofrem.
Contrapondo-se aos resultados da pesquisa de Cardia (1999), em que néo se
nota uma correspondéncia direta entre experiéncia objetiva de vitimizagéo e
sensacéo de seguranga ou inseguranca, nossa analise indica que o fato de
esses jovens estarem expostos direta ou indiretamente a violéncia faz com que
eles desenvolvam tolerancia & violéncia, ou seja, o contato com a violéncia
parece levar a mais violéncia e afetar os sentimentos, as condutas e
expectativas que eles tém em relagdio a vida , a violéncia passa a ser parte
constitutiva de sua subjetividade.

2) QUANDO A NECESSIDADE FALA MAIS ALTO
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O sujeito expde-se ou provoca vioiéncia ao tentar suprir suas necessidades. As
necessidades justificam ou legitimam a violéncia. O significado social revela
que os jovens sentem necessidade de TER, mas no subtexto de seu discurso,

percebemos que eles sentem necessidade de SER.

Patricia, ao justificar o fato do pai de Samanta aceitar o dinheiro do traficante,
apesar de n&o aceita-lo como namorado para a filha:

P: Acho que a necessidade falow mais alto.

As necessidades n&o se resumem as necessidades bioldgicas de comer,
beber, dormir, mas constituem-se nas relagbes que o sujeito estabelece com o
meio em que vive. Podem ser descritas como o sentimento de falta de algo, e
este algo pode ser desde um objeto até acdes, emocdes, comportamentos e

relagdes.

No mundo moderno, os significados sociais de necessidades estdo bastante
vinculados ao consumo. Aparentemente, a necessidade de TER sobreple-se a
de SER. Ha um fascinio pelos bens e valores de consumo, pelo dinheiro,
prazer, imagem e poder. Cassius revela claramente que a necessidade de
consumo constitui-se em um dos motivos fundamentais que legitimam a pratica
ilicita para os jovens. A sociedade de consumo cria as necessidades sem
distingdo quanto as possibilidades de acesso aos bens, o apelo ao consumo
atinge a todas as classes sociais. Como a desigualdade social impede que
estes bens estejam ao alcance dos rendimentos das classes mais pobres,
instaura-se uma insatisfagdo daqueles que nao conseguem satisfazer suas
necessidades. O crime aparece como resposta imediata a tensé&o vivida entre
sentir a necessidade de consumo e perceber-se impossibilitado de conquistar
estes bens devido a sua condi¢io sécio-econdmica. Os jovens, em especial,
séo bombardeados peias propagandas de consumo, desde roupas de grife a
outros bens que ndo séo acessiveis ao poder aquisitivo de maior parte deies, o
que os ieva a buscar alternativas ilicitas (roubo, furto, trafico) para conquistar
0s bens que, em seu imaginario, promovem a valorizacdo do seu consumidor.
Em conformidade com a ldgica capitalista, internalizam que o valor de um
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individuo é dado pela sua posse de bens materiais. Querer e ndo poder pode
significar uma sensagéo insuportavel de tenséo e, entdo, o recurso a violéncia
e as atividades ilicitas surgem como respostas para conquistar e satisfazer de
forma rapida e imediata as necessidades de bens materiais e simbdlicos

desejados.

Cassius: Todos os fatores, acho, estdo ligados ao sowho de consumo, porque
sociedude ¢ capitalista. O mundo, com raras excecées hoje, ¢ extremamente
materialista, priorizando o Ter, antes do Ser. Entdo, independente do Jator que me leve
ao crime, lodos vdo estar ligados & questdo material.

O emprego da violéncia e o roubo muitas vezes sdo justificados pela
necessidade de dinheiro, pela necessidade de ter uma vida digha, pela
descrenga na melhoria das condi¢des de vida pelos caminhos legitimos do
trabalho e da honestidade e pela inexisténcia de modelos sociais em gue se
espelhar. Concretamente, ha uma realidade de diminuigéo de postos de servico
que, associada a baixa escolaridade da maioria desses jovens, torna muito
reduzidas as chances de que eles obtenham um emprego. Além disto, muitos
quérem um emprego que assegure uma renda suficiente para suprir suas
necessidades de consumo, porém, os trabalhos disponiveis nio garantem a
remuneracdo que desejam e, frustrados, muitos recorrem a vida da
criminalidade que lhes proporciona de forma imediata uma renda melhor e uma
consequente valorizag8o social. Espeiham-se também em pessoas poderosas
que roubam e nunca sdo punidas para justificar e diminuir a condenagao moral
de seus proprios atos ilicitos. Também reportam-se as dificuldades econdmico-
sociais de se conseguir um trabalho digno para Justificar que o crime nem

sempre &€ moralmente condenavel.

Velho (2000) j4 afirmava que o crescente aumento da violéncia na sociedade
brasileira, principaimente entre a juventude, estava diretamente relacionado
n&o apenas a desigualdade social, mas ao fato desta acreditar gue os riscos da
transgresséo seriam compensados pelo acesso aos bens de consumo e
prestigio. Em troca de uma vida breve, escolhem viver intensamente
desfrutando dos prazeres, gratificagdes até mesmo da fama gue a midia pode
oférecer.
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Embora o risco como experiéncia interiorizada seja inerente & condigdo
humana, para Peralva (2000) o que é considerado risco aceitavel varia
conforme as sociedades e os contextos sociais e histéricos. Quanto maior for o
controle coletivo de uma sociedade sobre o futuro e maior a confianga
compartilhada por seus membros no amanha, seja por referéncias simbodlicas,
seja por condicGes concretas de diminuicdo de inseguranca, menos essa
sociedade permitird que as conseqiéncias negativas do risco recaiam
individualmente sobre seus membros. De modo contrario, quanto mais frageis
forem as construges coletivas de confianga no futuro, tanto mais aceitavel
sera o risco individual e a confianca terd que se basear em estratégias
individuais de controle do risco.

C: Nos dias de hoje, todo mundo tem que esiar ligado porque bala perdida néo tem

dono.

Entretanto, os riscos relacionados & violéncia distribuem-se de forma desigual,
atingindo mais duramente os segmentos mais pobres da populacéo. Como a
juventude pobre tem uma cota de risco associada & violéncia mais elevada, isto
pode leva-la a assumir maior nimero de condutas de risco. O ingresso no
mundo do crime pode ser entendido como forma de responder a este risco.
Além disso, de acordo com Peralva, nas sociedades de alto risco, a atragéo
pelo ilicito, o envolvimento com o crime constitui-se numa aceitagdo da
situagéo de risco vivido e até uma forma de enfrentamento deste sentimento.
Para Cassius, Fininho vive esta aceitacdo da situagdo de risco em que a
possibilidade da morte parece proxima e até iminente. Ndo & uma condicio
gue se pode escolher, sé se pode aceitar as contingéncias do risco e agir
determinado pelas circunstancias para garantir a sobrevivéncia e a satisfacdo
de suas necessidades basicas.

C: Ela estd no meio de um tiroteio, o cara salvou ela, e ela fica fascinada por essa
coisa complexa, de o cara ter articulado, de o cara estar mais | igado que ela na hora.

Quanto maior o sentimento de estar sob risco, maior o nimero de condutas de
risco espetaculares assumidos, talvez como uma forma de se antecipar ao
risco, para apropriar-se dele e poder subjuga-lo. A consciéncia de ter a vida
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em risco pode motivar o envolvimento com situagdes de mais risco, assim, a
violéncia e os atos de transgress&o assumem para alguns jovens a dimensao

de ousadia e coragem.

Cassius representa a situacéo vivida por muitos jovens que optam pelo crime
por meio da imagem de quem anda numa corda bamba: vivem sob risco
iminente, fora de seu controle e sabem que qualquer deslize pode ser fatal.

Com esta imagem, fica clara a ambigiidade de sentimentos para guem escolhe
0 mundo do crime: ao mesmo tempo que se sente livre, podendo satisfazer
suas necessidades de consumo e de prazer, tem consciéncia de que sua vida
€ curta e estd preso as normas do submundo do crime. Ou seja, opta pelo
mundo do crime para ter poder e sentir-se sujeito de sua vida, porém percebe-
se prisioneiro das amarras da vida do crime com suas rigidas regras. Percebe

que pode tudo e nada ao mesmo tempo.

C: Quando vocé vive no mundo do crime, vocé estd sempre na corda bamba, mais I do

que aqui.

Assumir a identidade de traficante é uma estratégia de sobrevivéncia e também
uma possibilidade de conquistar uma identidade social reconhecida, mesmo
que negativa, e sair do anonimato a que a condicdo de pobreza relega.
Entretanto, ao optar pela vida do crime para tornar-se sujeito, acaba prisioneiro
deste mundo que impede sua integracéo a outros mundos que nio estejam
envolvidos com a desordem social. Tornando-se traficante, Fininho assume
uma identidade situada no espaco da desordem social e da exclusio social,
incorporando o significado social negativo que a sociedade atribui aos
Criminosos.

C: Tem realmente um fascinio por essa coisa de “¢ contraventor, anda contra a lei,
efc”, porque quem vive no submundo tem que estar mais ligado do que qualquer outra
pessod.

Cassius assume em alguns momentos o discurso na 12, pessoa, identificando-
se com o traficante que opta pela vida criminosa para transformar-se de vitima
das circunstancias em provedor do lar, deixa de ser o filho impotente que vé a
mé&e apanhar sem nada poder fazer e torna-se aquele que resoive os
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problemas da familia, fornecendo proteco e conforto para mae, exercendo o
papel que seu pai ndo pdde desempenhar. A opcéo pelo tréfico da um poder
gue 0 emancipa dentro da familia, torna-se livre, sem ter a guem obedecer, ele

faz as suas proprias regras.

C: As vezes, como a Jamilia acaba passando sempre necessidade, é rudo sempre dificil,
¢ sempre complicado, eu vejo no trdfico uma oportunidade de crescer na vida e poder
tirar minha mde da vida de lavadeira. Se eu crescer de vida no irdfico, minha mde ndo
vai mais ler que ser lavadeira, minha mie ndo vai mais apanhar do meu pai que bebe.
Lu pego a minha mde, levo ela para morar comigo e deixo meu pai ld. Ela ndo vai mais
apanhar do cara gue bebe.

Ao conceber que determina as regras, o jovem fraficante utiliza-se da
violéncia para conseguir o que quer, para impor sua vontade sobre a de outras
pessoas. Isto pode ser exemplificado quando Fininho vai pedir Samanta em
namoro e sente-se estigmatizado pelo pai da amada por sua condi¢cdo de
traficante. N&o consegue estabelecer um dialogo, uma relacdo de
reciprocidade com o outrc € acaba usando da forga e da violéncia para mostrar
sua poténcia, resgatando a identidade do bandido que aterroriza suas vitimas,
para através do medo causado, sentir-se potente, sujeito de suas agdes. Na
base afetivo-volitiva de seu discurso, a violéncia assume o significado de
retomar o poder sobre sua vida, de se reconstituir como sujeito, o temivel
traficante Fininho.

Fininho: Como é que é mano?!? Péra ai, na hora de pegar a grana, o
senhor nem reclamou, e agora vem trocando umas idéia dessa, qual que
é? Ta me tirando de comédia, rapa?

(Agarra Samanta por tras, saca a arma, aponta pra cabeca de Samanta)

Muitas vezes, o sujeito vé-se impotente diante da vida, as condigdes sociais e
econémicas determinam a sua vida. Ele tem que lutar para garantir suas
necessidades de sobrevivéncia e sente que néo tem possibilidades de escolha.

Fininho: T4 bom demais pra quem nasceu no corredor de um hospital.
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A realidade social imp&e que se enfrente as lutas cotidianas com mais coragem
do que talvez se tenha. Fininho nasce em condigdes precdrias, perde a mae e
0 pai passa a beber, caracterizando uma infancia marcada peio abandono, pelo
sentimento de desfiliacdo, pela pobreza, em que o trabalho infantil se insere
como estratégia de sobrevivéncia.

Em cidades urbanas como Diadema, é comum criangas e adolescentes
trabalharem no mercado formal, informal e clandestino, desenvolvendo tarefas
que ndo the abrem perspectivas para o futuro ou atividades ilicitas como a
mendicancia, furtos, roubo, trafico de drogas e prostituicdo. Pela necessidade
de sobrevivéncia, muitas criangas entram precocemente no mercado de
trabalho, realizando atividades desqualificadas que n&o as ajudam no seu
desenvolvimento escolar e profissional, tornando-as candidatas potenciais para
uma carreira na delinqiéncia (Pereira, 1994, p. 36). Desde pequenos,
deparam-se com os obstaculos e as pressdes do mundo que as empurram a
decidir pelo mundo do crime.

Fininho interioriza desde cedo a idéia de que € o responsavel por sua
sobrevivéncia. Vivendo nas ruas, onde as regras séo reguladas pela forca e
pela violéncia, tem que desenvolver uma agilidade e pragmatismo para garantir
sua sobrevivéncia. Logo, torna-se candidato a ingressar no mundo do trafico de
drogas que oferece aiém dos ganhos financeiros imediatos, a possibilidade de
ascensdo dentro de um sistema hierarquizado de fungdes, bastante
organizado. Concorrendo com essa op¢éo, haveria os programas oficiais em
que passaria a ser tratado como crianca carente, recebendo o tratamento
assistencial dispensado aos excluidos e destituidos de bens materiais, afetivos
e culturais. Fininho parece optar pelo submundo do trafico de drogas pois 14 vé
possibilidades de ser sujeito, encontra resposta para a sua necessidade de ser.
Inicia sua carreira no submundo do trafico desde crianga como “olheiro’, o
responsavel por avisar por meio de fogos de artificio a chegada da policia ou
de grupos rivais na favela.

Fininho: Eu, ndo, aos oito anos eu ja sabia muito bem a diferenca entre o que era tiro e
0 que era fogos de artificio...
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Na sua fala, Fininho explicita que a realidade social impede que ele realize
suas escoihas, ela determina sua vida, impedindo-o de realizar seus sonhos.
No subtexto de sua fala, podemos apreender que os jovens acreditam numa
natureza humana pura, genuina, das verdadeiras escolhas, que n&o se
realizam devido a influéncia prejudicial do meio externo. Aguiar (2001, p. 138-
139) constatou em sua pesquisa que alguns jovens apreendiam o social como
impeditivo da realizac8o de seus sonhos e desejos, porém ndo percebiam que
estes sonhos também eram ideoldgicos e determinados socialmente, isto &,
que a realidade social era determinante fundamental tanto nos impedimentos
para realizacdo dos sonhos como na construgdo destes mesmos sonhos,
Concordando e transpondo para nossa analise, podemos apreender que os
jovens percebem a realidade apenas como impeditiva da realizacdo de sua
natureza humana, sentindo-se impotentes. N&o percebem gque esta mesma
realidade também determina a construcfio de seus sonhos e, portanto, poderia
torna-los potentes. Por que serd que isso ocorre? Por que optam por perceber

apenas a impoténcia?

Fininho: Eu queria ter feito a minha vida, mas a vida Joi me fazendo ¢ vamo vé no que
vai dar...

Mantendo essa mesma logica de que o meio determina a agdo do sujeito, a
fala de Cassius justifica a agéio do traficante, indicando que é a sociedade,
composta por consumidores de droga, que determina a existéncia do traficante.
Apesar de ser uma visdo parcial de um fenémeno social, com sua fala Cassius
pretende denunciar que um jovem s se torna traficante porque ha guem
compre suas drogas e porque ha pessoas muito poderosas que lucram com
este comércio clandestino. Entretanto, neste processo em gue ha tantos atores
sociais envolvidos, as atitudes de segregacao recaem sobre o jovem traficante,
pobre, morador das favelas, evidenciando a ambiglidade de uma sociedade
que € omissa com 0s poderosos que lucram com a venda de drogas,
condescendente com os usuarios da droga, mas que condena o traficante
marginal, depositando nele toda a culpa dessa situacao.

C: E uma logica. S6 se vende uma coisa se tem clientela, é meio que um vive em fungdo
do outro. Se vocé ndo tem quem vende, acaba ndo tendo cliente, se tem quem vende,
acaba tendo cliente, embora a clientela force mais do que a pessoa que vende. As vezes,
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vocé pode tentar vender, mas se ndo tem cliente, vocé ndo vende nada, Agora, se tem
cliente, acaba forcando que vocé venda. Quer dizer, o cliente faz mais peso do que a
pessoa que vende, embora wm exista em fungdo do outro. Muitas vezes, o mesmo que
vende é o mesmo que usa, acaba sendo « mesma coisa, Mas  idéia que a gente teve foi
mostrar um pouco dessa coisa de um depender do outro e que néio precisava ser assim,

Cabe ressaltar que se as necessidades de ordem gcondmica podem
vulnerabilizar os jovens para a entrada no mundo do crime, elas ndo parecem
ser as Unicas nem as principais determinantes para isso, e, na fala dos proprios
jovens, eles desmistificam uma relacéo direta entre pobreza e criminalidade,
como se nota na fala de Cassius que se refere aos jovens das camadas
populares que se conformam com pouco e com uma vida humilde. Cassius
explicita que o caminho assumido pelos jovens depende da relagdo que cada
um faz com a vida, esta relacio pessoal, tinica e singular € que determina a
forma como cada jovem vai responder as necessidades colocadas. Entdo, o
que motivaria um jovem a entrar no mundo do crime?

Ao mesmo tempo, as necessidades afetivas mobilizam os sujeitos, que saem
em busca do afeto que lhes falta na familia. No trabalho social, constatamos
que os conflitos familiares, a falta de afeto e acothimento proporcionado pela
familia desencadeia a saida de criangas e jovens para as ruas, independente
de classe social, expondo-os a riscos decorrentes desta saida.

Patricia explicita que Samanta sai de casa movida pela falta de atencdo de
seus pais. Sente-se abandonada, negligenciada pela rotina familiar em que o
pai manda, a mée se submete e ambos se esquecem de cuidar da filha, torna-
se objeto esquecido. A base afetivo-voiitiva do subtexio de seu discurso é o
desejo de se sentir potente, de se sentir amada, Samanta sai s ruas para ser
reconhecida como sujeito, ser dona de sua propria vida. Abandona o
ancnimato e a submisséo do lar e se aventura no desconhecimento da rua.
Samanta sai de casa para procurar o afeto que lhe falta em casa, sua saida
tem o significado de superagéo do processo de coisificagao, de resgate de seu
poder e de seu pape! de sujgito.

P: A Samanta vivia mais fora do que dentro de casa, porque ela ndio sentia que os pais
tinham carinho por ela ou que davam atengdo a ela. Entdo, ela preferia ficar na rua.
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Os jovens expdem-se a riscos por ndo se sentirem amados. Contrariando o
mito de que os jovens saem de casa por causa das drogas, o envolvimento
com as drogas e com a violéncia parece ocorrer apds a saida de casa, e pode
significar alternativas para o esquecimento de problemas, busca de prazer e
forma de chamar a atenc&o para suas dificuldades. A atracdo pelo ilicito e pelo
risco, associada & falta de outros suportes afetivos, pode levar 0s jovens a um
envolvimento com as drogas e com a violéncia de maneira quase casual.

C: £ a Samanta é uma menina no meio desse turbilhdo de coisas. A Samilia ¢
desestruturada porque ela ndo tem, a fumilia ndo fornece uma base para ela, e ai é um
desses casos assim, de chamar a atengdo, de procurar chamar atengdo da familia para
ela. E ai, a necessidade das drogas, a necessidade de transviar regras para chamar
atengdo

O sentimento de soliddo e de abandono que emerge das falas de Patricia e de
Cassius. E nas relagdes que estabelece com os pais que a crianca se constitui
como sujeito e, ao mesmo tempo, constitui 0 mundo que o cerca. O sentimento
de pertencimento a uma familia é o que constitui a identidade de Samanta, o
que constitui seu sentido de ser sujeito, e quando se vé abandonada, busca
superar seu sentimento de abandono e solid&o, indo para as ruas, buscando o
afeto que a familia ndo Ihe da. O subtexto de seu discurso revela que ela saj
em busca de um novo sentido para sua vida, quer resgatar a sua poténcia de

Ser.

Em relagéo a Fininho, ele n&o pdde usufruir do sentimento de pertencer a uma
familia, sua mée morre cedo e seu pai passa a beber, no tem quem ¢ proteja
ou cuide dele. Entretanto, Fininho tem o sonho de constituir uma familia, uma
familia que nunca teve, feita em bases imagindrias. Quer mais do que
encontrar e constituir uma familia com Samanta, também guer descobrir um
sentido para sua vida, quer encontrar uma resposta para seu sofrimento de néo
ser, de ndo pertencer, ndo ter filiagdo. A perda da mae e a auséncia do pai,
transforma Fininho em alguém sem origem, sem significado, ou seja, em
ninguém, e para superar o sofrimento decorrente desta situagéo de exciusdo,
sua meta passa ser a busca de um pertencimento, onde possa reconstruir seu
significado. Descobre este sentido na identidade de traficante, ao assumir o

significado negativo que a sociedade atribui aos criminosos e marginais.
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A afetividade pode ser uma dimensdo fundamental para uma agao
transformadora da violéncia. Notamos que a afetividade da familia ou da
namorada &€ sempre uma base de apoio e protegdo necessaria para qualquer
projeto de mudanga de um jovem envolvido com a criminalidade.

Os jovens explicitam que sentem falta de adultos significativos, isto é, de
pessoas que conseguiram superar 0s obstaculos da vida, lutando com
honestidade e humildade e que hoje possam orientar, ajudar a construir
caminhos, descobrir desejos. Os jovens sentem-se conduzidos pelas situacdes
da vida, em busca de caminhos gue os afastem dos seus sofrimentos e sentem
falta de espelhos em que possam se mirar para ajudar a resolver suas
dificuldades por caminhos alternativos.

C: Porque ndo existe uma base familiar que te prenda ali “puiz, se por um lado eu
Josse fazer isso, eu vou desapontar minha fumilia, posso vexar minha Jamilia”.

P: Sei ld, se o Sr Rosemberg tivesse deixado ele namorar com a Samanta, se ele tivesse
dado oportunidade, tentado ajudar o Fininho, a Samania néo feria morrido, a historia
feria tomado outro rumo.

Outra reacéo possivel diante do risco é o intenso sentimento de medo e
panico. Esses sentimentos tém bases concretas de existéncia, ja que as
pessoas est@o expostas a riscos concretos, mas, muitas vezes, sobrepbem-se
aos acontecimentos, dominando os sentimentos do sujeito. Esse medo
acompanha a pessoa permanentemente, exercendo um controle sobre ela,
entranhou-se nela a possibilidade de ser vitima de violéncia a qualquer
momento.

Todos os perigos experienciados no passado, no presente ou mesmo os
esperados no futuro ficam condensados no medo, que pode gerar panico e
motivar o siléncio e o isolamento. Muitas vezes vive-se essa situacao sem se

perceber que e uma violéncia, a violéncia de n&o poder SER.

C:  As vezes, o excesso de preocupagdof(dos pais) nio é excesso, ¢ uma questdo
natural.-
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Este medo concentra todos os perigos vividos pela pessoa ou por sua familia e

pode gerar situagdes de confiitos desnecessarios:

C: As vezes, pelo temor dos pais, os pais querem escolher seus amigos, tipo, “ndo , néo
anda com esse, porque esse ¢ filho de fulano e é perigoso”, ucaba gerando uma
situagdo de violéncia, e ndo existe uma maldade nem na crianga nem no ato do pai, $6
uma questdo de precaucdo, de medo mesmo, que acaba gerando uma coisa complicada,
que se ndo tivesse todo o pdnico, todo terror, essa situacdo néio ia existir, era mais
simples.

O medo pode imobilizar e impedir que se procure ajuda. Permite que se instale
o pacto do siléncio, o retraimento e a submissdo aos mecanismos de controle
impostos pela forga, pela ameaga de policia e de bandidos e pela coagio dos

slijeitos.

C: Ndo existe a coragem de dar uma queixa ou de tentar Jazer alguma coisa porque,
depois da meia-noite, ninguém é de ninguém, a noite é complicado, entdo assim. Isto é
uma coisa que praticamente em toda revista em que é usada de abuso de autoridade ¢
dito: 6, muito cuidado com o que vocé fula, porque da mesma forma que eu te encontrei
aqui a essa hora, posso te encontrar num outro dia. Existe um pacto de siléncio geral,

C: Assim como o traficante faz um pacto de siléncio com a comunidade, tipo ndo me
cagoele porque vocé corre risco de vida, a policia faz a mesma coisa.

3) VIVENDO NA CORDA BAMBA: DA DICOTOMIA PARA A
AMBIGUIDADE

A violéncia esta presente na dificuldade que o sujeito tem de se posicionar
diante do mundo. Nao pode confiar na estabilidade dos relacionamentos,
impossibilitando a vivéncia de trocas afetivas seguras e estéveis. Estabelecem-
se de relagbes vulneraveis, rupturas, abandono e desamparo, linhas ténues.
Para compensar a instabilidade vivida, o pouco controle sobre a vida vivida, ter
0 controle sobre seus valores, os jovens tentam garantir pela forgca e rigidez o
que é certo ou errado, o que ¢ lealdade ou traicio.

Percebe-se nos sujeitos e na pega uma viséo rigida e dualista que recorre a

polaridades entre o bem e o mal, o certo e o errado, o verdadeiro e o faiso para
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significar o mundo. Entretanto, as incertezas e as contradicbes do dia-a-dia
provocam uma ambivaléncia e uma indefinicdo que resultam em perspectivas
confusas dos valores e sentimentos.

P: Eu acho que naquele momento eu estava meio confusa, eu ndo sei se¢ naquele
momento eu estava imaginando, de pedir dinheiro para o Fininho, ah, sei 4, até eu
estava meio confusa para escrever.

Ha uma rigidez nos compromissos assumidos, eles no podem ser quebrados

independentemente das circunstancias.

C: (O anel de compromissoj é o simbolo de um compromisso. Al ela estd
compromissada com ele, independente de qualquer coisa.

Mudangas de opinido, o ndo cumprimento de combinados ou a simples
suspeita de uma deslealdade sé&o vistos como traigéio e rigorosamente punidos

com violéncia para a preservag¢éo da honra e dos costumes.

P: A Samanta ndo chegou a trair o Fininho, mas, em algumas historias que essa amiga
me contou, foi por traicdo (que o traficante matou a mulher) ou, mesmo gue ndo, o
traficante achava que a mulher tinha traido ele.

Os sentimentos sdo colocados a prova, ha sempre uma dlvida, € um
sentimento verdadeiro ou n&o?

P As vezes eu fico nesta divida: serd que ele amava ela de verdade?

Para Patricia, o amor verdadeiro envolve o sentimento de entrega, confianca e

de compartilhamento, idealiza uma relagio baseada em respeito e afeto:

P Eu fiquei imaginando que ela devia confiar muito nesse fraficante porgue primeiro
conta para ele que a policia estd atrds dele, depois conta como estd a situacdo da
Jamilia. Ela confiava muito nele. Eu acho que elg comecou a gostar dele, para contar,
confiar sobre o que estava acontecendo dentro de casa, o pai dela com a divida.

Para Patricia, o amor verdadeiro parece estar destinado a ficcdo, ndo parece
acontecer na realidade. Patricia valoriza os rituais tradicionais em que o rapaz
pede a aprovacéo do namoro para a familia, significando este ato como de
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respeito e de valorizagdo da pessoa amada, de formalizagdo de compromisso
que revela uma intengio verdadeira e respeitosa. O sentido subjetivo que
Patricia d& ao amor, se é verdadeiro ou nio, parece depender da postura que o

amado assume nesta relagéo.

A partir da experiéncia concreta do traficante que abandona as mulheres e
seus filhos, Patricia significou sua forma de ver os homens. em especial os
traficantes, como aqueles que tiram proveito das mulheres e depois as
abandonam. Também percebe que o encantamento das garotas em relacdo ao
traficante n&o era correspondido, elas apenas ocupavam o lugar de objeto de
prazer do traficante e depois eram abandonadas. A partir disso, Patricia
assume uma postura critica em relagdo aos relacionamentos afetivos. Ao
percebé-los na sua transitoriedade e nos seus sucessivos rompimentos,
gerando o abandonc e desamparo, assume uma criticidade e endurecimento
em relagdo aos sentimentos: para ndo sofrer, prefere ndo acreditar no amor,
nas relagles afetivas, para nédo ser abandonada, prefere ndoc estabelecer este

tipo de vinculo afetivo.

P: Eu ndo conheci uma histdria que diga que o traficante ia pedir ela em namoro, que
ele da um anel de compromisso para menina. Sdo coisas em que ndo acredito muito.
Mesmo aquele (iraficante) que morreu, ele era pai de trés criancas de mdes diferentes e
nenhuma das trés ele assumiv, nem ajudava as criangas. Por isso que estou dizendo, eu
ndo acredito.

Quando acontece, nédo se trata de um amor verdadeiro, ha um relacionamento
de negdcios, o aspecto financeiro como motivo para este envolvimento
descartavel, no qual depois que se usou, joga-se fora. O subtexto dos
discursos € composto pelo sentimento de caréncia, soliddo, de

descartabilidade e pragmatismo. N&o ha troca de afetos e de respeito.

P: A Samanta conrou para o Fininhe, para ele arrumar dinheiro para dar para ela.
Como ela pediu, porque ele disse que tinha grana e ia dar para ela, ele ainda pensou
alto, no meu texto, ele pensou alto: “Jd tenho um motivo para ficar com a Samania”,
Ela pergunta: “O que é que foi que vocé disse? “ Ele diz “eu estou pensando alto
mesmo”, Pensando na realidade de hoje, o traficante s6 fica com a mening por ficar,
depois que consegue o que quer, ele vai para o lado dele e ela vai para o lado dela.
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Patricia fala de um relacionamento entre homens e mulheres marcado pela
assimetria, pelo trato da muiher como objeto, ndo é sujeito com necessidades e
sentimentos préprios. O sentido atribuido ao interesse do homem & de que ele
€ meramente sexual, desprovido de afeto. Na fala de Patricia, evidencia-se a
separagio entre sexo e afeto. O relacionamento baseado na pratica do sexo
estaria associada a um relacionamento em que a mulher & usada pelo homem
e descartada em seguida, sem troca de afeto. A relagdo sexual que parece

assumir o sentido contrario a uma relacéo afetiva verdadeira e de respeito.

P: Que nem as pessoas fulam, tem muitos homens que so usam e, depois, largam,
Acabou, jogou fora. No meu texto, ele s6 queria ficar com ela, ndo era um amor assim
verdadeiro.

Também a amizade verdadeira parece se concretizar apenas na ficcdo, na

peca teatral.

P: Acho interessante porque a Eduarda estava ali, ao lado da Samanta até no momento
de dificuldade, e ai, quando o Fininho atira, a Eduarda corre para segurar a Samantu.
Hoje eu ndo vejo uma amizade sincera assim, ter uma amiga do lado da outra no
momento de dificuldade, em todos os momentos, ndo sé do lado da alegria.

A amizade tem na confianca e na lealdade seu ponto mais importante. A regra
fundamental é a ajuda mdtua e a solidariedade principalmente nos momentos
mais dificeis da vida. As relagbes de amizade colaboram com a manutengao de
sua auto-estima por se sentir incluido, igual ao outro.

P: . Acho que hoje ndo existe mais aquela amizade mesmo, aquela amizade verdadeira.
Acho assim, ndo é obrigado as duas ou os dois, se for amigo, a ficar um grudado no
oufro.

As relacbes de amizade e vizinhanga baseiam-se na confianga e, muitas vezes,
um amigo ou um vizinho pode ser mais importante que um parente.

P: Na confusdo, a amiga também estava na casa da familia... E ¢ Samanta preferiu a
Jamilia e correu para os bragos da amiga,

Entretanto, as amizades podem trazer também a traicéo e nZo se sabe até
quanto se pode confiar ou n3o nos amigos: a solidariedade e rivalidade
caminham lado a lado. Amizades que inicialmente sdo muito intensas e gque
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s@0 de ficar grudado o tempo todo, mostram-se também transitorias e, em sua
maioria, n&o permanecem por muito tempo. Basta uma fofoca, uma suspeita de
traicdo, um olhar diferente ou fugidio para determinar o fim de uma relagdo de
amizade, com agressbes, ameacgas de morte e até a propria morte. As relacfes
$&0 sempre muito ténues, provavelmente influenciadas pela violéncia presente
no dia-a-dia que tornam os relacionamentos descartaveis, repletos de conflitos
que se transformam em questdes de vida ou de morte, sem perspectivas de

solugbes mediadas pelo didlogo ou pela palavra.

P: Eu ndo acredito hoje nessa amizade, porque muitos Jfalam que é amigo, mas s6
querem é ferrar o oufro.

P: Mas hoje eu penso assim, que as pessoas dizem que é seu amigo, seus amigos, mas,
na sua frente fala bem de vocé, mas por trds, ndo.

Alem disto, em busca de fortalecer sua auto-estima e seu sentimento de
pertencimento, procura seguir os amigos que podem conduzi-lo para o caminho
do bem ou para o caminho da violéncia e do crime:

C: Sdo esses amigos que acabam fe levando, determinando seu ser, como vocé vai ser.
Vocé pode ter um circulo de amizades que influenciam de modo legal ou pode ter
amigos que sdo filhos de traficantes, que sdo criminosos, que aspiram ser criminosos,
que tém o traficante como melhor espelho.

Casa/Rua

A pega mostra que 0 momento de saida da casa e ida para a rua constitui uma
ruptura que pode ocasionar o encontro com as drogas e com o mundo do
crime. O espago da rua (publico) cada vez mais rompe com o espacgo da casa
(privado), provocando uma diminuicdo da sociabilidade da comunidade.
Cassius lembra que sua infancia foi marcada pelas brincadeiras nas ruas, em
que todas as criangas da vila brincavam juntas. Porém, as maes de hoje nao
permitem que seus fihos brinqguem nas ruas por considera-las perigosas
levando & internalizac8o do significado de perigo, de risco, atribuido
socialmente as ruas, e a busca de estratégias cotidianas de protegéo.

A rua oferece uma ampliagdo da socializagdo, na medida em que se
caracteriza como espago mais amplo que a casa, regida por regras que
ultrapassam o limite do privado.
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C: Conforme o tempo, vocé comega a ficar mais velho e af sua mée deiva vocé descer
para a rua de baixo, a rua de cima, vocé comega a ir para escola, vocé conhece outros
amigos da escola, vocé comega a fazer ligdo de casa na casa dele, vocé tem um leque
de pessoas assin.

Um segundo significado atribuido & rua, geraimente pela familia, & de que se
trata de um espago perigoso, por ser o espaco dos bandidos e da violéncia. Por

iss0, deve-se permanecer longe dela.

C: Vocé aproveita muito essa questdo de inféincia, embora todo o terror, todo o medo
de todas as mdes. A mde tem medo de o filho ficar na rua, 'é perigoso”, embora vocé
tenha todas essas questdes, vocé ainda tem uma quesidio de liberdade.

C: Inibe, inibe, eu mesmo, a minha mde s6 deixava eu ir pra rua guando, a tarde, tinha
um hordrio, depois que escureceu, eu tinha que vir para casa, fogico que as vezes vocé
acaba ndo respeitando ¢ cria uma série de colsas, mas assim, linha regras, tipo,
“escurecen vem pra casa”, “ndo fica mais de tantas horas na rua”, “ndo anda na
rua’”

A partir das conclusdes de Boonen (2000) podemos levantar a hipdtese de que
as mudangas que vém ocorrendo nas comunidades decorrentes da exposicio
a violéncia tem levado a diminuicdo de contatos entre os vizinhos, o0s
moradores parecem estar cortando os lagos de solidariedade. A violéncia
comet;éria a instaurar uma comunidade regida pelo medo e pelo isolamento.
Resta-lhes um mundo no qual cada um esta por si, na tentativa individual de
sobreviver, apesar de todas as privagdes. Tudo indica que essa atitude leve ao
isolamento e seja uma das razdes da auséncia de reivindicagdes organizadas
da comunidade que exijam uma atuacdo satisfatéria do Estado. Instaura-se
uma comunidade dominada pelo medo em que os moradores cortam os lagos
de solidariedade, restando apenas o “cada um por si” ( Boonen , 2000).

Policia ou Bandido?

A policia pressiona para fazer os acertos (receber dinheiro para relaxar a
apreensdo), seja para prender ou matar; faz o jogo de gato e rato com o
bandido. As agbes da policia demonstram um envolvimento estreito com o
mundo do bandido, por meio de atitudes de convivéncia com marginais, uso
abusivo do poder, preconceito em relacédo a favelados. O papel de protecéo a
lei que a policia deveria desempenhar é invertido: os policiais assumem o papel
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de contraventores ao serem coniventes com o crime e obterem vantagens
financeiras com ele. Passam a idéia de que s&o a propria lei, criando uma crise

de confianga da populagdo na lei dos poderes oficiais.

C: Porque a policia, muitas vezes quando ela sobe o morro, na maioria das vezes, ela
ndo vai para prender o (raficante e livrar a comunidade, ela vai para fazer acerto com
o traficante e bater nos noia. Vai para pegar um viciado e nunca um dono da boca, até
porque ela quer pegar o viciado para chegar no dono da boca e poder tirar um
dinheiro dali. Ndo é para acabar com o crime, é para tirar vantagem daquela historia,

Estabelece-se assim uma relacdo tensa e contraditdria entre policia e
populagéo. Se por um lado deseja protecéo, por outro hd um sentimento de
desconfianga e desqualificagdo da policia, em fungdo da acéo repressiva
ostensiva, das experiéncias negativas vividas direta ou indiretamente pelas
pessoas (Nakano, 1995).

Para a populagdo que n&o sabe como se proteger de seus males, aplica-se a
politica de reducdo de danos em relacao ao traficante: o traficante faz menos
mal que a policia. Embora a violéncia policial seja denunciada e enfatizada,
existem muitas atitudes mais sutis e tdo ou mais violentas que passam
desapercebidas no cotidiano das relagées que a sociedade estabelece que séo
alimentadas pelo medo e pela inseguranca que permeiam e esgarcam o tecido

social.

C: Al é o medo geral da policia, Chega ao ponto de vocé preferir que exista um
fraficante do que uma policia, um medo geral. Desde o filho que sofre a violéncia, que
muitas vezes acaba sendo um adolescente, ¢ ele vai contar para a mde e,
automaticamente, a mde, o pai e toda aquela familia Ja comeca a ter 0 mesmo medo da
policia, a mesma raiva da policia.

C: Ai tem toda uma situagdo: a policia quando vai para pegar traficante, se vai para
pegar, e ndo vai para fazer acerto, ela vai para matar, ndo vai para prender. Ela vai
para matar porque, muitas vezes, se o traficante for uma pessoa de alto poderio de
Jogo e tal, ele ja matou muitos policiais e tem essa coisa da retaliacdo

A relagdo com a policia € ambigua, predominando o sentimento de revolta
devido a violéncia freqliente, abusos e extorsées por parte dos policiais. Em
resposta, a populacéo classificaria a policia como perseguidora de
trabalhadores, corrupta, cujos crimes ficariam impunes. A policia estigmatiza a
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populagdo pobre, mas também & estigmatizada por ela, a desconfianca que a
populacéo nutre pela policia se generaliza para outros 6rgdos e aparelhos do
Estado, criando uma crise generalizada de conflanga nos mecanismos oficiais
de regulagdo social, abrindo espago para a cria¢éo de um sistema paralelo de
justica e controle social.

C: As vezes, a policia é bandido da mesma forma. E difcil, as vezes, vocé conseguir
separar. As vezes, vocé tem o mesmo medo dos dois.

Traficante: bandido ou anjo da guarda, herdi ou anti-herdi ?

C: A gente pensa no Iraficante porque dentro da coisa do crime ou desse universo
periférico acaba sendo a opgdo de mais gldria. Dentro do crime, quem atinge o status
de traficante é chegar a um status, como se vocé fivesse chegado ao auge da carreira
criminosa, '

Os significados que os jovens tém do traficante concordam com as impressdes
de Ventura (1994) sobre o chefe do trafico, descrito como uma figura que atrai
e repele as pessoas, transmitindo mensagens ambiguas para a populagéo: por
um lado € o bandido que trabalha na légica do mercado da droga, que precisa
de clientes e, conseqiientemente, quer a ampliagdo do campo do vicio; por
outro, € aquele que garante a seguranga na favela, oferece oportunidades de
trabalho e desafia as corporag¢des policiais inoperantes e corruptas.

C: Dentro desse universo periférico, ele passa a ganhar nio s6 o medo, mas, muitas
vezes, a admiragdo mesmo das criangas que moram na rua, ele passa a ser uma pessoa
Jamosa até porque vai andar com os melhores carros da vila, ele vai realizar a festa de
Cosme e Damido, ajudar a formar festa junina, entdo, ele acaba trazendo um
entretenimento que ndo existe no bairro.

P: Tinha um que € o chefe de onde more, que era assim, ele estava passando por aqui,
se eu tivesse que passar por aqui, eu afravessava, ey passava longe porque ey morria
de medo dele. Minha mde, uma vez conversando com ele - que a minha mde conversa,
ela niio estd nem ai - ela contou que eu tinha um pouco de medo e ele disse que jé tinha
percebido: porque quando eu 18 vindo ela atravessa, af entdo ele pegou e me disse que
ndo era para eu ter medo, que ele ndo ia fazer nada contra mim. S6 que depois, eu
descobri que ele sabia aquilo que tinha acontecido na minha vida, inclusive ele falou
assim que se o agressor, se ele aparecesse por 14, era s6 uma vez. Entdo, sei ld, depois
que minha mde falou isso ai, eu fiquei com mais medo, 56 que sempre que eu
encontrava, eu falava com ele, mas com aquele medo ainda. Af eu acabei me
acostumando, agora eu converso normal com ele.
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O conflito moral mais evidente é o que pde em confronto os valores defendidos
pela comunidade e pela familia pobre, calcados no trabalho, e as exigéncias e
pardmetros de agdo do mundo de criminalidade. O bem e o mal sé&o
continuamente relativizados. (Guara, 2000).

E dificil saber o que é certo ou o que é errado, os jovens experimentam o
sentimento de ter uma MORAL DILACERADA (Guara, 2000) e continuamente
buscam encontrar uma unidade e recompor seus parametros de valores.

O valor apregoado pelo capitaiismB de que “dinheiro & dinheiro” e de "vale tudo
por dinheiro” esta incutido na fala de Cassius, que explicita que qualquer
reflexdo moral sobre o dinheiro ser fruto de praticas ilegais e violentas cai por
terra quando comparado com o significado social muito mais poderoso de que
o dinheiro pode suprir todas as necessidades pessoais.

C: Ndo interessa se esse dinheiro matou 300 pessoas, se viciou outras 20, ndo interessa
para mim, interessa que é dinheiro.

O fato de um jovem néo se envolver diretamente com o mundo do crime ndo
significa que ele ndo estruture sua visdo de mundo. Todos os jovens
relacionam-se com o mundo dos bandidos, envolvendo-se diretamente, como
vitimas ou agentes ativos, ou indiretamente, pelos efeitos das ag¢des violentas.

As normas, agdes e regras da vida infracional séo construidas a partir de
critérios proprios de justica, cuja mediacdo é feita pelos mais fortes. A rigidez
dos codigos submete as individualidades em jogos de dividas que implicam o
uso da violéncia e da coagéo fisica para resolvé-las.

Na auséncia da justica social do Estado, a justica da delingliéncia se instala. E
busca dar respostas préprias e imediatas para elaborar suas experiéncias e

solucionar problemas.

Pinheiro (1998) afirma que o Estado ndo consegue aplicar a lei nem controlar
arbitrariedades. Ndo consegue também garantir a igualdade entre os cidadéos,
gerando uma intensa fragmentag&o de juizos. Atuando de forma téo fragilizada,
ndo cumpre sua obrigacdo no uso da autoridade e perde sua legitimidade.
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Diante do retraimento e ineficacia do Estado, a violéncia se torna uma das
formas de organizacdo da sociedade, conforme previsto nas teorias de
desobediéncia legitima.

P: Sei ld, apesar de o dono da boca dizer, ele disse que ndo era para eu ter medo, que
ndo vai acontecer nada comigo ld dentro, que ele esi¢ ali para me guardar, tipo meu
anjo-da-guarda, ele fulou isso. Uma vez ele falou brincando que é meu anjo-da-guarda,
ai eu fiquei com mais medo ainda, Entdo, principalmente & noite, & noite ndo gosto de
chegar ld mesmo, apesar dele falar de ser meu anjo-da-guarda, Jicar brincando.

A crenga de que a norma social s6 foi feita para beneficiar os que tém poder
para comprar a justica diminui as expectativas de que vale a pena confiar no
valor da honestidade. Os jovens tentam justificar seus atos de transgresséo,
dizendo-se autorizados a agir por conta prépria, uma vez que a sociedade
tolera as infragbes de seus membros mais poderosos, percebem a existéncia
implicita de uma sociedade em que os valores morais N30 mantém coerencia,
n&o s&o as mesmas para todos e caem por terra.

Diante dessa constatagfo, desenvolve-se um sentimento de impoténcia
individual. Ha uma fragilizagéo das normas sociais e a tendéncia de perda de
credibilidade nas proprias normas sociais leva a uma desconfianca
generalizada que atinge as instituigdes responsaveis pela manutencdo da
ordem: a policia e o Judiciario.

C: Até porque na filosofia do mundo em que a gente vive hoje nio estd errado ser
fraficante ou seqtiestrar, os fins justificam os meios. Se os fins Justificain os meios, da
mesma forma que eu posso ser politico corrupto e roubar o dinheiro que iu para satide,
el posso pegar uma armd e te roubar numa esquina, porque os fins justificam os meios.
Ndo consigo enxergar diferenca na atitude, s6 a diferenca se caracteriza pelo grau de
violéncia. F muito mais violento, é muito mais forte.

4) ROTULOS QUE APRISIONAM

Este nucleo trata da violéncia simbdlica, instituida pelos poderes e que
raramente é apreendida como violéncia pelos jovens.

“Uma historia de amor comega na favela, um romance num lugar onde ndo tem
historia bela”( Ndo Precisava Ser Assim)




109

Os rotulos que aprisionam sdo os modelos idealizados gque cristalizam as
agbes, as reflexdes, impedem o movimento e a transformagéo. E um tipo de
violéncia silenciosa em que os poderes instituidos por meio das regras, praticas
e discursos impdem-se ao sujeito. Ha uma naturalizacdo de conceitos, valores
e relagbes produzidos pelo social que passam a ter vida propria, existem
absolutos. A violéncia estd presente na linguagem da vida social gque
transforma conceitos e relagdes produzidas socialmente em conceitos naturais

e absolutos,

Quando Samanta se apresenta dizendo ter uma familia totalmente
desestruturada e os sujeitos entrevistados explicitam que este foi um dos
principais motivos que levou Samanta a sair de casa, a envolver-se com um
traficante e a ter o fim trégico que teve, percebemos gue ha um processo de
culpabilizagéo da familia pela infelicidade e pela tragédia que acomete seus
membros. O problema era ter uma familia desestruturada.

Mas o que seria uma familia desestruturada?

Eu sempre imaginei um modelo de familia com um pai, uma mde, um fitho, A
partir do momento que falta pai dentro de casa ou mde, a Jamilia ndo é
Jamilia, sei la: Fica desestruturada. (Patricia)

A minha Samanta tinha pai e tinha mde, mas também era de uma Jamilia
desestruturada, porque a mde da Samanta era fipo daquela mde que guem
dava as ordens era o pai, entdo tudo era o pai, entdo a mée ndo dava muita
opinido, quase ndo prestava atengdo na Samanta. (Patricia)

A familia é considerada desestruturada por nio corresponder ao padrio
idealizado da familia burguesa. Apesar de haver diversas maneiras de
constituir familias, o medelo idealizado ¢ o da familia nuclear, composta por
pai, mae e filhos, que estabelece o relacionamento heterossexual, monogamico
e patriarcal como modelo ideal no imaginario coletivo. Neste modelo, o homem
€ visto como provedor, o responsavel pelo sustento econdmico da familia,
enquanto a muiher estaria identificada com a casa, responsavel pelas tarefas
domaésticas e pelos cuidados dos filhos.

Mas, por que familia € ou se torna desestruturada?
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P: As pessoas dessa fumilia ndo se entendiam muito.
L:Por qué?
P Eu ndo parei para pensar muito.

N&o se consegue explicar o motivo que leva uma familia a ser desestruturada,
a familia torna-se a vitima expiatéria da desestrutura de seus membros. A
condenagio gue a sociedade faz da familia desestruturada é assumida como
valor internalizado pelos seus pensamentos, que se expressam com o sentido

subjetivo de terem uma familia errada, inadequada.

Segundo Guareschi (2001), na legitimacéo da exclus&o, é necessario encontrar
uma vitima expiatéria em quem depositar a culpa da marginalizagdo, que é
sempre o proprio excluido. O culpado ndo é um sistema, baseado em relacOes

excludentes, que faz milhdes de pobres, mas sim os proprios pobres.

Muitos arranjos familiares ndo se encaixam dentro deste modelo idealizado,
caracterizado pela impessoalidade das tradigbes, dos modelos transmitidos
pelas instituicbes, pela midia. O modelo idealizado impede a reflexdo sobre as
condigbes concretas de vida das pessoas, dificultando a consideracéo de
outras possibilidades de agfo dentro da sua realidade. Surgem os conflitos
quando as expectativas tém como referencial 0 modelo e ndo as pessoas em
questéo, e vive-se a sensagio de estar errado por ndo corresponder ao padrao

idealizado,

Essas estratégias de culpabilizar aqueles que ndo correspondem ao padrdo
sdo profundamente ideolégicas jd que se utilizam de formas simbdlicas para
criar, reproduzir relagdes de dominagdo, isto €, relagdes assimétricas,
desiguais, injustas que legitimam a marginalizacd.o ( Guareschi, 2001 )

Estes valores sociais idealizados exercem uma coagdo social sobre o
mecanismo psicoldgico das pessoas, culpabiiiza-se o individuo ou sua familia
por sua situagdo, promovendo uma desqualificacédo social do individuo que se
sente estigmatizado pela sociedade.
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Cabe aqui resgatar o significado do estigma, como cicatriz explicita feita para
denunciar e marcar negativamente o seu portador, tal como descrito na obra

do socidlogo Erving Goffman (1990).

“Os gregos, que tinham bastante conhecimento de recursos visudais, criaram
O lermo estigma para se referirem a sinais corporais com os quais se procurava
evidenciar alguma coisa de extraordindrio ou mau sobre o status moral de guem os
apresentava. OUs sinais eram feitos com cortes ou fogo no corpo e avisavam que o
portador era wm escravo, um criminoso ou traidor - uma pessoa marcada,
ritualmente poluida, que devia ser evitada, especialmente em lugares piiblicos .

Torna-se muito dificil construir e manter uma boa imagem de si mesmo quando
a sociedade como um todo a deprecia ou a inferioriza.

Como apagar os estigmas sociais?

C: Na verdade eu me apeguei aos rétulos, a favela tem um rétulo: Jalam favela, as
pessoas t&m medo. A favela tem um rétulo de que ndo existem coisas legais, ndo existen
histérias legais. As pessoas contam, muitas vezes, s6 histérias ruins mesmo. Na roda de
amizades, é o cara da rua de cima que morren, o cara que comegou « usar droga, ¢
outro que... Tem sempre uma historia ruim. Na maioria das vezes, o assunto quando
ndo ¢ futebol, de quem se ouve fular, vocé sé acaba ouvindo histdrias ruins.

Rendendo-se ao peso da diferenciagéo social que thes é imposta, os proprios
moradores da favela internalizam os estigmas, as marcas negativas, que lhe

séo atribuidos:

C: E mesmo de quem vive Id, as pessoas acabam alimentando muito essa histéria de sé
contar coisas ruins. As vezes, se fala tanto de coisas ruins que ndo se consegue ver
coisas boas.

Abre-se espago para que as profecias estipuladas pela sociedade se realizem,
as pessoas assumem as identidades pré-determinadas pela sociedade.
Segundo Zaiuar (1996), os pobres deixam de tornar-se trabalhadores porque
sua propria condicdo de pobres ameaga e amedronta os patrées que Ihes
poderiam fornecer emprego. Ou seja, eles sfo tachados de perigosos antes de
efetivamente o serem, ao terem que optar pela vida criminosa. A propria
consciéncia de que sofrem esse estigma torna-se um fator a mais na sua
opcdo pelo crime. Monta-se um circulo vicioso, que se transforma em um
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obstaculo efetivo a obtengdo de emprego e interfere poderosamente na

constituic&o da subjetividade do individuo.

C: Tem todo estigma de arbitrariedade da policia com relagdo a pessoas que ndo fazem
nada, que sdo trabalhadores que ficam em atitude suspeita. Af, automaticamente vocé
vira vagabundo. A partir disso, jd existe o direito de usar da violéncia para rentar
arrancar alguma coisa de vocé, coisa que vocé nem tem. ds vezes, tentam subir wume
coisa que vocé ndo tem, vocé ndo tem nada daquilo Vocé ndo é nada daguilo que eles
dizem, no entanto eles querem, cles imaginaram que vocé seja, e por que eles
imaginaram, vocé se torna. Entdo, se eles imaginam que vocé estaria arquiteiando um
assalto, entdo automaticamente vocé esta arquitetando um assalie. Viio passar horas
com vocé, tentando seducir vocé, para vocé confessar uma coisa que ndo estd fazendo.

O olhar da policia estigmatizaria os moradores da periferia, tratando-os como
criminosos, pertencentes & uma classe perigosa. A policia usa de violéncia e
arbitrariedade para resolver os conflitos, principaimente quando se trata de
pobres, moradores das favelas e dos negros, mas ela ndo o faz por conta
propria ou por ser uma autoridade, mas, sim, por reproduzir e representar os
valores de uma sociedade (Adorno, 1994) que & autoritéria, que prega o uso
da violéncia para a solugcéo de seus conflitos e que discrimina pobres e negros.

Basta analisar o subtexto da fala de Eduarda que clama por vinganga e torce

para que a policia mate o traficante no seu acerto de contas :

Eduarda: A policia toda estd atrds desse cara e en quero mais é que ele apodrega na
cadeia, ou que morra mesmo...

Diante da profecia que a sociedade impde aos pobres e marginalizados, néao
restam muitas saidas, e a consciéncia do estigma sofrido é um estimulo a mais
para se assumir a identidade negativa do bandido. Segundo Guard, sua
identidade estigmatizada acaba se incorporando a sua propria imagem, o
estigma passa a funcionar positivamente, pois interessa construir uma imagem

de violento e criar a ilusfo de onipoténcia e a fantasia de dominacéo.

C: A gente queria padronizar, pegar por estigmas, tipo, o pessoal faz rétulos, as
pessoas poem rotulos nas coisas e a gente tava observando que as pessoas estavam
dando nomes bonitinhos para o traficante quando, na maioria das vezes, ele tem um
apelido, ele ndo tem um nome de gald de novela. Ai, eu falei: “Vamos pér Fininho,

i

porque Fininho é nome de traficante”.
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A partir do momento em que se assume uma determinada identidade em seu
territorio, & dificil voltar atras, resignificar a identidade assumida:

C: 4 primeira coisa que vocé vai saber de uma pessoa, se ela é traficante, & que ela é
fraficante; a primeira coisa que falam dela é “6, aquele fulano ali é iraficante de néo
sei da onde, de ndo sei o gué ",

Somente abandonando o territério e assumindo o anonimato & possivel

recomecar de forma diferente.

C: Entdo, (o traficante) quando sai, vai para outro lugar, para outra cidade, se torna
andninmo como qualquer outra pessoa. As vezes a pessoa tem uma esperanca de: “4h,
ela ndo sabe, ai vou conseguir sair”, talvez seja um meio de ele ndo contar para ela, e
pelo menos com ela, poder esquecer a vida que tem.

Um ciclo que se repete:
A familia e a escola aparecem claramente como reprodutoras dos valores:

C: Entdo, é a familia que te insere dentro deste meio e te insere a Jorma dentro deste
meio. A familia que te coloca dentro da escolu e a escola acaba te dando uma visdo
fora da familia: vocé tem a visdo da familia e na escola aprende a visdo das pessouas de
Jora. Entdo é a familia que acaba te colocando dentro deste meio.

A midia aparece apenas de forma indireta como aquela que cria e divulga
esteredtipos estigmatizadores que séo fatores a mais na reproducéo de valores
e na culpabiliza¢do individual:

P: Porque hoje em dia passa muita coisa de violéncia na televisdo
C: F ele ndo tem um nome de gald de novela.

As familias estabelecem um ciclo de vida que se repete, reproduzindo e
transmitindo valores e cultura, perpetuando uma ideologia e formas de acao
que, muitas vezes, séo ineficientes e descoladas de sua realidade.

Cassius rompe com o significado de culpa historicamente atribuido as familias
empobrecidas, reproduzindo as idéias presentes no discurso do Movimento Hip
Hop. Em seu discurso, busca poupar a familia e atribui a um processo social
mais amplo a reproducdo dos valores. Também resgata a questio do racismo,
como violéncia ideologizada que é continuamente reproduzida:




114

Independente se a familia tem valores individuais que podem atrapathar sua
criagdo, mas estes valores acabam ndo sendo culpa do pai e da mde, porque
esses valores acabam sendo seculares. Ha 300 anos que o Brasil é exploragdo,
quem vai educar para a ndo-exploragdo? Quem conseguiu fer wma visdo de
que o Brasil foi explorado! Por que existe racismo até hoje? Porque us
Jamilias educam para o racismo até hoje! (C.)

A familia reflete os valores vigentes de uma sociedade e por isso torna-se um
centro importante de manutencéo da vida social.

Entdo, € wm pouco dessa histiria que a familia é importante nessa histéria. E o
primeiro meio, muito da familia acaba passando para vocé e a situagdo social
se agrava porque ndo existe nenhum outro lugar que acaba te dando outra
visdo. (C.)

Para Cassius, construir uma percepgéo propria, pessoal e critica implica trithar
um caminho arduo e ambiguo, assumindo a responsabilidade pessoal pela
escotha dos rumos do vivido.

A forma que a elaboragdo de nossas experiéncias vai tomando passa pelos
sentimentos envolvidos durante o processo de formacéo. O mesmo ocorre
quando queremos mudar.

“Ou vocé consegue encontrar uma outra visio sozinho POF uma percepedo
propria que af é um no meio de um mil, ou vocé vai continuar vivendo nessa
coisa limitada, essa coisa pequena e desestruturada’” . (C.)

5) PROJETOS DE VIDA E MORTE

Trata-se dos projetos movidos pela poténcia de agdo ou pela poténcia de
padecer. Apreendemos que os projetos que aparentemente representam a
reproducdo ou manutengdo da violéncia vivida podem conter a poténcia de
transformagéo de uma determinada realidade e que o inverso também pode

ocorrer.

Segundo Sawaia ( 2001 b), a poténcia de agéo é a capacidade de ser afetado e
afetar o outro num processo de possibilidades infinitas de composi¢cao da vida,
que ndo se confundem com o mero impulso corporal, pressupbem a unidade
entre corpo e mente, configurando uma forga proveniente da alegria de saber-
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se causa dos afetos e senhor das percepgdes e acdes. O contrario da poténcia
de agao é a poténcia de padecer que pertence a poténcia das emocgbes tristes
provenientes das idéias inadequadas. Para Sawaia, a poténcia de agéo é
contraria ao poder de escravizar 0 outro e ao padecimento de se deixar

ascravizar,

Nesta mesma linha, Carreteiro (2001) afirma que ha projetos que tendem a
autonomia e buscam um movimento criativo, novo. Ha ainda aqueles em que o
aspecto heterdbnomo é mais evidente, onde ha uma tendéncia a reproducéo. No
primeiro movimento havera uma prevaléncia da criagéo de vinculos que
propiciam o amor no sentido de unido, de formacdo de vinculos originais.
Contrariamente, o segundo movimento prima pelo ataque aos vinculos sociais,

havendo um trabalho de destruic&o ou de desgaste dos mesmos.

Alguns jovens demonstram um conformismo diante da vida que levam, aceitam
as limitagdes de sua condigdo social e sentem-se realizados com sua vida
pacata que envolve um trabalho humilde e uma famiiia. Se para aiguns, este &
o projeto de autonomia que os realiza, esta visdo de mundo nem sempre e
valorizada por outros jovens, que o percebem como submisséc e auto-sacrificio
humilhantes diante de uma situagéo injusta de desigualdade social. Encaram-

no como aceitacio da poténcia de padecer.

C: As vezes, para alguns, eu ndo vou viver bem, por exemplo, vou trabalhar no servico

de pedreiro. Para mim é legal, vou trabalhar no servico de pedreiro, vou receber tanto,
lanto e fanto, da pra viver mais ou menos, mas eu consigo tocar minha vida, eu vou
levando,
O projeto de vida auténoma mais comum entre os jovens é aquele baseado
nos vaiores do trabalho e da familia, que se fundamentam nos valores morais
da honestidade e humildade e na crenca de ascenséo social pelo trabalho que
consiga garantir o suprimento das necessidades, sem excessos nem faltas. £
no modelo tradicional - de reproducdo dos valores - da familia nuclear,
patriarcal que se baseiam quando sonham em constituir sua propria familia.

C: Porque na verdade é um sonho geral, seja fraficante, ladrdo, trabalhador, é um
sonho geral, arrumar uma menina, casar, construir uma Jamilia, ter wma vida
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trangiiila. Na verdade, se vocé falar com 20 pessous que moram na periferia, 19 vdo re
responder que queriam ter uma vida trangiiila, ndo queriam..., ndo tém a gandncia de
fer uma vida com uma mansio com trés quarteirdes, piscina. Na verdade, eles queren é
ter uma casa, um carro, poder dormir e ndo se preocupar se o dinheiro que ele vai
receber no fim do més vai dar para pagar a conta de luz, vai pagar a conta de telefone.
Na verdade, ¢ um sonho geral de todo mundo. Praticamente todo nundo quer ter uma
vida franqiiila. Ndo quer ter enormidades de coisas, mas também ndo quer ter a vidu
que tem, tdo sofrida, tio...

Ha tambem os projetos das geracdes anteriores de melhorar de vida e que
passam de pai para fitho. Os pais ndo conseguiram realizar seus sonhos e
tiveram que deixar sua concretizacdo para os filhos, que também néo
conseguem realiza-los e os transmitem para a geragéo seguinte. A expectativa
de melhorar de vida esta relacionada & percepcio de uma mobilidade social
em relacao a gerag&o precedente, no sentido de que tiveram acesso a recursos
inexistentes em seus locais de origem, sobretudo no que se refere as
oportunidades de trabalho, de consumo e de educacgdo para seus filhos. O
desejo de poder determinar e fazer sua propria vida muitas vezes escapa ao
controle desses jovens. Se por um lado ha uma poténcia de acao no desejo de
atingir e concretizar sonhos das geracdes anteriores, por outro {ado, tornam-se

escravos de sonhos do passado.

C: Na verdade, o que acontece na periferia é que as pessoas vio transferindo os seus
sonhos. os avos tinham o sonho de ter wma casa tal e ter uma vida trangiiila. Eles ndo
conseguem, entdo, quando eles tém um filho, eles batalham para que o filho batalhe ¢
CORSIZA fer uma casa, um carro e uma vida tranqiiilu e, automaticamenie, os pais fazem
isto também: batalham, batatham, ndo conseguem e transferem para os seus fithos e se
cria wm ciclo. I@ ai, ld pela terceira ou quarta geragdo é que talves us duas Jamdilias
consigam ter vidas mais tranqiiilas. Porque ai um casal que teve 3, 6, 7 Jithos, ai os
3, 6 destes filhos se arranjaram na vida e ai eles comecam Juntar aqui o dinheiro
para ajudar os pais. Ai os pais constroem a casa ou os Jithos constroem. Entdo é
necessdrio uma mobilizacdo grande, que poucas familias acabam conseguindo, para
atingir esse patamar. Na verdade, muito poucas.

Este movimento compensatério também aparece com freqiéncia nos projetos
de jovens que buscam o dinheiro e sucesso rapido, demonstram a
necessidade de aquisigdo de bens de consumo e de projecdo diante de seus
pares. N&o acreditam em um caminho legitimo no mundo do trabalho gue
possibilite uma mobilidade social e optam pelo mundo do crime. Sentem-se
livres e potentes ac imaginar que fazem seu proprio destino, mas também néo
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percebem que se tornam prisioneiros desse mundo. Ao escolher o mundo do
trafico para parar de dar “cabegada” no mundo, escolhem a poténcia de acao,
de SER. Entretanto, percebem que se tornam prisioneiros da vida no crime,
assumem a poténcia de padecer ao escolher serem escravos do mundo do

crime.

C: Um outro trampo para coisas melhores, jd é mais dificil, Ja é mais impossivel, ja é
mais distante. Porém, o itrdfico esta aqui do meu lado. Por enquanto, eu ainda tenho
medo do trdfico, ndo quero o (rdfico, tenho medo. Entdo eu vou insistir, vou dando
cabegada, s6 que eu ndo consigo andar, vou insistiv mas ndo consigo andar, até que
chega uma hora em que o trdfico, que estd sempre do meu lado, bate na minha porta e
me oferece uma chance. Ai euvou e acaba indo e acabo sendo um fraficante.

Quando percebem que ndo & possivel estabelecer um projeto a longo prazo no
mundo do crime, surge o desejo de romper e mudar de sua vida. A partir deste
desejo de mudanca, da inicio ao processo de resignificagio de sua condigéo,
rompendo com o significado internalizado de traficante e resgatando sua
condicdo de sujeito potente. Sente-se capaz de dar um novo sentido & sua

vida, desde que se mobilize para ter um futuro.

C: O resto da vida dele é um dia, cada dia que ele acorda é uma vitdria, o resto da
vida dele é um dia. Ndo tem uma coisa assim de um plano para o Juturo, o plano para
o futuro que ele tem é dar um fempo, conseguir sair, sossegar, ter uma vida trangiiila,
ir para o interior, como muitas vezes eles fulam.

Romper com o mundo do crime é dificil. Poucos conseguem ftrithar o caminho
de voita, pois ndo basta apenas uma transformacdo interna, pessoal.
Considerando que a subjetividade se constrdi nas relacGes sociais, fica
implicita a necessidade de que a sociedade |he atribua novos significados para
que possa mudar. Apesar de acreditar na possibilidade de refazer sua vida e
romper com o significado de traficante, no subtexto de seu discurso fica clara a
dificuldade de consolidar sua resignificagdo na sociedade, de romper com a
significagdo social que a sociedade lhe atribui, que o aprisiona no espago da
marginalidade e da desordem social.

Reforga-se o discurso predominante da sociedade, que significa o traficante
apenas pela negagéo, pelo que ele n&o tem, ignorando o esforco que faz para
mudar. Partindo da concepgéo de que a subjetividade se constitui a partir das
relagdes sociais fica claro em seu discurso que o fato da sociedade continuar
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atribuindo a ele o significado de criminoso, gera conflitos e sentimentos que
dificultam seu processo de resignificagdo e podem vir a prejudicar sua

reinser¢éo social.

Fininho: Eu queria ter feifo a minha vida, mas a vida foi me Sfazendo e vamo vé no
que vai dar
Fininho:Tem hora que a gente quer dar um tempo.

C: E dar um tempo da vida que ele leva. Pelo menos en ainda ndo vi ninguém que diz:
“ndo, é essa a vida que eu quero, 16 bem assim”. Na verdade, todas as pessoas que
estdo no trdfico, elas dizem: “eu queria parar, queria dar um fempo, queria ficar na
minha”. Na verdade, o que vocé mais escuta dessas pessoas é isso,

Por outro lado, muitas vezes, os jovens, para fugir das dificuidades concretas
de sua vida, projetam-se em sonhos idealizados, inatingiveis, que pouco

esclarecem sobre os seus desejos pessoais e a forma de atingi-los.

Samanta: Queria ser feliz para o resto da minha vida.

Muitas vezes, a impoténcia diante da vida pode levalos a sonhos
compensatorios em que se véem fantasticamente potentes e capazes de ser
tudo o que escolherem ser. Entretanto, nao se percebem prisioneiros de seus
sonhos, anulando-se ao concretiza-los, reproduzindo o mesmo padréo de vida.

Samanta exerce sua poténcia de acdo quando assume como projeto de vida
sair do inferno que era sua familia, porém é capturada peio amor e pelo projeto
de ser a salvag&o de um traficante, torna-se escrava de seus sonhos. Ao tentar
libertar-se dessa condicéo, é morta e ndo consegue realizar a sua poténcia de

acéo.

C: E sonho de menina mesmo, essa coisa de que “vou mudar o cara, para ele sair dessu
vida, eu vou transformar, vou ser a salvagdo”, meio que sonho de menina, essa coisa
da paixdo: "“estou apaixonada, estou cega”. Entdo fica essa coisa de sonho de menina,
de tirar dessa vida... No entanto, um sonho que é quase uma utopia, porque é meio
complicado e, ai, pode por em risco sua prépria vida.

Ao perceber que as condigbes de vida poderiam ser diferentes, surge um
sentimento de indignagdo, que pode se concretizar em um projeto de
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transformagdo. Muitas vezes € a partir do sentimento de raiva, de indignacéo
frente as injusticas sociais que se alicercam os desejos de mudancga. A busca
do poder e da liberdade s&o os sentidos que emergem do subtexto de seu

discurso de Cassius.

Fininho: Ndo precisava ser assim.

Ao questionar se vai ser diferente amanhd, ha uma cobranca explicita da
sociedade, porém o discurso implicito revela a necessidade de se sentir capaz

para ajudar, de alguma forma, a fazer um mundo diferente para o futuro.

C: E o ndo precisava ser assim é que nada disso precisava ser assim dentro desta
historia, Ndo é s6 a questdo da morte da Samanta, E a histdria, a minha histéria, «
historia do Fininho em especial, nio precisava ser assim. A gente ndo precisava viver
num mundo assim, a minha histéria podia ser diferente, ndo precisava ter passado por
fudo o que eu passel, eu poderia ter conhecido a Samanta sem ter um tiroteio, poderia
ter salvo ela de wma queda e nio de um tiroteio. Nada desta histéria precisava ser
assim, tudo podia ser diferente, e ndo precisava ser assim. Antes de ser uma afirmagdo,
¢ uma pergunta: vai ser diferente amanha? Como é que vai ser?

A construgéo desta peca foi a forma encontrada por um grupo de jovens para
expressar a sua poténcia de agéo, a luta pela transformacéo. Por meio da peca
concretizam seus sonhos de transformagéo. A aceitacdo da idéia de que a
condicdo de ser determinada coisa € produzida socialmente, de que por isso,
pode ser modificada, de que a mudanga é uma caracteristica dialética e sdcio-
historica da constituicdo do ser humano, que se transforma ao transformar a

realidade, construindo e sendo construida por ela, move os atores sociais.

O contelido da pega é conservador e reproduz valores sociais, podemos notar
pela moral da histéria que hd uma postura moralista, identificada com os
valores propagados em nossa sociedade de que temos que obedecer a famiia,
meninas ndo devem sair de casa, homens sdo donos de mulheres, existe um

modelo correto de famiiia.

A forma, entretanto, revoluciona, demonstra a poténcia de acédo. Ao construir a
peca, os participantes resignificam o seu papel como sujeitos potentes que
podem expor suas idéias e transformar a realidade, fortalecem seu papel de
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sujeito de sua propria historia. Ao participar do grupo e construirem
coletivamente suas producdes, fortalecem sua auto-estima, desenvolvem
relacbes de solidariedade entre si, descobrem coisas novas sobre si mesmos.
Anseiam em ser reconhecidos e valorizados e trabalham no sentido de
fortalecer seu protagonismo, resgatam sua poténcia enquanto sujeitos e abrem

0 caminho para o estabelecimento de relagSes positivas com a sociedade.

Este grupo de jovens mostra que é possivel a passagem da juveniude
associada a violéncia para a juventude associada a cidadania, desde que haja
um movimento pessoal e social nesta direcdo. Ndo depende apenas da
vontade ou do desejo pessoal e sim de uma mudan¢a mais profunda da

sociedade com relagdo a forma de ver e significar a juventude.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Neste trabalho, procuramos apresentar as principais questbes relacionadas a
violéncia expressas na pega teatral "Operiferia”, criada por um grupo de jovens
das classes populares do municipio de Diadema, e nas entrevistas com os
sujeitos  significativos. Nosso objetivo foi possibilitar uma ampliacdo do
conhecimento sobre o significado social e sobre os sentidos subjetivos

atribuidos por estes jovens a violéncia.

A construgéo desta peca foi a forma encontrada pelos jovens para expressar a
sua poténcia de agéo. Por meio da peca eles concretizam seus sonhos de

transformacéo.

Apesar da pega apresentar um contelido conservador e moralista,
reproduzindo valores sociais como a desigualdade entre homens e mulheres e
a existéncia de um modelo idealizado de familia, a forma como a peca foi

concebida, revoluciona ao demonstrar a poténcia de acéo desse grupo.

Ao construir a pega, os jovens ressignificam o seu papel como sujeitos
potentes que podem expor suas idéias e transformar a realidade. O processo
de construgdo da pega promoveu a melhoria da auto-estima dos jovens e
fortaleceu seu pape! de sujeito da prépria histéria.

Com este estudo, procuramos romper com a dicotomia que reduz os jovens a
condi¢do de vitimas ou algozes da violéncia e com a visdo naturalizante que
associa a violéncia a juventude, propondo uma visdo dialética da realidade: a
sociedade promove a transformagéo do individuo, ao mesmo tempo que o
individuo transforma a sociedade. Somente a partir desta relacéo dialética
poderemos promover uma mudanca da cultura de violéncia em nossa

sociedade.

Para isso, € necessaric mudar o olhar da sociedade em relagéo a juventude, de
uma forma critica, que leve em conta esta visio dialética. Tal processo exige o
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envolvimento de diversos setores da sociedade: midia, servigos comunitarios,
escola, centros de convivéncia e de juventude, escolas profissionalizantes,
postos de salde, centros culturais, centros esportivos e de lazer, assisténcia
social, assessorias de juventude, policia e justica. E necessario que a
sociedade se mobilize e participe de instancias de formulagéo e deciséo sobre

politicas pUblicas, tais como os conselhos e 0s foruns municipais.

Este trabalho, ao mostrar os significados atribuidos a violéncia por jovens
concretos, inseridos em uma realidade permeada de contradigbes e de
sentimentos ambiguos, buscou resgatar a imagem dos jovens da periferia
como sujeitos que se constréem a partir de sua inser¢géo no mundo e das
relacbes que estabelecem nesse mundo, modificando-0 e sendo modificado

por ele.

Cabe ressaltar a questdo da diferenga entre 0s géneros: 0s olhares
diferenciados do jovem e da jovem entrevistados néo receberam o destaque
merecido por ndo ser o objetivo deste trabalho e por ndo haver tempo
suficiente para aprofundar as reflexdes sobre esse tema. As diferengas de
visdo entre os géneros masculino e feminino evidenciaram-se, por exemplo,
nas questdes relativas ao amor e aos relacionamentos afetivos, nos projetos de
vida e nos papéis sociais esperados ou desempenhados. Notamos diferengas
marcantes em suas respostas dependendo do género e de sua trajetdria de
vida. Enquanto Patricia parecia falar com base na sua vivéncia real,
respondendo &s questdes colocadas a partir de uma logica né&o-
institucionalizada, Cassius parecia respaldar-se na légica da cidadania,
respondendo as questdes com falas idealizadas que nem sempre refletiam a

pratica cotidiana.

Notamos, além disso, a auséncia da figura da m&e na peca e sua forte
presenca na entrevista de Cassius, em contraste com a presenca relevante da
figura do pai na pega e a fragilidade de sua presenca nas entrevistas, Nossa
hipbtese & de que, como a histéria da pega transcorre fora dos limites da casa,
a rua seria 0 espaco de sociabilidade dos homens enquanto a casa constituiria
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0 espaco de sociabilidade das mulheres, o que justificaria a presenca do pai e

a auséncia da mée na pega.

Em relagdo as politicas publicas brasileiras, entendemos ser necessério
trabalhar com dados da realidade concreta e comprometidos com as
transformagdes reais da qualidade de vida dessa populag&o. Para isso, ndo
basta focar nos jovens — eles proprios sdo enfaticos em dizer que a familia é
sua base de sustentagdo. Sdo necessérias politicas publicas voltadas para a
familia e que garantam sua valorizagdo por meio de oportuhidades de geracao
de trabalho e renda.

A transformagéo da relagdo juventudelvioléncia em juventude/cidadania s6 é
possivel com metodologias pedagdgicas participativas, voltadas para o
desenvolvimento da autonomia e que permitam ao jovem exercer seu
protagonismo e assumir o significado social de ser sujeito da propria historia.

Ao empreender este trabalho, nosso objetivo foi o de contribuir para a produgéo
de conhecimento sobre a violéncia, para que se desse maior visibilidade &
questdo da juventude, desmistificando esta relagdo. Buscamos fortalecer o
dialogo entre a pratica e a teoria a fim de incentivar a proposicdo de
metodologias inovadoras que potencializem a juventude, que venham de
encontro as suas necessidades, seus desejos e suas motivagdes, que se
baseiem no respeito as diferencas e na valorizagdo dos potenciais e dos

afetos, possibilitando ressignificagées potencializadoras para a juventude.
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ANEXO 1

PECA TEATRAL: OPERIFERIA

“Sua vida, ele sabia que ndo tinha muito valor; e que
em breve efe ndo seria mais cacador e sim, presa”

(Ferréz, 2000, p.143)
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CENA I - SAMANTA CONTA A SUA HISTORIA

Samanta: Meu nome ¢ Samanta Rosemberg, tenho 16 anos. Minha familia ¢ totalmente
desestruturada, vivo brigando com meus irmdos, nio consigo ser amiga dos meus pais,
por isso curto a vida de qualquer jeito!

Droga, pra mim, € super normal, nio me preocupo com o amanhi,

Ha um tempo atras encontrei meu grande amor, ele me salvou de um tiroteio....
alids, demorei muito para sacar que era um tiroteio, pensel que fosse festa... fogos de
artificio. Me apaixonei perdidamente por ele ¢ ele por mim.

Era tudo que eu queria na minha vida. Sair do inferno que era a minha familia e

ser feliz para o resto da minha vida...

CENA 11 - FININHO SE APRESENTA

Fininho: Eu, ndo, aos o0ito anos eu ja sabia muito bem a diferenga entre o que era tiro ¢ 0
que era fogos de artificio... Bala é seco, & pra dentro... Fogos € pra fora, ¢ s6 festa ou
aviso de que tem gente estranha na drea. T4 bom demais pra quem nasceu no corredor
de um hospital.

Mas set 14 né mano, tem hora que a gente quer dar um tempo, ter familia,
arranjar uma mina legal que entenda a nossa correria, mas € dificil.

Eu queria ter feito a minha vida, mas a vida foi me fazendo ¢ vamo vé no que val

dar... Af tudo aconteceu mais ou menos assim:

CENA IIT - SAMANTA, A AMIGA E O TRAFICANTE

Samanta: Eduarda, Eduarda, vocé ndo sabe o que aconteceu, conheci um cara super
legal.

Fduarda: Aonde, aonde?

Samanta: Foi ontem no Clube da Cidade. Ele é lindo! Tem uma tatuagem no brago,
acho que ¢ no direito, & o rosto de uma mulher com uma assinatura.

Eduarda: Mas como ¢ que foi isso? Conta!

Samanta: Uma loucura, ndo sei como ¢ que comecou, era tiro pra todo lado, eu pensei
até que fosse alguma festa, teve uma correria, ¢ quase morri se ndo fosse ele me

empurrar.
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Lduarda: Mas isso ¢ um romance de cinemal

Samanta: Pois ¢! Ndo sei mas eu vi um britho diferente nos othos dele.

Eduarda: E ai? Como é o nome desse principe encantado?

Samanta: Luiz Henrique. Até o nome ¢ lindo... Eu s nio gosto do apelido dele...
Fininho, vocé acha, com um nome lindo desses e o pessoal chamar ele de Fininho, eu
ndo me...( a amiga interrompe)

Eduarda: Para Samanta, para Samanta, para!

Samanta: O que foi, vocé conhece ele?

Eduarda: Eu ndo acredito que vocé estd envolvida com esse traficante desgracado!
Samanta: Que traficante, vocé esta louca?

Eduarda: Era ele que vendia droga pro meu irméo, destruiu a nossa familia.

Samanta: Eu ndo sabial Mas isso ndo muda em nada. Eu o amo e vou tirar ele dessa
vida.

Fduarda: A policia toda esta atras desse cara e eu quero mais € que ele apodreca na

cadela, ou que mMoiTa Mesmo...
CENA IV- O ANEL DE COMPROMISSO

Samanta: Fininho, vocé precisa se ausentar por algum tempo, te deduraram e a policia
estd a tua procura.

Fininho: Quem te contou? Eu vou matar esse desgracado!

Samanta: Nio posso falar, é para seu préprio bem. Por que vocé ndo me falou o que
vocé fazia, meu amor?

Fininho: E .6, sem esse papo... T6 contigo ndo t6... Entdo... Td a fim de vocé e essa é a
minha correria mina é! Vocé pode mudar essa histéria, ¢ dificil eu falar isso ¢, mas ey
preciso de vocé,

Samanta: T4 bom, vamos esquecer isso tudo!

Fininho: Vou dar um tempo, mas eu nio quero perder vocé. Me da tua mio!(coloca um

anel no dedo da amada) Isso € pra provar que a gente ta junto. ...
CENA V - A DIVIDA DO PAI

Samanta: Meu amor, tem um problema. .

Fininho: O que € que t4 pegando?
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Samanta: O meu pai... T4 com uma divida alta, ndo tem como pagar, nos vamos perder
a casa e ndo temos pra onde ir.

Fininho: Quanto?

Samanta: Meu Deus, ¢ muita grana!

Fininho: Fala mina, pd!

Samanta: 50.000 reais

Fininho: 50 paus? Fica fria, fala com o Jorjdo do Ponto de Encontro & noite, que ele ja

vai td sabendo. s6 leva o nimero da conta. Mas avisa nro teu nai aue eu vou t4 amanha
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CENA VII- A REFEM

fininho: (Agarra Samanta por trds, saca a arma, aponta pra cabega de Samanta)
Ninguém se mexe!

Vicinhanga: (Palavras de ordem)

Fininho: Acabou... acabou...

Samanta: Fininho, pelo amor de Deus, o que a gente vai fazer agora? Vocé desgragou a
minha vida, porque eu fui me meter com vocé, some daqui, me larga, eu te odeio. ..
Fininho: Eu te amo, ndo me forga a fazer uma besteira! Eu mato todo mundo!!!
Samanta: Por que voceé ta fazendo isso comigo?

Fininho: Eu quero sair daqui numa boa... E vou sair!

CENA IX~- O TIRO

Fduarda: Corre, Samanta, corre!

(Samanta se desvencilha de Fininho e corre)
Fininho: Nao!!!! (atira)

(Samanta cai morta no chiio)

Fduarda: Por qué???

CENA X - O ARREPENDIMENTO
Fininho: Eu ndo tive outra saida, ela me traiu, Enquanto tiver quem compre, eu vou

vender, enquanto tiver quem queira me matar, cu vou matar. Ndo precisava ser assim....

Néo precisava ser assim...
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ENTREVISTA COM O JOVEM CASSIUS
DATA: 05/06/02
Duracao: 40 minutos

E: Como foi a montagem da Operiferia, quais sdo 0s pontos marcantes da peca, de onde
nasceu essa idéia?

C: O mais legal foi ter sido uma construcdo em conjunto, ter todo mundo participado,
todo mundo escreveu o texto, deu o nome dos personagens e tal ...

E: Como foi a escolha de nomes dos personagens?

C: O pessoal foi falando 14, cada um foi dando o seu nome, uns tentarain, cada um foi
tragando um biotipo, tipo, o Rosemberg foi até o L (um colega do Projeto) quem
escolheu, mas foi assim, foi brincadeira , a gente queria padronizar, pegar por estigmas,
tipo, o pessoal faz rotulos, as pessoas pdem rotulos nas coisas e a gente tava observando
que as pessoas estavam dando nomes bonitinhos para o traficante quando, na maioria
das vezes, ele tem um apelido, ele ndo tem um nome de gald de novela. Ai, eu falei:
“Vamos por Fininho, porque Fininho ¢ nome de traficante”

EE, onome dele era Luiz Henrique. .

C: Acho que Luiz Henrique foi uma outra escolha ai. A gente pos Fininho, a gente nem
pds nome proprio, pds Fininho, e o Rosemberg ¢ porque a gente queria tratar do estigma
de uma familia de um outro lado , de um outro nivel. Tipo, Rosemberg ¢ um nome
gringo, estrangeiro. A gente quis pegar um outro estigma, um outro rétulo desse conflito
entre classes.

E: Entiio seria para mostrar esse conflito de classes. Samanta representaria uma outra
classe social... O Fininho se associa com o que? O nomte, o apelido Fininho?

C: E o apelido, que na rua, na favela a gente sempre..., o pessoal pega um ponto e pde
um apelido em vocé. As vezes o pessoal inverte as coisas, se vocé ¢ gordo o pessoal te
chama de magro, se vocé ¢ magro, o pessoal te chama de gorddo, tem essas coisas
assim. Mas o Fininho, a gente pegou assim, imaginando que fosse um cara, porque na
maioria do pessoal que se envolve sio pessoas que ndo sdo fisicamente fortes, aitas e
tal, mas o pessoal que se envolve sio pessoas que na infincia ou até na adolescéncia
acabaram sofrendo uma espécie de violéncia na escola, na rua, por conta de nio serem
tdo fisicamente fortes, por serem baixinhos, por serem magros e o pessoal que € mais
velho ou mais alto acaba dando cascudo, fazendo brincadeiras mais violentas por conta
dessa fragilidade fisica , ai a gente pensou o reflexo dessa conta ai.

E: Entdo provavelmente o Fininho teria um porte fisico fragil...

C: Exato, quando eu coloquei o nome Fininho, eu pensei assim, vamos pensar por um
estigma assim: ser uma pessoa magra e baixa e vai ser Fininho o nome dele.

E: E que sofreu violéncia por parte dos colegas na infincia e na adolescéncia. Isso tem a
ver com o caminho que ele vai escolher, vocé acha?
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C: Na verdade a gente ndo pensou muito nisso, tipo se isso tem muito a ver. A gente
pensou: Fininho € um apelido, ele ¢ magro e € baixinho e ¢ assim, ¢ a gente poOs Fininho.
Entdo, essa coisa da violéncia e tal é uma coisa que acontece até frequentemente, mas
que ndo ¢ uma regra também. Nem todo mundo que tomou cascudo na escola vem a ser
violento no futuro, as vezes nem tanto, até porque voc€ ndo passa a vida inteira magro,
voce cresce e, as vezes, vocé pode escolher outros caminhos. Nio sei, iss0 ndo tem
muito a ver, O que a gente se apegou mais para ele ter ido para ouiros caminhos foi a
infincia e a vida que ele viveu, tipo, sem mie, tipo, ja ter nascido num lugar ruim.

E: No corredor do hospital...

C: No corredor do hospital, a gente se apegou nessas coisas assim, A gente criou uma
historia assim, a gente pds Fininho para dar o tom de fragilidade, por ser uma pessoa
fragil. E, a vida torta veio por esta questio de Ja ter nascido nessa situagdo complicada,
de pai beber, de ndo ter pai, da mie ja ter morrido no comego, Lembro que quando a
gente escreveu a nossa historia a gente até pensou, a gente fez que o pai comegou a
beber a partir de que a mde morren. A gente foi dando fundamentos para as coisas
assim. A vida vem a partir dai , dessa situagdo.

E: Ele jd nasce numa situagfio muito dificil. .

C: E ai ,a situagéio ao invés de melhorar, cla vai se complicando, a situagdo ¢ ruim. Ai
em seguida, o pai comega a beber, a situagio vai se complicando.

E: E como ele chega a ser traficante?

C. A gente pensa no traficante porque dentro da coisa do crime ou desse universo
periférico acaba sendo a opgdo de mais gléria. Dentro do crime, quem atinge o status de
traficante, ¢ chegar a um status, como se vocé tivesse chegado ao auge da carreira
criminosa. Dentro desse universo periférico ai, ele passa a ganhar ndo s6 o medo, mas,
muitas vezes, a admiragdo mesmo das criangas que moram na rua, ele passa a ser uma
pessoa famosa até, porque ele vai andar com os melhores carros da vila, ele vai dar...,
vai realizar a festa de Cosme e Damifio, ajudar a formar festa junina, entdo, ele acaba
trazendo um entretenimento que ndo existe no bairro.

E: Ele acaba sendo querido pela comunidade?

C: Niao sei se querido, mas, assim, a um limite das pessoas preferirem ter, sabe redugiio
de danos, de todos os males o pior dos males, que fique o que cause menos males.
Acaba sendo isso, porque as pessoas, muitas vezes, acabam tendo mais medo da policia
em si do que do proprio filho delas se viciar por conta do traficante. Por uma questfio de
panico mesmo. Porque a policia, muitas vezes, quando ela sobe o morro, na maioria das
vezes, ela ndo vai para prender o traficante e livrar a comunidade, ela vai para fazer
acerto com o traficante ¢ bater nos néia. Vai para pegar um viciado e nunca um dono da
boca, até porque ela quer pegar o viciado para chegar no dono da boca e poder tirar um
dinheiro dali.

E: Entdo niio ¢ para acabar com o crime, é para tirar vantagem dele...
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C: Ndo ¢ para acabar com o crime, ¢ para tirar vantagem daquela histéria e tem todo um
estigma de arbitrariedade da policia com relacdo a pessoas que ndo fazem nada, que sdo
trabalhadores, que ficam em “atitude suspeita”, num horario complicado, tipo, conversar
na frente da casa & meia noite. Ai, automaticamente vocé vira vagabundo. A partir disso,
J& existe o direito de usar da violéncia para tentar arrancar alguma coisa de vocé, coisa
que vocé nem tem. As vezes, tentam subir uma coisa que vocé ndo tem, vocé ndo tem
nada daquilo. Vocé ndo € nada daquilo que eles dizem, no entanto eles querem, eles
imaginaram que vocé seja, ¢ por que eles imaginaram, vocé se torna. Entdo, se eles
imaginam que vocé estaria arquitetando um assalto, entdo automaticamente vocé ji estd
arquitetando um assalto. Vo passar horas com voce, tentando seduzir vocé, para vocé
confessar uma coisa que vocé nio esta fazendo.

E: E depois de passar por uma experiéncia como €ssa, 0 que acontece normalmente, que
tipo de marca isso deixa ou nio?

C: Ai, ¢ 0 medo geral da policia. Chega ao ponto de vocé preferir que exista um
traficante do que uma policia, um medo geral. Desde o filho que sofre a violéncia, que
muitas vezes acaba sendo um adolescente, ¢ ele vai contar para a mée e,
automaticamente, a méde, o pai e toda aquela familia Ja comega a ter 0 mesmo medo da
policia, a mesma raiva da policia. N#o existe a coragem de dar uma queixa ou de tentar
fazer alguma coisa porque, depois da meia noite, ninguém ¢é de ninguém, a noite &
complicado, entdo assim. Isso ¢ uma coisa que praticamente toda a revisia em que é
usada de abuso de autoridade ¢ dito isso: “6, muito cuidado com o que voce fala, porque
da mesma forma (ue eu te enconirel aqui a essa hora, Posso t¢ encontrar num outro
dia”. Existe um pacto de siléncio geral. Assim como o traficante faz um pacto de
siléncio com a comunidade, tipo “ndio me cagoete porque vocé corre risco de vida”, a
policia faz a mesma coisa. As vezes, a policia € bandido da mesma forma, E dificil, as
vezes, vocé conseguir separar. As vezes, vocé tem o mesmo medo dos dois.

E: Tem uma hora no rap da Operiferia que diz “uma histéria de amor comega na favela,
um romance num lugar onde nfo tem histéria bela”. O que vocé acha disso?

C: Na verdade, a favela tem um rotulo: falam favela, as pessoas t€m medo. A favela tem
um rétulo de que ndo existem coisas legais, ndo existem histérias legais. As pessoas
contam, muitas vezes, so histdrias ruins mesmo. Na roda de amizades, € o cara da rua de
cima que morreu, 0 cara que comegou a usar droga, o outro que... Tem sempre uma
historia ruim. Na maioria das vezes, o assunto quando ndo ¢ futebol , de quem se ouve
falar, vocé s acaba ouvindo histérias ruins. E mesmo de quem vive l4, as pessoas
acabam alimentando muito essa histdria de sé contar coisas ruins. As vezes, se fala tanto
de coisas ruins que ndo se consegue ver coisas boas, Por 1SS0 que, as vezes, uma historia
de amor passa batido, as pessoas niio conseguem enxergar. As vezes, tém histérias até
dramaticas, muito contadas nos bailes. Acabam sendo dramaticas, mas sdo historias de
amor, que seriam coisas assim, até shakespeareanas, do tipo: a muther que se separa do
marido, o cara enlouquece. Enlouquece mesmo, de ir morar na rua, de parar em
manicdmio, coisas assim. Enlouquece mesmo, pira por completo. Histdrias assim de, as
vezes, um assassinato dramatico, alguma coisa assim que a pessoa ndo consegue se
encontrar mais. Vocé tem historias de romances, coisas assim, mas que as pessoas, as
vezes, contam de uma forma assim: “ ah, o cara é trouxa, enlouqueceu por causa da
mina”, E acabam falando como se fosse uma coisa ruim. Loégico que é ruim porque o
cara pirou mas, assim, tem um lado belo nessa histdria, de ser realmente um amor
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verdadeiro, de ser realmente uma coisa real, de ndo ser uma coisa forjada e tal , entdo as
vezes ...

E: Uma coisa ¢ o rétulo de que na favela ndo ha histéria bela, visto pelas pessoas de
fora. Mas até as pessoas de dentro da favela, pelo que vocé conta, também so
conseguem dar atengdo &s coisas dramaticas. Por que vocé acha que isso acontece?

C: E complicado porque vocé tem as coisas do cotidiano. Por exemplo, eu costumo
dizer que quem vive a infincia numa comunidade , acaba vivendo uma infincia nuito
mais legal do que quem vive uma infincia dentro de um condominio fechado, Porque,
pelo menos do que a gente sabe, quem vive uma infincia no condominio fechado tem
limites, ele tem os limites da grade. Ele tem as brincadeiras pontuais, ele tem um clube
, ele tem o curso de inglés, ele tem a academia, ele tem coisas que muitas vezes quem
esta na periferia gostaria de ter. Porém, quem vive na periferia tem um circulo de
amigos maior, porque vocé acaba brincando ndo somente com seu irmio, vocé acaba
brincando com a rua inteira, muitas vezes, com a vila inteira. A vila inteira se junta para
brincar de esconde-esconde, se junta para brincar de pega-pega, € por ai vai. Vocé tem
milh3es de brincadeiras, vocé tem coisas divididas por tempo. Assim, ninguém escreveu
uma cartilha e falou: agora ¢ tempo disso, é tempo daquilo, mas tem, né. Tem o tempo
do pido, da bolinha de gude, tempo de empinar pipa, vocé tem tempo para cada
brincadeira. Jogar taco, acho que existe s6 no Brasil taco, acho que ndo existe em lugar
nenhum do mundoe, € sdo coisas assim, Futebol s6, entra, As vezes & dificil os outros
esportes, porque ndo existe um investimento para popularizar outros tipos de esportes. E
o futebol € simples, as pessoas com uma bola de meia e quatro pedras, vocé joga bola,
entendeu? No basquete, vocé ia precisar do aro, vocé ia precisar de uma série de coisas,
assim como o volei, assim como outras coisas e Ja, o futebol, ndo, o futebol ¢ simples.

E: E o que ¢ o taco?

C: O taco é uma brincadeira muito comum, que em muitos lugares vocé deve ter com
diferentes nomes. E uma brincadeira que vocé tem que ter duas latas de oleo, uma de
lado da outra e duas pessoas que arremessam a bolinha para derrubar a lata e outras
duas com o taco, entdo sdo duas duplas. A dupla que vai no taco ¢ a dupla que joga a
bolinha para derrubar a lata . Se a dupla que derrubar a lata..., a dupla que arremessa a
bola, derrubar a lata, vai paro taco e a que estd no taco vai para bolinha. Tem umas
regras assim, tipo, se a dupla que est4 no taco jogar a bolinha longe, ela corre e troca de
posi¢io, cada vez que ela trocar de posigdo sdo dois pontos, sdo dois , quatro, seis,
acaba doze. Tem uma roda aonde a dupla que estd com o taco fica, um lugar onde fica a
latinha ¢ se a pessoa estd fora dessa roda, a bolinha pode queimar a pessoa e ai ficar
com o taco. Entéo vocé tem umas regras do jogo assim, entdo, acho que € uma criagdo
nacional, ndo conhego nenhum outro fugar que tenha, tipo, uma competigio mundial de
taco.

E: Interessante, eu pelo menos, ndo conheco...

C: Vocé tem um leque de brincadeiras e um leque de amigos que se estende conforme o
tempo. Conforme o tempo, vocé comega a ficar mais velho ¢ af sua mie deixa vocd
descer para rua de baixo, a rua de cima. Vocé comega a ir para escola, vocé conhece
outros amigos da escola, vocé comega a fazer licdo de casa na casa dele, Vocé tem um
leque de pessoas assim, vocé aproveita muito essa questdo de infidncia, embora tenha




140

7

tado o terror, todo 0 medo de todas as mies. A mie tem medo do filho ficar na rua, ¢
perigoso”. Embora vocé tenha todas essas questdes, vocé ainda tem uma questdo de
liberdade.

E: Isso afeta ou ndo o comportamento dos filhos, esse temor dos pais de alguma forma
inibe que o jovem saia ou ndo?

C: Inibe, inibe, Eu mesmo, a minha mae sé deixava eu ir para rua quando: a tarde. Tinha
um horario, depois que escureceu eu tinha que vir para casa. Logico que as vezes vocé
acaba ndo respeitando e cria uma séric de coisas mas, assim, tinha regras, tipo:
“escureceu vem para casa”, “ndo fica mais de tantas horas na rua”, “nfio anda na rua”.
As vezes, pelo temor dos pais, os pais querem escolher seus amigos, tipo, “nfo , ndo
anda com esse, porque esse é fitho de fulano e & perigoso”, entendeu. Entdo, tem essas
coisas assim que prejudica, essa relacdo as vezes acaba ndo sendo mais amistosa, ndo se
ampliando por esta questdo. As vezes, 0 excesso de preocupagio - ndo € excesso, ¢
uma questdo natural - acaba fazendo com que o menino coloque uma coisa na cabega,
tipo, “néio anda com esse porque esse nio é bom amigo para vocé”. A, vocé fala para
uma crianga, ela vai falar para ele, ai fala para ele, vai gerar uma intriga ali, vai gerar
uma briga, acaba gerando uma situagdo de violéncia. E nio existe uma maldade nem na
crianga nem no ato do pai, s6 uma questiio de precaugdo, de medo mesmo, que acaba
gerando uma coisa complicada. Se nifo tivesse todo o panico, todo terror, essa situagdo
ndo ia existir, era mais simples.

E: Interessante que no inicio vocé disse que a Samanta pertenceria a uma outra classe
social, mas encontra como Fininho num baile. Que baile € esse em que as classes se
encontram?

C: Na historia, o baile é no centro da cidade.
E: Esta acontecendo em Diadema ou nio?
C: Acho que foi pensado em Diadema. .

E: Acho que foi escrito Clube da Cidade...

C: Tanto que ele fala Clube da Cidade, o baile ¢ no centro da cidade e a rua,
principalmente as ruas mais centrais, é aonde tudo se encontra. Porque enquanto as
pessoas estdo nos seus condominios ou em suas casas, cada um tem sua verdade ¢ sua
norma, sua lei funciona. Quando vocé vai para a rua, cssas leis e normas, se tornam ,
vao bater de frente com as de outras pessoas. Tudo ali se encontra. A rua & onde todo
mundo se retne. Todo mundo passa pela rua, independente de ser rico ou pobre, preto
ou branco. Pela rua todo mundo passa, todo mundo vive, todo mundo depende da rua e
acaba aprendendo com a rua. Uns, uma ma ligdo, outros, uma boa ligdo. Outros, nio
querem ligdo nenhuma, a rua ndo ensina nada. Mas cada um, de um jeito ou de outro,
acaba aprendendo alguma coisa, independente, vivendo nessa rua. Uma hora do seu dia
vocé vai viver naquela rua, vocé vai passar por aquela rua, vai conversar com alguém na
rua. Uma hora vocé vai conversar com alguém ali. E pela rua do centro essa coisa ¢
mais evidente, porque todas as pessoas, sejam da periferia ou sejam de uma outra
classe, as pessoas vio para rua e vao para o centro, viio para o bar, vio para uma casa
noturna. Numa casa noturna interessa se vocé pagar. Se vocé pagar, vocé entra, seja
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rico, pobre o que for. Num bar, no centro, numa festa, todo mundo quer ir para uma
festa, sefa rico ou pobre e é ai que os dois se encontram, na verdade ¢ ai que as classes
se encontram. E na verdade essa relagiio acaba, nos dias de hoje, sendo complicada,
porque existe uma separagdo, existe uma sele¢o dos proprios donos de casas noturnas.
Talvez uma questdo de vila, de ter hoje noitadas para quem tem dinheiro e noitadas para
quem ndo tem. Voce tem baile de dois reais e, na rua de cima vocé tem baile de 25 reais.
S&o casas diferentes e isso ja ¢ uma selecdo...

(Interrupcio da entrevista, pela entrada de outro Jovem na sala onde estamos)

C: (A casa noturna) Selecionando o publico pelo dinheiro, acaba sendo mais um tijolo
colocado dentro de um muro que separa, que divide as classes. Mas sempre digo que
sempre vai haver um ou outro que vai pular 0 muro. A rua é o trinsito e ¢ onde todo
mundo vai ¢, al ndo tem jeito, vai ter um cara de uma vida boa, de uma classe legal que
vai querer andar de skate. Vai andar de skate aonde? Vai andar de skate na rua. E na rua
ele vai encontrar outros skatistas que sdo do outro lado do muro, entendeu? Entdio esse
mure vai ser sempre pulado por alguém. Alguém vai sempre pular o muro, porque por
mais que as pessoas queiram separar, o mundo ¢ um sG,avidaé umasbearuaéa
passarela, € por onde vai passar todo mundo, niio tem jeito.

E: Queria voltar nos rétulos, vocé falou no inicio que o0s personagens foram pensados
cada um com um rétulo. Qual foi o rétulo pensado para Samanta? Como ¢ essa menina?

C: A Samanta ¢ uma menina que deveria ter uma vida trangiila, mas que se sente
abandonada pelo pai, pela mée, por causa do trabalho, de compromissos, de negocios,
disso ¢ daquilo, que tem um pai que arrisca os bens deles, um pai viciado em jogos, que
arrisca os bens deles nos jogos, ¢ af é onde surge a divida dele, e uma mae socialite que
se envolve nessas coisas de padrio, de manter a imagem e tal. E a Samanta é uma
menina no meio desse turbilhdio de coisas. A familia & desestruturada porque ela ndo
tem, a familia ndo fornece uma base para ela, e ai ¢ um desses casos assim, de chamar a
atengdo, de procurar chamar atengéio da familia para ela. ai, a necessidade das drogas,
a necessidade de transviar regras para chamar atengdo, que acaba sendo um rétulo,
Entéo ¢ essa situagfio de vida complicada da Samanta que a gente tinha pensado.

E: Quando a Samanta diz que “quer sair do inferno que era minha familia”, na verdade
ela queria que a familia olhasse mais para ela?

C: Ela acha que ¢ um inferno, acredito eu, por essa questdo, por se sentir meio
abandonada.

E: O Fininho, vocé até ja o descreveu, e achei interessante o projeto de vida do Fininho,
que diz assim: “sei 14, tem hora que a gente quer dar um tempo, ter familia, arranjar uma
mina legal, ...” um projeto bem convencional, pensando que ele ¢ um traficante. O que
ele ta querendo dizer com isso?

C: Porque na verdade ¢ um sonho geral, seja traficante, ladrfo, trabalhador, ¢ um sonho
geral, arrumar uma menina, casar, construir uma familia, ter uma vida tranquila. Na
verdade, se vocé falar com 20 pessoas que moram na periferia, 19 vdo te responder que
queriam ter uma vida tranquila, ndo queriam..., nfio tém a gandncia de ter uma vida com
uma mansdo com trés quarteirdes, piscina. Na verdade, eles querem € ter uma casa, um
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carro, poder dormir e ndo se preocupar se o dinheiro que ele vai receber no fim do més
vai dar para pagar a conta de luz, vai pagar a conta de telefone. Na verdade, ¢ um sonho
geral de todo mundo. Praticamente todo mundo quer ter uma vida tranquila. N3o quer
ter enormidades de coisas, mas também nio quer ter a vida que tem, tdo sofrida, tio..
Na verdade, o que acontece na periferia ¢ que as pessoas vio transferindo os seus
sonhos: os avos tinham o sonho de ter uma casa tal e ter uma vida tranqilila. Eles nio
conseguem, entdo, quando eles t€m um fitho, eles bataiham para que o fitho batathe e
consiga ter uma casa, um carro € uma vida trangiila e, automaticamente, os pais fazem
isso também: batalham, batalham, ndio conseguem e transferem para os seus fifhos e se
cria um ciclo. E ai, 14 para terceira ou quarta geragdo € que talvez as duas familias
consigam ter vidas mais tranquilas. Porque ai um casal que teve 3, 6, 7 filhos, ai os 5,
6 desses filhos se arranjaram na vida e ai eles comegam a juntar aqui o dinheiro para
ajudar os pais. Af os pais constréem a casa ou os filhos constréem. Entdo € necessario
uma mobilizagdo grande, que poucas familias acabam conseguindo, para atingir esse
patamar, Na verdade, muito poucas. Entdo na verdade é um sonho geral de todo mundo,
¢ ter uma vida sossegada, ficar trangiiilo.

E: Quando ele fala que quer dar um tempo?

C: E dar um tempo da vida que ele leva. Pelo menos eu ainda nio vi ninguém que diz “
ndo, € essa a vida que eu quero, td bem assim”. Na verdade, todas as pessoas que estdo
no trafico, elas dizem que “eu queria parar , eu queria dar um tempo, eu queria ficar na
mittha”. Na verdade, o que vocé mais escuta 14, dessas pessoas € 1ss0,

E: Quer dizer, ndo ¢ uma opgdo trangiiila, niio é um sonho para ficar para o resto da
vida...

C: Nio ¢, até porque a vida, o resto da vida dele ¢ um dia, cada dia que ele acorda é uma
vitoria, o resto da vida dele € um dia. N#o tem uma coisa assim de um plano para o
futuro, o plano para o futuro que ele tem ¢ dar um tempo, conseguir sair, sossegar, ter
uma vida trangila, ir para o interior, como muitas vezes eles falam.
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ENTREVISTA COM O JOVEM CASSIUS

DATA: 20/06/02
DURACAO: 1 hora

Apos uma retrospectiva sobre a primeira entrevista, inicia-se a segunda
entrevista com o jovem C,

E: Gostaria de que vocé falasse mais sobre o primeiro encontro entre Samanta e
Fininho.

C: Tem o fascinio ... Tem essa coisa do tlicito, do ilegal. Eu até acho que nio, mas hd
quem diga que se as drogas ilicitas fossem legalizadas, diminuiria o uso, porque tem
realmente um fascinio por essa coisa de *“é contraventor, anda contra a lei, et¢”, porque
quem vive no submundo tem que estar mais ligado do que qualquer outra pessoa. Mas
nos dias de hoje todo mundo tem que estar ligado porque bala perdida nio tem dono.
Mas tem essa coisa do fascinio pelo traticante, fascinio por essa relagdo de poder, de
fato. E a mesma fama que o traficante alcanga em relacio a comunidade. A primeira
coisa que vocé vai saber de uma pessoa, se ela ¢ traficante, ¢ que ela ¢ traficante; a
primeira coisa que falam dela é “6, aquele fulano ali ¢ traficante de nio sei da onde, de
nao set o qué”. Entfo tem um fascinio e o que a gente quis mostrar ¢ um pouco desse
fascinio ai, essa idéia. P8, ela estd no meio de um tiroteio, o cara salvou ela, ¢ ela fica
fascinada por essa coisa complexa, do cara ter articulado, do cara estar mais ligado que
¢la na hora. E ai depois, ela fica sabendo que ele ¢ traficante, mas mesmo assim nio
importa, porque j4 esta fascinada!

E: Quando ela fica sabendo que ele ¢ traficante e amiga fala sobre a destruicdio de sua
familia, ndo cria um conflito para ela?

C: Acho que de repente tende a criar, mas é sonho de menina mesmo, essa coisa de que
“vou mudar o cara, para cle sair dessa vida, eu vou transformar, vou ser a salvacdo”,
meio que sonho de menina, essa coisa da paixdo: “estou apaixonada, estou cega”, Entéio
fica essa coisa de sonho de menina, de tirar dessa vida...No entanto, um sonho que ¢
quase uma utopia, porque € meio complicado e ai, pode por em risco sua propria vida.

E: Um sonho de menina, de achar que ela pode mudar a vida do traficante, quer dizer
que a Samanta tinha essa intencio?

C: Sim, tem.
E: E o fascinio?

C: Somado, acho, somado a essa questio do poder, da fama, porque € o mesmo nivel de
um artista, as vezes ¢ até pior porque ele esta ai do lado, ele ndo estd na televisfio, esta ai
do lado. O artista tem carro importado, o traficante acaba tendo um também; o artista
tem.... Nossa sociedade € construida em cima de valores e nio de pessoas, em cima de
dinheiro, de bens ¢ ndo das pessoas. Ai, ¢ logico que vai se destacar quem tiver o maior
namero de bens, uma vez que a nossa sociedade prioriza isso. A segunda coisa ¢ a
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imagem, nossa sociedade vende imagem, seja ela qual for, uma boa imagem, uma bela
imagem, independente do que tem dentro...

E: O que vocé entende por imagem?

C: Aquilo que se vé, a forma. A imagem somada ao nimero de bens te torna idolo, mito
ou coisas parecidas. Mesmo sendo mau, sendo ruim, mesmo sendo a pessoa que
desgragou a vida da minha melhor amiga. Eu acredito que ele é tao legal COMigo que eu
vou conseguir tirar cle dessa vida. O que faz uma menina continuar namorando um
dependente? E acreditar que vai conseguir tirar ele do vicio, 0 que faz uma mulher
continuar casada com um homem que bate nela, que bebe, o que ¢ que mantém ela
casada com aquele cara, um alcéolatra? E o sonho de que ¢la vai dar um jeito para ele
parar de beber. Nio adianta dizer que é.... E claro que tem também a questio dos filhos,
a questdo da dependéncia, porque a maioria das mulheres que ficam nessa vida durante
anos ¢ porque ndo tem uma independéncia, acabam sendo dependentes...Mas também
tem o sonho de que ele vai parar, que ele vai mudar, que eie vai melhorar.

E: Quer dizer: eu quero esse cara, mas também quero mudar esse cara, como ¢ isso?

C: E dificil dizer se ¢ isso ou aquilo com certeza. Na vida vocé ndo tem uma certeza de
nada, vocé ndo tem nem a certeza de que vai estar vivo amanha, o que ¢ mais cruel.
Isso acaba sendo cruel, mas a vida ¢ formada de surpresas e vocé tem que lidar com
essas surpresas, entdo ndo consegue dizer que ¢ uma coisa certa. Mas acho que tem um
pouco de cada coisa ai, um pouco da questdo da ilegalidade do cara, de subir morro, de
muita gente chamar ele de mau, tem um pouco dessa coisa, dessa relacdo, de principe,
de salvador, tem um pouco dessa coisa de acreditar que ele estd no caminho errado, mas
eu vou tirar, eu vou ser a solugdo para a vida dele.

E: Quando Fininho pergunta: “quem te contou? vou matar esse desgragado”, de fato ele
acredita que ela poderia ndo saber de nada? Porque vocé mesmo disse que a primeira
coisa que contam sobre um traficante é sua identidade de traficante...

C: Sei 1a, acho que tem uns que contam, outros que ndo. Quando falo que ¢ a primeira
coisa que contam, tem um campo limitado, porque em cada vila tem um chefe. Muitas
vezes os chefes acabam brigando entre si por territérios, aquilo que a gente chama de
guerra urbana, essa coisa das brigas pelos territérios. Do mesmo modo que tem um cara
famoso aqui, tem um cara famoso ali. Se vocé inverte as pegas, os dois acabam ficando
anbnimos nas vilas, a menos que essas vilas tenham algum tipo de contato, ou por
brigas ou por elas serem redes. Entdo, quando sai, vai para outro lugar, para outra
cidade, ai, se torna anénimo como qualquer outra pessoa. As vezes a pessoa tem uma
esperanga de: “ ah, ela nfo sabe”, mesmo sabendo que ali é complicado nfio saber. “Ah
ela ndo sabe, ai vou conseguir sair”, talvez seja um meio de ele ndio contar para, ¢ pelo
menos com ela, poder esquecer a vida que tem. Talvez seja para proteger também, para
0 pessoal ndo ligar a imagem dela com a dele e ter alguma retaliagfo e o pessoal ir em
cima dela e néo dele.

E: E com as familias, normalmente, como &7

C: Tem duas versdes: tem mées que mandam a filha embora e tem mies que vdo na casa
do traficante porque ele é o melhor, é bom para a filha, € o mais e tal.
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E: Mas eu digo, a reagiio deles, é de contar ou ndo contar?

C: A primeira reagdo ¢ essa do espetaculo mesmo, que € a de “ t6 indo e vou levar sua
fitha embora para morar comigo”. A primeira reagdo € essa, e al € que se os pais vio
ficar sabendo, véo ficar sabendo na mesma hora, A primeira reagdo ¢ levar a filha para
morar junto.

E: O anel de compromisso, o que significa?

C. E o simbolo, o anel, a alianca , ¢ o simbolo de um compromisso, deveria
teoricamente ser um simbolo que assustasse algumas pessoas que tem atragio: “ 8, tem
anel de compromisso entéio nio vou querer dar idéia nele”, hd outras pessoas que nio.
Entdo € um tipo de compromisso que na hora que ele diz que vai se ausentar, cair fora,
ai ele ndo quer perdé-la ¢ para nido perder, faz essa coisa, dd o anel para ela. Ai ela estd
compromissada com ele, independente de qualquer coisa. Ela sabe disso e ele também

sabe, € uma forma de ndo perder, de ter uma seguranga.

E: Ai vem a divida do pai, entdio ela fala da divida do pai, por que cla fala isso para o
Fininho?

C: Porque no fundo ela vislumbra uma possibilidade de ele pagar, sanar a divida e tal,
uma vez que eles precisam e ndo t&m aonde correr. Na nossa 1déia, foi a primeira vez
que eles tiveram uma necessidade de grana e af ela ndo tinha para onde correr ¢ sabendo
que o pai realmente ia precisar de dinheiro, ela vé no Fihinho a possibilidade de ter esse
dinheiro. Entdo, bem ou mal, querendo ou nio querendo, ela acaba falando.

E: Mesmo ela sabendo de onde o dinheiro vem?

C: Naturalmente, ndo tem cor, origem. Dinheiro ¢ dinheiro, ndo importa de quem que
seja. No Brasil talvez, ndo, no Brasil com certeza, ndo se pensa duas vezes, o traficante
tem conta no banco, ele pde o dinheiro dele no banco e o banco nido estuda para ver se
esse dinheiro € legal ou ndo. Ah, isso ndo interessa, o dinheiro estd aqui, ¢ o que esta
aqui. Logico que é diferente se ele tiver uma passagem pela cadeia, isso o banco
averigua, mas se nio tiver, pode muito bem ser traficante e abrir uma conta no banco,

E: Mas ¢la tinha essa meta de tirar ele dessa vida, para ela ndo tmporta?

C: Como ja falei, dinheiro ndo tem cor, independe da fonte de onde ele vem. Ha paises
no mundo que sdo sustentados pelo trafico, onde o trafico de drogas ¢ a maior fonte de
renda do pais. Interessa de onde vem? O presidente do pais esta preocupado de onde
vem o dinheiro? Dinheiro ndo tem essa!

E: E o mesmo para as familias?

C: Sem duvida! O pai aceita, ndo pestaneja, néio interessa, Até porque normalmente as
pessoas ndo se preocupam com isso e, agora que estou precisando, ¢u vou me
preocupar? Nio interessa se esse dinheiro matou 300 pessoas, se viciou outras 20, ndo
interessa para mim, interessa que ¢ dinheiro.
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E: Como vocé caracterizaria esse pai da Samanta?

C: Na verdade, o pai era um jogador. Ele tinha uma vida legal, 50 que ele era viciado em
jogo e apostou uma quantia alta no jogo. Perdeu e acabou ficando sem nada, com a casa
em risco porque a divida era tdo alta que eles ndo teriam como pagar. A gente tentou
criar uma situagdo em que ele tivesse que pedir a ajuda para terceiros, e também, a coisa
do jogo € complicada porque se ndo pagar, eu vou la cobrar, eu posso pegar sua familia,
posso pegar voce. E ai o pai fica na seguinte situacdo: o dinheiro que pintar eu tenho
que pegar, porque sendo .... Af ele pega,

E: E depois o Fininho também quer alguma coisa em troca, € isso?

C: Néo que ele..., € que acaba sendo uma troca. A idéia é que o Fininho vai 14 para falar
“eu vou levar a Samanta para morar comigo” ¢ ele ndo espera aquela reacdo do pai
porque o pai tem rabo preso com ele. O pai mesmo sabe disso, tanto que a primeira
coisa que faz ¢ agradecer o dinheiro. E se o pai ja sabia o que ele faz, como diz que
sabia, 0 pai ja disse que sabia, entio do que ele estava reclamando agora? Entdo ele nio
espera uma reagdo dessa, o que esse homenm. ..

E: Como vocé explicaria essa reagio do pai, ele tem rabo preso, mas ...7

C: Eu acho que ¢ a crise, porque na verdade, ele colocou toda a familia em risco. Se ele
ndo tivesse perdido as coisas no jogo dessa forma, a familia ndo passaria por aquilo, e
ele poderia logicamente ponderar: “ah, minha filha nio se envolva com esse cara”,
mandaria ela para China, sei 14, ele teria como contornar a situagdo. Ele colocou a
familia em risco quando ele perdeu tudo ¢ duplicou quando ¢le aceitou o dinheiro ¢ ai
viu isso se complicar mais ainda quando viu o Fininho bater na porta dele e dizer que
ia....Quer dizer, ele quis de alguma forma contornar essa situagdo, tendo uma postura de
embate ¢ tanto ele como o Fininho nio esperavam reagOes desse nivel.

E: O pai ndlo esperava que isso fosse acontecer, mesmo aceitando essa quantia grande de
dinheiro?

C: E eu acho que seria uma coisa meio previsivel, assim, mas, de uma forma ou de
outra, aceitando uma quantia de dinheiro e ele sanou a divida dele e a expectativa dele
era... porque ate aquele momento era um empréstimo, nio era dado, era um empréstimo.
Entéo, a expectativa dele era juntar o dinheiro, pagar € limpar a barra, mas quando cie
viu o Fininho na porta dele, cobrando, falando em morar com a filha dele, ai ele teve
uma crise de consciéncia. “Pd, vou pdr minha fitha numa roubada, sou eu o culpado”, e
cle tenta proteger e, a0 mesmo tempo, ele ndo espera que o Fininho vai se defender,
vai...

E: E como se explica a reagiio de Fininho de pegar a Samanta de refém?

C:Ea explosdo, porque a partir do momento que eles entraram em briga, no embate ali,
08 dnimos ja se exaltaram. Quando vocé vive no mundo do crime, vocé estd sempre na
corda bamba, mais 14 do que aqui, e quando ele vé o pai pedindo para chamar a policia,
ele v€ essa situaglo se complicar ainda mais. Entdo, como ele queria levar a Samanta,
entdo, cle a agarra, na expectativa de sair com ela e ir embora, e ndo ser mais procurado,
ndo ser atormentado pela familia, abandonar mesmo a familia. A idéia era essa, mas ai a
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stinagfio se complica cada vez mais, vai se complicando, se complicando, a propria
Samanta diz que ndo quer mais saber dele e...

E: Por que a Samanta diz isso?

C: No sentido de proteger a familia. Acho que a mesma crise de culpa que teve o pai,
ela teve também. Ela vé que se cla ndo tivesse namorado com o Fininho, ndo tivesse
com o Fininho, nada disso teria acontecido, Agora a vida da familia dela esta em risco. a
casa dela, a casa dela esta cercada de policia. Ela se vé no meio dessa bagunca toda e cla
acha que, sente culpa daquilo, ela acha que foi ela a culpada por aquilo. Entdo, meio que
para tentar proteger a familia, ela tenta se livrar do Fininho, dizer que nio quer mais
saber dele, meio que para ver se o Fininho ndo vai embora, foge sozinho ou alguma
coisa parccida, até porque a familia ndo vai fazer nada para impedir, a familia nfo tinha
como impedir o Fininho de fugir. Entdo a idéia do Fininho era fugir com a Samanta, af
com ela era mais dificil, com o Fininho fugindo sozinho seria mais possivel, embora ele
corresse risco de vida com a policia [4 fora, mas mesmo assim seria mais facil. Entio a
idéia que ela tem ¢ de proteger a familia, dizendo que ndo quer saber dele, af aumenta a
loucura na cabega do Fininho. A loucura comega aumentar, aumentar, aumentar € nio
para, até culminar numa atitude de desespero total, quando a Eduarda grita ¢ ela foge,
ele se sente meio que apunhalado, abandonado, sozinho e ai acaba atirando, sem muito
se dar conta de que atirou. Depois que vé que atirou, que a cena para, ¢ que ele se toca
do que aconteceu, do que fez. Ai ndo sabe mais, ai 4 esta feito, feito foi feito, nfio tem
como voltar atras,

E: Essa loucura que vai num crescendo na cabeca dele o que ¢?

C: Primeiro foi a reagdio do pai que ele ndo esperava, de desafio e tal. Ai, ele desafia o
pai e o pai chama a policia e ai ele vive numa corda bamba sempre, ai, sabendo que esta
dentro de uma casa, com uma arma, as pessoas chamaram a policia ¢ ele fazendo o que
faz, ele logo viu que a policia ia pegar. Ai tem toda uma situagdo: a policia quando vai
para pegar traficante, se vai para pegar, e ndo vai para fazer acerto, cla vai para matar,
ndo vali para prender. Ela vai para matar porque, muitas vezes, se o traficante for uma
pessoa de alto poderio de fogo e tal, ele ja matou muitos policiais ¢ tem essa coisa da
retaliagdo. A policia acaba sendo o maior terror do traficante, ¢ ai essa coisa vai
aumentando. Ele quer fugir com a Samanta, e sua perspectiva € que a Samanta ndo
resista. Mas a Samanta resiste, diz que néio quer saber dele ¢ o abandona. E ele se sente
traido, essa coisa aumenta, a Samanta tenta fugir, no que a Samanta tenta fugir, o
impulso que ¢le tem € atirar e ai ele atira. Quando cle atira ¢ que se toca do que ele fez,
afinal ele gostava, ele amava a Samanta. Ele acabou de atirar na pessoa que ele ama,
meio que matou o proprio amor, meio estranho, mas é o que acaba acontecendo.

E: E o que acaba acontecendo?

C: A maior carga emocional ¢, na verdade, que ele mata o proprio amor. Ele ndo mata a
Samanta por raiva, por vinganga ou por outra coisa parecida. E amor, ele mata ali o
amor. Eu acho que aquela questdo: “ o amor, o amor, 0 amor” ¢ essa. Assim: serd que o

amor morreu ou ainda vive? Morreu ou ainda vive? Como & essa histéria ?

E: E um final que néo é tdo esperado. Por que voces escolheram esse final para a pega?
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C: Acho que talvez pela surpresa, mas ndo sei dizer com certeza. A gente fez, cada um
foi fazendo um texto, cada grupo foi fazendo um texto e depois se compilou todos os
{extos, pegou os textos e juntaram todos eles. Ai se selecionou didlogo de um, nomes
de outros e assim foi fazendo. E isso a gente s6 foi ver como ticava, depois de pronto.
Foi assim, a gente entregou as coisas para 0 G.(o oficineiro de teatro) , ai 0 G. pegou,
fez 0 que tinha que fazer e trouxe de volta. Quando ele trouxe de volta, a gente foi ver,
depois de pronto, ai a gente foi ver: “ah o nome ticou, ah nélo sei 0 qué ficou”, “ah, mas
era Sandra, ndo era Samanta, agora ficou Samanta”. A gente foi identificando, “ah esse
didlogo fui eu quem fiz”, “ah essa idéia fui ey quem tive”, enfim, a gente foi
identificando ali as coisas. E essa coisa da morte da Samanta, fazia parte de uma 6pera
em que fol inspirada a idéia, que ¢ o Lamemour, 14, Luzia, Lucia. E Lucia de
Lamemour, um nome meio dificil assim, fazia parte, tipo o cara matava a pessoa que ele
amava, uma situagio de loucura também. Ai meu grupo fez, a gente fez o texto, sabendo
que isso fazia parte, a gente manteve, a gente colocou, 5O que o nosso final, era a
Eduarda falando com o Fininho na cadeia. Porque a policia invadia o espago, pegava o
Fininho ¢ no final era a Eduarda falando com o Fininho na cadeia, que néo precisava ser
assim, bla, bla, bld. S6 que quando a gente viu, ndo ficou esse final, embora a Samanta
morresse, ndo ficou o nosso final. Mas ai teve outros finais, teve outros em que o
Fininho morreu, teve outros em que morreu todo mundo: morreu Fininho e morreu
Eduarda, teve umas coisas assim.

E: Pensel que vocés discutissem a pega a cada etapa. Nio foi discutido a cada ctapa?

C: A gente discutiu ponto a ponto de cada coisa, af fez os textos. Ai G. (oficineiro)
Jjuntou e trouxe o texto, depois ele pegou cena por cena ¢ fo1 falando: “ficou assim,
ficou assim, por isso , por aquilo , por aquilo”, “essa cena quer dizer iss0, €ssa cena quer
dizer aquilo”. Entdo, por exemplo, a cena da Samanta, tinha a questdo da surpresa, tipo,
todo mundo pensa que ¢ o Fininho que vai acabar morrendo, mas morre a Samanta,
porque a gente teve a seguinte idéia: com a morte da Samanta, todo mundo ia ficar
dizendo que era o Fininho que tinha que ter morrido. Entiio na hora da discussdo, a idéia
era o seguinte: na hora que tivesse rolando a discussio, alguém no meio da platéia
levantava e dava um tiro no Fininho, e virava para a platéia e dizia: “Vocés nio queriam
que cle morresse? Morreu!” S6 que ai j4 ndo era mais o Fininho, atirava no ator. Era
para deixar bem caracterizado que as pessoas estdo sempre pedindo mais violéncia: “ah,
ela morreu, ah, tudo bem, mas o Fininho também tinha que ter morrido”. Entdo vocés
querem? Ai morrem dois... “mas naquela parte”- ia rolando a discussdo- “nessa parte
fulano tinha ter morrido”, entdo as pessoas estio sempre pedindo mais violéncia. Se no
meio da discussdo rolasse de alguém falar que alguém mais tinha que ter morrido,
levantava alguém da platéia e dava um tiro nesse ator. Era essa a idéia que a gente tinha.

E: FForte essa idéia, nio? E a fala do final?

C: E uma Iégica. S6 se vende uma coisa se tem clientela, é meio que um vive em fungio
do outro. Se vocé ndo tem quem vende, acaba nio tendo cliente, se tem quem vende,
acaba tendo cliente, embora a clientela force mais do que a pessoa que vende. As vezes,
vocé pode tentar vender, mas se ndo tem cliente, vocé niio vende nada. Agora, se tem
cliente, acaba forgando que vocé venda. Quer dizer, o cliente faz mais peso do que a
pessoa que vende, embora um  exista em fungdo do outro. Muitas vezes, 0 mesmo que
vende € o mesmo que usa, acaba sendo a mesma coisa. Mas a idéia que a gente teve foi
mostrar um pouco dessa coisa de um depender do outro e que ndo precisava ser assim.
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E, também, a coisa do enquanto tiver gente que queira me matar eu vou matar, no
sentido de auto-defesa, de auto-protecéo...

E: Em que sentido o tiro em Samanta tem o sentido de auto-defesa?

C: A carga, tem toda uma carga em cima, tem a policia, tem o pai que quer ele fora, tem
agora a Samanta que quer ele fora. Af ele se vé naquela situagdo e ele dd um tiro, ele d4
um tiro meio que, eu dou um tiro para fugir, eu dou um tiro para me vingar talvez
porque ela me traiu. E uma questdo de fuga e ndo de ataque, mas de fuga. E o niio
precisava ser assim ¢ que nada disso precisava ser assim dentro desta histéria, Nio ¢ s0
a questdo da morte da Samanta. E a historia, a minha histdria, a histéria do Fininho em
cspecial, ndo precisava ser assim. A gente nio precisava viver num mundo assim, a
minha histéria podia ser diferente, ndo precisava ter passado por tudo o que eu passei,
cu poderia ter conhecido a Samanta sem ter um tiroteio, poderia ter salvo ela de uma
queda e ndo de um tiroteio. Nada dessa histéria precisava ser assim, tudo podia ser
diferente, e ndo precisava ser assim. Antes de ser uma afirmagdo, ¢ uma pergunta: vai
ser diferente amanhd? Como ¢ que vai ser? Tudo poderia ser diferente se fosse de outra
forma, se as vidas deles tivessem tido outro rumo, s¢ as familias fossem, porque o
probiema do Fininho ¢ nio ter familia, o problema da Samanta era ter familia, &..., ter
uma familia que ndo se entendia, que ndo se comunicava, em que os filhos brigavam,
em que os pais ndo se falavam, uma familia desestruturada como cla fala, Samanta
também tinha um problema de familia. Entdo, a idéia era que todo o universo, toda
essa idéia que foi criada no espetdculo, todo o Operiferia nio precisava ser assim, podia
ser diferente.

E: A grande questiio desses dois personagens parece ser a familia.
C: Acaba sendo o bésico.
E: Por que familia? Qual o peso da familia nisso tudo que acontece?

C: A familia ¢ sua primeira relagdo dentro do que a gente chama de sociedade, entio,
por exemplo: uma pessoa se torna capitalista, por que vocé se tomna capitalista? Porque
as familias de hoje educam para o capitalismo, vocé tem uma educacdo voltada para o
capitalismo. A escola educa para o capitalismo também. Vocé tem um senso de
individualidade, as familias ndo educam para vocé viver em comunidade, pelo contrario,
muitas vezes as mées ¢ pais brigam porque vocé esta no circulo de amigos e te tiram do
circulo de amigos: “ndo, tem que parar de andar com esses meninos porque eles sdo
maus elementos”. Vocé tem que pensar s6 em vocé, vocé nio pode pensar nos outros,
voce precisa estar lutando por essa questdo. Esse & seu primeiro contato dentro do que a
gente chama de sociedade, que eu ja nem sei se ¢ sociedade, porque se vocé pegar
sociedade, o nome traduz uma relagiio social, vocé tem que se relacionar com as pessoas
que vivem, entdo para vocé ter uma sociedade, vocé tem que ter mais do que uma
pessoa. No entanto, no mundo em que a gente vive, vocé prioriza o individual e nio
mais pessoas, entdo ndo sei se & certo falar sociedade, mas a gente vive chamando de
sociedade. Entdo, ¢ a familia que fe insere dentro deste meio ¢ te insere a forma dentro
deste meio. A familia que te coloca dentro da escola e a escola acaba te dando uma
visdo fora da familia: vocg tem a visdo da familia e na escola aprende a visdo das
pessoas de fora. Entdo ¢ a familia que acaba te colocando dentro deste meio. Se a
familia ndo existe, entdo vocé tem que aprender tudo sozinho. E aprender tudo sozinho,
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¢ aprender tudo sozinho, vocé pode aprender bem, como vocé pode aprender mal, vocé
pode aprender rapido, como vocé pode levar muito tempo para aprender ou morrer e
nao aprender. E o que acontece & isso, as pessoas acabam vivendo solitarias, vivendo
tudo sozinhas, toda a sua vida, tudo sozinho, aonde tem perigo, aonde nio tem perigo, o
que € realmente perigoso, o que ndo é realmente perigoso. Al, as vezes, como aprendo
sozinho, eu posso achar, por exemplo, que o trafico ndo € tdo perigoso assim, porque
fulano de tal conseguin chegar até os quarenta anos, entdo nio ¢ tio perigoso assim. Ai
posso achar que isso ¢ bom, ou menos ruim, isso sem ter a oportunidade de ir para o
outro lado, eu acabo indo para esse lado porque ndo existe uma base familiar que te
prenda ali “putz, se por um lado eu fosse fazer isso, eu vou desapontar minha familia,
posso vexar minha familia”. As vezes, a base familiar te remete ao contrario: como a
familia acaba passando sempre necessidade, é tudo sempre dificil, ¢ sempre complicado,
eu vejo no trafico uma oportunidade de crescer na vida e poder tirar minha mie da vida
de lavadeira. Se eu crescer de vida no trafico, minha mie nio vai mais ter que ser
lavadeira, minha mie ndo vai mais apanhar do meu pai que bebe. Eu pego a minha mae,
levo ela para morar comigo ¢ deixo meu pai 14. Ela ndo vai mais apanhar do cara que
bebe. Entdo, depende muito do circulo, do ambiente em que vocé vive, onde vocé
cresce e a familia € o primeiro ambiente, ¢ ali que vocé vai crescendo, no primeiro
ambiente. Independente se a familia tem valores individuais que podem atrapalhar na
sua cria¢dio, mas esses valores acabam nio sendo culpa do pai ¢ da mde, porque esses
valores acabam sendo seculares. Hi 500 anos que o Brasil ¢ exploragio, quem vai
educar para a nfo- exploragio? Quem conseguiu ter wna visdo de que o Brasil foi
explorado! Quem nio conseguiu, vai educar da mesma forma como foi educado ha 500
anos. Por que existe racismo até hoje? Porque as familias educaram com o racismo até
hoje! Porque se vocé pde uma crianga branca para brincar com uma crianga negra, a
crianga branca ndo aponta para o negro ¢ fala: 6 ele ¢ diferente, nem o negro, nido
aponta. Eles brincam de carrinho, brincam de pega-pega, cles inventam brincadeira, eles
vao para o mundo deles, eles brincam normalmente. Agora, € o pai que diz que ele ¢
preto: “ olha aquele ali ¢ preto, aquele ¢ branco, vocé viu™? E o pai que diz, ou é o pai
preto que diz que o outro é branco. Entdo, é o pai que faz a crianga ver a diferenga,
porque a crianga nio vé. Entdlo, ¢ um pouco dessa historia que a familia ¢ importante
nessa histéria. £ o primeiro melo, muito da familia acaba passando para vocé e a
situagfio social se agrava porque n3o existe nenhum outro lugar que acaba te dando
outra visdio. Ou vocé consegue encontrar essa outra visio sozinho por uma percepgio
propria que ai é um no meio de um mil, ou vocé vai continuar vivendo nessa coisa
limitada, essa coisa pequena e desestruturada. Porque acaba ndo sendo culpa dos pais e
das mdes, porque as mies também foram criadas assim, os pais também foram criados
assim, isso € uma coisa secular, que vem rodando hd muito tempo, que alguém precisa
dar um breque. Mas ai continua sendo um dando o breque no meio de um milhdo. Por
isso a importdncia da transmissdo do conhecimento, porque ai vocé comega a discutir
isso com mais pessoas, mais pessoas e, de repente, vAo surgir outras pessoas, mais
pessoas. E girar o circulo ao contrario, essa ¢ 2 nossa expectativa.

E: Apesar de muitos jovens terem uma situagdio de vida como a de Fininho, criados sem
familia, nem todos, acho que também ndo ¢ a maioria, v#o para o trafico. Por que
alguns véo, outros niio?

C: A diferenga estd na relagiio que a pessoa faz com a vida. As vezes para alguns, eu
ndo vou viver bem, por exemplo, vou trabalhar no servi¢o de pedreiro, para mim € legal,
vou trabalhar no servigo de pedreiro, vou receber tanto, tanto e tanto, d4 pra viver mais
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Ou menos, mas eu consigo tocar minha vida, eu vou levando. Para outros, esse servigo
de pedreiro ndo basta, porque eles tém uma visdo maior, eles querem mais coisas,
Entdo, ¢ ai que comegam a pintar as coisas, porque ter o servigo de pedreiro ainda é
possivel, o servigo de lixeiro ainda ¢ possivel, mesmo com poucas oportunidades ainda
¢ possivel. Um outro trampo para coisas melhores, ja € mais dificil, ji& ¢ mais
impossivel, ja é mais distante. Porém, o trafico esta aqui do meu lado. Por enquanto, eu
ainda tenho medo do trafico, niio quero o trafico, tenho medo. Entdo eu vou insistir, vou
dando cabegada, s6 que eu ndo consigo andar, vou insistir mas ndo consigo andar, até
que chega uma hora em que o tréfico, que esta sempre do meu lado, bate na minha porta
¢ me oferece uma chance. Af eu vou e acaba indo e acabo sendo um traficante. Fsse ¢
um dos fatores. As coisas acabam sendo diferentes para ¢ para outros. Todos os fatores,
acho, estdo ligados ao sonho de consumo, porque a sociedade ¢ capitalista. O mundo,
com raras excegdes hoje, ¢ extremamente materialista, priorizando o Ter, antes do Ser.
Entfio, independente do fator que me leve ao crime, todos vio estar ligados & questdo
material. E vocé tem os fatores das relagdes de amizade que sdo importantes. E se vocé
tem uma familia desestruturada, complicada, onde a mie dona-de-casa e o pat bebe,
quem cria? Acaba nfio tendo pai nem mie. Entio quem acaba criando ¢ a rua e os
amigos. SHo esses amigos que acabam te levando, determinando seu ser, como vocé vai
ser. Vocé pode ter amigos, amigos que sdo pessoas que pensam em oufras coisas, um
circulo de amizades que influenciam de modo legal ou pode ter amigos que sdo filhos
de traficantes, que sdo criminosos, que aspiram ser Criminosos, que tém o traficante
como melhor espeiho, que tem isso, que tem aquilo. Se em mil moleques, vinte tém
como espelho o traficante, isso ja ¢ bastante. N#io que vinte cheguem a ser traficante,
mas tém como espelho o traficante, como exemplo de vida, “0, aquele cara ali t4 bem”.
Entdo, a falta de exemplo, de espelho, o se educar sozinho, acaba levando uns ou outros
para essa historia. Acabam indo ndo para o trafico, mas para o crime. Tem mil
oportunidades, mil caminhos proximos das coisas ilegais. Até porque na filosofia do
mundo em que a gente vive hoje ndo estd errado ser traficante ou seqliestrar, os fins
justificam os meios. Se os fins justificam os meios, da mesma forma que eu posso ser
politico corrupto e roubar o dinheiro que ia para saide, eu POSso pegar uma arma e te
roubar numa esquina, porque os fins justificam os meios. Nio COnsigo enxergar
diferenga na atitude, s6 a diferenca se caracteriza pelo grau de violéncia. & muito mais
violento, é muito mais forte.
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ENTREVISTA REALIZADA COM A JOVEM PATRICIA
Data: 12.07.02

Duracio: 45 min

Iniciamos a entrevista com a leitura do inicio da pega Operiferia ( Cena I e Cena I,
pois P. estava bastante nervosa com a presenca do gravador. A entrevistadora propds a
leitura para que P. desviasse a atencdo do gravador.

E: Me fala o que vocé acha do nome Samanta?

P: Samanta ¢ facil porque quando a gente estava escrevendo eu sugeri 0 nome Samanta.
E: Entio Samanta foi sua criagdo?

P: Foi.

E: E era Samanta Rosemberg ou s6 Samanta?

P: 86 Samanta, mas quando foi (escothido) Samanta Rosenberg , eu pensei: esse nome
tem alguma coisa familiar para mim, Porque o grupo, quando escolheu este texto, fot
tentando mostrar a realidade, porque eu imagino quantas meninas devem estar passando
isso com fraficante, 0 grupo pensou em mostrar este texto mais para tentar alertar a
populagdo, tentar abrir os olhos dos jovens.

E: Por que vocé escolheu 0 nome Samanta?

P: Porque eu fiz assim, eu pensei que quando eu crescesse e tivesse filha mulher, seria
Samanta. S6 que depois eu conheci uma fitha de um rapaz que mora perto de casa que ¢
Samanta e como sempre eu nunca fui com a cara de muita gente, eu ndo gostava desse
rapaz, ¢ cu pensava: Samanta ndo vai ser mais. E eu pensei em colocar o nome na peca
porque eu ndo levei a sério ( a peca), eu ndo sabia, ey ndo achava que ia montar um
texto ¢ ia colocar a minha parte. Entéio eu pensei: “ vou zuar com o texto™.

E: Vocé nio acreditava que seu texto ia fazer parte da pega?
P: Eu ndo acreditava que meu texto ia ser pega de teatro
E: Por qué?

P: Ah, sei la. Eu achava que o dos outros ia entrar, sé6 ndo achava que 0 meuy texto ia
entrar. Entdo, com os nomes, eu meio que fiz uma brincadeira com os nomes. Mas no
texto, eu fiquei pensando: “eu vou tentar contar a minha histéria, mas so que assim, ndo
vou colocar minha histéria inteira no texto, vou colocar algumas coisas que eu sinto,
que eu imagino, vou colocar ai no texto”. Eu me baseei meio que na minha historia, foi
saindo da minha cabega e fui colocando no papel.
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E: Vocé acha que Samanta tem coisas parecidas com sua historia?

P: Eu achava, que nem assim, a idade, 16 anos, e a familia totalmente desestruturada. Eu
achava que a minha familia também era totalmente desestruturada, no meu texto eu
também escrevi que eu ndo me dava bem com os meus irmios,

E: O que seria uma familia desestruturada?

P: {( pausa) Eu acho que cheio de brigas assim, as pessoas dessa familia ndo se
entendiam muito.

E: E por qué?
P: (pausa) Eu ndo parei para pensar muito.
E: Mas no texto vocé imaginava essa familia como?

P: Quando eu pensei na minha familia que era desestruturada, eu achava que... Sempre
imaginei um modelo de familia com um pai, uma mie , um filho. A partir do momento
que falta pai dentro de casa ou a mie, a familia ndo é uma familia, sei 14: ndo consigo
imaginar uma familia sem um pai ou sem uma mae. Fica desestruturada.

E: No caso, Samanta tem pai, mie ¢ irmdos, mas mesmo assim ela diz que tem uma
familia desestruturada, mas ai ja n3o era a sua idéia de familia desestruturada.

P: Mas quando eu escrevi, a minha Samanta tinha pai e tinha mdée, mas também era de
uma familia desestruturada, porque a mie da Samanta, era tipo daquela mae que quem
dava as ordens era o pai, entdo tudo era o pai, entdo a mie ndo dava muita opinido,
quase ndo prestava atengdo na Samanta, porque a Samanta, quando eu resolvi escrever,
a Samanta vivia mais fora do que dentro de casa, porque ela ndio sentia que os pais
tinham carinho por ela ou que davam atengdo a ela. Entiio, ela preferia ficar na rua. Foi
tanto que ai teve o tiroteio e tudo, ela pensava que era fogos, ela ndo conhecia nada da
rua, ela passou a conhecer quando conheceu o menino.

E: Quer dizer que a Samanta sai de casa porque ndo tem atengdo dos pais?

P: Ja que ndo tenho atengiio dentro de casa, vou para rua, ficar com as minhas amigas,
conversar. Set 14, ela procurava atengdo fora de casa.

E: Primeiro com as amigas e depois, por um acaso, ela conhece o Fininho. E o Fininho,
qual a historia do Fininho?

P: No caso do Fininho, o Fininho nfio é o meu namorado da minha Samanta,

E: Qual ¢ o namorado da sua Samanta?

P: Como eu falei, eu gostava muito de brincar com os nomes €, no caso do Fininho, eu
peguei o nome de um patrio meu, que eu trabalhei hé bastante tempo. O nome de

verdade dele ¢ Roberto, mas o apelido dele (do namorado do Fininho), eu peguei de um
rapaz, que € um traficante perto de casa. Entfio o nome de verdade do meu Fininho &
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Roberto, mas o apelido ¢ L, porque o traficante de perto de casa era L. Eu logo
imaginei: tem um pessoal 14 perto de casa que ¢ traficante, como eu conhego algumas
coisas, entdo vou tentar colocar no meu texto. Eu peguei € coloquei no meu texto, me
baseei em coisas que eu conhecia.

E: E como era o L (o traficante de perto de sua casa)?

P: Mais ou menos de idade, a historia dele mesmo. Ele vivia na boca direto, ai coloquei
ele no Clube da Cidade, porque a Samanta ia para uma festa com a Eduarda, foi quando
aconteceu o tiroteio e o L salvava. Como eu sei que esse L freqienta o Clube da
Cidade, eu imaginei ele 14, salvando alguém, e ai resolvi colocar a Samanta, entdo
assim, quando foi para avisar, que a Aninha — no meu texto a amiga da Samanta era
Aninha - avisou para Samanta que a policia estava atras do Fininho, as duas foram
Juntas. No texto aqui foi s6 a Samanta.

E: At¢ porque neste texto aqui, a Eduarda ndo gostava do Fininho,

P: Mesmo porque a Aninha nio conhecia o L, entio neste dia, a Aninha foi para ajudar
a amiga ¢ conhecer também o namorado da amiga, ja que a amiga fala tanto neste
namorado.

E: E para a amiga o fato do Fininho ser traficante, nio pesava para ela?

P: Néo, para amiga era normal, mesmo porque ela convivia também. Quando ela viu o
L., depois ela comentou com a Samanta, que ela néo imaginava que era o mesmo L. que
cla conhecia, que era traficante, ela nio imaginava. i

E: E comum as garotas se apaixonarem por traficantes?

P: Acho que assim. Foi mais por causa da familia, como a familia nio dava muita
atengdo, na minha tmaginagio, no que eu penso, ela falou assim: vou tentar chamar
atengdo, mesmo assim vou tentar chamar atengdo. Até quando o Fininho foi se
apresentar para o Sr Rosemberg, quando eu olho no texto de hoje, eu fico imaginando
ainda se ela nfio estava querendo chamar atengdo, porque os pais ndo davam atencio,
fico imaginando assim...

E: Vocé imagina entfio que essa historia de chamar a atengdo dos pais ¢ mais forte que o
amor que ela dizia sentir por ele?

P: Eu acho que tem as duas coisas.

E: Voce acha que ela tinha consciéncia de tudo isso, do fazer para chamar atengdo ou
foi fazendo?

P: Néo, foi fazendo. Quando eu comecei a escrever, cu , quando eu era crianga eu queria
chamar muito a atengfo, eu resolvi colocar para fora o que eu sentia, mas néio falando
que sou eu. Eu separei o que era para chamar atengfio ¢ o que ndo era para chamar
atencdo, entdo peguei das coisas que eu fazia para chamar atengdo para colocar (na
peca). Para tirar um pouco de 14 de dentro, para ver se. .
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E: E entdo vem a parte do anel do compromisso (leitura da cena). Vocé pensou nessas
coisas no seu texto?

P: No meu texto ndo, mas quando eu vi, depois que pega ficou pronta, li todo o texto e
quando eu olhei assim, afi eu fiquei imaginando que ela deve confiar muito nesse
traficante porque fala como esta a situacdo da familia. Primeiro conta para ele que a
policia estd atras dele, depois conta como estd a situag@o da familia. Ela confiava muito
nele. Eu acho que ela comegou a gostar dele, para contar, confiar sobre o que estava
acontecendo dentro de casa, o pai dela com a divida.

E: Vocé acha que ela teve confianga no Fininho. E o Fininho?

P: (pausa) As vezes eu fico nesta divida: serd que ele amava ela de verdade? Porque
para dar um anel de compromisso, para quando ele se ausentar, eu fico na davida, se ele
gostava dela ou nio.

E: Néo entendi a sua divida, porque, aparentemente, na peca nfio ha muita duvida de
que ele gosta dela.

P: Tudo que eu leio, eu tenho que comparar o texto com a realidade de hoje. No meu
texto: serd que o L. (traficante) ia, ndo vejo assim que o traficante dd muita atencdo
assim para as meninas. Ele fica com a menina, mas depois que consegue o que quer, sai
fora. Porque eu sempre comparo uma coisa com a outra.

E: Vamos tentar pegar uma coisa que estd sempre presente, até para fazer umna
compara¢do: como era a sua histéria, como ficou ¢ como € a realidade. S3o trés histérias
para a gente comparar.

P: Na minha histéria, do pouco que cu lembro, ela falava da divida, ele falava que tinha
uma grana ¢ que 1a pegar essa grana e ia dar para ela. Fle perguntava se era suficiente,
cla falava que sim, que achava que era.

E: Na sua historia, a divida era dela ou era do pai dela?

P: Do pai dela. Ai ela levava a grana e ele ia conhecer, ia 14 na favela, tentar conversar
com o pai dela para aproveitar, ai o pai dela fala: nio quero que a minha filha se
envolva com traficante. Af, no meu texto tinha aquela vizinha que era bisbilhoteira, a
Dona Mila ou alguma coisa assim, ela ligava para a policia. Mila € tia de uma prima
minha. Ela avisava a policia, chegava um policial para tentar resolver a situagdo, que o
nome do policial eu peguei da novela, mas tudo bem, € entrava assim ¢ tentava resolver.
Al a Aninha pegava assim e olhava para Samanta: “aproveita que ele estd entretido com
o policial e corre”. Ai, cla olhava para ele, correndo, e dizia ““ sinto muito meu amor”.
Af ele atirava nela. Quando ela conseguiu se soltar, ela estava numa distincia entre ele e
a amiga ¢ ela foi para os bragos da amiga. Ela correu e disse: “Sinto muito meu amor”
ele atirava neia.

E: E quando ela disse isso cla queria dizer o qué?

P: Sentia porque ela estava deixando ele, ela tinha que escolher entre ficar com ele ou
com a familia. Ela correu para os bragos da familia
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E: A amiga representava a familia?

P: E, porque na confusdo, a amiga também estava na casa da familia. Entdo ela olhava
para Samanta ¢ falava para ela correr. E a Samanta preferiu a familia e correu para os
bragos da amiga.

E: E ele atirou por qué?

P: Porque, tipo assim, porque ele a amava bastante e nio queria perdé-la, ¢ ja que ele ia
S€r preso, porque na minha historia ele acaba preso, como ele vai ser prese ¢ ndo sabe
quanto tempo ele vai ficar, entdo ele ndo vai querer perder ela. Se ele nio pode ficar
com ¢la, ela ndo fica com ele, mas também nio fica com ninguém. E ele acaba sendo
preso.

E: Ele a mata para que ela ndo possa ficar com mais ninguém?

P: E... Ah, se eu ndo posso, também com outro nio fica, se eu ndo consegui, ndo vai ser
0 oulro que vai conseguir o que eu queria,

E: E quando ela pede o dinheiro ¢ porque a familia est4 precisando. Por que a familia
esta precisando de dinheiro?

P: Porque o pat tinha feito dividas e ele nio estava podendo pagar. Entdo, quando ela
chegou em casa ele (o pai) falou: “que bom que voce chegou em casa, minha filha,
preciso conversar com vocés” e reuniu a familia para contar que ¢le tinha feito dividas e
precisava contar com a familia.

E: E ela resolve falar para ele (Fininho) por qué?

P: Para pedir o dinheiro, para ele arrumar o dinheiro para dar para ela.

E: Ela contava que depois disso ¢la teria que ficar com ele?

P: Como ela pediu, porque ele disse que tinha grana e ia dar para ela, ele ainda pensou
alto, no meu texto, ele pensou alto; “J4 tenho um motivo para ficar com a Samanta”. Ela
pergunta “O que € que foi que vocé disse 7 Ele diz “eu estou pensando alto mesmo”.
Pensando na realidade de hoje, o traficante s6 fica com a menina por ficar, depois que

consegue o que quer, ele vai para o lado dele ¢ ela vai para o lado dela.

E: Entdo vocé acha que isso ndo seria muito real, acontecer o que aconteceu com a
Samanta ou ele s6 queria ficar com ela?

P: No meu texto, ele s6 queria ficar com ela, ndo era um amor assim verdadeiro.
E: No seu texto era uma grana assim grande ou niio?
P: Era grande, s6 que eu néo dei o valor. No texto oficial ¢ 50 mil, eu ndo dei o valor.

E: Mas era um valor alto?
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P: Era.
E: Ele dd essa grana alta s6 para ficar com ela? ...
P E (pausa)

P: Na verdade, no inicio quando eu €SCrevi, eu estava mais brincando, eu nio estava
levando a sério. Quando eu vi a (pega pronta) primeira vez eu falei assim, eu até me
surpreendi. Quando eu escrevi eu ficava pensando assim: “ah meu texto ndo vai se
colocado mesmo, ndo vai servir para nada, ah, ninguém me nota, ninguém me vé”,
Entéo, resolvi brincar e quando eu vi o texto e tal |, falei: “ué, parece que foi colocado
s6 a minha histéria, (a minha histéria) ficou até pequenininha porque eu ndo dei muita
importancia,

E: Porque, de fato, o texto final da pega parece muito com a sua histéria.
P: Tirando uma coisa ou outra, sobra tudo do meu,
E: Vocé lembra onde estdo as diferencas entre seu texto ¢ a pecga?

P: Na minha nio tinha “por isso curto a vida de qualquer jeito, drogas para mim é super
normal”, essa parte aqui ndo tinha na minha. Também ndo tem “encontrei um grande
amor”, na minha ela falava que encontrou uma pessoa, mas ndo era um grande amor,
Acho que eu dava um nome, acho que era um rapaz, que conheceu um rapaz e a idade
dele era 26 anos, um negdcio assim. E, na minha histéria era 10 anos a mais {que a
Samanta). Dava a idade, o nome dele, o jeito dele, ndlo tinha muita fala dele, como
acontece na segunda cena, ndo tinha essa parte que o Fininho estd se apresentando. Eu
ndo apresentava o Fininho como ele foi apresentado aqui.

E: Vocé falou mais da Samanta, o Fininho vocé nio apresentou muito.

P: Nio, falei mais sobre a Samanta. Na minha historia, a Eduarda é Aninha e a Samanta
fala: “Aninha, conheci um rapaz super legal”, foi ai que eu falei, ué? (Reconheceu sua
frase no texto da pega). Foi ai que veio a curiosidade de ler o texto inteiro,

E: E na sua descrigdo (do Fininho) tinha tatuagem?

P: Na minha n#o tinha tatuagem. O L. (traficante) tem tatuagem, mas no meu texto nio
quis colocar tatuagem. Normalmente eles usam tatuagem, ndo sei se € mania deles, mas
eu sei que eles usam tatuagem, pelo menos os que eu conhego, usam. Aprendi até a ndio
ter medo mais deles, tem uns 14 que conversam comigo.

E: Vocé tinha medo deles?

P: Tinha um que € o chefe de onde moro, que era assim, ele estava passando por aqui, se
eu tivesse que passar por aqui, eu atravessava, eu passava longe porque eu morria de
medo dele. Minha mie, uma vez conversando com ele - que a minha mie conversa, ela
ndo estd nem ai - ela contou que eu tinha um pouco de medo e cle disse que ja tinha
percebido: porque quando eu t6 vindo cla atravessa, ai entio ele pegou e me disse que
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ndo era para cu ter medo, que ele ndo ia fazer nada contra mim. S6 que depois, cu
descobri que ele sabia o que tinha acontecido na minha vida, inclusive ele falou assim
que se o agressor, eu ndo gosto de falar o nome, se cle aparecesse por 1a, era s6 uma
vez. Entdo, sei 14, depois que minha mie falou isso ai, eu fiquei com mais medo, s6 que
eu sempre (ue eu encontrava, eu falava com ele, mas com aquele medo ainda. Ai eu
acabel me acostumando, agora eu converso normal com ele, quer dizer, conversava, que
eu ndo paro mais em casa. (P. estd trabalhando durante o dia todo ¢ estuda 4 noite).

E: Mas eles andam normal, niio 67
P: 56 quando vocé sabe que ¢ tratficante.
E: Como as pessoas sabem que ¢ traficante?

P: Ah, porque assim, todo mundo falal Fora que de todos eles assim, apesar de eu ter
medo, ele € o Ginico que ¢ mais legal, porque apesar dele ser o chefdo, cu me senti assim
... d4 mais seguranga. Tinha um outro que ja4 morreu, mexia com droga também, ele era
um que ele passava eu conversava também, sem ter medo. Depois que ele morreu , eu
ndo ficava mais olhando, abaixava a cabega, era assim. Mas agora ndo, agora fiquei
assim mais segura porque ele conversa, ele brinca como uma pessoa normal, ele é
normal. Ele conversa comigo, ele falou assim para eu néo ter medo quando eu passo por
ele, que eu ndo tenho que abaixar a cabega, porque eu ndo devo nada para ninguém, ¢
para passar normal.

E: A comunidade sabe quem sfo ¢ eles fazem os negécios deles aonde?

P: Na viela embaixo, porque todo mundo assim, deu certo horério, todo mundo tem
medo ¢ entra pra dentro de casa, normal. L4, pelo menos, eles usam mais & noite, de dia
também d4 para encontrar eles 14, mas eles estio num barzinho tomando cerveja,
bebendo so.

E: Eles também usam?

P: Também. Tanto que quando eu saio daqui (regifio sul de Diadema), porque
antigamente eu ia, eu nfio pegava o treze, eu ia para Diadema {centro) e pegava o 23
porque as vezes eu ia com a R. ¢ a R. pegava o 23. Af eu dava uma volta. Tem um
escaddo l4 , ¢ s6 eu descer um escaddo e subir um outro para ir para minha casa, mas eu
tenho que passar por onde eles ficam. Entdo ndo vou mais por 14, eu pego o 13, dou a
maior volta para chegar em casa.

E: Por que iss0?

P: Sei 14, apesar do dono da boca dizer, ele disse que néio era para eu ter medo, que ndo
vai acontecer nada comigo 14 dentro, que ele est4 ali para me guardar, tipo meu anjo-da-
guarda, ele falou isso. Uma vez ele falou brincando que ele é meu anjo-da-guarda, ai eu
fiquei com mais medo ainda. Entdo, principalmente & noite, & noite nio gosto de chegar
la mesmo, apesar dele falar de ser meu anjo-da-guarda, ficar brincando.

E: Quer dizer, tem um lado de medo, mas também tem lado de se sentir protegida?
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P: E, eu me sinto mais segura.

E: E comparando a historia da Operiferia com a realidade.

P: Eu ndo acredito muito, que nem: o Fininho, emprestar dinheiro para o pai da menina.
E: Isso ndo acontece?

P: Bom, para mim, ndo. E assim, eu ndo conheci uma histéria que diga que o traficante
ia pedir ela em namoro, que ele dd um anel de compromisso para menina. S&o coisas
que eu ndo acredito muito.

E: Como acontece normalmente?

P: Que nem as pessoas falam, tem muitos homens que sO usam e, depois, largam,
Acabou, jogou fora.

E: Vocé acha que a maior parte dos homens faz desse jeito?

P: Acho que, assim, mais para o lado do traficante, ele nio quer coisa de compromisso
assim,

E: Por qué?

P Acho que eles gostam de ser mais livres, conheco... Mesmo aquele que morreu,
conversava com ele normal, ele era pai de trés criangas de mdes diferentes e nenhuma
das trés ele assumiu, nem ajudava as criangas. Por isso que eu estou dizendo, eu ndo
acredito.

E: Mas na sua histéria também tinha isso, né? Ele ajuda , apesar de vocé nfio acreditar,
vocé colocou na sua histdria.

P E que muitas vezes eu gosto de contrariar a realidade. Agora eu lembro de uma frase
do M. (jovem colega de trabalho e membro do grupo tambem), as vezes, ele fala assim,
que cu vim mais para contrariar. Porque no meu servigo, eles gostam de tudo assim, mas
U J4 gosto mais assim, o M. as vezes brinca: 6 veio aqui para contrariar a gente. As
vezes, 0 M. fala uma coisa, eu falo outra assim, as opinides sdo diferentes ¢ cle fala que
€u vim para contrariar.

E: E voc€ acha que a Operiferia é uma histéria para contrariar a realidade?

P: (pausa) Esse texto final eu acho que veio mais para mostrar a realidade, mostrar a
realidade para as pessoas. Fu ndo vejo assim, ele (o texto) veio para contrariar.

E: Que pontos (da pega) vocé acha que sdo os mais importantes?
P: A histéria da Samanta com o traficante, o final que ele acaba matando ela. Muitas das

pessoas que assistiram perguntam se ele matou por amor, j4 chegaram a perguntar se ele
mata ela por amor.
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E: E vocé responde o qué?

P: Como eu ja falei, como ela ndo podia ser dele, entdo ela ndo ia ser de ninguém. Mas,
ainda bem que eu nunca respondo ao publico... Na maioria das vezes foi respondido
(pelo grupo de jovens) que ele matou por amor.

E: N&o the parece amor?

P: N#io, eu procurei pegar um traficante bem ruim mesmo.

E: E a Samanta, era para ser de que jeito?

P: Pensel numa menina carente.




161

ENTREVISTA COM A JOVEM PATRICIA
DATA: 25/07/02
DURACAO: 1 hora

E: Como foi a montagem da Operiferia?

P: G (o oficineiro de teatro) j4 tinha um modelo, ele j4 falou como ele pensava. Entfio, a
cada reunido nossa a gente escrevia. A gente escreveu a primeira ¢ a segunda parte,
como eu te falei, eu me empolguei. No comego eu falei assim, vou escrever por
escrever, depois eu fui me empolgando ¢ fui fazendo, até que eu terminei primeiro que
os outros, fui fazendo de duas em duas cenas.

E: Quer dizer que ele (o oficineiro de teatro) j4 tinha dado a histéria ?

P: Ele explicou para gente do jeito que ele gostaria que fosse, ai cada um foi montando a
sua histdria, s6 que assim, na base da explicagdo do G..

E: Entendi, a base foi dada pelo oficineiro.

P: Ele leu uma histéria para gente, o Operiferia tem um pouquinho dessa histdria. A
historia que ele leu para gente também tinha traficante, tinha a menina, o pai que tinha
divida. Foi daquilo ali que a gente comegou a fazer.

E: E cada um foi fazendo no seu ritmo?

P: Quer dizer tinha uns grupos fazendo, cada um ia fazendo, duas ou trés pessoas no
grupo. E eu escolhi fazer sozinha,

E: E depois a selecio final, quem foi que fez?

P: G. com o grupo. Ele leu as histdrias, ele niio identificou as pessoas, porque eu mesma
fui uma daquelas que ndo quis ser identificada, e a gente foi escolhendo.

E: E como era? Ele lia toda a histéria, do comego ao fim, o que cada grupo tinha feito?
P: Ele juntava todas as historias, a gente se reunia, por exempio, de terga e quinta. Na
terga a gente escrevia e na quinta ele juntava os textos de cada um. No final, ele
resolveu ler para gente, a gente escolheu o final.

E: N#io foi passo-a-passo? Ele leu tudo junto de uma vez?

P: Ele leu alguns pedagos. Depois a gente pegava de volta as historias para continuar a
€SCTEVET € assim ia, escrevia e juniava.

P recorda que na €poca, ensaiavam ao mesmo tempo uma pega que discutia 0 ECA e,
entre os ensaios, produziam os textos e discutiam a Operiferia. A entrevistadora
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pergunta se o grupo tem encenado a peca do ECA e P. conta que a ultima apresentagio
foi na PUC e que foi mais legal do que nas outras vezes.

E: Por que foi mais legal?

P: Porque eu me soltei.

E: Como assim?

P: Eu falei...Até eu me surpreendi de ter falado.
E: O que vocé falou?

P: Quando pediram nossa opinido, a mulher pediu a nossa opinido, ai eu olhei assim. ..
Ndo, perguntou assim o que ¢ que mudou na gente ¢ queria ouvir a opinido de todos.
Eu ndo falei, sé que a mulher insistiu que queria me ouvir também. Af eu fui e falei. At
eu me empolguei e falei um monte.

E: Olha, que legal! Mas o que mudou com sua entrada no Projeto, no teatro, encenando
pegas?

P: Eu perdi a vergonha, cu quase ndo falava no comego ¢ agora o (. quase até brinca
que tem que mandar eu fechar a boca. Que nem antes, as vezes eu tinha uma opinido e
ficava calada. E hoje ndo, quando eu tenho uma opinifo, eu pego e falo. Tanto, que uma
vez eu discuti com a S. (educadora do Projeto) porque eu achava uma coisa e ela falou
que ndo, ndo set 0 qué. Que nem a questio do horario, ela propds uma coisa, de repor €
ficar quatro horas numa reunido, ai eu peguei e fui contra. Af a gente resolveu lavar os
panos na reunido, ai eu peguet e disse “Eu ndo concordo” e expliquei porque eu ndo
concordava

E: Que legal. Vocé acha que o teatro tem a ver com isso?
P. Eu nfo era de ficar falando muito.

E: E isso de quando vocés viio se apresentar, essa coisa das pessoas pedirem para vocé
falar, vocé acha que isso & legal?

P: Até que ¢ legal, porque com o tempo eu vou me soltando mais. Eu jd perdi muito da
timidez, ndo tenho mais vergonha de falar o texto. Praticamente, quando eu ia falar o
texto eu ndo ficava assim olhando, eu olhava para cima, eu procurava um ponto e agora
ndo, eu consigo falar olhando para a platéia e ndo errar o texto,

E: Qual é a cena da Operiferia que te chama mais a atengdo € o que ela representa?

P: Quando a Samanta morre. Quando a Eduarda grita para a Samanta correr, que a
Samanta corre e cai nos bragos dela e do Sr Rosenberg, que € o pai dela.

E! E o0 que isso representa para voce?
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P: Eu ndo sei, porque eu, P., sou muito apegada as amizades. Acho que hoje ndo existe
mais aquela amizade mesmo, aquela amizade verdadeira. Acho interessante porque a
Eduarda estava ali, ao lado da Samanta até no momento de dificuldade, e ai, quando o
Fininho atira, a Eduarda corre para segurar a Samanta. Hoje eu ndo vejo uma amizade
sincera assim, ter uma amiga do lado da outra no momento de dificuidade, em todos os
momentos, ndo so do lado na alegria. Uma coisa que mudou em mim & que eu comecei
a dar lugar as amizades. Antigamente eu era trancada no meu mundo.

E: Como foi isso de dar lugar as amizades?

P: Porque eu comecei a abrir novas oportunidades para que outras pessoas se
aproximassem de mim. A T, ¢ um exemplo, mesmo eu estudando com cla, eu ndo
gostava dela, mesmo sem conhecé-la. Na primeira vez que eu vim para ca (refere-se ao
Projeto), eu olhei para T. ¢ pensei: “J4 basta na escola, aqui também?” Foi quando eu
comecei a falar com ela, era ela quem me ajudava na escola, quando tinha, assim , uma
pega que a gente tinha que apresentar, ela que me ajudava a pegar as falas e com o
tempo a genite ficou amigas.

E: Voce estava falando que as amizades de hoje ndo sio tio fortes como a da Eduarda e
da Samanta. Vocé acha isso mesmo?

P: Ah, eu acho, porque... Acho assim, nio é obrigado as duas ou os dois, se for amigo, a
ficar um grudado no outro, mas hoje eu penso assim, que as pessoas dizem que € seu
amigo, seus amigos, mas, na sua frente fala bem de vocé, mas por tras, ndo.

E: Voltando d cena, ela quando morre cai nos bragos das duas pessoas...

P: A Samanta quando morre, a Eduarda corre para segura-la e o pai fica 14, fazendo o
papel de pai, porque a filha dele est4 ali.

E: Qual seria o papel de pai?
P: Papel de protetor também....

E: Até a vizinhanga aparece, tem um momento em que a vizinhanca grita palavras de
ordem.

P: Néo tem nem vizinho na pega...

E: Talvez na parte escrita tenha... Bom entfio a cena mais marcante ¢ essa: a morte da
Samanta nos bragos da amiga e do pai. O que significa a morte dela?

P: Acho que, com a morte da Samanta, a gente estava tentando mostrar a violéncia, a
violéncia na periferia.

E: A violéncia extrema. E o tipo da violéncia comum?

P: Eu nunca cheguei a presenciar, mas acho que acontece. Eu ja ouvi vérias conversas
de uma amiga da minha mde, contando varias historias, de coisas que ela chegou a
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presenciar, por isso eu acho que acontece. Parecido assim, como o dono da boca que
mata a namorada, ou at€ mesmo a esposa...

E: Por que isso acontece?

P: Bem, a Samanta ndo chegou a trair o Fininho, mas, em algumas histdrias que essa
amiga me contou, foi por trai¢do ou. mesmo que ndo, o fraficante achava que a mulher
tinha traido ele.

E: Quer dizer, as vezes nem era verdadeiro, mas na cabega dele...

P: Ele acreditava nos amigos. Por isso que eu niéo acredito hoje nessa amizade, porque
muitos fala que é amigo, mas sé querem ¢ ferrar o outro.

E: Enquanto tiver quem compre eu vou vender, enquanto tiver quem queira me matar,
€u vou matar. No precisava ser assim. O que vocé acha desse final?

P : Fala que ndo precisava ser assim, se o Fininho tivesse outras saidas, se ele tivesse
outras oportunidades, acho que ele nio teria chegado ao ponto de ter matado ela.

E: Que outras saidas?

P: Sei 14, se o St Rosemberg tivesse deixado ele namorar com a Samanta, se ele tivesse
dado oportunidade, tentado ajudar o Fininho, a Samanta ndo teria morrido, a histéria
teria tomado outro rumo.

E: Vamos pensar, em que pontos da histéria, ela poderia ter tomado outro rumo?

P

E: Vamos pegar pelo texto. Vamos ver aqui na apresentacdo. Vocé acha que poderia ter
sido diferente a histéria de cada um?

P: Apesar de na minha histéria, eu ndo ter escrito assim, eu acho que na apresentacio
estd tudo bem. Eu gosto muito de imaginar as coisas, entdo, acho que poderia ser
diferente quando, por exemplo, o Fininho chega no Sr. Rosemberg. Sei 14, a partir dai , a
historia podia ter tomado outra diregéo

E: Como assim, ter um final feliz?

P: E. Apesar de que se nfio terminasse em violéneia, como € que a gente ia debater com
0 povo a violéncia?

E: Mas por que discutir a violéncia com o publico?
P: Porque hoje em dia passa muita coisa de violéncia na televisiio ¢ acho que nos (do
Projeto) devemos conscientizar a populagdo, os jovens, as pessoas. Porque hoje no

mundo tem muita violéncia.

E: E vocé sabe o que gera essa violéncia?
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P S6 porque eu esbarro em vocé, sei 14, se as pessoas aprendessem a perdoar mais, a
tolerar mais as pessoas, nido teria tanta violéncia. Antes por qualquer coisa, se uma
pessoa olhasse feio, eu ndo chegava a bater, mas ficava com vontade de bater. Mas hoje,
que nem para mim, quando uma pessoa esbarra em mim, pisa no meu pé, acho que eu
devia tolerar mais, me colocar na posicdo de todo mundo. Se todo mundo tolerasse
mais, acho que ndo haveria tanta violéncia.

E: Entdo vocé acha que ¢ falta de tolerancia por parte de todo o mundo. Mas voltando
para nossa imaginacgdo, ela vai para a festa ouvem o barulho que acha que ¢ fogo de
artificio, Samanta conta tudo para amiga até que a Eduarda diz para ela parar pois
Fininho € o traficante que acabou com a familia dela., mas a Samanta nio liga e diz que
0 ama e vai tird-lo disso. Aqui vocé acha que a historia poderia ter tomado um outro
rumo?

P:....Set la,
E: Vocé acha que ¢ comum as meninas acharem que vdo tirar alguém do trafico?

P: Elas podem até tentar, mas acho dificil. Eu nio acreditaria nisso. Eu acho assim, se
fosse num comego, até teria alguma possibilidade, mas se ele Ja esta envolvido ha mais
tempo... Porque se fosse no comego, ainda poderia dar.

(Hoje esta dificil de esquecer do gravador)

E: Do anel de compromisso: a Samanta quando foi falar com ele, ela tinha intencéio de
que ele o ajudasse.

P: A Samanta contou para o Fininho para ele ajuda-la.
E: Mesmo que ela quisesse tira-lo dessa vida?

P: Eu acho que naquele momento eu estava meio confusa, eu ndo sei se naquele
momento eu estava imaginando, de pedir dinheiro para o Fininho, ah sei 14, até cu
estava meio confusa para escrever,

E: Tudo bem, € confuso isso, ndo é. E para o Sr Rosenberg, ele ndo aprova o trabatho de
Fininho, ndo aceita o namoro, mas aceita o seu dinheiro, o dinheiro do trafico.

P: Mas en acho que quando ele pegou o dinheiro, ele ndo sabia do Fininho. Eu estou
imaginando que a Samanta deu o dinheiro para ele e, quando ele viu aquele dinheiro, ele
quis saber a fonte. Se fosse eu, a Samanta ia enrolar o pat, at€ ele usar o dinheiro, depois
eu contava. Eu ndo conto, primeiro eu enrolo, depois eu falo de onde ¢ a fonte, porque
al j& usou mesmo. Primeiro, eu ia enrolar, depois conto, porque, se eu fosse a Samanta,
¢ logico que no momento que ela deu o dinheiro, se ela falasse, acho que o Sr
Rosenberg nio iria aceitar.

E: Mas o Sr Rosemberg ia aceitar qualquer enrolaciio? Porque ndo se trata de 5 ou 10
reais, mas 50 mil reais...
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P: Acho que a necessidade falou mais alto.

E: Quando o Sr Rosemberg néo aceita que a Samanta seja negociada, o que vocé acha
digso?

P: Acho que € normal, que nenhum pai ia aceitar que a filha..., ndo ¢ porque o
namorado emprestou um dinheiro, néio € por causa que emprestou um dinheiro que o
pai vai dar uma filtha.

E: Pensando pela ldgica do Fininho, vocé acha que para o Fininho seria natural pensar
esse tipo de coisa?

P: E porque até eu mesmo escrevi, ele pensando alto: “J4 que eu estou emprestando o
dinheiro, ja tenho um motivo para ganhar a Samanta”,

E: Quer dizer que na cabega do traficante ¢ muito claro isso. (Leitura do trecho em que
Samanta diz que Fininho desgragou a vida dela ¢ que ela o odeia.) Como vocé entendeu
essa parte?

P: Eu acho que a Samanta, cla acreditou e ndo acreditou na amiga. A amiga tentou
avisd-la, mas af ela pensou em tentar tirar cle dessa vida, ela meio que ndo acreditou
muito. No final que ela ia entender. Mas acho que ela nio estava falando do fundo do
coragdo que ecla odiava o Fininho, acho que ela comegou a gostar dele. Mas ela viu que
ele desgragou a vida dela da mesma forma que ele desgragou a vida da colega, mas acho
que nesse periodo ela ja tinha comegado a gostar dele, ai ela pegou e falou que odiava
ele, mas acho que ndo era verdadeiro.

E: O que se passava na cabega dela e o que se passava na cabecga dele?

P: Ela falava mais por causa da situagdo, porque ele estava la agarrando ela, eu acho
assim que os dois deveriam dar um tempo e tentar resolver o problema primeiro, para
ndo acabar mortos. Mas sei 13, acho que a tinica coisa que passava pela cabega dela

E: Por que vocé matou a Samanta?

P: Foi uma op¢io minha. Porque eu pensava, ah, vou matar minha Samanta, porque a
logica, muitas das vezes, seria cla continuar viva. Mas na minha historia ndo é o
traficante que vai morrer, na maioria dos textos o Fininho ¢ quem acabou morrendo. Na

minha, quem morreu foi a Samanta. Para fugir da logica.

E: Vocé j4 andava me falando que vocé tem tido idéias do contra, até com o M.(colega
de trabalho e de grupo, que P mencionara na entrevista anterior)

P: E que eu dou minha opinidio e muitas vezes ¢ contra a de outra pessoa.

E: Quer dizer, ndo € porque vocé quer ser do contra, mas é porque vocé pensa diferente
do outro,
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P: As vezes, eu fago assim, contrario, mas por brincadeira. Mas, na maioria das vezes,
eu ndo contrario aquela pessoa, ndo assim de propésito, na maioria das vezes ¢ minha
opinido.

E: E como vocé se sente tendo opinides diferentes ¢ até contrarias a de outras pessoas?
P: Eu estava até brincando com a A. (colega de trabalho ¢ de grupo) que eu nasci para
contrariar, estava até brincando com aquele grupo, “$6 pra contrariar” , e eu nasci so pra
contrariar,

E: Mas como voce se sente nesse papel de nascida para contrariar?

P: As vezes € chato, eu ndo sou daquele jeito... Ah.... eu ainda tenho medo de magoar as
pessoas com o que eu digo, entdo nem sempre eu gosto de estar contrariando.... Mas o
problema € que na maioria das vezes eu estou contrariando do mesmo jeito: se eu ndo

contrariar a pessoa, estou me contrariando, entdo nio tem jeito.

E: Quer dizer, de qualquer forma, vocé vai contrariar alguém. E o que vocé prefere,
contrariar as pessoas ou contrariar a vocé mesmo?

P: Se eu ver que vai me prejudicar, eu prefiro contrariar a pessoa.




ANEXO 3

CONTEXTUALIZACAO DO
MUNICIPIO DE DIADEMA
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CAPITULO 5: DIADEMA

ASPECTOS FiSICOS E TERRITORIAIS
Diadema localiza-se na parte sudeste da Regiiio Metropolitana da Grande S#o Paulo,
entre os municipios de Sdo Paulo ¢ S#o Bernardo do Campo, a 17 km do centro de Sio

Paulo e a 8 km de Sdo Bernardo do Campeo.

Possui 30,7 km”, incluindo a drea da Represa Billings e a drea da Rodovia dos
Imigrantes. Sua topografia ¢ acidentada, o relevo apresenta-se na forma de pequenas

colinas e morrotes alongados, com poucas reas planas.

O municipio estd dividido em 11 bairros: Campanario, Canhema, Casa Grande, Centro,

Conceigdo, Eldorado, Inamar, Piraporinha, Serraria, Tabo#o e Vila Nogueira.
HISTORICO DA CIDADE

A partir dos dados do Centro de Memoria de Diadema (2002), constatamos que a
histéria de Diadema comegou no século XVII, quando jesuitas portugueses sairam de
S#o Vicente em busca de indios para catequizar e acabaram reunindo grandes lotes no
territério onde hoje se localiza Diadema. O primeiro foco de agrupamento populacional
ocorreu na atual regido do Centro, onde foi construida uma capela em homenagem a

Nossa Senhora da Conceicio.

Mais tarde, com a corrida dos bandeirantes em busca de ouro em Embu, foi criada uma
parada na rota Embu-porto de Santos, chamada Piraporinha, que passou a ser ponto de

pousada dos viajantes.

No inicio do século XX, esta antiga rota passa por um processo de urbanizagio, e sdo
criados loteamentos de terra que originam a Vila Conceigéio € o Eldorado. Estas duas
vilas e a de Piraporinha foram os trés primeiros nucleos habitacionais que deram origem

a regido que mais tarde seria chamada de Diadema.
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Ao final da década de 40, apesar de Piraporinha possuir o maior polo comercial entre as
trés vilas, € a Vila Conceicdo que lidera a luta politica para emancipagdo da regido que

pertencia ao municipio de Sdo Bernardo do Campeo.

Até os anos 40, a Vila Conceigdo era composta por pequenos sitios, algumas chacaras
para lazer e subsisténcia e por muita mata nativa. Possuia um pequeno comércio, que
era impulsionado pelo trdnsito de pessoas em finais de semana, atraidas pelas atividades
de lazer da Represa Billing, no Eldorado. Entretanto, a regido ndo contava com infra-
estrutura. Motivados pelo descaso das autoridades, os moradores das chacaras iniciaram

um processo de busca de autonomia da regéncia de Sao Bemnardo do Campo.

Assim, em 24 de dezembro de 1948, Diadema passa & condigdo de distrito do municipio
de Séo Bernardo do Campo, ja com sua atual denominagdo. O territério do distrito
compreendia quatro vilas: Piraporinha, Vila Conceigdo, Eldorado e Tabodo. O nome da
cidade foi dado pelo jurista Miguel Reale, que buscava um nome que completasse o
ABC (Santo André, Sio Bernardo e Sio Caetano) e que também contemplasse a forte
religiosidade da regido. Escolheu Diadema, por sua letra inicial ¢ pelo significado de
tiara ou coroa, que orna a cabega dos trés santos dos municipios vizinhos e a de Nossa

Senhora da Conceigfo, a padroeira da cidade.

O processo de emancipagdo de distrito para municipio deu-se por meio da realizacio de
um plebiscito, cujo resultado favoravel foi apurado em 25 de dezembro de 1958. A
emancipagdo foi regulamentada pela lei n° 5.385, de 18 de fevereiro de 1959. O
municipio de Diadema, que surgiria efetivamente a partir de 1" de Janeiro de 1960, ja se
diferenciava muito daqueles vérios povoados dispersos existentes até a década de 40. A
regifio rural cedia rapidamente lugar aos bairros populares e a suburbanizagdo ocorria
em conseqiiéncia da instalagio da industria automobilistica e de autopegas em Sio

Bernardo do Campo.

Ate a década de 40, as atividades econdmicas de Diadema eram a agricultura de
subsisténcia, o desenvolvimento extrativista de carvio, pedras e madeira e olarias para
produgfo de tijolos. A regido fornecia muita matéria-prima para cidades vizinhas, como
Sédo Paulo. Além disso, desde a construgiio do Reservatério Billings, o sul da regifio — o

Eldorado — tinha assumido o perfil de estdncia turistica, com estaleiros e restaurantes, e
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ate a década de 60 foi importante area de turismo e lazer da cidade. Depois, com a
poluigdo da represa, Diadema perdeu seu pélo turistico, s lhe restando voltar-se para a

industrializa¢do do Grande ARC.

Na década de 50, ocorreu a instalagio de montadoras de veiculos e de autopegas no
Grande ABC. Por um lado, isto impulsionou o desenvolvimento socioecondmico, mas,
por outro, acarretou um crescimento desordenado da regiio. A Via Anchieta tornou-se o
grande eixo de localizagdo da industria automobilistica, enquanto a mio-de-obra atraida
pelas industrias intensificou a demanda por lotes residenciais. As areas mais proximas
da regido se valorizaram rapidamente, levando a popuiagdo de menor renda a procurar
terrenos acessiveis ao seu poder aquisitivo, em locais mais distantes como o Distrito de
Diadema. As antigas dreas rurais da cidade cediam lugar aos loteamentos populares,

situagdio que se aceleraria nas décadas seguintes.

Na década de 60, este processo se acentua. A construgdo ¢ a expanséio do parque
industrial da regifo do ABC atraem muita mio-de-obra, que opta por residir em
Diadema por causa da proximidade e da disponibilidade de terra barata. Diadema passa
a ser conhecida como uma cidade-dormitério. Ocorre uma ocupagio desordenada do
espago urbano, decorrente de um intenso processo migratorio de pessoas de baixa renda
provenientes principalmente do Nordeste e de Minas Gerais e da transferéncia das
familias moradoras das favelas de Séo Paulo desapropriadas pela construgdo da Rodovia
dos Imigrantes, que ligaria Sdo Paulo a Santos. (Secretaria de Obras, Habitagdo ¢

Desenvolvimento Urbano de Diadema, 2002)

As mudangas ocorridas no plano fisico, econdmico e social resuitam numa configuragdo
de cidade fragmentaria e caética. Priorizava-se a logica da produgio e da circulaciio dos
produtos, ou seja, a oOptica do mercado em detrimento da qualidade de vida e das

necessidades das pessoas que habitavam seu espago.

Na década de 70, vérias industrias instalam-se no municipio, atraidas pela facilidade da
Rodovia dos Imigrantes e pelos incentivos fiscais (isengdio de impostos municipais)
oferecidos pela Prefeitura, Sdo principalmente indistrias de suporte as montadoras que

absorvem a mao-de-obra residente no municipio.
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Segundo relatorio da Secretaria de Obras (2002), o inicio do processo de favelamento
no municipio ocorreu neste periodo, com o desenvolvimento industrial na cidade e por
falta de uma politica habitacional de ambito nacional. A terra valorizou-se ¢ seus

moradores foram expulsos, passando a ocupar, principalmente, as terras publicas,

O continuo agravamento da situagio socioecondmica da classe trabalhadora aumentava
ainda mais o niimero de moradores de favelas na cidade. Na década de 80, estes
moradores se organizam e passam a ter maior representatividade ao constituir os
movimentos de moradia cuja principal bandeira de luta era a urbanizagdo ¢ a posse da

terra.

Nesta €poca, a imagem da cidade era associada a um grande acampamento sem as
minimas condigées de infra-estrutura urbana, A pavimentagdo ¢ a iluminagio publica
restringiam-se ao Centro. Apenas 22% da malha vidria era urbanizada, ou seja, 78% da
cidade era desprovida de drenagem, pavimentagdo, rede de esgotos, agua, saide,
educacdo, lazer e seguranga. Em 1980, Diadema detinha a maior taxa de mortalidade

infantii da Grande S&o Paulo, com 82,9 mortes por mil nascidos vivos. { Lima, 2001).

A partir de 1983, com sucessivos governos populares, passa-se a priorizar o
investimento na érea social, promovendo o desenvolvimento de uma politica
habitacional de incorporagio das lutas dos movimentos de moradias, tais como a
urbanizagdo de favelas (reordenamento espacial do sistema vidrio e dos lotes,
atendimento dos servigos essenciais de infra-estrutura), regularizagdo fundiaria (garantia
ao efetivo direito & terra), construgdo de moradias (pelo processo de mutirdo e de
autogestdo) e participag¢dio popular (abertura de canais de participagdio como o Fundo
Municipal de Apoio & Habitagio de Interesse Social - FUMAPIS, Encontros de

Habitacdo e outros féruns permanentes de discussdes regionais).

Somente em 1991 alcanca-se um relativo equilibrio entre o nimero de homens e
mulheres no municipio, sugerindo que, finalmente, os trabalhadores pareciam
considerar Diadema como local de residéncia permanente, trazendo suas familias para
seu local de trabalho. Até entdio, na populagiio da cidade havia uma clara predomindncia
do sexo masculino, principalmente nas faixas etdrias produtivas. (Secretaria de Obras de
Diadema, 2002)
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Em 2002, os dados da Secretaria de Obras indicavam que cerca de 30% (103.900) da
populagdo do municipio morava em ntcleos de favelas, ocupando 4,5% (1,40 km?) do
territério da cidade. O municipio ja detém a segunda maior densidade demografica do
pais, com 11.630 habitantes por km’ (IBGE, 2000). Essa densidade é quase sete vezes
maior nos nucleos habitacionais da cidade, com 74.200 habitantes por km’. Do total
desses nucleos, 70% estdo urbanizados, mas cerca de 5% encontram-se em péssimas
condigdes de habitabilidade, sem qualquer tipo de saneamento, com casos de moradores
com mais de 10 anos de ocupagdo, isto ¢, familias que vivem h4 mais de 10 anos em

locais totalmente insalubres.
ASPECTOS ECONOMICOS

Diadema instituiu-se como municipio em 1960, em época e condigdes que favoreceram
sua industrializagdo, devido ao processo de desconcentragio industrial regional que
levou grandes projetos do Programa de Metas (1956-60) a se instalarem no ABC. Entre
1970 ¢ 1980, quando esse processo atinge 0 ABC, Diadema vé sua produgdo industrial
sextuplicar. Entre 1980-85, sua indistria cresceu 16,6%, enquanto a paulista caiu 4,7%.
Uma caracteristica marcante da industria de Diadema é o tempo de vida de seus
estabelecimentos: 39% instalaram-se no municipio apos 1991. Essa concentragdo de
indistrias jovens vem acompanhada de uma diminuigdo no tamanho médio dos
estabelecimentos. O setor secunddrio ainda ocupa papel predominante no plano
economico da cidade, caracterizado por indiistrias médias, principalmente, a metalurgia

¢ as industrias de cosméticos e plasticos. (Secretaria de Obras de Diadema, 2002)

Porém, desde 1995 vem ocorrendo uma mudanga no perfil econémico da cidade, que
tem se voltado para o setor de comércio e de servigos. No setor terciario predominam as
empresas de pequeno porte, voltadas para as necessidades de concentra¢io urbana:
comercio varejista ndo especializado, reparagio de veiculos automotores, de objetos
pessoais € domésticos e a prestagdio de servigos na drea de alimentagdo. O perfil dos
trabalhadores apresenta, dentre outras caracteristicas, uma pequena utilizagdo de capital
fixo, baixo grau de escolaridade da mao-de-obra e do proprio empresario € pouca

disponibilidade de recursos proprios. (Departamento de Agdo Social de Diadema, 2002)
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A presenga do setor plblico ¢ marcante enquanto absorvedora de méo-de-obra,

principalmente nas dreas de educaciio e satide. ( Secretaria de Obras de Diadema, 2002)

Nos ultimos anos, Diadema vem sofrendo os impactos do processo de reestruturagdo
produtiva e da intensificagio da globalizagdo econémica. A taxa de emprego vem
declinando em toda a regidio do ABCD desde os anos 80, enquanto a taxa de
desemprego atinge cerca de 20% da populagdo economicamente ativa (PEA}. Como no
ano de 2000 a PEA era de 215.000 (IBGE, 2000), pode-se concluir que cerca de 43.000

pessoas estavam desempregadas no municipio.

Em busca de solugdes para essa situacdio, em 1998 foi criada a Secretaria Municipal de
[ndustria, Comércio e Desenvolvimento Econdmico. O objetivo ¢ planejar ¢
implementar politicas e agdes voltadas para a geragdo de emprego ¢ renda e politicas de
educagdo, qualificagdo e requalificagéio profissional. Em 2000, foi instituida a Central
de Trabalho e Renda, érgdo destinado & colocagdo de trabalhadores no mercado de

trabalho,

No seu primeiro biénio de funcionamento (2000-2001), a Central recebeu a inscrigio de
17.708 pessoas em busca de trabalho, das quais 2.251 foram colocadas nas 2.596 vagas
abertas no mercado. Os niimeros indicam que o total de pessoas colocadas no mercado
de trabalho ¢ inferior a0 ntimero de vagas oferecidas. Uma das explicagdes é que os
trabalhadores indicados pela Central concorrem com outras agéncias de colocagio.
Outra explicagdo refere-se a escolaridade/qualificagdo profissional exigida pelo
mercado de trabalho superior a encontrada entre os inscritos na Central, (Observatorio
de Politicas Publicas de Diadema, 2002). Entretanto, fica evidente a discrepancia
acentuada entre o numero de trabathadores inscritos € o nimero de vagas abertas pelo
mercado de trabalho — para o total de 17.708 inscritos, o mercado disponibilizou vagas

para apenas 15% deles .

Em rela¢fo ao grau de instrugio dos candidatos inscritos, 72% dos inscritos tinham pelo
menos o ensino fundamental completo (Observatério de Politicas Publicas de Diadema,
2002), um grau de escolaridade comparativamente mais aito do que o alcangado em

geragdes passadas.
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O numero de trabalhadores ambulantes em Diadema era de 1.956 pessoas em 2002,
segundo dados da Central de Trabalho e Renda, sendo que 65% eram homens, 33%
mulheres € 2% ndio constava essa informacdo. (Observatério de Politicas Plblicas de
Diadema, 2002)

Em relagdo ao rendimento nominal mensal da pessoa responsavel pelo domicilio, temos
no municipio de Diadema os seguintes dados: 14% declararam nio possuir nenhum tipo
de rendimento; 21% recebem até 2 Salarios Minimos, 39% recebem mais de 2 até 5
Salarios Minimos; 20% recebem mais de 5 até 10 Saldrios Minimos e 6% recebem mais
de 10 Salérios Minimos. (IBGE, 2000)

Se associarmos esses dados ao ntimero médio de 3,62 moradores por domiciliois( IBGE,
2000), verificamos que 35% da populagdo'® vivem com até meio-salario minimo per
capita, um dos critérios para configuracio de pobreza para os programas sociais do
Governo Federal®”, E significativo ressaltar que 14% da populagdo vivem em situacdo

de total miserabilidade, sem nenhum rendimento.

Segundo relatério sobre trabalho e renda em Diadema (Rede de Observatorios de
Direitos Humanos, 2002), as dificuldades de inser¢fo no mercado de trabatho decorrem
de mudangas no cendrio industrial da cidade com a transferéncia de varias induastrias
para outras localidades fechando muitos postos de trabalho e estimulando o crescimento
do setor informal. Este processo atingia de modo mais dramatico as pessoas mais velhas
que perdiam seus postos e ndo conseguiam reinser¢do no mercado formal e os jovens
que, além de encontrarem mais dificuidades para inserirem-se no mercado, muitas vezes
eram vitimas do desrespeito & legislagiio trabalhista, tais como a falta de registro do
contrato de trabalho, jornada de trabalho excessiva, condi¢des de trabalho insalubres, A
necessidade de trabalhar associada a falta de mformagdes sobre os direitos trabalhistas

faz com que muitas pessoas tornem-se vitimas de exploragdo no trabatho.

'* Segundo dados do IBGE/2000,a média de moradores por domicilio permanente é de 3,62 em Diadema.
Os bairros de Tabo#o (3,71) e Inamar {3,70) siio os com maior indice de habitantes por domicilios,
enquanto o do Centro (3,39) é o de menor nitmero de moradores por domicilio.

19 Corresponde 4 porcentagem da populagio cujo responsavel recebe até 2 salrios minimos para manter
a familia. Aproximamos o niimero médio de moradores por domicilio para 4, 0 que resultaria na renda
g)ercapita c}e ate meio salario minimo,

O critério de renda estabelecido para inserciio de familias em programas sociais do Governo Federal é
que a renda percapita na familia seja de até meio salario-minimo,
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Ao analisar os dados deste relatério, a pesquisadora Mbnica Rique (Rede de
Observatorios de Direitos Humanos, 2002, p. 327) afirma que a conjuntura econdémica
que impulsionou a industrializagio do ABCD era caracterizada pelo modelo de
desenvolvimento fordista, de produgfio em série de bens durdveis, rigido controle da
produgio, pleno emprego no regime formal. Naquela época, as multinacionais, em
busca de maiores lucros, transferiram suas industrias para os paises periféricos fugindo
dos altos custos da méo-de-obra organizada e escolarizada de seus paises. Assim como
as vagas ocupadas no Brasil, significavam vagas fechadas nos paises desenvoividos,
pode-se notar em 1980-85 que, enquanto a industria de Diadema crescia 17%, a de Sdo

Paulo diminuia 5%.

Posteriomente, a falta de investimento do Estado, acabou com o dinamismo econdmico
que havia atraido as empresas metalirgicas para o ABC, levando-as a migrar ou a
fechar, A globalizagdo baseada na terceira revolucdo tecnologica fez com que as
empresas se reestruturassem e adotassem novas tecnologias de produgio e de gestdo. O
resultado € que o mercado de trabalho passou por mudangas que afetaram fortemente os
assalariados, como a redugdo da ocupagio na inddstria, a tercetrizago, a informalizagio

e a proletarizagio.

Segundo Monica Rique, isso explica a mudanca no perfil econdémico de Diadema, onde
houve uma redugdo dos postos de trabalhos nas mndustrias, 0 que empurrou muitos
trabalhadores para o setor tercidrio informal. Com isso, ficam privados da carteira de
trabalho ¢ dos direitos trabalhistas, sio obrigados a viver de “bicos”, trabalham como
vendedores ambulantes ¢, além disso, formam o exéreito de reserva do crime
organizado. Outra conseqiiéncia da globalizagdo e da revolucdo tecnologica € o aumento
da participagdo das mulheres no mercado de trabalho. Em muitas familias, elas passam

a garantir o sustento econdmico da familia,

Ao apontar a conjuntura econdmica como principal fator da diminuigiio dos postos de
trabalho, esta andlise difere de posigdes que argumentam que o desemprego decorreria

da falta de escolaridade ¢ especializagdo da mio-de-obra trabalhadora.
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ASPECTOS DEMOGRAFICOS

Quando passou a condigio de municipio, em 1960, Diadema contava com uma
popula¢do de 12.284 habitantes. Entre os anos 70 e 80 ha um salto no crescimento
populacional da cidade, até atingir, no ano de 2000, a populacdo de 357.064 habitantes.
E a cidade paulista com maior densidade demografica a segunda maior do pais, com
11.650 habitantes/km”. Em 40 anos de existéncia, sua populagdo cresceu quase trinta
vezes. (IBGE, 2000)

Os dados do Censo 2000 indicavam que o nimero de homens cra de 175.109 (49% da
populagdo) e o de mulheres, de 181.955 (51%). Até a faixa etdria de 9 anos, o numero
de criangas de sexo masculino (51%) ¢ superior ao de criangas do sexo feminino (49%);
na faixa dos 10 aos 14 anos esse numero se iguala e, a partir dos 15 anos, o nimero de
mutheres serd sempre superior ao de homens. (IBGE, 2000) O fato de o niimero de
homens ser inferior ao de mulheres a partir dos 15 anos pode ser reflexo do alto indice

de mortalidade de jovens do sexo masculino de 15 a 25 anos no municipio,

Em relagiio ao perfil da populacio infanto-juvenil do municipio, em 2000 praticamente
50% da populagéo era formada por criangas, adolescentes e jovens de até 24 anos, isto
¢, 176.920 habitantes tinham até 24 anos. Os jovens de 15 a 24 anos correspondiam a
21% dos habitantes da cidade, ou 75.353 pessoas. {IBGE, 2000)

Nas Ultimas décadas, houve aumento da mortalidade relacionada 4 violéncia urbana. Em
1979, a mortalidade por causas externas representava 10% do total de oObitos no
municipio. A partir de 1985, a mortalidade por causas externas Ja ultrapassava as por
demais causas, atingindo 20% das causas de 6bito no municipio. Em 1997, no grupo
etario de 5-14 anos, a taxa de mortalidade era de 23,69 por cem mil habitantes e, entre

15-29 anos, atingia 280,56 por cem mil habitantes. ( Lima, 2001)

Os dados da Secretaria de Saude Municipal referentes ao ano de 2001 revelam que a
faixa ctdria mais vulneravel & mortalidade por causas externas € a de 15 a 25 anos, com
a taxa de 233,88 por cem mil habitantes, scguida da faixa de 25 a 34 anos, com 194,69

mortes por cem mul habitantes. (Secretaria Municipal de Governo de Diadema, 2002)
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Segundo os dados da Secretaria de Satide Municipal referentes ao ano de 2001, nos
casos de mortes por fatores externos, o indice de mortalidade do género masculino é
sempre bem superior ao do feminino. Nas mortes decorrentes de acidentes de transporte,
o indice masculino ¢ seis vezes superior ao feminino, enquanto nos casos de mortes em
decorréncia de agressoes o indice masculino supera em 19 vezes o feminino. (Secretaria

Municipal de Governo de Diadema, 2002)

SERVICOS OFERECIDOS A COMUNIDADE

EDUCACAO, CULTURA, ESPORTE E LAZER

A rede municipal de ensino € constituida por 46 escolas, sendo que um mesmo
equipamento realiza atendimento em programas diferenciados, Destas, 44 atendem no
Programa de Educagdo Infantil, 31 em periodo parcial (pré-escola) e 17 em periodo
integral (creche). O Ensino Fundamental ¢ realizado em 6 escolas, ¢ a Educaciio de
Jovens e Adultos em nivel de Supléncia Fundamental, em 38 escolas. A Educagio
Especial no municipio tem como principio a educagdo inclusiva, atendendo alunos com
necessidades especial em todas as escolas, contando também com uma escola especial

para deficientes auditivos e um Centro de Atengfo 4 Inclusdo Social (CAIS).

O municipio conta com um Centro de Formacdo Profissional (Fundacido Florestan

Fernandes), que atende adolescentes, jovens e adultos,

A rede estadual € constituida por 67 escolas, que oferecem o Ensino Fundamental, o

Ensino Médio e as supléncias tanto do Ensino Fundamental como do Médio.

No programa de educagio de jovens e adultos, o né critico ainda & o analfabetismo e a
evasiio escolar (26% na rede municipal ¢ 20% na estadual). Faz-se necessario criar mais
30 classes no periodo diutno para promover a inclusio de alunos que se encontram
ainda fora da escola regular e formal, bem como a implantagio de projeto-piloto cultural
para criar novos espagos alternativos que auxiliem no desenvolvimento educativo,
social e cultural dos jovens para sua reinsercdo a escola. (Secretaria Municipal de
Governo de Diadema, 2002).
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As acgbes de cultura sdo desenvolvidas pela Secretaria de Educagdo, por meio do
Departamento de Cultura, que conta com 10 centros culturais, 1 centro de memdria, 1
centro de aprendizado de instrumentos musicais, 12 bibliotecas e 1 videoteca. Nesse
aspecto, o0 municipio oferece, segundo dados do Mapa da Crianga e do Adolescente (

Secretaria Municipal de Governo de Diadema, 2002);

* O Programa de Formacdo Cultural, que prevé acesso gratuito de criancas e
adolescentes as oficinas regulares de sensibilizagdo ¢ iniciagdo artisticas nas areas de

teatro, danga, artes plésticas, musica, hip-hop, fotografia, cinema e video, literatura.

* O Programa de Fruicio e Difusdo Cultural, que oferece uma programacéio
permanente com acesso gratuito aos espetaculos de teatro, danca, circo, musica, artes
plasticas e eventos especiais para periodos especificos como o Projeto Férias (janeiro a

julho) e Carnaval.

As agles de esporte e lazer também estio vinculadas & Secretaria de Educagio e sdo
desenvolvidas pelo Departamento de Esportes, que conta com 10 campos de futebol, 16
salas de gindstica, 28 quadras poliesportivas, 5 parques municipais, 5 gindsios
poliesportivos e 1 clube municipal. Para a aten¢do a criangas ¢ adolescentes, desenvolve
0s seguintes programas: o Mais Esportes, com atividades de recreacdo, iniciagdo e
treinamento esportivo para a faixa etria de 7 a 15 anos de idade, e o Bom de Bola, Rom
na Escola, que atende 2.800 criangas e adolescentes (ano 2002), por meio das Escolas
de Futebol, localizadas nas dreas mais carentes da cidade. No Mapa da Crianga e do
Adolescente (Secretaria Municipal de Governo de Diadema, 2002), o nd critico
apresentado refere-se aos “recursos financeiros insuficientes para cobrir quadras

esportivas” e as agdes desenvolvidas,

SAUDE

Segundo relatério da Secretaria de Saude Municipal, a rede de saiide € composta por 4
hospitais, sendo 3 publicos e 1 privado, oferecendo um total de 566 leitos, dos quais 408
sdo publicos. Dispde também de 2 Pronto-Socorros, 14 Unidades Bésicas de Saude, 4

Unidades de Referéncia (Especialidades Medicas, Tratamento de AIDS, Dependéncia
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Quimica e de Atendimento Psicossocial Integrado) e 6 unidades do Programa Satde em
Casa, que atuam na saude preventiva. Oferece também o programa de distribuigio de

medicamentos para populagiio, ( Observatério de Politicas Publicas, 2002)

A politica de satide no municipio ¢ realizada pelo Sistema Unico de Saude e tem por
principio a satide de qualidade para todos. Na area do adolescente e do jovem, as
principais metas constantes do Mapa da Crianca e do Adolescente (Secretaria Municipal

de Governo de Diadema, 2002) sio:

a) redugdo das taxas de mortalidade materna e infantil;

b) prevengio e tratamento das DST/AIDS e do uso indevido de drogas, prevengio
da gravidez precoce, redugdo da taxa de incidéncia de AIDS e capacitagdo dos
profissionais para o desenvolvimento de projetos educativos e preventivos com a
comunidade;

¢) plano de restruturagio da satde mental para 2003 que prevé, entre outras agées,
a criacio de um Centro de Apoio Psicossocial ao Adolescente, o
desenvolvimento de agdes integradas com o Programa de Agentes Comunitarios
de Satde ¢ o Programa de Saide em Casa para atendimento de adolescentes e

Jjovens com foco prioritario em atendimentos grupais.

A ASSISTENCIA SOCIAL E A DIVISAO DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE

O Departamento da Agdio Social e Cidadania (DASC), institnido em 1995, tem o
objetivo de incentivar e dinamizar programas, projetos, servicos ¢ beneficios previstos
na Lei Orgénica da Assisténcia Social. Desse departamento faz parte a Divisdo da
Crianga e do Adolescente (DCA), criada no mesmo ano para a implementacfo da

politica dos direitos da crianga e do adolescente.

As criangas, os adolescentes e os jovens atendidos pela politica de assisténcia social s&o
aqueles que se encontram em situagdo de risco pessoal e social por uma série de
condigdes: falta de condi¢des minimas da familia para garantia de vida com dignidade;
dificuldade de acesso as politicas sociais publicas estabelecidas como direitos sociais de

cidadania; vitimas de violéncia doméstica, de abuso sexual e de violéncia urbana;
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inseridos precocemente no trabalho: adolescentes e jovens em contlito com a lei no
cumprimento de medida socio-educativa judicial; criangas e adolescentes com medidas

de proteciio especial (medida de abrigo) ¢ ainda em situagdo de rua.

A rede de protegdo social a criancas ¢ adolescentes ¢ formada por entidades
governamentais e 17 entidades ndo-governamentais parceiras ou conveniadas com o
Departamento da Agdo Social/Divisio da Crianca e do Adolescente, com devido
registro junto aos Conselhos de Assisténcia e dos Direitos da Crianga e do Adolescente.
A rede trabalha com programas e projetos de modo direto e indireto (conveniado) e em
parceria com grupos sociais, além das esferas estaduais ¢ regionals da administra¢do
publica (regido do ABC). No total, a rede atende aproximadamente 4.000 criangas ¢

adolescentes. (Secretaria Municipal de Governo de Diadema, 2002)

Os programas e projetos da rede de protecdo a criangas e adolescentes estdio assim
distribuidos: situacdo de pobreza e exclusdo social de familias, como Renda Cidada,
Fortalecendo a Familia, Assisténcia as Familias de Ex-Catadores de Lixo, Saindo da
Crise (especifico para mulheres vitimas de violéncia), Bolsa Trabalho, dentre outros;
protogdo da cidadania e protagonismo juvenil, como Agdes Complementares a Escola,
Adolescente Aprendiz, SOS Bombeiro, Agente Jovem, PETI - Programa de
Erradicagdo do Trabatho Infantil, Medidas Sécio-Educativas restritivas de liberdade
(liberdade assistida e prestacdo de servigos & comunidade); violéncia e violagdo dos
direitos humanos, como Observatério dos Direitos Humanos, Conselho Tutelar e
atendimento & violéncia doméstica: medida de protegdo especial, atendimento em
regime de abrigo; assessoria e supervisdo técnica as entidades ndo-governamentais,
grupos sociais, fundagdes, conselhos das politicas de assisténcia social, da crian¢a e do
adolescente e tutelares; capacitagdo ¢ mobilizagdo social, como organizacdo de cursos
de capacitagdo de educadores sociais que atuam diretamente nos programas ¢ projetos
de atencdo & crianca e ao adolescente, aos gestores das entidades da rede conveniada,
mobilizagdo social em defesa dos direitos da crian¢a € do adolescente para participagio
nos espagos de debates ¢ proposicdes para a elaboragdo e implementagdo de politicas
(conferéncias e assembléias), acompanhamento das acoes (agdes de monitoramento).

(Departamento de Agdo Social de Diadema, 2002).
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O niimero de criangas e adolescentes vitimas de violéncia domestica (fisica, sexual ou
psicologica) era de 334 em 2000, subiu para 405 em 2001 e caiu para 337 em 2002. A
atengdo a essa populacdo vitimizada é realizada no municipic por entidade de
atendimento credenciada para essa finalidade {organizagdo ndo-governamental) ¢
também pelos proprios equipamentos municipais. (Secretaria Municipal de Governo de

Diadema, 2002)

Dados do Consércio Intermunicipal do Grande ABC (de maio a dezembro de 2000y
indicavam que, no ano de 2000, entre as sete cidades do ABC paulista, Diadema
contava com o maior nimero de adolescentes internos na Febem {56), assim como de
adolescentes cumprindo medida sécio-educativa de liberdade assistida (181). Entre os
adolescentes que cumpriam a medida socio-educativa de liberdade assistida, 75%
tinham entre 17 e mais de 18 anos, 72% deveriam estar cursando o ensino fundamental,
mas apenas 49% deles encontravam-se matriculados na escola, 53% trabalhavam,
geralmente sem vinculo empregaticio, 82% nio freqiientavam cursos profissionalizantes

¢ 56% tinham contato com drogas. A taxa de reincidéncia era de 35%.

O total estimado de adolescentes em conflito com a lei em 2000 era de 270, sendo 56
em medida de internagdo € 214 em liberdade assistida (LA) e/ou prestagiio de servigos &
comunidade (PSC). Em 2001, o total era de 330, com 83 cumprindo internacdo e 247
em medida de LA e/fou PSC. Em 2002, o numero era estimado em 390, sendo 109
internos € 281 em medida de LA e/ou PSC. (Secretaria Municipal de Governo de
Diadema, 2002)

Cabe ressaltar que o municipio apresenta indices elevados de adolescentes em medidas
socio-educativas (desde as privativas até as restritivas de iiberdade) e que 0 ndmero de
jovens em conflito com a lei vem aumentando ano a ano. O atendimento das medidas
socio-educativas, com excegdio da prestaciio de servigos a comunidade, ¢ realizado pela
instdncia da administragdo publica estadual, por meio da equipe técnica da Fundacio

Estadual do Bem-Estar do Menor (Febem/SP), regionalizada no ABC.

Diante disso, ¢ possivel constatar que a rede de protecdo social ainda € insuficiente em
fermos quantitativos e qualitativos para lidar com a complexidade dos problemas

apresentados pela populagdio em situagdo de risco pessoal/social.
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VIOLENCIA NA CIDADE

Em margo de 1997, a cidade de Diadema recebeu destaque nacional quando o Jornal
Nacional, da TV Globo, exibiu cenas de violéncia praticada por policiais militares que,
durante madrugadas, mataram, torturaram, extorquiram e humitharam a populagdo da

Favela Naval”'. (Revista Isto &, 1997)

Era apenas uma faceta da violéncia vigente na cidade. Naquele ano, segundo o Datasus/
Ministério da Sadde, a taxa de homicidios na cidade foi de 140 por 100 mil habitantes,
cinco vezes superior a média brasileira, o que conferia ao municipio o titulo de “cidade

mais violenta do pais”. (Toledo, 1999)

Segundo dados da Coordenadoria de Defesa Social (2002), entre 1995 ¢ 1998, a
populagdo da cidade cresceu 3,4%, enquanto os homicidios saltaram de 238 casos para
355, um aumento de 49% sobre niimeros jaaltos. Em 1999, segundo a Fundagio Seade,
a taxa de homicidios foi de 143 mortos por 100 mil habitantes, o maior do Estado e
provavelmente do pais. Em 2000, o indice foi de 76,15 mortos por 100 mil habitantes,
em 2001 passou a 65,79 mortos por 100 mil habitantes, o que resultou na perda da

primeira colocagdo no ranking das cidades mais violentas do pais.

A redugdo da violéncia no municipio ¢ uma das prioridades da atual administracdo, e a
Coordenadoria de Defesa Social levanta as seguintes hipdteses como causas da
violéncia: a quantidade insuficiente de efetivo policial (em 1997, havia | policial para
800 habitantes; em 2002, a cidade passou a contar com 1 agente para cada 452
habitantes, mas o ideal seria contar com 1 policial para cada 250 habitantes, o que
implicaria quase duplicar o efetivo de 789 agentes entre policiais militares, policiais
civis ¢ guardas civis municipais); falta de equipamentos e de sistemas modernos de
informagdo para realizar o mapeamento ¢ levantar estatfstica atualizada dos crimes:
baixa Integragéio das organizagdes policiais: a Policia Militar, a Policia Civil, o Corpo
de Bombeiros € a Guarda Municipal possuem centro de operagdes totalmente separados

¢ acabam desenvolvendo poucas agdes integradas.
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Em 2001, foi criada a Coordenadoria de Defesa Social com a fungdo de assessorar o
prefeito na coordenagdo de agdes de apoio ao aparato policial e de promover a
integragdo entre a guarda civil municipal e as policias civil e militar. Ficaram a cargo do
Forum de Combate a Violéncia e do Conselho Municipal de Seguranga o
direcionamento das politicas de seguranca no municipio € o estabelecimento de um
canal formal de comunica¢io entre as diversas agéncias de seguranga entre si € com os
orgdos de prevengdo social, educacional e assistencial, governamentais € comunitarios.
Em julho de 2002, implantou-se a Lei Seca no municipio, visando ao fechamento de
bares e locais de venda de bebida alcéolica a partir das 23h até as 6h. Essa lei foi
formulada a partir de resultados de pesquisa da Coordenadoria de Defesa Social,
baseada em dados fornecidos pela Policia Civil, de que 60% dos homicidios ocorriam
entre as 23h e 4h. Criou-se também o Projeto Programa Legal, com a atribuicdo de
monitorar a fiscalizagdo das diversas irregularidades do municipio, dentre e¢las a Lel
Seca. Segundo a avaliagdo da Coordenadoria de Defesa Social, apos 6 meses e meio da

implantagdo da Lei Seca o indice de homicidios caiu 17,31%.

Para o coronel reformado da Policia Militar José Vicente da Silva Filho, pesquisador do
Instituto Fernand Braudel, Diadema ¢ a cidade brasileira que obteve o maior indice de
redugdo de violéncia no Brasil no periodo de 2001-2002 (Scarparo, 2003). Em seu
estudo sobre o perfil do homicidio em Diadema (Silva Filho, 2002), o pesquisador
analisou 567 inquéritos policiais abrangendo 618 homicidios ocorridos na cidade entre
0s anos de 1998 e 2000. Apontou algumas causas para a violéncia na cidade, tais como
o rapido crescimento demografico, que teria impedido que os valores sociais de
convivéncia fossem consolidados, acarretando a desordem social. Também indica que a
localizagio da cidade, que faz divisa com 4reas violentas da zona sul de S#o Paulo, pode
ter estimulado o padrio criminal de Diadema. Revela que, desde o episodio da Favela
Naval, ficava evidente que Diadema era um simbolo do descaso com que as autoridades
tratam as dreas com problemas cronicos de violéncia: designando chefes com problemas
de conduta policial para cumprir uma espécie de castigo no local. Os chefes foram
trocados, porém, ao longo do tempo niio houve investimento para adequar 0s recursos
policiais aos niveis de violéncia da cidade, nem em ntimero de policiais e equipamentos

nem em qualidade de agdo para debelar o problema.

2! A Favela Naval localiza-se na regido leste da cidade de Diadema.
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Os resultados de sua pesquisa indicavam que as mortes concentravam-se nas areas mais
pobres da cidade. O hordrio predominante do crime era a madrugada (Oh as 8 horas),
seguida do anoitecer (das [6h as 20h). Em 96% dos casos foram usadas armas de fogo,
¢ em 71% desses casos as vitimas foram atingidas por trés ou mais tiros. Em 72% dos
casos o crime ocorreu nas vias publicas, com destaque para as mortes em bares, e em
apenas 22% dos casos as mortes ocorreram em ambientes fechados como casa, empresa
ou chdcara. Em 42.8% dos casos a vitima conhecia 0 agressor e em 75% das vezes a

vitina estava acompanhada de outra pessoa.

No que se refere ao perfil da vitima, 96% eram do sexo masculino, sendo que 18%
tinham entre 15 e 20 anos e 45% tinham entre 20 e 30 anos. Os negros correspondiam a
52,5% das vitimas. A maioria era solteiro, um tergo tinha emprego estavel e 47% eram
oriundos de outros Estados. principalmente Bahia, Ceard e Pernambuco. Em apenas

16% dos casos pesquisados houve confirmagio de antecedentes criminais das vitimas,

Sobre o perfil dos poucos agressores identificados: 55% foram classificados como
pardos, 15% tinham entre 15 ¢ 20 anos, porém a faixa predominante & a de 20 a 25 anos,
com 38% dos casos, seguida da faixa de 30 a 35 anos, com 24%. Geralmente eram
solteiros, metade ja tinha registro de passagem pela policia, 39% estavam empregados ¢

em 38% havia sinais de embriagués.

Apenas em 29% dos casos foi possivel estabelecer as causas do crime, concluindo-se
que os motivos mais significativos sdo os contlitos entre a vitima e o agressor, quer por
uma situagdo daquele momento (9% dos casos), quer por vinganga decorrente de
problemas anteriores (9%). A pesquisa respaldava a associagdo de violéncia e alcool,
uma vez que constatou em 38% dos agressores indicios de alcoolizacdo. Entretanto, a
associagdo de homicidios € o uso ¢/ou trafico de drogas ndo ¢ {30 clara, uma vez que em
apenas 2 casos essa relagdo foi confirmada. Em 5% dos casos constatou-se latrocinio,
ou seja, 0 homicidio vinculado ao roubo, enquanto em outros 5% constatou-se a relagéo

com 0 crime organizado.

O destaque da pesquisa ¢ a conclusio de que a impunidade ¢ muito evidente: dos 567
casos de homicidio registrados, em apenas 6,7% (38 casos) descobriu-se a autoria do

crime. Uma taxa muito baixa quando se considera que o homicidio costuma ser o crime
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de maior indice de esclarecimento, até porque, €m muitos casos, a vitima € o agressor se
conhecem. O pesquisador aponta que a impunidade, associada a ineficiéncia da policia,
provavelmente contribuiu para a elevagio dos indices de homicidios na cidade. Em
poucos casos houve agdes imediatas de investigagdo no local para a coleta de evidéncias
¢ informagdes sobre testemunhas do crime e em menos de 6.7% dos casos o autor do
homicidio foi punido, uma vez que muitas vezes os criminosos fogem e outras vezes

faltavam evidéncias para garantir a condenagdo.

Um outro fator que o pesquisador aponta como facilitador da violéncia ¢ a indiferenca ¢
tolerdncia da sociedade como um todo em relacdo a violéncia: a prépria populagdo
passa a afirmar que aqueles que morreram mereciam ter morrido, pois tinham
envolvimento com o crime ou com drogas. Também & possivel constatar essa tolerancia
pela auséncia de mobilizagdo de associagGes e movimentos que cobrem agdes efetivas
das autoridades para a contencdo da violéncia, pela auséncia de pesquisas sobre a
questdo. O medo de denunciar, a falta de mecanismos de dentincia e falta de confianca
na policia reforgam essa tolerdncia com a violéncia. O pesquisador aponta que essa

questdo mereceria mais estudos académicos.

O pesquisador reconhece que os partidos populistas que governaram a cidade desde
1983 investiram na 4rea social, principalmente salide e educagio, o que pode ser
comprovado pela rede de atendimento ¢ de equipamentos sociais espalhados pela
cidade. Entretanto, aponta que esse investimento parece ndo ter sido suficiente para
prevenir a violéncia, pois, na visdo do pesquisador, os mecanismos de agressdo para a
solugdo de conflitos parecem estar profundamente enraizados na cuitura da periferia e,
para modifica-los, seria necessario criar programas com foco especifico na prevengdo da
violéncia. Sugere que sejam criados programas continuos e integrados dos 6rgdos

oficiais de atengdo ao jovem, por ser a faixa etdria mais vulneravel ao crime.

Afirma que algumas conclusdes podem ser aparentes, por exemplo, quando se conclui
que os perfis da vitimas e dos agressores sdo muito parecidos. Talvez isso ocorra devido
a pobreza de dados registrados, assim como & constatagdo de um niimero elevado de
hegros como autores ¢ vitimas de homicidios pode indicar a continuidade da

discriminagdo contra esse grupo racial,
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O pesquisador indica duas vertentes de iniciativas a serem tomadas: a primeira vertente
¢ a policial, que implicaria aumento quantitativo e qualitativo de recursos policiais e
equipamentos, em planejamento, acompanhamento ¢ avaliagdio das agdes, metodologias
avangadas de investigagdo, inteligéncia e analise dos dados, padronizagdo de
procedimentos, informatizagio de procedimentos para o acompanhamento das
autoridades, do Ministério Piblico e, finalmente, a integracdo entre as Policias Civil e

Militar.
A segunda vertente proposta € a social, que implicaria a articulagéo dos orgdos publicos

locais ¢ entidades sociais para o diagnéstico e o planejamento de ag¢des integradas de

prevengdo da violéncia, focadas de acordo com as dreas e os problemas identificados.
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