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RESUMO

PRADO, Kelly Beatriz do. Formas hibridas: o lirismo em Ressurreicdo e Dom
Casmurro de Machado de Assis. 2010. 104p. Dissertagdo (Mestrado) — Programa de
Lit., PUC, Sao Paulo, 2010.

O objetivo desta dissertacdo é refletir sobre formas hibridas nos romances
Ressurreigcdao e Dom Casmurro de Machado de Assis, com o intuito de apreender
uma vertente lirica na prosa romanesca machadiana. Para atingir esse objetivo,
orientou-nos a seguinte questao-problema: Como se configura o carater hibrido em
Ressurreigdao e Dom Casmurro? A conjungéo do lirico com o narrativo arquitetado
em Dom Casmurro ja se encontra delineado em Ressurreicao? O embasamento
teorico desta pesquisa fundamenta-se em Questdes de Literatura e de Estética: a
teoria do romance de Mikhail Bakhtin (1998), que trata das bases estéticas do
romance enquanto género e de sua capacidade de abarcar outras formas de
discurso, tal como o discurso de modalizacéao lirica. A concepg¢ao de romance lirico
apobia-se nos estudos de Rosa Maria Goulart, intitulados: Romance Lirico: o
percurso de Vergilio Ferreira (1990) e O trabalho da Prosa: Narrativas, Ensaios,
Epistemolografia (1997). Como conclusdo, ressaltamos que, em Ressurrei¢ao, a
presenga do narrador heterodiegético € responsavel pela restricdo do lirismo as
micro estruturas e, em Dom Casmurro, a presengca do narrador autodiegético
favorece a expanséo lirica para todo o discurso, caracterizando o romance como
lirico. A vertente lirica apreendida nos dois romances configura-se a luz do
hibridismo, da inscricdo da subjetividade, da intensificacdo emocional, da tenséo e
obscurecimento dos enunciados, tendo a negatividade e a ironia como formas de

contencgao da sentimentalizacao.

Palavras-chave: Machado de Assis — Ressurreigdo — Dom Casmurro - Hibridismo

— Lirismo — Romance lirico



ABSTRACT

PRADO, Kelly Beatriz do. Hybrid forms: the lyricism in Ressurreicdo and Dom
Casmurro of Machado of Assis. 2010. 104p. Dissertagdo (Mestrado) — Programa de
Lit., PUC, Sao Paulo, 2010.

The objective of this dissertation is to contemplate on hybrid forms in the romances
Ressureicao and Dom Casmurro of Machado of Assis, with the intention of
apprehending a lyrical slope in the romantic prose of his. To reach this aim, the
following subject-problem guided us: How is the hybrid character configured in these
romances? Has the conjunction of the lyrical with the narrative build in Dom
Casmurro already find delineated in Ressurei¢gao? The theory base of this research
is based in Questoes de Literatura e de Estética: the theory of Mikhail Bakhtin's
romance (1998), that treats of the aesthetic bases of the romance while gender and
of its capacity to embrace other speech forms, just as the speech of lyrical
modulation. The conception of lyrical romance leans on in the studies of Rosa Maria
Goulart, entitled: Romance Lirico: Vergilio Ferreira's course (1990) and O trabalho
da Prosa: Narratives, Rehearsals, Epistemography (1997). As conclusion, in
Ressurei¢ao, the presence of the third-person narrator is responsible for the
restriction of the lyricism to the micro structures and in Dom Casmurro, the presence
of the first-person narrator opportune the lyrical expansion for whole the speech,
characterizing the romance as lyrical. The lyrical slope apprehended in the two
romances is configured because of: the hybrid, the registration, the subjectivity, the
emotional intensification, the tension and darkness of the statements, having the

negative and the irony as forms of contention of the sentimentalism.

Keywords: Machado de Assis — Ressurreicao — Dom Casmurro - Hibridy Forms -

Lyricism - Lyrical Romance
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INTRODUGAO

Este trabalho trata do hibridismo, enfocando as contaminagdes entre o
discurso narrativo e lirico, em Ressurrei¢gao (1872) e Dom Casmurro (1899) de
Machado de Assis. Tais romances compdéem um quadro distinto ao envolver o
primeiro e um dos ultimos romances do autor. Apesar de grande parte da critica,
separar esses dois romances em duas fases diferentes, observamos que
Ressurrei¢do ja indicia uma possivel vertente lirica machadiana, culminando nas
grandes obras da maturidade. Dom Casmurro, embora ndo seja a ultima obra, foi
selecionada por tratar de caso amoroso em progressao a criagao estética do autor,
evidenciando-se como romance lirico, visto se apresentar multitonal e hibrido. A
recorréncia ao idilio amoroso e a modulacao lirica impregnada no romance promove
uma fusado indissoluvel entre o plano da enunciagdo e o plano do enunciado,
permitindo observar um discurso lirico atrelado ao discurso narrativo.

Esta pesquisa, que aborda o hibrido, surgiu do levantamento de teses e
dissertagdes produzidas nas duas ultimas décadas. Notamos uma escassez de
trabalhos voltados para o entrelagamento dos discursos narrativo e lirico ou para a
poetizacdo do discurso machadiano. A partir da revisao de literatura que efetuamos
aqui, observamos também que parte da critica propde a divisdo dos romances
machadianos em fases distintas, gerando entraves para identificar uma progressao
na produ¢cdo machadiana, impossibilitando o reconhecimento de tragos estilisticos
comuns entre as fases. Outro fator a ser considerado a partir da revisao foi o ensaio
critico de Merquior (1996) intitulado “Machado de Assis e a prosa impressionista”
que aponta para as formas hibridas em Ressurreigao e para a aproximagao entre
as caracteristicas da prosa impressionista e da lirica tanto em Ressurreigao, quanto
em Dom Casmurro. A nossa analise encontra-se atrelada a analise do critico.

Embora grande parte da critica ndo auxilie na identificacdo do carater hibrido
nos dois romances em estudo e, portanto, ndo saliente a vertente lirica que aqui
buscamos apreender e que sustenta a aproximagdo entre Ressurreicao e Dom
Casmurro, o estudo desses romances ja foram bastante difundidos sob outros
aspectos. O artigo de Eugénio Gomes (2004), intitulado “O testamento estético de
Machado de Assis”, publicado em 1958, no livro Machado de Assis, apresenta-se

como importante critica, porque identifica o curso desviante que Machado imprimiu
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em alguns de seus romances. O critico, ao abordar a personagem de Capitu,
comenta que o mito do mar foi explorado em sua maxima, introduzindo o romance
num novo processo estético, num simbolismo de carater metafisico. Assim, Dom
Casmurro, que deveria nortear-se pelo realismo psicolégico passa ao emprego
temerario da alegoria na ficgdo. No seu “testamento estético”, Eugénio Gomes ainda
reconhece em Ressurreigdao ndo s6 o desvio da intengdo roméantica da época, que
enfatizava romances de costume, mas também o ingresso de Machado na produgéao
romanesca que indiciava a elaboragao de seu projeto estético.

O livro de Afranio Coutinho (1960), Machado de Assis, apresenta-se como
leitura indispensavel porque explora no¢des fundamentais sobre a poética do
romance, levando a cabo o estudo do estilo, do foco narrativo e das nogdes de
tempo. Esses aspectos nos auxiliam no tratamento da modulacéao lirica da narrativa,
pois desvelam os meios utilizados por Machado de Assis para adaptar-se a forma da
narrativa moderna, cujos valores estéticos sobressaem aos de embargo social.

Como romance de introspeccado que favorece o desenvolvimento atemporal
da narrativa e a utilizagao reiterada do mondlogo interior, Ressurreigao €, segundo
Coutinho, “[...] dos primeiros livros, o que mais possui 0 ar de modernidade” (1960,
p. 26). Apontando também para as diferencas entre os primeiros e ultimos
romances, Coutinho estabelece pontos de diferenciagcdo entre a estilizacdo dos

romances produzidos antes e apos 1890:

Apéds 1890, estava superada, por esgotada, a estética objetivista e fatualista
do Realismo naturalista. Por influéncia do Simbolismo, deu-se entdo uma
revanche da subjetividade e da interiorizagdo, promovendo, sobretudo na
prosa, uma transformagédo sensivel. Esse processo estético consistiu na
confluéncia do Simbolismo com o Naturalismo, e veio a produzir o que se
conhece hoje como Impressionismo (COUTINHO, 1960, p. 31)

Os desvios que Machado de Assis imprime em ambos os romances ja foram de
certa forma identificados pela critica. E sabido que Ressurreigdo vem por em xeque
0 romance romantico quando este esta em plena voga, enquanto Dom Casmurro,
publicado em 1899, representa a superagdo do objetivismo realista para firmar-se
como romance voltado a subjetividade.

Em Ao vencedor as batatas (2000), publicado em 1977, de Roberto
Schwarz, é realizada uma analise ideolégica de A mao e a luva, Helena e laia
Garcia, romances romanticos de Machado de Assis e de comentarios sobre o
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primeiro romance Ressurreigao. Apesar do critico referenciar os desvios existentes
em Ressurreicao ao dizer: “Dai um estranho clima, de ardores virtuosamente
contidos e resignagdes nao mais precarias, que nao € sem poesia [...]” (SCHWARZ,
2000, p. 90), ele o faz de forma restrita. A idéia de poesia que se apresenta em seu
livro Duas Meninas de 1997, leva-nos a inferir a possivel identificagdo de uma
modulagao lirica no discurso narrativo. Nos primeiros romances, esta ocorreria de
forma mais sutil, presa aos valores romanticos, e nos ultimos, como em Dom
Casmurro, como poesia envenenada, sustentada em categorias negativas. O certo
€ que ha tanto em Ressurreigao quanto em Dom Casmurro a tendéncia a
expresséao do idilio amoroso, baseada na magoa da frustragdo amorosa, pois Livia e
Félix, assim como Capitu e Bento, apesar do amor, ndo chegam a alcangar a
felicidade, o que nos faz estabelecer uma aproximacao entre sentimentalizacédo e a
poesia presente nos romances, conforme assinala Schwarz.

No livro Apresentagdao de Machado de Assis (1987), embora Ivan Teixeira
centre sua analise na distincado das fases da producdo machadiana, define Dom
Casmurro como obra de introducdo do romance poético de técnica impressionista
no Brasil, uma vez que assume sua supremacia mais pela estrutura verbal que pelo

enredo. Caracteriza o romance como a maior histéria de amor da nossa
literatura. S6 que de amor ressentido” (TEIXEIRA, 1988, p. 07). O amor, por sua vez,
segundo Hugo Friedrich (1991, p. 112), apresenta-se como tema inesgotavel do
lirico. Em Dom Casmurro, observamos a utilizagado da técnica da poesia, ou seja, 0
romance se constroi sob a brevidade e a contensio, expressando com 0 minimo de
palavras, a duragdo maxima da experiéncia. No entanto, é preciso salientar que
embora o estilo poético, ou seja, o tratamento poetizado da linguagem, seja
importante para a construgdo da modulagao lirica do romance, € insuficiente para
determinar essa presencga. O trabalho de identificagdo do lirismo no romance vai
além da defini¢cao de tracos isolados.

Como prosa poética, Dom Casmurro seria construido sob a “... ambiguidade,
que se opera em dois niveis: no jogo metaférico e na duplicidade emotiva”
(TEIXEIRA, 1988, p. 06). A duplicidade emotiva se deve a recordagéo, ou seja, a
reconstru¢do emocionada em trechos do romance, de uma emoc&o ja vivida.
Segundo Staiger (1974), o estilo lirico caracteriza-se pela recordagao, isso porque o

pretérito no lirico se apresenta como forma de um acontecimento que é apreendido

12



em seu afastamento temporal, ndo ha a pretensa intengcdo de narra-lo como se
pertencesse ao momento presente. Dessa forma, a memoria se torna objeto da
narragao, para compor uma emog¢ao segunda, pois € pela segunda vez vivenciada.
Ivan Teixeira destaca o trecho a seguir como momento da consciéncia recordadora

do despertar do amor entre os adolescentes:

BENTO

CAPITOLINA

Voltei-me para ela; Capitu tinha os olhos no chdo. Ergueu-os logo,
devagar, e ficamos a olhar um para o outro... Confissdo de criangas,
tu valias bem duas ou trés paginas, mas quero ser poupado. Em
verdade, nao falamos nada; o muro falou por nés. Ndo nos movemos,
as maos €& que se estenderam pouco a pouco, todas quatro,
pegando-se, apertando-se, fundindo-se. Ndo marquei a hora exata
daquele gesto. Devia té-la marcado; sinto a falta de uma nota escrita
naquela mesma noite, e que eu poria aqui com os erros de ortografia
que trouxesse, mas nédo traria nenhum, tal era a diferenga ente o
estudante e o adolescente. Conhecia as regras do escrever, sem
suspeitar as do amar; tinha orgias do latim e era virgem de mulheres.
Nao soltamos as maos, nem elas se deixaram cair de cansadas ou de
esquecidas. Os olhos fitavam-se e desfitavam-se, e depois de
vagarem ao perto, tornavam a meter-se uns pelos outros...
(MACHADO, apud TEIXEIRA, 1988, p. 5-6)

O trecho denuncia a modulacéo lirica impressa no discurso narrativo desde o inicio.
A estrutura ziguezagueante se da entre a emogao e o controle expressivo do sujeito
pelo uso da ironia: “Conhecia as regras do escrever, sem suspeitar as do amar; tinha
orgias do latim e era virgem de mulheres [...]” (DC. p. 823)'. O método de
composi¢ao recorre ao trabalho com a fungédo poética da linguagem. Segundo o
critico, a disposicdo dos nomes dos dois adolescentes caracteriza-se como
procedimento poético, que na estrutura formal indicia 0 modo de expressao obliquo
de Capitu, que atua pela sugestividade, pois ao escrever “BENTO/CAPITOLINA”
sugere seu amor por Bentinho, sem referir-se diretamente a ele.

Machado de Assis — Estudo critico e biografico, publicado em 1946, de
Lucia Miguel Pereira (1988), constitui um classico na biografia sobre Machado de
Assis. A autora traga um paralelo entre a vida de Machado de Assis e as

personagens de sua obra. Embora seja interessante, apresenta uma vertente

" A sigla DC. refere-se & obra Dom Casmurro, de Machado de Assis, Obra Completa, publicada pela Nova
Aguilar, Rio de Janeiro, 2004.
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discutivel, uma vez que se norteia sob o pressuposto de que a obra se explica pela
projecao psicologica do autor. Ressurreigao, segundo a autora, seria marcada
pelas digressdes “... ha alguém além das personagens, alguém cuja presenga se
afirma nas longas digressdes” (p. 140). Além disso, Pereira (1988) volta-se ao
carater romantico do livro, aproximando-o de Dom Casmurro, uma vez que Félix é
um ciumento como Bentinho. No entanto, “‘Um é ciumento segundo as regras da
composi¢do romantica, o outro o é segundo a auto-observagdo de Machado de
Assis” (p. 140). Inferimos que a identificagdo entre os dois romances e a
diferenciacao do carater de composicado dos livros, remete-nos a Ressurreigao
como o romance no qual a modulagdo lirica perpassa a construcdo das
personagens, sem configurar a composi¢cao geral da obra. Desse modo, enquanto
Livia &€ desenhada pelo narrador como uma estatua, apesar do carater lirico da
descrigao, a obra como um todo ndo é embebida em lirismo, mas este se apresenta
somente em momentos isolados, como nas descri¢gdes, nas digressdes e no ritmo.

Luacia Miguel Pereira comenta ainda, em relagdo a Dom Casmurro, que “...]
as intromissdées do autor [...] ddo a narrativa um aspecto ziguezagueante [...] e 0
ritmo ciclico, que se compde da sucesséo de quadros” (p. 225-226). Inferimos que a
questao do ritmo, que permeia a narrativa, e a ordem de estruturacido que leva a
fragmentacao ja foram enfatizadas pela critica, embora ela ndo tenha enveredado
pelo estudo da modulagdo lirica do discurso narrativo. Ressaltar essas
caracteristicas se torna fundamental para o didlogo que se estabelece entre os
estudos realizados e esta investigacdo, visto que podemos depreender que tais
caracteristicas nos permitem confirmar a constru¢dao de uma forma hibrida e a
existéncia de um projeto estético que se notabiliza na progressao constitutiva das
obras.

Em Machado de Assis — Impostura e realismo, John Gledson (1991) elabora
uma interpretacdo do primeiro romance, Ressurreigao. Comenta a presenca de
jovens personagens independentes, seja pela condigao financeira de Félix, seja pela
situacdo de viuvez de Livia, e ressalta suas semelhangas com o romance Dom

Casmurro, cuja analise volta-se para o carater moderno da obra:

Certamente, Dom Casmurro ndo € um romance realista no sentido de
que nos apresenta abertamente os fatos, sob forma faciimente
assimilavel. Apresenta-se com eles, mas temos de ler contra a
narrativa para descobri-los e conecta-los por nés mesmos (...) a
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esséncia de Dom Casmurro ndo se acha no tipo de modernismo que
enfatiza o subjetivismo irredutivel do espectador e o relativismo de
todos os pontos de vista de um objeto em si mesmo impenetravel.
Com efeito, poderiamos argumentar que, concretizando tal ponto de
vista em seu narrador ndo confiavel, e transformando isso em uma
parte tao vital de seu fluxo retérico, Machado o esta atacando e nédo o
endossando. (GLEDSON, 1991, p. 14-15)

Gledson remete-nos a modulagao lirica que permeia as descricbes, como
ocorre na descricdo do olhar de Capitu por parte de Bento, tanto na definicdo “olhos
de ressaca”, quanto na linguagem que se apresenta emotiva e poética. Isto se
confirma a partir de sua colocagdo sobre 0 momento da primeira suspeita de Bento
sobre o possivel envolvimento de Capitu com Escobar. Afirma o critico: “Sua
primeira suspeita, evidentemente, € despertada pelo olhar de Capitu sobre o
cadaver, descrito por Bento com um lirismo tao forte — e tdo tendencioso” (p. 32).
Chama a atengdo também para a fusdo do plano retdrico com “fortes ondas de
emocgao” que podem conduzir a subjetividade, evidenciando seu envolvimento direto
com a historia que narra e direcionando o enunciado a uma modulagao lirica.

O texto Duas Meninas, de Roberto Schwarz (1997), em especial o ensaio “A
poesia envenenada de Dom Casmurro”, aponta para as armadilhas que o livro
possui, com indicios necessarios a correlagbes de significados que se estabelecem
dentro do texto machadiano. A analise se divide em trés partes: uma romanesca, no
qual ha a descoberta e a decomposicdo de um amor, uma segunda, na qual séo
enfatizadas as evidéncias do adultério e, uma terceira, que aponta para Bento como
advogado no processo de acusagao e de convencimento ao leitor da culpa de sua
mulher que corresponderia, segundo o critico, a “poesia envenenada”.

Schwarz (1997), ao comentar o romance enfatiza: “Desde o inicio ha
incongruéncias, passos obscuros, énfases desconcertantes, que vao formando um
enigma” (p. 09). O critico aponta para as caracteristicas da lirica moderna, ou seja, o
narrador fala de maneira enigmatica e obscura. Esse carater que define a
modulagao lirica do discurso pode ser observado em Dom Casmurro, e advém do
trabalho com a linguagem. O autor conclui que ha falta de objetividade em Dom
Casmurro, implicando essa auséncia a presencga da subjetividade. Ainda declara:
“[...] o liismo do Casmurro comega a mostrar aspectos dubios, para ndo dizer
odiosos - com grande vantagem para a qualidade do romance” (p. 11). Schwarz (p.
34) conclui que no amor juvenil ha uma sobreposi¢cao de poesia “[...] Existe coisa
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mais estimavel que a saudade de um viuvo desejoso de recompor o que o tempo
dispersou? Mas a poesia no caso pode também ser um alibi, um modo de afetar a
isencao necessaria a inculpagao publica de Capitu” enquanto, na segunda parte do
livro, o narrador garante uma espécie de poesia envenenada.

As duas partes de Dom Casmurro definidas por Schwarz pertencem ao
tempo da recordacgéo lirica. Ha insinuantemente, no primeiro momento, a expresséo
de felicidade, ja o oposto ocorre no segundo, quando ha infelicidade e dor. A analise
de Schwarz finaliza por caracterizar Dom Casmurro “[...] como romance lirico do
primeiro beijo, da descoberta do amor, das devogdes ingénuas, tudo destruido pela
traicdo de uma mulher” (p. 39). Assim, além de caracterizar o romance como lirico,
inferimos, das colocagdes do critico, que o proprio Casmurro é uma figura lirica, ja

que se apresenta como sentimental e dado as recordacdes:

Como recusar simpatia a um cavalheiro distinto e sentimental,
admiravelmente bem-falante, um pouco desajeitado em questdes praticas,
sobretudo de dinheiro, sempre perdido em recordagdes da infancia, da casa
onde cresceu, do quintal, do pog¢o, dos brinquedos e pregdes antigos,
venerador lacrimoso da mae, além de obcecado pela primeira namorada?
(SCHWARZ, 1997, p. 10).

A tese de Lucilo Antonio Rodrigues, A poesia no romance: Memorial de
Aires, um caso exemplar, defendida na Universidade Estadual Paulista, no ano de
2007, apresenta uma pesquisa que evidencia formas de introducdo da poesia no
romance. Para tanto, o autor realizou um estudo das vozes que querem fazer poesia
e as demais vozes que nao o desejam. A partir da identificacdo dessas vozes, o
autor verifica os casos em que a voz é desejosa de poeticidade se espalhando por
todo o texto e outros em que apenas os fragmentos sdo considerados poéticos.
Esses nucleos poéticos seriam formados e identificados pelas descri¢cdes, versos,
citagbes, digressdes e ritmo, uma vez que nesses momentos ha somente uma voz
que nao se apresenta contraditéria e que, portanto, ndo anula a poeticidade na
ambiglidade do humor ou da ironia. Essa leitura apresentou-se como norteadora
para que pudéssemos identificar de que maneira o lirismo penetra no romance.
Assim selecionamos, de acordo com a analise realizada por Rodrigues (2007) e as
indicagdes feitas por Goulart (1990-1997), a descricéo, a digressédo e o ritmo como
formas de introdugcdo do lirismo. Ainda, baseando-nos nos estudos de Lucilo
Rodrigues (2007), propomos a visualizagdo de dois casos diferenciados —
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Ressurreigcdao e Dom Casmurro — em que ha, no primeiro, a delimitagao do lirismo
aos nucleos poéticos e, no segundo, a expansédo desses nucleos para a macro
estrutura textual, compondo o romance lirico.

Segundo as leituras criticas revisitadas, com énfase na aproximagédo dos
romances em estudo, pontuamos a diferenciacdo de nossa pesquisa, uma vez que
aproximamos Ressurreicdao e Dom Casmurro, buscando verificar a progresséo da
construcdo do romance que, propondo desvios apresenta-se hibrido, pois, a partir da
modulacgao lirica do discurso narrativo, acentua a utilizagdo de recursos que eram
préprios da poesia no romance. Assim, buscamos apreender o modo de construcao
desses romances, identificando uma progressao do primeiro e ultimo romance de
amor do autor, realizando uma leitura de confrontos e contaminacdes entre ambos,
observando semelhancas e diferengas no modo de construcéo.

De acordo com a nossa proposta, o primeiro nivel deste estudo investiga a
formacgao do romance, segundo a teoria bakhtiniana e, posteriormente, as formagdes
hibridas que tal género pode abarcar. No estudo da construgdo hibrida,
direcionamos nossa leitura ora para a justaposi¢cao dos discursos lirico e narrativo
que permeiam O enunciado romanesco, ora para a aglutinacdo desses mesmos
discursos, conduzindo a formacédo do romance lirico. Para um efetivo estudo desse
género que se forma a partir de construgdes hibridas, enveredamos pelos estudos
de Rosa Maria Goulart (1990) que abordam formas de interferéncias liricas no
romance e a formagdo do romance lirico. Observamos a desestruturacdo da
narrativa romanesca em favor da liricizagao discursiva que se introduz por meio de
recursos retéricos, tais como a descrigdo, a digressdo e o ritmo, verificando o
processo de fragmentacao da historia e a diluicado do tempo cronolégico em favor de
uma polivaléncia temporal. Apesar de primar pelo estudo da estrutura do género
romance lirico, realizamos verticalmente uma analise da possivel presenca de
caracteristicas liricas, no que tange a inscrigdo da subjetividade, da intensificagdo
emocional lirica e da despersonalizagdo, assim como da negatividade e da ironia
como formas de contencgao da sentimentalidade.

E importante ressaltar que investigamos a formacgdo do romance lirico,
enfatizando a modulacéo lirica do discurso narrativo. E sabido que, embora o modo
lirico seja diferenciado do modo narrativo desde Platdo e Hegel, uma vez que se

apresentam com dispositivos de enunciagao e discursivizacdo bastante distintos, no
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romantismo iniciou-se um entrecruzamento entre esses dois modos, resultando no
romance lirico. Esse processo de interfecundagao entre os géneros, assinalado por
Rosa Goulart (1990, p. 08), apresenta-se tanto nas estruturas textuais que abarcam
as estratégias da enunciagao, quanto na temporalidade, no trabalho com o espaco e
com as personagens.

Segundo Goulart (1990, p. 15), o romance passou cada vez mais a apreender
a atitude lirica. Essa nova configuragdo se mostra como parte do processo de
evolugao do préprio género. Apesar de essa pesquisa ter surgido do interesse pela
introdugéo do lirismo no romance, € preciso ressaltar que tal interesse surgiu a partir
da obra machadiana, especialmente Dom Casmurro, que nos fez voltar o olhar aos
processos de construcdo hibrida, que no romance é estudado sob a otica lirico-
narrativa. Isso porque, ao ler o romance, notamos um trabalho com a temporalidade
e com rupturas nitidas no discurso e a sobreposicdo da atitude voltada ao
sentimento amoroso sobre o processo propriamente narrativo. Paralelamente,
pudemos observar que apesar dessa atitude ser mais intensa em Dom Casmurro,
ela existe em outros romances. E, dada a proximidade entre os enredos e a forma
de construgao, selecionamos Ressurrei¢ao, primeiro romance do autor, para um
estudo que identificasse uma possivel vertente lirica no projeto estético machadiano.

Por meio da leitura de textos criticos que caracterizavam Dom Casmurro,
como romance poético, partimos para um questionamento inicial: Ha, entre as
vertentes estéticas machadianas, uma visualizagdo progressiva dos recursos
estilisticos da lirica utilizados na construgdo de alguns de seus romances, que nos
permitam identificar uma vertente lirica? Dom Casmurro se apresenta como um
caso particular de construgao nessa vertente, podendo ser definido como romance
lirico? Tais perguntas tangenciam o problema de nossa pesquisa, auxiliando-nos na
elaboracdo de prerrogativas esclarecedoras. Quando efetuamos a selegdo do
corpus, tendo como base o romance Dom Casmurro, partimos do principio que a
comparacgao devia ser elaborada a partir de textos com pontos contraditérios. Assim
identificamos Dom Casmurro como romance de narragao autodiegética, que visa a
subjetividade, em oposi¢cdo a Ressurreigao, romance de narragdo heterodiegética,
que visa a objetividade, podendo atenuar mais tarde que a autodiegese, apesar de
apresentar-se como opcao para a presenca da modulacdo lirica, ndo é condi¢ao

indispensavel.
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A perda da clareza narrativa se apresenta também como caracteristica de
romances contaminados pelo lirismo. Isto ocorre porque ha nitidas rupturas das
funcbes propriamente narrativas que conduzem a um nivel de estrutura mais
profunda, em que a acdo é secundarizada em favor da discursividade. Rosa Goulart
(1990, p. 16) observa que nessa discursividade nasce a atitude lirica, tal como
afirma Vergilio Ferreira (1981, apud GOULART, 1990, p. 16): “... poesia escoada na
prosa romanesca’.

Para orientar o encadeamento desta pesquisa, estudamos a forma
romanesca e suas implicagdes, assim como o carater hibrido que o préprio romance
supde e a modulacdo lirica impressa no discurso narrativo, refletindo sobre a

seguinte problematica:

Como se configura o carater hibrido em Ressurreigdo e Dom Casmurro? A
conjungao do lirico com o narrativo arquitetado em Dom Casmurro ja se encontra

delineado em Ressurreigao?

Como possibilidade de respostas ao problema levantado, propomos as
seguintes hipdteses:

1- Os romances em estudo apresentam configuragao lirica porque criam um
discurso que prima pela correlacdo da inscricdo da subjetividade de
intensificagdo emocional e pelo obscurecimento do enunciado por meio do
embate entre a fungéo referencial e a fungado poética da linguagem, tendo o
uso da negatividade e da ironia como formas de contengdo da

sentimentalizacao.

2- Ha entre os diferentes feixes de tendéncia estética da obra machadiana,
uma que pode ser observada em consonancia com a estilizacdo crescente
nos romances, e que permite abarcar diferentes formas estilisticas,
apresentando-se hibrida e gerenciando diferentes efeitos de sentido ligados

ao lirismo.
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O embasamento tedrico esta fundamentado em Questdes de Literatura e de
Estética: a teoria do romance de Mikhail Bakhtin (1998), em que delineamos as
bases estéticas do romance enquanto género e também a sua capacidade de
abarcar outras formas de discurso, como o discurso de modulagao lirica. Partindo do
estudo do romance, voltamo-nos ao estudo do romance lirico, como caso particular
do género, fundamentado nos estudos de Rosa Maria Goulart: Romance Lirico: o
percurso de Vergilio Ferreira (1990) e O Trabalho da Prosa: Narrativas, Ensaios,
Epistemolografia (1997).

O trabalho realiza-se em trés momentos distintos, mas afins. No capitulo |,
intitulado “O género romanesco e o caso do romance lirico”, tratamos da teoria da
enunciagao proposta por Bakhtin (1998), enfatizando a estilistica do romance
contemporaneo e a presenga do plurilinguismo, pluriesteticismo e plurivocalidade. A
partir dessa identificacdo, partimos para o estudo da diferenciacdo efetuada pelo
tedrico entre o discurso na poesia e o discurso no romance. Esse processo € alvo do
interesse de nossa pesquisa, porque identificaremos o entrelagamento do discurso
lirico, proprio da poesia, e o discurso narrativo, proprio do romance. Apés o estudo
da formacdo dos discursos, enveredamos para o estudo da construcdo hibrida,
também apreendida por Bakhtin (1998), recorrendo as contaminagdes entre o
discurso lirico e narrativo que convergem para a formagéo do romance lirico. A partir
das consideragbes tecidas por Rosa Goulart (1990), observamos a presenga do
narrador autodiegético como ponto chave para a formagao do romance lirico, visto
haver uma expansao do lirismo introduzido por meio da descrigdo, da digresséo e do
ritmo para o texto romanesco. A luz dessa concepcdo, tomamos a narracdo
heterodiegética como forma hibrida em que o discurso lirico, apesar de penetrar no
romance, mantém-se como ilhotas a margem da histéria.

No capitulo Il, denominado “Ressurreigao: indicios de uma vertente lirica”,
retrocedemos ao contexto cultural em que a obra foi gestada, a fim de identificar os
desvios efetuados por Machado de Assis em relagdo ao romance projetado para a
época. Nossa proposta de analise realiza-se por meio do enfoque de trés pontos
distintos: analise do estilo, dos pontos tematicos comum a lirica e da estrutura
composicional. O estilo é entrevisto a partir de caracteristicas levantadas por meio
do estudo da lirica modernista, que propde um conhecimento paralelo das

caracteristicas do género, em que destacamos a presenca da subjetividade, de uma
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imagem negativa de mundo e o trabalho com a funcdo poética da linguagem.
Enveredando-nos para a identificagcdo do discurso hibrido, observamos em
Ressurreigdao um discurso voltado ao ponto de vista romantico e subjetivo e outro
voltado a um ponto de vista anti-romantico e objetivo em que a ironia atua como
disciplinadora da emoc¢ao. O estudo dos pontos tematicos comum a lirica volta-se
em nossa analise para a identificacdo do idilio amoroso, suscitado por Bakhtin
(1998), cujo engajamento metaférico promove a sublimagdo do mesmo. Por ultimo,
percebendo o discurso lirico como formas de entraves na narrativa, propomos um
levantamento de trechos descritivos, digressivos e ritmados a fim de identifica-los
como formas isoladas da presenca do lirismo.

O capitulo ll, intitulado “Dom Casmurro: a prosa impressionista de carater
multitonal e hibrido”, apresentamos a leitura de Merquior (1996) sobre a prosa
machadiana de cunho impressionista que nos permite identificar na estrutura da
prosa, caracteristicas proprias da lirica moderna. Dentre os diversos caracteres do
estilo lirico abordados na andlise de Merquior (1996), a sensibilidade para
transformar o ideal contemplativo na experiéncia emocional evocada pela
recordacdo se mostra de importancia central. A partir dessas correlagdes
adentramos a vertente lirica que se marca pela presenga do hibridismo que, em
Dom Casmurro, determina a estrutura do conjunto romanesco, apresentando-se
como romance lirico. O entrecruzamento dos modos lirico e narrativo atribui o
carater hibrido que pode ser identificado nas estruturas textuais e na modificagao
das unidades basicas que rege o mundo ficcional. A inscrigao do “eu” permite que a
subjetividade filtre o discurso que antes era puramente narrativo. A subjetividade
pode ser entrevista tanto na inscricdo emotiva do discurso quanto no processo de
despersonalizagdo que pressupde o trabalho com a fungdo poética da linguagem
que, por sua vez, processa 0 obscurecimento das relagdes entre sujeito-objeto de
enunciagao. A recordacdo prépria do lirico é impressa ao narrador autodiegético que
re-significa sua experiéncia do vivido, sobrepondo o ato enunciativo sobre a histéria
narrada, gerando uma fragmentagdo da mesma. Além do trabalho de corroséo do
carater puramente narrativo, a tematica atua de forma significativa no processo de
interfecundacdo dos géneros. O idilio familiar e amoroso pode ser habilmente
identificado em Dom Casmurro, ratificando a identificacdo de uma voz de

enunciagao lirica.
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CAPITULO | - O género romanesco e o caso do romance lirico

O romance é um género que esta em constante devir, por isso nao é possivel
determinar uma estrutura consolidada. Segundo Bakhtin (1998), até o século XX,
nao havia uma discussdo dos problemas estilisticos do romance, pois o discurso da
prosa literaria era entendido como discurso poético em sentido restrito. A partir de
entdo surgiram varias analises que tentaram definir de forma ainda delimitada as
estruturas basicas do romance. Essas analises eram improprias porque
radicalmente contrapunham a estilistica da prosa literaria a partir de suas diferencgas
com a poesia.

Com o surgimento da estilistica contemporanea e a teoria do romance
proposta por Bakhtin (1998), a palavra “romanesca” se tornou fundamental
possibilitando o estudo do romance enquanto fenémeno pluriestético, plurilingie e
plurivocal, admitindo a existéncia simultdnea de unidades estilisticas heterogéneas.
Dentre as unidades estilisticas de composi¢do que Bakhtin (1998, p. 74) identificou

no conjunto romanesco, estao:

1. A narrativa direta e literaria do autor (em todas as suas variedades

multiformes);

A estilizagcéo de diversas formas da narrativa tradicional oral (skaz).

Estilizagdes de diversas formas da narrativa (escrita) semiliteraria

tradicional (cartas, diarios, etc.);

4. Diversas formas literarias, mas que estado fora do discurso literario do
autor: escritos morais, filosoéficos, cientificos, declamacao, retérica,
descri¢des etnograficas, informagdes protocolares, etc;

5. Os discursos dos personagens estilisticamente individualizados. (1998,
p. 74)

wn

Essas unidades s&o identificadas por Bakhtin (1998) como subordinadas,
porque participam da formacdo do todo do romance. Cada unidade determina o
aspecto estilistico e linguistico do discurso que representa, ou seja, utiliza-se de
léxico, semantica e aspecto sintatico préprios. Assim a estilistica do género
romanesco abarca uma grande diversidade de estilos e, consequentemente, de
linguagens, por isso pode ser definido como plurilingiie e plurivocal. Embora as
unidades estilisticas apresentem caracteristicas proprias, elas ndo se mantém
isoladas, pois imbricam na macro-estrutura do texto.

Ao enfocar a co-existéncia de diferentes unidades estilisticas no romance,

possibilitando a existéncia de nucleos menores na composi¢cao do todo, pensamos
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na diversidade social de linguagens, uma vez que, a partir da estratificagcdo de uma
determinada lingua, encontramos o que Bakhtin (1998) denomina “linguagem de
géneros”. Essa forma de linguagem corresponde, em certa medida, a estilizagédo
prépria de cada género, que sao caracterizadas pelo seu discurso correspondente.

Assim as diferentes formas de discurso existentes no romance podem ser
identificadas como unidades basicas de composicdo do mesmo, ou seja, o romance
se apresenta como solo fértii em que o discurso do autor, do narrador, das
personagens e dos géneros intercalados que o integram, auxiliam na introdug¢ao do
plurilinguismo e favorecem a orquestragao de “[...] todos os seus temas, todo seu
mundo objetal, semantico, figurativo e expressivo” (BAKHTIN, 1998, p. 74). E a
partir das correlagdes que se estabelece entre esses discursos, que surge a
dialogia. Bakhtin (1998) destaca que na andlise do estilo romanesco € preciso
verificar todos os elementos e os seus sentidos estilisticos numa interagdo dialdgica,
uma vez que se o elemento € destacado do contexto geral em que esta inserido nao
se pode apreender o seu verdadeiro significado no romance.

O discurso romanesco, que surge das relagdes dialdgicas que se
estabelecem entre as unidades subordinadas que dele fazem parte, durante muito
tempo foi definido como discurso poético na concepgao da estilistica tradicional, ou
seja, centrava-se na analise dos problemas de composicdo e na tematica,
desconsiderando os verdadeiros elementos estilisticos. Definindo o romance como
género literario de discurso poético, a caracterizagao de discurso poético nao pode,
segundo Bakhtin (1998, p. 82), prender-se a categoria que até entdo predominou: a
de lingua unica que possui um papel criador conduzindo a um unico pensamento
ideoldgico. O discurso poético deve observar a estratificagdo da linguagem em
dialetos linguisticos e principalmente observa-los enquanto representagédo de uma
lingua socio-ideoldgica em linguagem de géneros.

A proposta de revisitagdo do conceito de discurso poético permite, entre
outras coisas, observar a estratificacdo da prépria lingua literaria em géneros e
tendéncias. Bakhtin (1998) assinala, nesse processo, a dialética que se da no texto
romanesco, em que as forgas que centralizam as ideologias se apresentam
simultaneamente aos processos de descentralizacdo e de diversificagcdo. Esses

processos sao identificados nas enunciagbes de diferentes sujeitos do discurso,
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havendo um cruzamento das duas atitudes, em que a dialogia introduz o
plurilinguismo.

As formas plurilinglies, com seus respectivos aspectos linguisticos e estilos,
evidenciam que cada lingua, em sua unidade, atua como forca desejosa de
centralizagdo, n&do deixando de pertencer ao conjunto plurilingie que visa a
descentralizagdo. Assim a enunciacdo de um determinado género se forma da
juncao entre o plurilinguismo dialogizado social e a saturagdo de um conteudo de
marca acentuadamente individualizada. Observamos o surgimento de cada

processo:

Enquanto as variantes basicas dos géneros poeéticos desenvolvem-se na
corrente das forgas centripetas da vida verbo-ideoldgica que unifica e
centraliza, o romance e os géneros literarios e prosaicos que ele atrai para
si constituiram-se historicamente na corrente das forgas descentraliadoras e
centrifugas. E enquanto a poesia, nas altas camadas soécio-ideolégico
oficiais, resolvia o problema da centralizagao cultural, nacional e politica do
mundo verbal-ideolégico, por baixo, nos palcos das barracas de feira, soava
um discurso jogralesco, que arremedava todas as “linguas” e dialetos,
desenvolvia a literatura das fabulas e das soties, das cangbes de rua, dos
provérbios, das anedotas. Nesses palcos ndo havia nenhum daqueles
centros linglisticos onde o jogo vivo se realizava nas “linguas” dos poetas,
dos sabios, dos monges, dos cavaleiros, etc., e nenhum aspecto seu era
verdadeiro e indiscutivel (BAKHTIN, 1998, p. 83).

Apresentando em sua colocagdo o discurso poético como monoldégico e
centralizador e o discurso do romance como dialégico, o tedrico procurou
contextualizar o surgimento do plurilinguismo nos géneros inferiores, justificando a
sua formacéo a partir da oposicéo que ele estabeleceu em relagdo as linguas oficiais
do seu tempo. Bakhtin (1998) ainda esclarece que a orientagéo dialégica do discurso
para os discursos de outrem criou novas e substanciais possibilidades literarias para
o discurso, porque, a partir das diferentes formas e graus de orientag&o dialogica do
discurso, o mesmo passa a apresentar tom estilistico proprio.

O discurso dialogizado é comum a todos os géneros poéticos “[...] inclusive na
poesia lirica” (BAKHTIN, 1998, p.87). No entanto, esse discurso néo apresenta o
tom estilistico do dialogismo, uma vez que ele s6 se desenvolve de forma completa
e complexa nas condi¢cdes do género romanesco. No romance, o discurso dialégico
entrelaga-se a concepg¢ao do objeto do presente discurso, alterando sua forma de
expressao, alterando toda estrutura semantica e sintatica. Ja nos géneros poéticos,

onde se inclui o género lirico, a dialogizagdo do discurso nao se daria de forma
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literaria, porque é um discurso que satisfaz a si mesmo, n&o abarcando o discurso
alheio, apresentando um discurso que se priva do discurso de outrem.

Quando Bakhtin (1998) aponta para a auséncia do plurilinguismo e da
polifonia no estilo poético, admitindo que se essas duas concepgdes se agregassem
a obra poética, esta consequentemente se deslocaria para o0 modo da prosa,
possibilita-nos a conversdo em sentido contrario para a ordem do romance lirico.
Observando a modulacéo lirica no discurso, que pode ser demarcada pela presenca
de algumas categorias proprias da lirica e da sua estrutura no que tange aos
processos técnico-compositivos, conduz-nos ao processo de interfecundacdo de
géneros.

No processo de diferenciagao entre o discurso na poesia e o discurso no
romance, apresentado por Bakhtin (1998), podemos encontrar a oposicédo da
enunciagdo univoca da obra poética em oposicdo a pluralidade de mundos
linguisticos do discurso existente no romance. Mas a divisdo rigida entre discurso
monoldégico para poesia e discurso dialégico para prosa nao implica a
impossibilidade da existéncia aglutinada dessas duas formas de enunciagao. Goulart
(1990) ressalta que mesmo com a contraposicdo que Bakhtin estabelece entre o
sistema da lirica e o sistema do romance, procurando exprimir as diferencas formais
e de carater semantico e pragmatico, ha o entrecruzamento e a interfecundacao que
resulta no romance lirico. Este se apresenta como género de carater hibrido em que
Goulart (1990) enfatiza o entrecruzamento dos modos de enunciagdo e
discursivizagao distintos, sem adentrar a questdo dos géneros, ja que essa fica
implicita quando se adere ao estudo dos modos a eles correspondentes.

Bakhtin (1998) ao marcar o romance como género de feicdo notadamente
plurilingle, restringe, mas nao exclui a possibilidade de tal carater nos géneros
poéticos. Nestes as falas das personagens manifestariam os elementos do
plurilinguismo, sem no entanto caracterizar no discurso outros pontos de vista
contrarios ao do eu da enunciagao. No estudo apresentado por Bakhtin (1998), os
géneros poéticos sdo caracterizados no limiar de sua fronteira por uma linguagem
autoritaria e conservadora, este é o motivo de se apresentarem, segundo o olhar do
tedrico, como género de discurso monolégico. No entanto, o texto traz a observagéo
de que tal nomenclatura sustenta-se apenas na idealizagdo absoluta dos géneros, ja

que existe um grande numero de variantes hibridas de géneros, como o romance
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lirico, por exemplo, em que as fronteiras entre os géneros ganham flexibilidade e
torna-se impossivel um enrijecimento das caracteristicas de cada género
separadamente.

Bakhtin (1998) aponta para o ritmo como dificultador do desenvolvimento da
estratificacdo da linguagem, que em nosso estudo é ressaltado como um dos
facilitadores da modulagao lirica por meio do isolamento intencional do discurso:

O ritmo, ao criar a participacao direta de cada momento do sistema acentual
do conjunto (através das unidades ritmicas mais préximas) destréi em
estado ainda embrionario aqueles mundos e pessoas virtualmente contidos
no discurso: em todo caso, o ritmo coloca-lhes determinadas barreiras, ndo
lhes permitindo se desenvolver e se materializar; ele fixa e enrijece ainda
mais a unidade e o carater fechado do estilo poético e da linguagem Unica
que é postulada por este estilo. (BAKHTIN, 1998, p. 104)

O proprio tedrico ressalta a idéia do ritmo como forma de isolamento, que em nossa
pesquisa sera observado enquanto momentos de introdugdo do lirismo e que se
apresentam em sua maioria como forma de isolamento, visto apresentar carater de
estilo poético.

O isolamento discursivo pressupde a auséncia de plurilinguismo, no entanto,
ha outras formas de organizagédo discursiva. Quando a linguagem recorre ora a
expressao direta das intengcdes do autor, ora a outros discursos que refratam essas
mesmas inteng¢des, ndao permitindo um entrelagamento desses discursos, uma vez
qgue o autor ndo se solidariza totalmente com esses discursos e os enfatiza, surge o
humor, a parddia e a ironia. No discurso narrativo de modulagao lirica, a ironia atua
como recurso regulador do discurso lirico, uma vez que por meio dela é possivel
reter a sentimentalizacao, ja que ha uma voz desejosa de poeticidade e outra que a
op&e por meio da ironia, gerando a tensao que é gestada na dissonancia.

Segundo Friedrich (1991, p. 15), a lirica do século XX se apresenta obscura e
enigmatica. Essa obscuridade advém da dissonancia que por sua vez é responsavel
pela tensdo. Assim, a dissonancia seria a “[...] jungdo de incompreensibilidade e de
fascinacgao [...] pois gera a tensdo que tende mais a inquietagado que a serenidade. A
tensdo dissonante é um objetivo das artes modernas em geral”. E assim que
observamos também a predilecdo pela recorréncia as categorias negativas e ao
obscurecimento dos enunciados, uma vez que a tensido se instala por meio do

embate entre fungao referencial e funcao poética.
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Desta forma, sendo o romance lirico a arena de dois modos discursivos que se
entrelagam, o lirico e o narrativo, a tensao apresenta-se como estrutura pendular
que garante a flexibilidade para retirar do discurso poético seu carater enrijecido,

uma vez que se caracteriza como formas de construcao hibrida.

1.1. A construgao hibrida: “dois tons e dois estilos”

Embora Bakhtin ndo trate especificamente do hibridismo entre o género lirico

e 0 género narrativo, propde uma definigdo para as formas de constru¢des hibridas:

Denominamos construgdo hibrida o enunciado que, segundo indices
gramaticais (sintaticos) e composicionais, pertence a um unico falante, mas
onde, na realidade, estdo confundidos dois enunciados, dois modos de
falar, dois estilos, duas “linguagens”, duas perspectivas semanticas e
axioldgicas. Repetimos que entre esses enunciados, estilos, linguagens,
perspectivas, ndo ha nenhuma fronteira formal, composicional e sintatica: a
divisdo das vozes e das linguagens ocorre nos limites de um unico conjunto
sintatico, frequentemente também, um mesmo discurso pertence
simultaneamente as duas linguas, as duas perspectivas que se cruzam
numa construgao hibrida, e, por conseguinte, tem dois sentidos divergentes,
dois tons (BAKHTIN, 1998, p. 110).

A partir da definicdo proposta por Bakhtin (1998), notamos que o romance em si, ja
se caracteriza como género hibrido, uma vez que se apresenta pluriestético,
plurilinguie e plurivocal. Observamos também que, embora haja um unico falante e
nenhuma fronteira de carater estrutural que delineie os dois modos que se cruzam,
cada modo apresenta seu tom e sentidos divergentes. Além da mistura do discurso
do autor com o discurso de outrem que se caracterizam pelo discurso das
personagens, percebidos por meio da intrusdo no discurso do autor de momentos de
expressividade alheia, a construcdo hibrida pode ainda remeter a utilizagdo do
mondlogo interior.

O mondlogo interior se caracteriza, segundo Bakhtin (1998), numa forma de
hibridizagdo porque garante simultaneamente o discurso direto impessoal de uma
personagem cujo transmissor € o autor. Assim a voz do autor pode introduzir no
discurso transmitido um segundo acento ou um segundo tom, diferente do que utiliza
no tom do seu discurso, isto porque percebemos as provocacgdes e reservas irbnicas
do discurso do autor, mas a conjuntura expressiva reflete a voz da personagem.

Nessa mistura de tons ha o apagamento das fronteiras entre o discurso do autor e o
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de outrem, isto porque outras formas de marcar o discurso das personagens s&o
utilizadas, tais como discurso direto, discurso indireto e o proprio discurso direto
impessoal, favorecendo um entrelacamento entre as diferentes combinacdes a partir
dessas trés formas de discurso.

Ha casos ainda, em que conseguimos realizar a distingdo das vozes, e se
torna possivel observar o discurso direto e unico do autor. Nesta situagao discursiva,
o discurso do autor atua, segundo Bakhtin (1998), como ilhota banhada pelo
plurilinguismo. No entanto, uma separagao dos discursos se torna inviavel, ja que
frequentemente um discurso penetra no outro.

Notadamente € na arena de vozes das personagens que encontramos o
ponto central para predominio das construcdes hibridas, pois nela ha a presenca do
didlogo romanesco. Uma vez que nossa pesquisa volta-se para a construgao hibrida
em que ha a modulagao lirica no discurso narrativo, é preciso enfatizar que, apesar
de Bakhtin (1998, p. 124) enquadrar a poesia dentre os géneros de carater
monoldgico, ao falar das construgbes hibridas, o autor ressalva que o dialogo,
apesar de ser um privilégio da prosa romanesca, € acessivel ao género poético
quando este se encontra numa forma hibrida.

Sobre a coexisténcia de géneros no romance, Bakhtin (1998) nomeia-os
como géneros intercalados, admitindo que o romance abarca “géneros literarios
(novelas intercaladas, pecgas liricas, poemas, sainetes e dramaticos, etc.), e
extraliterarios (de costumes, retdricos, cientificos, religiosos e outros)’. Nossa
analise volta-se para duas possibilidades identificadas por Bakhtin (1998) a partir da

introdugéo dos géneros intercalados no romance:

Em principio, qualquer género pode ser introduzido na estrutura do
romance, e de fato € muito dificil encontrar um género que nao tenha sido
alguma vez incluido num romance por algum autor. Os géneros introduzidos
no romance conservam habitualmente a sua elasticidade estrutural, a sua
autonomia e a sua originalidade linguistica e estilistica. Porém, existe um
grupo especial de géneros que exercem um papel estrutural muito
importante nos romances, e as vezes chegam a determinar a estrutura do
conjunto, criando variantes particulares do género romanesco. Sao eles: a
confissdo, o diario, o relato de viagem, a biografia, a carta e alguns outros
géneros. Todos eles podem ndo s6 entrar no romance como um todo
(romance-confissdo, romance-diario, romance epistolar, etc) (BAKHTIN,
1998, p. 124).
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O tedrico afirma que cada género introduzido no romance mantém sua autonomia e
sua originalidade linguistica e estilistica. No entanto, ressalta que alguns géneros
além de adentrar o romance como género intercalado, podem determinar a forma do
romance como um todo. Assim surge a denominagao de romance lirico, pois 0 modo
lirico se introduz no romance, garantindo a presencga da sua linguagem especifica e
estratificando-se em unidade linguistica.

A conceituacado de hibridismo nos interessa especialmente porque Bakhtin
(1998) afirma que todo género intercalado é bivocal e internamente dialogizado.
Assim o romance compartilha, por meio do carater hibrido, de duas vozes, dois
pontos de vista e duas linguagens estilisticamente diferentes. O romance lirico ndo
pode ser observado sob a 6tica da divisdo em que estao consolidados o discurso na
poesia e o discurso no romance, visto que o lirismo adentra um universo anterior a
ele — o romance — que ja se apresentava dialogizado.

Como o principal ponto a ser discutido neste subitem sdo as formas hibridas,
seus tons e estilos, enfocamos a forma de construcdo das mesmas a partir de
diferentes combinacdes entre as trés formas de discurso existentes: discurso direto,
discurso indireto e discurso indireto livre. A hibridizacdo de seus tons e estilos nao
se da somente pelo contexto discursivo ligado a figura do autor, mas a personagem
apresenta grande influéncia nos processos de estratificagdo da linguagem no
romance e favorece a introdugcdo do plurilinguismo. Isto porque, em dados
momentos, o discurso da personagem ultrapassa a area do discurso direto que Ihe é
reservada. Quando isto ocorre, o romance adquire qualidade estilistica, pois ocorre a
introdugdo de uma variedade de formas hibridas em que a dialogia surge das
aparentes estruturas monoldgicas.

A hibridizagdo é, segundo Bakhtin (1998), um dos trés procedimentos
existentes de criagdo do modelo da linguagem no romance. Ainda conceituando o
termo, o autor diz que a hibridizagao pode ser assim definida:

E a mistura de duas linguagens sociais no interior de um Unico enunciado, é
o reencontro na arena deste enunciado de duas consciéncias linguisticas,
separadas por uma época, por uma diferenca social (ou por ambas) das
linguas. (BAKHTIN, 1998, p.156)

Voltando esse estudo ao interesse de nossa pesquisa, notamos que o hibrido,

corresponde a coexisténcia de duas linguagens — a lirica e a narrativa — no interior
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de um mesmo enunciado. E importante firmar a prerrogativa que Bakhtin (1998)
propde: mesmo se tratando de duas linguagens diferentes, por meio da hibridizagao,
as linguas se transformam, entdo ja ndo podem ser identificadas separadamente,
pois se formalizaram como hibridos bilingles.
O hibridismo como forma literaria sempre € intencional:
[...] num hibrido intencional e consciente ndo se misturam duas
consciéncias linglisticas impessoais (correlatas de duas linguagens), porém
duas consciéncias linguisticas individualizadas (correlatos de dois
enunciados e ndo de apenas duas linguagens) e duas vontades linguisticas

individuais do autor que representa a consciéncia e a vontade linguistica
individualizada de um personagem representado. (BAKHTIN, 1998, p. 157)

Ou seja, 0 enunciado que observamos no romance € realizado pela linguagem
representada, gestado na consciéncia linguistica do autor. Desta forma, pode ser
identificado num texto hibrido “[...] duas consciéncia, duas vontades, duas vozes, €
portanto dois acentos [...]” (BAKHTIN, 1998, p. 157). E por isso que Bakhtin (1998)
identifica dois estilos e dois tons na construcdo do hibrido intencional e consciente.
O autor, ao especificar a importancia do individualizado no hibrido, aponta para a
atualizacdo e subordinagdo da linguagem ao todo do romance. Bakhtin (1998)
observa que, a partir da inscricdo da individualidade, o hibrido além de ser bivocal e
multitonal, torna-se bilinglie, uma vez que abarca duas consciéncias.

Além da questdo linguistica, o fator sdcio-ideolégico se diferencia no
enunciado, pois ha perceptivelmente pontos de vista sobre o mundo que se
apresentam contraditorios. Bakhtin (1998) identifica o hibrido literario como
semantico, pois possui um sentido social concreto e identificavel, ja o hibrido
histérico dele se diferencia por favorecer a aglutinagao dos pontos de vista, de forma
que eles ndo possam ser observados separadamente. Por isso, o hibrido semantico
é dialogico na medida em que mantém pontos de vista justapostos, cuja estrutura
sintatica evidencia no enunciado dois enunciados que a ele se fundem sem se
aglutinar, mantendo a estrutura dialogal.

Podemos pensar que se o romance lirico se apresenta, por sua vez, como
género hibrido literario e, portanto, seméantico, sua estrutura sintatica se caracteriza
pela fusdo de dois enunciados socialmente diferentes em um s6 enunciado, ou seja,
rompe-se a estrutura sintatica em favor de duas linguagens individualizadas

diferentes, em que uma linguagem se esclarece em virtude da existéncia da outra.
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Podemos nos perguntar: se ha a fusdo de duas linguagens em um s6 enunciado, o
que nos permite a identificagdo dessas duas linguas? Bakhtin (1998, p. 159)
identifica o processo de estilizacdo como responsavel pela “[...] representacao
literaria do estilo linglistico de outrem”. Dessa forma, & possivel identificar a
consciéncia linguistica que representa — a do estilista - e a representada.

No processo acima descrito, ha a utilizagdo da linguagem contemporanea do
estilista que atualiza a lingua a ser representada. O trabalho com a linguagem
possibilita que alguns elementos do enunciado permanegam apenas como indicios
que atuam como ressonancias da linguagem representada. Dessa forma, o estilista,
liberta, em certa medida, a lingua a ser estilizada de seu falante, e ela passa a
representar ndo s6 a vontade do falante, mas a vontade do proprio estilista. Esse
processo, identificado por Bakhtin (1998) como refragcéo, possibilita que as opinides
do autor sejam refratadas na opinido do narrador ou da personagem.

Acreditamos que para identificar o processo de estilizacdo é preciso recorrer
as formas de diferenciagdo dos géneros do discurso proposto por Bakhtin (2003),
uma vez que o emprego da lingua se efetua em formas de enunciado,
caracterizando um determinado género que se forma a partir do conteudo tematico,
do estilo e da estrutura composicional. O estilo define-se a partir do enunciado e,
consequentemente, a partir do género que essa forma de enunciado compde. Assim
o estilo esta indissociavelmente ligado as unidades tematicas composicionais, tais
como ‘[..] determinados tipos de construgdo do conjunto, de tipos do seu
acabamento, de tipos da relacdo do falante com outros participantes da
comunicagéo discursiva — com o0s ouvintes, os leitores, os parceiros e o discurso do
outro, etc.” (BAKHTIN, 2003, p.266)

O tom assim como o estilo é dado por determinados géneros do discurso, por
isso Bakhtin (2003) identifica na constru¢ao hibrida dois tons e dois estilos, uma vez
que ha duas formas de enunciado diferentes e, portanto, dois estilos. A transposig¢ao
do estilo de um género para outro, ora modifica os estilos nas suas condi¢des
originarias, ora propde a destruigio ou renovagdo desse mesmo género.
Acreditamos que o romance lirico, enquanto forma hibrida, composto de “dois tons e
dois estilos”, seja uma forma de renovagdo do romance enquanto género. Isso
também ocorre porque o lirico e o narrativo encontram-se na categoria de géneros

secundarios, ou seja, de géneros mais complexos de valor literario, ndo havendo
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uma simples acomodacdo das formas de géneros primarios que podem mais
facilmente se adaptar.

Os conteudos tematicos e os estilos de linguagem constituem a selegcéo dos
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua. No entanto, € a unidade
tematica que caracteriza cada enunciado como unico, pois apresenta um conteudo
em uma determinada situagdo histérica também unica. O estilo expressa a
individualidade do falante ou do escritor, ou seja, atribui ao enunciado um carater
estilistico individual. Mas este processo nao ocorre em todos os géneros, uma vez
gue somente alguns estdo mais propicios a esse desenvolvimento da individualidade
do falante.

Diante da exposicdo das peculiaridades do género romanesco, da
diferenciacao entre o discurso na poesia e o discurso no romance, que pressupde
aqui também uma distingdo entre as diferengas do género lirico e do género
narrativo, partimos para a interfecundagdo dos modos correspondentes no intuito de
chegar ao romance lirico. Segundo Bakhtin (1998), a confluéncia de dois tons e dois
estilos pode ser nomeada hibridizagdo. Nesta, identificamos um unico falante
responsavel por dois enunciados, duas linguagens e duas perspectivas semanticas,
que caracterizam possivelmente a co-existéncia de dois géneros. Segundo a
identificacdo das caracteristicas que compdem cada género discursivo e orientando-
nos pela identificagcdo da unidade tematica, do estilo e da estrutura composicional,
partimos para o estudo da estrutura do romance lirico, observado sob o processo de

hibridizac&o.

1.2. O romance lirico

Embora a antiga divisdo de géneros ainda seja difundida por alguns tedricos,
o fato € que, apoOs a teoria da enunciagdo proposta por Bakhtin, cujo estudo da
linguagem € voltado para a estilistica contemporédnea em oposi¢gdo ao estudo da
lingua que era realizado pela estilistica tradicional, o estudo dos géneros pode ser
revisitado. Identificados agora como géneros discursivos dialogizados em maior ou
menor grau, o foco da estilistica passa a ser o proprio enunciado que compde 0s
diferentes géneros. Apesar de ser possivel a diferenciagao dos géneros por meio da

unidade tematica, do estilo e da estrutura composicional, as construcdes hibridas
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que também foram identificadas por Bakhtin (1998) suscitaram a interfecundagéo
dos géneros, tornando anacrénica a divisdo enrijecida dos mesmos. E o que ocorre
com o romance lirico, visto que o elemento lirico penetrou o romance, alterando nao
somente sua funcao narrativa, mas estabelecendo fronteiras pouco delineadas entre
o lirico e o narrativo, uma vez que o narrador passa a enunciar um conteudo que foi
processado antes pela subjetividade.

A narrativa, além de apresentar a funcao referencial, que é de sua natureza,
recorre a fungdo emotiva, especialmente nos romances de narragdo autodiegética,
em que o emissor é colocado em destaque. Embora essa fung&o seja um elemento
importante na configuracdo da mensagem lirica, porque compreende os sentimentos
do “eu”, é a fungéo poética que garante, de fato, a presenga do lirismo e possibilita 0
confronto entre os procedimentos préoprios da poesia e os da narragao. A fungao
poética da linguagem centra-se na propria mensagem, implicando um processo de
selegdo e combinagdo do vocabulario textual. No momento em que ocorre a
modulagao lirica do discurso narrativo, estabelece-se um conflito entre a funcao
referencial, na sua funcado de representacao e a funcao poética que atrai a atencao
para a propria mensagem, sobrepondo o ato enunciativo a historia narrada.

As atividades de enunciagédo estudadas por Rosa Goulart (1990) destacam a
relacdo entre modo lirico e modo narrativo, uma vez que a pesquisa realizada pela
autora observa a modulacdo lirica no discurso narrativo. O obscurecimento dos
enunciados no modo lirico se explicita quando o carater discursivo da narrativa é
interrompido, ou seja, quando entre as sequéncias narrativas, a fungdo poética é
ativada gerando um lirismo que entrecorta o enunciado narrativo, podendo, em
certos momentos, configurar uma visdo emocionada da existéncia.

As atividades enunciativas, segundo Rosa Maria Goulart (1997), séao
responsaveis pela presenga do lirismo nos romances. Elas se caracterizam pela
subjetividade expressa do narrador ou do proprio ato enunciativo que se sobrepde a
histéria narrada por meio do jogo metaférico, da descri¢ao, da digressao e do ritmo.
Quando ocorre o lirismo no romance, ha consequentemente, um abalo na estrutura
narrativa, para que o lirismo possa adentrar o mundo ficcional. Ocorre uma visivel
secundarizacdo da histéria, ou seja, os fatos se transformam em meios para

engendrar o lirismo que se torna por algum tempo dominante. Nesta supremacia do
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ato enunciativo, no qual o narrador é colocado em destaque, o texto distancia-se do
fato que o motivou, perdendo a forga de enunciado que tem no romance tradicional.

Segundo Goulart (1990), a maior dificuldade estd em delimitar as fronteiras
entre o0 modo narrativo e 0 modo lirico, isto €, esta em identificar recursos técnico-
compositivos que correspondam a composi¢cao do romance e aos recursos utilizados
na composi¢cdo da presencga do lirismo, pois, como enfatizamos, o lirismo n&o é
determinado pela estrutura, mas pela manipulacido poética e emotiva da construgao
do discurso.

A situacdo de enunciagdo revela-se no sujeito enunciador que se insere num
determinado tempo e espaco e, segundo Goulart (1990), nas relagdes “cotextuais” e
“contextuais”. A historia recua em favor do discurso do “eu” que traz em sua voz um
nivel cultural que sabemos refratado pelo autor. Dessa forma, cria-se um
contraponto entre a histéria narrada e o discurso da voz de enunciacdo lirica que
retarda o progresso narrativo. Essa alteragdo da historia propriamente dita para o
discurso pode ser entrevisto, nas marcas textuais que o enunciador deixa, como a
digressao, as alusdes culturais, biblicas e literarias que favorecem o obscurecimento
dos enunciados, auxiliando na configuragao lirica do mesmo. Tais marcas, além de
remeterem a um discurso pessoal, direcionam-se a subjetividade: recurso proprio da
poesia lirica. O discurso promove um encontro entre o que se diz e o que € dito por
meio da voz de enunciacao lirica, que no texto coincide com o narrador. Assim, o
discurso pessoal, segundo Goulart (1990, p. 82), tem a dupla fungédo de introduzir
“[...] o eu como protagonista da diegese e da narragdo e a de propiciar a expressao
de uma subijetividade [...] que transmuta eu narrado em eu narrante (mas sobretudo
este) em suijeito lirico”.

O discurso pessoal também atinge o leitor, uma vez que o relato da vivéncia
emocionada do eu lirico suscita uma “viva emotividade” em quem a recebe. Esse
discurso apresenta-se ao mesmo tempo individual e universal, fazendo-se singular
ao traduzir experiéncias unicas, mas universais, ja que possibilita uma identificagéo
entre homens, promovendo uma vivéncia do discurso do “outro”. Além do discurso
pessoal promover uma visdo compartilhada da experiéncia humana, conduz a
narrativa a secundarizagao, ativando o recuo da histéria toda vez que a personagem

sai de cena.
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A diferenciagdo entre a narracdo heterodiegética e autodiegética ocorre
porque o discurso do narrador autodiegético supde uma suspensdo temporaria das
nocdes de espaco e tempo. A suspensao ocorre porque este tipo de narrador sé
pode narrar sua vivencia no tempo passado, assim a narracdo € tomada por um
discurso digressivo e marcado pela subjetividade. Desse modo, podemos observar
que, ao se afastar do tempo e do espaco da diegese, o narrador assume um
posicionamento melancélico e saudosista, portanto subjetivo, pois o discurso dito
pessoal é incutido na narracao, refratando a intengao autoral de construcido de um
texto poético e lirico.

A dificuldade encontrada no estudo da modulacdo lirica do discurso esta,
segundo Goulart (1990), em lidar com um narrador que atua como mediador no
mundo ficcional. Ele realiza uma releitura do mundo artificial, mas tem que se
apresentar como o eu narrante de uma experiéncia vivida como real. Portanto a
principal diferenga da forma de configuragdo do lirismo entre a narragao
autodiegética e heterodiegética esta no fato da primeira ser induzida a atitude lirica,
proporcionando uma identificacdo entre eu narrado e eu narrante, possibilitando a
expansao do discurso de modulacéo lirica para a estrutura do romance, enquanto na
narragao heterodiegética o lirismo € introduzido por meio de intrusdes subjetivas,
que se delimitam a momentos isolados, uma vez que essa voz de enunciacao lirica
nao participa das a¢des que enuncia, promovendo um retorno a narragao objetiva, ja
que se encontra distanciado do que narra. O narrador autodiegético, segundo
Goulart (1990), arrasta consigo a solidao, e o eu poético torna-se o sujeito e objeto
da prépria enunciagao.

Assim, observamos que tanto o narrador heterodiegético quanto o
autodiegético recorrem a formas semelhantes de introdugéo do lirismo. Embora haja
esta semelhancga, o narrador heterodiegético confere ao romance apenas ilhotas de
lirismo que ficam a margem da historia, ja que se apresenta como entidade estranha
a mesma, enquanto o narrador autodiegético promove a expansdo da voz de
enunciagao lirica para todo o romance. Segundo Goulart (1990, p. 36), dessas

escolhas decorre que:

[...] o romance lirico combina a linearidade e a sintagmatica narrativa com
discursos “verticais” onde o estatismo ou uma espécie de simultaneidade
temporal e a aparente imediatez na percepgao de seres, coisas, espacos,
sdo suficientemente fortes para originarem formas de linguagem, micro-
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estruturas textuais e figuragcdes metaférico-simbdlicas que se aparentam ao
discurso (e a atitude) da poesia.

Quando a autora fala em “micro-estruturas textuais”, refere-se as ilhotas de lirismo
no discurso romanesco. Essas micro-estruturas, que identificamos principalmente
nas descrigdes, nas digressdes e no ritmo, permanecem isoladas e ndo atingem as
formas constituintes préprias da narrativa, ou seja, nao alteram as nogdes basicas
de espaco, tempo, enredo e personagens proprias do género romanesco.

Na narragcdo autodiegética ha a aglutinacdo da experiéncia cotidiana a
recordacgao lirica que evoca no presente, promovendo uma perda da conduta
narrativa propriamente dita. Segundo Goulart (1990), isto ocorre porque se fixa
numa imagem, distraindo-se da tarefa de falar de um contexto referencial e passa a
enfocar a atividade de producdo do texto, apoiando-se na fungcdo poética da
linguagem, acrescentando ao texto o que ndo aconteceu, idealizando-o,
transfigurando o momento que narra. Assim, observamos a presenga de um
“narrador ensimesmado” que, segundo Goulart (1990), apresenta uma situagao que
vai além da vivida no passado, recolhendo-se varias vezes a si mesmo na tentativa
de ouvir a voz das outras personagens, evocada na propria consciéncia.

O eu fornece alternadamente no texto romanesco ficcdo e enunciagao,
opondo ao discurso dominado pela razao, outro direcionado pela emocgéo. Esse
discurso emotivo vem numa linguagem imediata, em que a reflexdo sobre dado
assunto cede lugar a fruigdo do sujeito no momento da produgéo textual, e na qual a
linguagem referencial cede também espago a linguagem metaférica, portanto,
poética.

E pela intensificacdo da linguagem poética que as palavras se mostram
resistentes ao entendimento da zona de superficie do texto, ela ndo se deixa
apreender em sua totalidade. O trabalho com a linguagem é parte do texto, pois
através do uso da palavra poética, retira-se a exatiddo ndo sé do campo de
significado da propria palavra, mas também “[...] das idéias, sentimentos e
principalmente [d]as vivéncias mais fortemente emotivas [...]” (GOULART, 1990, p.
107).

Quando as palavras ja ndo podem mais dizer nem de si mesmas, nem das
idéias as quais servem, o narrador opta pelo “ensimesmamento”, no qual, segundo

Goulart (1990), ocorre duas formas de discurso: uma voltada ao siléncio e outra, de
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natureza mais simples, ao esgotamento verbal, por meio do excesso da presencga
emocionada. O enunciado lirico apresenta-se mais conciso na estrutura frastica,
desviando-se da utilizagdo de comunicagdo prosaica, sem recorréncia a nexos
l6gicos e sugestivos, enquanto o narrativo volta-se a ordens de coesao e coeréncia
para cumprir o seu carater comunicativo.

A palavra poética delineia-se sintética em consonancia com as formas
condensadas da poesia, ou seja, gera a convergéncia de significados, de
sentimentos e de experiéncias do homem que a relata. E por meio da utilizagéo da
palavra poética que €& possibilitado ao narrador construir um mundo poético e lirico
sobre o0 mundo prosaico do discurso narrativo. O trabalho de constru¢cdo da palavra
poética se da pela corrosao da linguagem. Decanta-se a palavra, condensando-a,
dispensando a estrutura sintagmatica discursiva para voltar-se a construgcdo de
frases nominais. Dessa forma, segundo Goulart (1990), quando observamos no
romance a recorréncia a frases coordenadas ou a estrutura paralela seguida de
interrogacéo, o discurso narrativo encaminha-se para uma espécie de ensaio, no
qual as idéias sao encadeadas até encerrarem-se numa “palavra-sintese”.

O trabalho de corroséo da linguagem propria do lirico propde um afastamento
do objeto e fica visivel seu processo de desobjetivagcédo, indo além da construgéo
metaférica ou simbdlica, criando, por meio dessa, a “coisa” liricamente. Perde-se a
clareza da relacéo objetiva e o que fica para o leitor € a construgao imagética,
elaborada em nivel de linguagem, pois essa passa a procurar novas possibilidades
de significados.

No modo lirico, o objeto atua como centro de orientagdo em relagdo a
associacdo de sentidos. Nele, o enunciado pode ser visto como a descricdao do
sujeito das impressdes sobre a contemplagcdo do objeto. Essa impressao subjetiva
pode apresentar maior forca que o préprio sujeito lirico e privilegiar ndo a presenca
do narrador, mas a subjetividade do ato enunciativo, fazendo com que o enredo se
enfraquega perante o lirismo incutido na narrativa. Dominique Maingueneau (2001)
realiza uma distincdo entre o momento da presenca de uma unica instancia
enunciativa e o0 momento da agdo das personagens, que configura a enunciagéo

narrativa propriamente dita:
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Diz respeito ao “discurso” toda enunciagao escrita ou oral que
estiver relacionada a sua instancia de enunciagao
(EU/TU/AQUI/AGORA), ou, em outras palavras, que implique uma
embreagem. A “narrativa”, ao contrario, corresponde a um modo de
enunciagao narrativa que se da como dissociagdo da situagdo de
enunciagdo. Isto ndo significa evidentemente que um enunciado
concernente a “narrativa” ndo tenha enunciador, co-enunciador,
momento e lugar de enunciagdo, mas somente que os tracos de sua
presenca estdo apagados do enunciado: os acontecimentos sao
apresentados como se eles proprios se contassem. Entretanto,
mesmo se ndo se utiliza o passado simples na linguagem oral,
mesmo se a “narrativa” apaga tanto quanto é possivel as marcas da
subjetividade, e portanto de intersubjetividade, esta ultima continua
sendo um ato de comunicagao; o que ocorre € que seu enunciador e
seu co-enunciador sao lugares pressupostos pela instituigao literaria,
lugares de narragéo e de leitura, € ndo um “eu” e um “tu” imediatos.
(MAINGUENEAU, 2001, p. 44)

Inferimos dessa citagdo que o discurso lirico s6 se apresenta quando nao ha
personagens atuando, ou seja, ele tem lugar quando a enunciagao narrativa recua e
cede espago a uma unica instancia de enunciagdo que discursa. Maingueneau
completa essa distingdo entre enunciagao de uUnica instancia e enunciagao narrativa,
dizendo que a narrativa apresenta apenas assergdes, ou seja, enunciagdes
dissociadas do enunciador, ndo podendo identificar correla¢gdes entre sujeito e
objeto-de-enunciagao.

O suijeito lirico diferencia-se do n&o lirico ndo so6 pela relagado que estabelece
com o objeto, mas também pelo seu carater sensivel em relagdo a vivéncia que
enuncia. Se ele se torna impessoal e parece nao registrar sua vivéncia com o objeto,
sua natureza se torna irrelevante e perde seu carater lirico. E por isso que o
momento em que as personagens estdo em agdao nao pode haver voz de
enunciagao lirica, pois neste momento o narrador deixa de ser sujeito e passa a
delimitar-se no campo de vivéncia proprio da personagem. Isto confirma a idéia de
que somente no romance de narragao autodiegética € possivel a expansédo da
modulagao lirica do discurso, pois o0 sujeito da enunciagao é também a personagem
da vivéncia.

Assim, o ponto de partida para observar a fragmentagéo e desestruturagao da
histéria parece ser o atrofiamento do “mostrar” dentro da narrativa. Quando o
narrador evade-se da tarefa de narrar, a historia passa a ser inserida de maneira
fragmentada no texto romanesco, ja que as constantes intervengdes liricas criam um
discurso verticalizado, estilhacando a sequéncia alicergcada na base causa-efeito.
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Quando nos atentamos a definicdo geral de romance como um texto no qual
ha um herdi atuando na resolugdo de um problema, ndo encontramos a definicdo
exata para a maioria dos romances contemporaneos. Nesses, segundo a pesquisa
realizada por Rosa Goulart (1990) sobre os romances de Vergilio Ferreira, a forma
como a narrativa evidencia o problema se modificou, pois 0 mesmo nao se
desenvolve durante o processo narrativo, tampouco se resolve, uma vez que a
personagem circula ao redor de si de forma obsessiva.

Segundo Goulart (1990), o processo narrativo ndo se identifica com o
romance, ou seja, ndo ha uma compatibilidade exata entre as duas formas. Embora
haja a alteracdo do processo narrativo, a catalise e as fungdes cardeais n&do deixam
de existir, mas tornam-se mais inteligiveis no percurso de fragmentacdo do romance.
Quando os fios de lirismo se introduzem no romance, as fung¢des cardeais tornam-se
desconexas e desordenadas cronologicamente, sem deixar de garantir o
crescimento narrativo.

Se ha construgcdes hibridas em que se alternam dois modos, no romance
lirico pode ser identificada a alternancia entre o modo lirico e o narrativo. Essa
alternancia ocasiona rupturas bruscas no enunciado. Goulart (1990) explicita as
reacdes advindas do trabalho com a temporalidade com modos adversos como lirico
e narrativo. Segundo a autora, ao opor o carater dindmico da narrativa ao estatico do
modo lirico na produgcdo de determinado enunciado, a estaticidade do segundo
implica que a narragao seja “[...] adiada, interrompida, entrecortada, ou se sobrepde
a lirica deixando esta visivel mais como atitude sem correspondentes textuais de
vulto a nivel técnico-compositivo” (Goulart, 1990, p. 46).

Notamos que o processo de contaminacdo dos modos pode ocorrer em
momentos isolados ou alargar-se na estrutura discursiva, pois algumas
caracteristicas dao lugar a expressao propria de um ou outro modo. Dessa forma,
sabemos que existe uma estrutura que pode ser exonerada do modo, seja ele
narrativo, seja lirico, mas é importante ressaltar também que ha sempre uma base
comum que nao pode ser excluida. Essa base fundamental no modo narrativo é
composta pelo tempo, personagens e agbes. O tempo, apesar de sua
reversibilidade, nunca sera extinto podendo permanecer momentaneamente
apagado. Ja as personagens ocorrem de perderem sua potencialidade, sendo,

segundo Goulart (1990), relegadas a um segundo plano, pois as agdes também
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assim o sao, alternadamente distribuidas pelo tempo. Esse procedimento desacelera
a narrativa, criando entraves por meio da presenca dos nucleos liricizados.

A desestruturagcdo da histéria ocorre com a expansdo do ato de contar,
destacando a figura do narrador. Se o romance for de narragdo autodiegética, tera
destaque a auto-reflexdo, se o narrador se apresentar heterodiegético, podera ser
utilizado o mondlogo interior de personagens que perpassa a fala do narrador,
transferindo o discurso sobrecarregado de emogéo para a voz dele, garantindo a
subjetividade do ato enunciativo. Essa desestruturagdo ocorre também em virtude
da complexidade do tempo que acaba por abalar as nogdes espaciais. Primeiro pela
divisdo entre a realidade anterior — 0 passado — e a realidade inventada no momento
da escrita; segundo, porque o embotamento narrativo evidencia-se em
micronarrativas que subdividem os cenarios, impedindo que se tenha uma visao
unificada da macrofic¢ao.

O narrador traz para o texto as questdes enunciativas. Enquanto participante
da diegese, apresenta-se nas mais diversas situagdes: narrando, emitindo
comentarios ou questionando até mesmo seu proprio discurso, transformando-o em
metadiscurso. Nesse processo de interferéncia constante, cria a descontinuidade do
processo narrativo, ou seja, anula o que narra, conduzindo o discurso narrativo para
o outro nucleo do hibrido. Assim, a fragmentagéo da historia € intimamente ligada a
desestruturacdo da mesma e pode ser sentida na coordenacido das partes de um
determinado enunciado. Constroem-se fragmentos de frases que nao podem existir
isoladamente, mas que se organizam como correntes liricas, evitando-se a
conclusdo e criando-se o mistério. Staiger (1974, p. 44) afirma que “Mesmo numa
narracao, se os lagos entre as frases se perdem, sentimos o trecho como lirico”.

Nos textos lirico-narrativos, segundo Goulart (1997), existem dois processos
de instalagdo do enunciado lirico, neles ocorre uma “interpenetragdo” dos dois
géneros. Em um dos processos, a narragao € pausada temporariamente para que as
“interferéncias liricas” se instalem e, no outro, um lirismo velado insinua-se até
mesmo no campo da narracdo e coexiste paralelamente a ela durante todo o
processo. Assim reiteramos que, na narragdo heterodiegética, encontramos o
predominio de ‘“interferéncias liricas”, enquanto no romance de narragao

autodiegética, o lirismo coexiste no narrativo.
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As formas de introdugdo do lirismo, tais como a descrigdo, a digresséo e o
ritmo, contribuem para que a estrutura narrativa se fragmente, visto que sao
contrapostas a uniformidade de expressao temporal, € que desviam o curso da
narrativa para a atitude subjetiva de reflexdo ou contemplagéo. As intrusdes liricas
surgem a partir de uma aparente crise do enredo, com a hipervalorizagdo do ato
enunciativo em si, afetando a estrutura textual desde a historia até o tratamento do
tempo. O tempo apresenta-se polimorfo, visto que ha a convergéncia do tempo
presente da enunciagdo, no qual se apresenta, segundo Goulart (1997), a
ressonancia emotiva aliada ao tempo primeiro que se pode configurar na
recordagcdo. Seja em um, seja em outro, € visivel 0 embate existente entre o tempo
cronoldgico, ligado ao andamento narrativo propriamente dito, e o tempo estatico,
ligado a reflexdo e ao comentario. Notadamente, a fragmentacao se instala por meio
dos momentos liricos que desaceleram o andamento narrativo, culminando numa
desestruturacao da historia.

Goulart (1997) ressalta que essa forma de prosa lirica ndo atinge
medularmente a estrutura narrativa como aconteceu apoés o século XX. No entanto,
a fragmentagcdo e a divagacdo impressionista que se impregnaram no romance,
parecem ser a forma de denuncia da modulagao lirica do discurso no romance.
Segundo a autora, o romance compensou a sua crise, fazendo-se “... lirico, auto-
reflexivo, privilegiou o acto narrativo que lhe dava existéncia, introduziu a reflexao
ensaistica, desmontou os seus préprios mecanismos ficcionais” (GOULART, 1997,
p. 25).

Genette (1995) nos deixa entrever que ha no romance dois tempos distintos:
o “tempo da coisa-contada” e o tempo da narrativa propriamente dita. Identificar as
relagdes entre a ordem temporal de sucessdo dos acontecimentos na diegese e a
ordem da disposicdo que o narrador |he imputa, possibilita-nos observar a
velocidade variavel de acontecimentos e enfatizar o trabalho com a temporalidade.
Este fator € de interesse de nossa pesquisa, uma vez que no processo de
modulagado lirica do discurso as ag¢des narrativas sdo relegadas a um segundo
plano, minimizando o valor desses episodios e retirando-lhes o0 nexo que a
linearidade proporciona.

O lirismo se apresenta também, mediante as anacronias definidas por Gerard

Genette (1995), como “discordancia entre a ordem da histéria e a ordem da
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narrativa”. A anacronia, na narragao autodiegética, se da por prolepse, podendo ser
percebida como antecipag¢ao narrativa de fatos declaradamente contados em versao
retrospectiva. A agao torna-se o ponto de partida para o encaminhamento da atitude
lirica, enquanto a catalise e as fungdes cardeais perdem seu carater de
essencialidade diegética para permanecer na contemplacéo fora de qualquer tempo.
Assim uma estrutura circular, segundo Goulart (1990), pode ser percebida como
recurso que instala a repeticao de termos e idéias no inicio e no final do romance.

O estudo que aqui se realiza propde uma discussédo da formagao do romance
lirico, partindo da teoria da enunciagao proposta por Bakhtin (1998), revisitando a
divisdo que o autor estabelece entre discurso na poesia e discurso no romance sob
a otica das formacgdes hibridas. Observando as construg¢des hibridas como construto
em que se apresentam dois tons e dois estilos, identificamos o discurso de
modulagao lirica como tal, identificando duas formas distintas de representacdo do
mesmo: formas isoladas que ficam a margem da historia e expansdo do discurso
lirico para além das formas de introdugédo do mesmo.

Ressaltamos, ainda, que na identificagdo do género lirico como género
secundario, ou seja, de carater complexo tal como género romanesco, € viavel que a
interfecundacdo de ambos resulte na formagdo de um novo género composto de
uma variante hibrida. O género lirico, ao adentrar o romance, ndo perde de todo a
estrutura monolégica que foi habilmente identificada por Bakhtin (1998) nos géneros
poéticos, isto porque, mesmo criando um embate hibrido entre duas enunciagbes e
dois discursos que advém de um unico falante, o romance de narragao
heterodiegética se restringe a momentos isolados de introdugc&o do lirismo. Ja o
narrador autodiegético, ao apresentar momentos isolados de introdugao do lirismo,
de uma vivéncia propria, facilita a expansdo da modulagédo lirica para todo o
discurso, ja que ha um abalo da estrutura narrativa motivado por dois tons e dois

estilos, que revitaliza o género e faz surgir o romance lirico.

1.3. Formas isoladas de introdug¢ao do lirismo: a descrigcao, a digressao e o

ritmo

Para que o lirismo se estabeleca no romance, deve haver uma sobreposicao

do ato enunciativo a histéria narrada. Essa sobreposicéo se da por meio de alguns
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recursos que auxiliam o enfraquecimento narrativo, tais como a descricdo, a
digressédo e o ritmo. Na intencionalidade de “isolamento da palavra poética’,
proposta por Tezza (2003), que converge para o sentido de “interferéncias” proposto
por Goulart (1997), compreendemos a delimitacdo do espago, no qual o lirico se
constroi.

Como lugar textual aberto a subjetividade, a descricdo mobiliza efeitos e
mecanismos no texto narrativo. Por se apresentar como unidade textual
independente, coerente em si mesma, é classificada, no estudo de Gabriella Gabbi
(1968, apud GOULART, 1990, p. 203), como ndo- mimética. Dessa forma, a
descrigao sempre se reporta a um determinado objeto, cujo objetivo € prolongar sua
percepcao por meio da contemplagdo. Consequentemente, o tempo é suspendido,
sem, no entanto, visar seu reconhecimento. Isto ocorre porque o processo de
construgdo da descricdo, no romance poético, € composto da linguagem literaria,
que visa o obscurecimento do objeto e ndo a sua identificagéo.

A descrigao pressupbée um momento distinto da narragdo e a digressao
denuncia a existéncia de lirismo, porque sdo formas de sinalizagao da existéncia do
sujeito no enunciado, podendo voltar-se a recordagdo ou ao ensimesmamento do
eu. O ritmo, entretanto, parece ser a forma mais complexa de afloramento da
linguagem poética, que pode ocorrer em forma de lirismo: “[...] pode aparecer de
multiplas formas: pode-se falar de ritmo no plano fonético, figurativo, sintatico e até
de ritmo narrativo. Pode-se falar de ritmo também envolvendo as instancias da
enunciagao” (RODRIGUES, 2007, p. 46).

A descri¢cdo, ao misturar-se com o elemento narrativo, tenciona que o texto
oscile entre a imobilidade e a acdo. Isto confirmaria a existéncia de isolamento, na
qual ha a construcdo de trechos liricos. O efeito gerado pela introdugcdo da
descrigdo, no romance, ocorre em virtude da utilizagdo do imperfeito. Segundo
Dominique Maingueneau (2001, p. 68):

Enquanto no uso ordinario da lingua o imperfeito denota processos
contemporaneos de uma marca de passado, na narragao trata-se, ao
contrario, de distinguir dois niveis: de um lado, os acontecimentos
que fazem a agao progredir, representados pelas formas de passado
simples; de outro, no imperfeito, o nivel dos processos colocados
como exteriores a dindmica narrativa. O emprego do imperfeito é,
portanto, aqui caracterizado negativamente, ndo remetendo a uma
classe consistente de um ponto de vista seméantico: encontramos ai
tanto indicagdes sobre o cendrio e as personagens quanto
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comentarios do narrador, amplificacdo de um detalhe, etc. Esta
complementaridade se explica muito bem: enquanto as formas de
passado simples, como vimos, implicam uma sucessao, o imperfeito,
de um ponto de vista aspectual, como o presente do qual ele € o
correlato para uma referéncia passada, marca que o processo é
“aberto”.

A utilizagdo do imperfeito ndo faz a ac&o progredir, mas auxilia no
enfraquecimento da narrativa, a medida que as agdes assumem um valor estatico,
mantendo-se em aberto, porque o0 processo € visto como exterior a dinamica
narrativa. As descri¢des funcionam como unidades textuais que, ao ampliarem o
texto, suspendem o desenrolar da narrativa, voltando-se a analise do objeto
introduzido pelo enunciado. Assim, o uso do imperfeito, ao criar um entrave na
dindmica da histéria, proporciona uma tensdo, gerando um discurso no qual a
enunciagao desdobra-se sobre um objeto.

E sabido que as descricdes desempenharam diferentes papéis nos textos
literarios. Segundo Maingueneau (2001), além de atuarem como um conjunto de
denominacdes, a descri¢ao tinha, antes do século XIX, fungdo ornamental dentro da
narrativa. Além disso, a descricdo como “parte contada” forma-se a partir da
associagao baseada na similaridade ou contiguidade que se volta para a unidade
material ou psicoldgica de um referente tratado como objeto, sem que a descrigao
seja integrada na progressdo narrativa, pois, dessa forma, ela mantém sua
autonomia em relacao ao restante do texto.

Para Maingueneau (2001), a neutralizagcdo das descricbes encontra-se
subordinada a progresséo narrativa, ja que, ao fugir a linearidade, a descricdo atua
como uma forma de transgressado. Intimamente ligada a produgdo da imagem, a
descricdo deixa de ter a funcdo de economia, ao evocar os contextos das agdes das
personagens, para levar a narragdo a recolher-se em sua propria subjetividade. A
descrigdo — visdo subjetivada de quem escreve — utiliza-se de alguns recursos
comuns a sua forma. Constroi-se a partir da “[...] construcao repetitiva, anaférica,
paratactica, prestam-se a anotagdo ndo hierarquizada de sentimentos e pdem
simultaneamente a claro os temas recorrentes do escritor” (GOULART, 1990, p. 74).

Segundo Goulart (1990, p. 205), a descri¢cdo, na configuragéo lirica, depende
da funcionalidade e dos sentidos que tera em relagdo ao contexto geral da obra. A

autora ressalta que quando a descricdo funciona como forma de marcar “a
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circularidade do trajeto existencial da personagem” gera a circularidade e
redundancia que promove o atraso da progressdo temporal, podendo ser
identificado como ilhota de lirismo.

Outro fator a considerar, que é também abordado por Goulart (1990) em seu
estudo sobre o romance lirico, € a metaforizacdo das descricbes. Se 0 romance
baseia-se na progressdo narrativa ainda que de forma ancilar, a descri¢gado fica
menos suscetivel a poetizagao, ja que se apdia mais na descricdo das agdes. A
metafora revela o objeto em transformacao e podemos inferir da situagao que ela
sustenta, o estabelecimento de pontos de contato entre o sentido conotativo e a
referéncia ao universo diegético.

A descrigao poética parte de objetos definidos e em casos em que o narrador
€ autodiegético, da memodria. Quando a memdria € aderida a descricdo, podemos
identificar ressonancias emotivas que colocam o objeto sob uma dtica bastante
peculiar, porque o singulariza segundo a subjetividade de quem o descreve.
Segundo Goulart (1990), ao empregar a memoria, a descrigdo suscita o passado.
Assim, num primeiro plano, temos o vivido e o evocado simultaneamente e, num
segundo plano, a descrigdo no imperfeito que se distancia do tempo da narragéo.

Quando a descricdo passa da fungdo narrativa a fungdo poética, o objeto
perde suas propriedades que deveriam ser destacadas para sua identificagao, e a
mensagem se torna lirica, porque envolve nao s6 o trabalho com a metaforizagcédo da
linguagem, mas a aborda pelo viés emotivo. A construcdo da metafora suscita o
desdobramento semantico que efetua a quebra da linearidade e evoca a polissemia.
As construgdes metaforicas, baseadas mais na analogia que na similaridade,
constroem um discurso arbitrario, de oposicdes, que obscurecem o discurso.

Esse discurso obscuro é visualizado, segundo Goulart (1990), pela
dissociagdo na estrutura do enunciado, do sujeito e do predicado, sendo o segundo
o responsavel pela estruturagdo metaforica. Nessa forma de enunciagdo, a fungao
referencial &€ suspensa, instalando tensao de significados entre o literal e o figurado.
Ainda segundo a autora, a metaforizagdo emotiva aponta para um lirismo incipiente
e entrelagado a progressao narrativa.

A digressdo, tomada como interferéncia do narrador na ordem narrativa, atua
como forma de fragmentagdo que fraciona a narrativa. Ela pode ser de natureza

extratextuais, auto-reflexivas, narrativas ou opinativas. A fragmentacao, que provém
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das digressbes, deve-se a supressdo de conexdes que ela causa, pois seu
aparecimento arbitrario desmancha a continuidade e permite saltar de uma coisa a
outra. A reflexao nao é propria do modo lirico, no entanto, como se trata do modo
lirico em prosa, essa forma de discursividade é permissivel, embora nao o seria no
poema.

Como conceito de configuracéo difusa, a digressao, segundo o Dicionario de
Narratologia (2002), pode ser definida “[...] como elemento de certo modo marginal
e ancilar em relagcao a narrativa propriamente dita em que se inscreve. De fato, fala-
se em digressao sempre que a dindmica da narrativa é interrompida [...]” (REIS &
LOPES, 2002, p. 102). Assim, o posicionamento das asser¢des, comentarios ou
reflexbes, geralmente ultrapassam os eventos relatados e suspendem,
momentaneamente, a velocidade da narrativa. Sabe-se que a reflexao e a analise
sao as principais referéncias na escritura de Machado de Assis. Apesar de ser um
recurso que teve inicio com as crdnicas, no romance ele recebe um tratamento
diferenciado, podendo ser empregado de maneira variada.

Entre as diversas formas de introducdo do lirismo em romances esta o ritmo.
Para Otavio Paz (1982), a linguagem se constréi num continuo vaivém de frases e
associagdes verbais que se estruturam sob um ritmo. Segundo o autor, “No fundo de
toda prosa circula, mais ou menos rarefeita pelas exigéncias do discurso, a invisivel
corrente ritmica.” (PAZ, 1982, p. 82). Essa concepgao deixa entrever que o
prosador, no intuito da coeréncia textual, direciona-se para a imagem e nao para o
ritmo, por isso o ritmo nela sempre cede lugar ao pensamento.

Paz (1982, p. 83) apresenta o poema como uma ordem fechada, podendo ser
visualizado como um circulo, algo que se encerra em si mesmo, uma verdadeira
unidade de auto-suficiéncia, no qual o fim retoma o inicio, assinalando um retorno,
uma repeticdo ou recriagdo do ja existente, marcando a cadéncia ritmica. A
narrativa, ao contrario, pode ser identificada como linha “[...] reta, sinuosa,
espiralada, ziguezagueante, mas sempre para diante e com uma meta precisa”
(PAZ, 1982, p. 83). Apesar de estabelecer uma diferenciagao entre a organizagéo da
poesia e da prosa, o autor identifica 0 romance contemporaneo como aquele que
foge a logicidade para penetrar nas correspondéncias do poema.

O ritmo esta mais associado a imagem e ao sentido do que propriamente a

métrica. O metro é préprio do poema, mas o ritmo pertence a linguagem. Quando as
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frases ndo obedecem a ordem narrativa, sendo direcionadas pela imagem e pelo
ritmo, podemos identificar nelas um fluxo e refluxo de imagens, assim como
diferentes acentos e pausas que, ao fugir da evocagao tradicional da rima e do
metro, busca o ritmo. Desse modo, o ritmo se aproxima cada vez mais do
pensamento analdgico, o ritmo, segundo Paz (1982), permite-nos observar uma
correspondéncia universal que fora proposta pelos modernos, que substituiram o
metro fixo pela versificagdo acentuada e o pensamento l6gico pela analogia.

A modernidade gerou o que Paz (1982) denomina consciéncia ambigua,
marcando-se pelas formas de expressédo ligadas a negacgéo e a nostalgia, a prosa e
ao lirismo. Num ambiente de caos e fragmentac&do, € proposto um retorno ao
passado, e insere-se uma atualizacdo de todos os tempos no tempo presente, por

isso 0 poeta se volta a analogia. Paz ressalta que:

A poesia francesa moderna nasce com a prosa romantica e seus
precursores sao Rousseau e Chateaubriand. A prosa deixa de ser a serva
da razdo e torna-se a confidente da sensibilidade. Seu ritmo obedece as
efusbes do coragdo e aos saltos da fantasia. Logo se converte em poema.

(PAZ, 1982, p. 102)

Podemos inferir que o autor aproxima prosa e poesia, ndo s pela recorréncia a
cadéncia ritmica, mas também pelo emprego da sensibilidade. Assim parece-nos
que a distancia entre prosa e poesia € reduzida pela adocdo de caracteres de
empréstimo: a prosa se serve do ritmo, da imagem, da sensibilidade e da linguagem
analdgica, enquanto a poesia se volta para o humor, a ironia e a reflexdo. O autor
ainda ressalta, diante de estudo das poesias, que o periodo da poesia simbolista se
encerra e tem inicio o da poesia contemporanea, em que se encontram poesias que
se alimentam da tensao, da unido e separagao entre prosa e verso, reflexdo e canto.

Valéry (1999, p. 197), em “Poesia e Pensamento Abstrato”, questiona-se: “[...]
a poesia € uma arte da Linguagem; certas combinagdes de palavras podem produzir
uma emogao que outras nao produzem, e que denominamos poética. Qual é essa
espécie de emogao?”. Embora esse pensamento ndao envolva a prosa, num primeiro
momento a resposta traz as idéias que representam os objetos e seres associados
de maneira que foge aos meios normais, isto porque se encontram musicalizados e

ressonantes, ou seja, correspondentes.
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O estado poético, em geral, se instala por simbolos ressonantes da
sensibilidade. O “andar” que envolve a cadéncia de idéias se opde ao “dancgar” e a
prosa se opbe a poesia. O “andar’” visa a precisdo do objeto, e todos os
deslocamentos conduzem a realizagdo de um ato, ja a “dangca” compde um sistema
de atos, que sdo um fim em si mesmo. A diferenciacdo entre 0 movimento do
“andar” e o ritmo da “danga” esta na forma de coordenagéo da linguagem. Prosa e
poesia se servem da mesma linguagem, no entanto, a poesia volta-se para as
caracteristicas sensiveis da linguagem: o som, o ritmo, as entonagdes, o timbre, o
movimento.

Paz (1982), baseado nos estudos de Valéry (1991), identifica uma
combinagdo de acentos entre “passos de danga” e medida silabica, convergindo
para uma unidade, na qual a danca coabita com a narrativa linear, que € marcha.
Pensamos que a palavra “marcha” vem firmar o sentido fixo e enrijecido da
linearidade narrativa e enfatizar ainda mais a diferenciacido entre a presenca do

ritmo e os momentos em que ha o contar. Assim Paz (1982, p. 109) afirma que

A prosa sofre mais que o verso dessa continua tensao. E é compreensivel:
no poema a luta se resolve com o ftriunfo da imagem, que abraga os
contrarios sem aniquila-los. O conceito, ao invés disso, tem de forcejar entre
duas forgas inimigas. Por isso a prosa espanhola triunfa na narrativa e
prefere a descricdo ao raciocinio. A frase se alonga entre virgulas e
parénteses; se a cortamos com pontos, o paragrafo se converte numa
sucessdo de disparos, um arquejo de afirmagdes entrecortadas, e os
pedagos da serpente saltam em todas as dire¢gdes. Em alguns casos, para
que a marcha nao se torne monétona, recorremos as imagens. Entdo o
discurso vacila e as palavras se pdéem a dangar. Rogamos as fronteiras do
poético ou, com mais freqiéncia, da oratéria. S6 o retorno ao concreto, ao
palpavel com os olhos do corpo e da alma, devolve a prosa seu equilibrio.

O ritmo é o responsavel pelo “vacilo do discurso”, que na prosa conduz a marcha
para a danga, ou seja, as palavras retiram-se da instancia discursiva do narrar e
outra voz adere a corrente ritmica. Nesse processo as imagens tomam o lugar que
antes era ocupado pelo conceito, uma prosa suscetivel a plasticidade da imagem
que se move gragas ao ritmo. Desta forma, “[...] a prosa tende a se confundir com
poesia, a ser ela mesma poesia.” (PAZ, 1982, p. 110)

O critico afirma que o método de associagao poética dos modernos é a
sinestesia. E por meio dela que é possivel correlacionar musica e cores, ritmo e

idéias, e estabelecer ritmo entre 0 mundo das sensacdes e a realidade invisivel.
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Ritmo e imagem, desta forma, sdo inseparaveis, visto que s6 a imagem pode fazer
do verso simultaneamente frase ritmica e com sentido.

Paz (1982, p. 115) enfoca que “O modernismo também abre a via da
interpenetracédo entre prosa e verso.” Essa afirmagédo dialoga com nossa pesquisa
que busca entrever, no discurso puramente narrativo, marcas de poeticidade que
conduzam a veia lirica machadiana. Ainda, segundo Paz (1982), na nog&o de ritmo,
deparamo-nos, num primeiro momento, com a idéia de intervalos semelhantes numa
dada porgéao de tempo dividido de forma homogénea, podendo diferenciar quanto a
intensidade: quanto menor o intervalo mais o ritmo € acelerado. As combinagdes
entre intervalos criam as diferentes formas de ritmo. No entanto, o ritmo se
apresenta como algo mais complexo, pois até sua interrupgdo suscita um
significado.

Goulart (1990) identifica no modo lirico tragos “mais salientes” como codigo
fénico-ritmico. Segundo ela, com a auséncia métrica do poema, o ritmo no romance
esbarra na prosa narrativa e perde sua primazia. A autora nao faz referéncia direta
ao ritmo como forma de introdugdao do lirismo no romance, mas nos possibilita
entrever que, como forma secundaria, o ritmo € uma ilhota de lirismo. E é a partir
dessa fuga momentanea a narratividade que a voz lirica se introduz no texto “Uma
voz que transforma a mensagem romanesca em canto da subjetividade”
(GOULART, 1990, p. 48).

Sabemos que quando o ritmo é introduzido numa sentenca, ela caminha para
0 nivel poético. Segundo Goulart (1990, p. 179), as recorréncias fonicas, as
convulsdes paralelisticas sao recursos que conduzem a um mundo estatico, fixo e
repetitivo, que tiram a sucessividade do discurso, instalando a intemporalidade.
Definido como instancia significativa, o ritmo ndo se separa do conteudo que
enuncia, o ritmo diz simultaneamente o conteudo no momento da enunciagio.
Embora o ritmo parega mais comum a poesia que a narrativa, Otavio Paz (1982, p.

71) afirma que

O ritmo era um rito. Mas sabemos também que rito e mito sao realidades
inseparaveis. Em todo conto mitico descobre-se a presencga do rito, porque
a narrativa ndo é outra coisa que a tradugdo em palavras da ceriménia
ritual: o mito conta ou descreve o rito. E o rito atualiza a narrativa; por meio
de dangas e cerimbnias 0 mito se encarna e se repete: o herdi volta uma
vez mais entre os homens e vence os demonios, a terra se cobre de verdor
e aparece o rosto radiante da desenterrada, o tempo que acaba renasce e
inicia um novo ciclo. A narrativa e sua representagdo sao inseparaveis.
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Ambas ja se encontram no ritmo, que é drama e danga, mito e rito, narragédo
e cerimoénia.

O ritmo, como frisa Paz (1982), encontra-se na forma de arranjo da
linguagem, interligando som e sentido. Assim, n&o se faz necessaria a presenca do
verso para que haja ritmo, o que fica evidente com a adesédo de poetas ao verso
livre. O ritmo entdo surge do fluxo emocional e intelectual da frase, além de se fazer
necessario observar o som, duracédo das silabas, acentos e pausas. A musicalidade
da linguagem se mostra como um procedimento singular da composigdo da
expressao lirica, uma vez que os recursos fonéticos favorecem a manifestagao lirica
do texto romanesco.

Paz (1982) aindaafirma que a prosa romantica foi quem abriu caminho para o
salto que esta deu da razdo & sensibilidade. O ritmo nasce do “emocionalizado™ e
todas as formas de “isolamento do discurso” atuam no sentido de interromper o
compasso silabico e introduzir a irregularidade, € assim, que segundo o autor, a

linha caminha para o circulo e a prosa para a poesia.

* “Emocionalizado” — termo empregado por Luis Costa Lima em Lira Antilira: Mario, Drummond, Cabral. Rio
de Janeiro: Toopsbook, 1995, p.298.
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CAPITULO Il — Ressurreigéo: indicios de uma vertente lirica

Neste capitulo observamos o primeiro romance produzido por Machado de
Assis sob a oOtica de uma vertente lirica que culmina na produgcdo de Dom
Casmurro como romance lirico. A fim de verificar a interpenetragcédo de discursos —
lirico e narrativo -, ou seja, a modulagéo lirica do discurso narrativo que garante ao
romance um carater hibrido, observe o contexto em que se insere Ressurreigao,
demarcando alguns desvios que o autor imprimiu a obra e que vém questionar a

forma do romance romantico. No prefacio do romance, Machado ressalta:

Minha idéia ao escrever este livro foi pér em acdo aquele pensamento de
Shakespeare:

Our doubts are traitors,
And make us lose the good we oft might win,
By fearing to attempt.

Nao quis fazer romance de costumes; tentei o esbogo de uma situagao e o
contraste de dous caracter?fas; com esses simples elementos busquei o
interesse do livro. (R. p.116)

Machado de Assis declara que nao quer fazer romance aos moldes romanticos, com
énfase no enredo. Os primeiros textos de Machado foram poesias, a primeira
coleténea lirica, Crisalidas (1864), € marcada pelo romantismo. Em Falenas (1870),
segundo Merquior (1996), ha um visivel progresso do lirismo machadiano. E nessa
atmosfera que Ressurreicao (1872) é escrito e, segundo Merquior (1996),
apresenta-se como uma narrativa em que ha numerosos pontos de estrangulamento
do discurso, identificando nas descrigbes o lugar-comum convencionalmente
poético. O trabalho com as imagens também é enfatizado pelo critico na pintura dos
caracteres revelados pela trama, que imprime ao romance “[...] um edificio ficcional
hibrido, onde o feitio da elevagédo briga com as intengbes da planta” (MERQUIOR,
1996, p. 216). E na busca de uma vertente estética propria e peculiar, que
encontramos no primeiro romance marcas do encharcado lirico tendencioso dos
poemas.

No restante do mundo, a pratica da poesia lirica foi alterada desde o inicio do

mundo moderno, mas € exatamente nela que resistiu a escrita romantica, uma vez

? A sigla R. refere-se & obra Ressurreiciio, de Machado de Assis, Obra Completa, publicada pela Nova Aguilar,
Rio de Janeiro, 2004.
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que as transformag¢des de consciéncia ocorridas durante o século XIX ja vinham
sendo gestadas pelos poetas roméanticos. No texto “A lirica modernista” de Graham
Hough (1989), ha a separagédo entre a poesia lirica de tradicao européia, cujo eu
lirico reivindicava algum papel conhecido, entre eles o de amante, o de corteséo, e a
poesia lirica moderna em que Baudelaire ndo se presta a ocupar nenhum desses
papeéis, mas enfatiza o negativismo até entdo ignorado pelo social.

Hough propde uma nomenclatura que se mostra significativa para nosso
trabalho. Se observarmos que Machado escreve Ressurreicao em 1872 e Dom
Casmurro em 1899, notamos que o estudo moderno da poesia seria inaplicavel ao
primeiro romance machadiano. No entanto, Graham Hough introduz uma distingao
elaborada por Stephen Spender entre moderno e modernista, dizendo ser o primeiro
uma questdo de enquadramento em periodo e fase histérica e o segundo aquele
que se volta a utilizacdo da técnica e da tendéncia moderna®. Baudelaire é tido como
0 primeiro poeta moderno, mas ja se pode identificar em 1870 os poemas de
Rimbaud como expressao da lirica modernista.

A poesia moderna se caracteriza pelo ecletismo. Entretanto dentre todas as
formas de construgdo, a que particularmente nos interessa na pesquisa de uma
possivel vertente lirica € “Essa aguda consciéncia acerca da tens&do entre a
sensibilidade moderna e as antigas formas do sentir [...]” (HOUGH, 1989, p. 257)
que, no romance por nds estudado, identificamos com a presenga de um tempo
folclorico assinalado pelo idilio amoroso.

Uma das tensbes da prosa machadiana € o emprego simultdneo de dois
discursos divergentes — o lirico e o narrativo. Nossa analise, fundamentada nos
estudos de Bakhtin (1998) sobre a teoria do romance e a construcdo de formas
hibridas, assim como no estudo de Rosa Goulart (1990) sobre as “interferéncias
liricas” e 0 “romance lirico”, propde uma retomada da diferenciacao estabelecida por
Bakhtin (1998) entre o discurso da poesia e o discurso do romance, ja que devem
ser revisitados sob o olhar da tensdo entre a co-existéncia de um discurso dito
monoldgico e outro de carater dialdgico.

A voz de enunciacdo narrativa recorre aos recursos proprios da prosa,
enquanto a voz de enunciacgao lirica recorre aos recursos proprios da poesia lirica,

gerando uma tensao, por exemplo, entre a fungédo referencial da linguagem e a

* E nessa acep¢do que também empregaremos tais termos.
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funcdo poética. Diante disso, perguntamo-nos: como a voz de enunciagao lirica
configura o tom e o estilo lirico na obra romanesca? As constru¢gdes hibridas
propostas por Bakhtin (1998, p. 110) permitem a identificagdo de um unico falante,
mas apresentam “[...] dois enunciados, dois modos de falar, dois estilos, duas
‘linguagens”, duas perspectivas semanticas e axioldgicas.”

Sabendo que o romance nao se assenta em um unico estilo, para
identificarmos o “estilo lirico” é preciso recorrer ndo s6 a estilizacao prépria da
poesia lirica, enquanto forma literaria, mas também ao discurso do narrador que se
apresenta como uma das variedades multiformes do discurso do autor assim como
do discurso das personagens. Além da verificagdo do estilo, que implica um
conhecimento paralelo das caracteristicas do género, buscamos também pontos
tematicos préprio do lirico, assim como a estrutura composicional de Ressurreigao,
a fim de apreender como ocorre a hibridizagdo do discurso.

Num primeiro momento, a voz de enunciagao lirica em Ressurreigao,
constroéi-se a partir da utilizacdo de recursos préprios do estilo lirico. Esses recursos
penetraram no romance alterando sua fung¢do narrativa, uma vez que o narrador
enuncia um discurso que foi antes processado pela subjetividade. Embora muitos
tenham sido os desvios suscitados pela lirica modernista, que se apresenta contraria
a lirica de carater tradicional, a subjetividade - caracteristica basica do género — nédo
foi alterada, pois a lirica continuou se direcionando aos contornos da experiéncia
individual.

Podemos inferir das colocagdes fixadas na abordagem da lirica modernista
que a subjetividade ainda constitui-se num trago indelével para a identificagcdo da
presencga do lirismo. Adorno (1993, p. 194) diz que o conteudo do lirico pode ser
definido como essencialmente social, no entanto ndao aboli a expressdo das
emocgdes e experiéncias individuais. Dessa forma, a subjetividade seria marcada
pelo posicionamento do eu lirico que se afirma como oposto ao coletivo e,
consequentemente, a objetividade, pois ele precisa recuperar sua unidade e esta se
restabelece pelo mergulho no proprio eu. Pode se falar em processo de
humanizacédo, uma vez que o individuo recupera-se do processo de alienagdo que
sofreu.

Em “Lirica e Sociedade”, publicado em Textos Escolhidos, Theodor Adorno

(1993, p. 195) afiima que o conteudo de um poema n&o sO apresenta o
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transbordamento afetivo, mas também o trabalho estético com a linguagem. Essas
experiéncias individuais tornam-se universais, porque exprimem algo que n&o foi
captado pelo universal humano. Assim, “...] a lirica torna-se social como protesto
contra um estado social impresso negativamente, € um protesto de um individuo
contra algo que ele experimenta como hostil”.

Quando Adorno (1993, p. 195) diz que a lirica € uma forma de protesto do
individuo em busca da subjetividade que |he é suprimida pelo social, estabelece o
processo lirico como uma forma de posicionar-se frente a coisificagdo do mundo,
apresentando a desmaterializagdo como um critério para o lirismo. Sua teoria nos
interessa porque aponta para uma concepc¢ao de lirismo que se aproxima da
concepgao moderna, pois ndo se centra no posicionamento do eu subjetivo, ndo
objetiva mais um mergulho na interioridade, mas pretende o reflexo do sujeito no
mundo exterior, sendo consciente de que este so sera traduzido de maneira parcial.

Apesar de parecer contraditorio, o social na lirica motiva a subjetividade, ou
seja, o afastamento da superficie social leva a adentrar o individualizado. Esse
afastamento do social € motivado pela sua propria existéncia negativa, implicando a
utilizagdo da linguagem como um meio que conduz da subjetividade a objetividade,
em que a linguagem se apresenta dual: serve as emogdes tanto quanto aos
conceitos de referéncias ao universal e ao social (Adorno, 1993, p. 198).

Em Ressurreicao a subjetividade projeta-se sob uma imagem de mundo
negativa. Essa negatividade atua como formas de n&do submissao do sujeito, pois,
segundo Adorno (1993, p. 195), o sujeito lirico posiciona-se contra um estado social
impresso que ele recebe pronto ao nascer. Dessa forma, a pura subjetividade na
lirica, que poderia sugerir um estado harmdnico, denuncia o sofrimento e o
posicionamento do sujeito como alheio a sua existéncia, fator que observamos na
protagonista do romance. Livia traz desde o inicio do romance a dor da perda do
marido e das desventuras com o mesmo. Mais tarde, apaixonada por Félix, é alvo
das desconfiancas dele e passa a sofrer pelo ciume infundado. A renuncia do amor
por Félix é verificada em dois momentos: primeiro, quando se descobre a paixao e
motivo da doenga de Raquel que se encontra entre a vida e a morte; segundo,
quando Livia entende que Félix é dominado pela duvida e & impossivel definir-lhe

um “carater inteirico”. No primeiro momento, Raquel renuncia em favor de Livia,
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poupando a dor e a infelicidade que seria inevitavel pelo segundo motivo aqui
descrito:

- Ainda assim o ira perseguir esse mau génio, Félix; seu espirito engendrara
nuvens para que o0 céu nao seja limpo de todo. As duvidas o acompanharao
onde quer que nos achemos, porque elas moram eternamente no seu
coragao. Acredite o que lhe digo; amemo-nos de longe; sejamos um para o
outro como um traco luminoso do passado, que atravesse indelével o
tempo, e nos doure e aquecga os nevoeiros da velhice (R. p. 193).

A fala da personagem, transcrita em tom lirico, traz a comparagdo dos amantes
‘como um tragco luminoso” que perpassa o tempo e aquecga a velhice, ja que néo
terdo o calor um do outro. Além da subjetividade e da emogao, podemos observar o
trabalho com a fungdo poética da linguagem por meio de metaforas que
estabelecem vinculos entre ‘passado/ juventude/ luminoso/ e futuro/ velhice/
nevoeiros’, conduzindo a uma visdo que garante a subjetividade ao sugerir um
estado oposto ao impresso. Ao encerrar a historia, o narrador aponta para a
condicdo final de Livia: conformista e melancélica. Dado o amor mal resolvido que
lhe ficara em relagdo a Félix, nenhuma magoa sobrou, mas “[...] a propor¢ao que
volvem os anos, espiritualiza e santifica a memoria do passado” (R. p. 194). Tal
citacdo permite-nos ler, de forma implicita, que o passado havia-lhe ficado como
forma de sofrimento, mas “os anos” é que permitem re-significar a experiéncia.
Observamos que o trabalho com o tempo da recordagado no lirico € uma forma de
resisténcia ao momento presente, pois no reduto lirico — mescla do passado com
presente -, ndo ha uma repeticdo do passado, mas uma recriagao desse as normas
do proéprio presente.

O estilo das construcdes hibridas comecga a se desenhar com o discurso do
narrador, que se mostra analogo ao discurso do autor, uma vez que representa suas
intengdes, ou seja, ora assume um discurso romantizado e subjetivo, ora um
posicionamento anti-romantico e objetivo, em que a ironia atua como forma
disciplinar da emocgao. Descaracterizando o herdi romantico, o narrador define Félix
como “[...] rapaz vadio e desambicioso” (R. p. 117), para depois descrever
ironicamente o préprio ato enunciativo: “Do seu carater e espirito melhor se
conhecera lendo essas paginas e acompanhando o herdi por entre as peripécias da

singelissima agao que empreendo narrar’ (R. p. 118).
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Por meio desse movimento pendular entre os acontecimentos vivenciados
pelas personagens, que se voltam a retorica do “emocionalizado”, e as reflexdes
emitidas pelo narrador que se encharcam do elemento irbnico direcionando-se a
objetividade, cria-se um dialogo constante entre romantico e anti-romantico, entre
discurso lirico-subjetivo e narrativo-objetivo. O narrador, ao evidenciar os amores de
Félix de “pouca dura”, inicia 0 romance descrevendo o rompimento do romance de
Félix com Cecilia. Na fala de Félix, apreendemos um discurso cuja fungao
permanece referencializada. Entretanto, se nessa linguagem é possivel identificar a
expressividade do discurso direto da personagem, € possivel também entrever o tom
irbnico que €& proprio do narrador, pois em dado momento ja ndo é mais possivel

uma separacao das vozes:

- Eu te digo, respondeu Félix; os meus amores sao todos semestrais; duram
mais que as rosas, duram duas estagbes. Para o meu coragdo um ano é
eternidade. Nao ha ternura que va além de seis meses; ao cabo desse
tempo, o amor prepara as malas e deixa o coragdo como um viajante deixa
o hotel; entra depois o aborrecimento - mau héspede (R. p. 124).

Em relagao ao trecho “N&o ha ternura que va além de seis meses”, ndo vemos mais
as marcas da primeira pessoa que caracteriza o discurso direto da personagem
desde o inicio de sua fala. Em outra passagem atribuida a Félix, observamos a
caracterizagcdo do amor em oposi¢cao a visdo romantica. Assim, o discurso de Félix

se apresenta como anti-romantizado e objetivado:

“Fui longe demais, ia ele dizendo consigo; ndo devia alimentar uma paixao
que ha de ser uma esperanca, e uma esperanga que nao pode ser outra
cousa mais que um infortunio. Que lhe posso eu dar que corresponda ao
seu amor? O meu espirito, se quiser, a minha dedicagdo, a minha ternura,
s0 isso... porque amor... Eu amar? Pér a existéncia toda nas maos de uma
criatura estranha... e mais do que a existéncia, o destino, sei eu o que isso
é? (R. p. 141).

Como fundamentou Bakhtin (1998), o mondlogo interior é proprio do hibrido, porque
permite o discurso direto pessoal da personagem pela voz do autor que pode lhe dar
um segundo tom. Sentimos a expressividade da personagem, mas também o tom
cético que advém do discurso do préprio autor, o qual ndo podemos separar, ja que
as fronteiras entre ambos foram apagadas.
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O discurso narrativo-objetivo do narrador também se contrapde, em dados
momentos, ao discurso lirico-subjetivo das personagens femininas a respeito do

amor:

O amor de Félix era um gosto amargo, travado de duvidas e suspeitas.
Melindroso lhe chamara ela, e com razdo; a mais leve folha de rosa o
magoava. Um sorriso, um olhar, um gesto, qualquer cousa lhe bastava para
turbar o espirito. (R. p. 146)

Raquel e Livia, além de se caracterizarem como personagens romanticas, norteiam
suas acodes pelo viés do amor e da paixdo. A doenca de Raquel, que ocorre em
virtude de seu amor nao correspondido por Félix, € um prenuncio de que ha o
emprego de dois pontos de vista diferenciados. O discurso de Livia ja possibilita
observar esse novo ponto de vista: “Para mim era um éxtase divino, uma espécie de
sonho em ag¢ao, uma transfusdo absoluta de alma, para alma [...] (R. p. 154). Que
pode ser entrevisto na afirmagao feita pelo irmao “[...] Livia tem esse defeito capital:
€ romanesca” (R. p. 121). Apresentando uma visdo romantizada do amor, Livia
encarna a protagonista de feicado estritamente roméantica, que faz crescer o processo
de intensificagdo emocional no romance ao descrever a experiéncia amorosa com 0

falecido marido:

- Ndo me cairam as ilusdes como folhas secas que um débil sopro desprega
e leva, foram-me arrancadas no pleno vigor da vegetacdo. Nao me
deixaram essas doces recordacdes, que sado para as almas enfermas como
que uma aura de vitalidade. Meu espirito ficou arido e seco. Invadiu-me uma
cruel misantropia, a principio irritada e violenta, depois melancdlica e
resignada. Calejou-se-me a alma a pouco e pouco, e 0 meu coragao
literalmente morreu (R. p. 156).

Assim, o tom lirico dos enunciados expostos por Livia se entrelagca, em certos
momentos, ao discurso irbnico e anti-romantico do narrador. No trecho acima, é
possivel identificar o trabalho simultdneo com a fungdo poética e emotiva da
linguagem. Livia, ao estabelecer uma comparagéo entre o processo de ceifa da
ilusdo amorosa traga um paralelo entre folhas secas/ folhas verdes, que
correspondem a esperancga/ desesperanga, e vegetagao em vigor/ vegetagao morta,
que corresponde respectivamente ao estado de amor intenso/ estado de desilusao
amorosa. A utilizacdo do verbo “arrancar” torna a agdo mais agressiva,

desembocando na aridez, ou seja, na infertilidade do espirito para com a esperanca.
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Ao centrar o ato enunciativo na propria mensagem, observamos de forma
implicita uma selecdo e combinagdo vocabular. O discurso passa da funcdo
referencial que possuia até entdo para a funcdo poética da linguagem. Ao se
demorar na descrigao imagética, ha uma distragdo do ato de narrar num processo
de idealizagdo, que conduz a transfiguragdo do momento narrado. Quando a
estrutura textual opta pela pontuacéao, ao invés de fazer uso dos conectivos, introduz
um ritmo n&o linear, quebrando a logicidade e favorecendo a supremacia da
sonoridade. E o que se observa no trecho do romance Ressurrei¢gdo, em que o

discurso é entrecortado:

“Nao!” pensava Livia, “0 amor ndo dorme assim tranquilo em dias de
infortinio e desespero. Crianga inconsciente que te supdes alar as regides
do sol, que sabes tu dos precipicios da viagem, que conheces tu das
voragens do coracao?” (R. p. 172)

Apesar do trabalho com a sonoridade, que possibilita uma sensacdo de movimento,
nao ha em Ressurrei¢ao a presenca da musicalidade que é proprio do lirico. Outro
recurso proprio do discurso poético é a desobjetivagdo do objeto e a construgao
lirica do mesmo:
O corpinho apertado desenhava naturalmente os contornos delicados e
graciosos do busto. Via-se ondular ligeiramente o seio turgido, comprimido
pelo cetim; o brago esquerdo, atirado molemente no regago, destacava-se

pela alvura sobre a cor sombria do vestido, como um fragmento de estatua
sobre 0 musgo de uma ruina. (R. p. 130)

Livia & descrita como uma estatua. Sente-se, desde a primeira frase, a sonoridade
por meio da aliteracdao na repeticdo da sonoridade da letra “s”. “os contornos
delicados e graciosos do busto”. Ha, na descricdo da cena, a diminuicdo da
sensagao de movimento que converge para a idéia de estatua, que vai do “ondular
ligeiro” para “o brago atirado molemente no regago”. O trabalho sinestésico visual
ainda é complementado pelas cores “alvura/sombria”, tirando da personagem
qualquer coloragdo que possa lhe dar vida. Essa forma de descricao ressalta a
idealizagdo da mulher que gera uma forte expresséo de lirismo e se volta para a
sublimacédo. Ja na descrigdo da mesma personagem, sob o olhar de Félix, podemos

sentir um segundo acento que advém do discurso do narrador:
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Félix examinou-lhe detidamente a cabega e o rosto, modelo de graca
antiga. A tez, levemente amorenada, tinha aquele macio que os olhos
percebem antes do contato das méaos. Na testa lisa e larga, parecia
que nunca se formara a ruga da reflexdo; ndo obstante, quem
examinasse naquele momento o rosto da mocga veria que ela nao era
estranha as lutas interiores do pensamento: os olhos, que eram vivos,
tinham instantes de languidez; naquela ocasido n&o eram vivos nem
languidos; estavam parados. Sentia-se que ela olhava com espirito.
(R. p. 130)

O trecho é marcado pela construgdo romantica da imagem. Por meio da descrigao
detalhada, do uso de metaforas e sinestesias, evidencia-se o enunciado lirico, que
nao se apresenta sem entraves, uma vez que sentimos o preconceito e a ironia nas
construcdes das frases que nos permitem uma leitura além do sentido primeiro. Em
“tez, levemente amorenada, tinha aquele macio que os olhos percebiam antes do
contato com as maos”, notamos a contradigdo que sutiimente o narrador estabelece
entre cor-textura, pois a cor morena nao pressupde a maciez da pele de Livia. Na
descrigdo subsequente, o narrador indicia a “auséncia da ruga da reflexao”,
introduzindo um tom irénico que faz pensar na auséncia de reflexdo por parte da
mulher, mas logo apds retrata-se dizendo: “ndo era estranha as lutas interiores do
pensamento”.

O processo de poetizagdo do discurso ocorre conforme Costa Lima (1995)
denomina “corrosdo da linguagem”. Condensa-se a palavra poética por meio da
construgcéo de frases nominais. Assim, a corrosao da linguagem pode ser entrevista
pela utilizacdo de frases coordenadas, em que ha recorréncia a repeticdo
possibilitada pelo emprego do artigo indefinido no inicio de cada sentenga e da

preposi¢cao “sem”, que cria um paralelismo entre elas:

Para mim era um éxtase divino, uma espécie de sonho em acgdo, uma
transfusao absoluta de alma para alma, para ele o amor era um sentimento
moderado, regrado, um pretexto conjugal, sem ardores, sem asas, sem
ilusdes... (R. p. 154)

O posicionamento introspectivo proporciona um questionamento e reforca a
proximidade entre narracéo, ensaio e poesia, favorecendo o carater estético da obra.
O intelectual e o emocional se fundem, conduzindo nao s6 ao lirico que preza o
“‘emocionalizado”, mas também a subjetividade em que a voz da enunciagao lirica,
além de se apresentar como a inteligéncia que poetiza a obra, registra o seu ponto
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de vista individualizado. Em Ressurreigao, podemos observar como pode ocorrer

essa fusao lirica entre ensaio e poesia:

“Por que razao”, pensava ela, “me ha de langar a providéncia esta gota
amarga na taga das minhas delicias? Se eu ao menos o ignorasse...a minha
felicidade nado seria travada de remorsos... Felicidade?”, continuou ela
dirigindo pensamento a uma nova ordem de idéias; “sera deveras
felicidade? O sonho, tantas vezes dissipado, realizar-se-a, enfim?...Ha
quase um ano eu pus toda a minha existéncia nesta vaga probabilidade;
estd proximo o termo, ndo sei que sorte avessa me repele para longe...
Chamam-me bela; devia talvez contentar-me com ser admirada...” (R. p.
178)

A recorréncia ao monologo interior nos permite identificar, em varios
momentos, dois tons distintos num mesmo discurso: “as reservas irbnicas” e
insinuagdes do narrador conjugadas a expressividade da fala da personagem.
Todavia, na composi¢céo discursiva efetua-se o apagamento das fronteiras entre o
discurso do narrador e o discurso da personagem, ja que ambos norteiam-se por um

mesmo ponto de vista:

Félix ¢ que nao iria parar no claustro. A dolorosa impressdo dos
acontecimentos ao que o leitor assistiu, se profundamente o abateu,
rapidamente se Ihe apagou. O amor extinguiu-se como lampada a que
faltou 6leo. Era a convivéncia da moga que Ihe nutria a chama. Quando ela
desapareceu, a chama exausta expirou. Nao foi s6 isto. A sagacidade de
Livia adivinhara as provagdes que Ihe daria o casamento. Quando de todo
se |he calou o coragdo, Félix confessou ingenuamente a si préprio que o
desenlace de seus amores, por mais que o mortificasse outrora, foi ainda
assim a solugdo mais razoavel. O amor do médico teve duvidas postumas.
(R. p. 195)

O narrador, em repetidos momentos, apresenta os pensamentos e reflexdes das
personagens, favorecendo a marca da subjetividade na vivéncia que enuncia, ja que
nao pode efetuar uma proficua separagao dos discursos. O discurso de Félix se
apresenta com tom cético, irbnico, proprio do carater descrente da personagem e a
isso se agrega toda forma de juizo que o préprio narrador emite sobre ele. Em Livia,

todavia, o discurso volta-se ao viés romantico:

Livia ndo se acostumou a ler logo na fisionomia do médico. Ele possuia em
alto grau a faculdade de esconder o bem e o mal que sentisse. Era uma
faculdade preciosa, que o orgulho educara, e se fortificou com o tempo. O
tempo, entretanto, a pouco e pouco lhe foi adelgagando essa couraga, a
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medida que se prolongava e multiplicava a luta. Entdo os olhos da vilva
aprenderam a soletrar-lhe no rosto os terrores e as tempestades do
coragdo. As vezes, no meio de uma conversa indiferente, alegre, pueril, os
olhos de Livia se obscureciam e a palavra Ihe morria nos labios. (R. p. 146-
147)

O narrador apresenta-se como possuidor de um ponto de vista mais perspicaz, pois
apesar de Livia, em sua visdo romantizada da existéncia, ndo ter condicbes de
observar a dubiedade de Félix, ele, a nds leitores, a denuncia. Apdés emitir juizos, o
narrador parece abandonar o discurso para que a voz de enunciagcao lirica se
evidencie: “[...] os olhos da viuva aprenderam a soletrar-lhe no rosto os terrores e as
tempestades do coragao.”

Notadamente o narrador introduz-se no pensamento da personagem e nao
podemos mais obter uma separagao rigida dos discursos, ja que parece ser o0 juizo
do narrador o avaliador de Félix. A representagdo da linguagem das personagens
pelo narrador ocorre de forma hibrida, porque este gerencia, em dados momentos,
simultaneamente, dois pontos de vista: o lirico-romantico-subjetivo e o narrativo-

realista-objetivo.

2.1. Por entre os fios do lirismo: o idilio amoroso

No século XVIII, os questionamentos sobre o emprego do tempo na literatura
foram elevados a alto grau. Uma das formas de percepgdo do tempo foi a
identificacdo do idilio. O idilio atua como forma de restauragao do complexo antigo e
do tempo folclorico. Dentre as diferentes formas de idilio, identificamos em
Ressurreigao o idilio amoroso.

Segundo Bakhtin (1998), todo e qualquer idilio se manifesta pelo respectivo
carater e grau de engajamento metaférico de cada elemento com o todo do idilio, ou
seja, a forma de organizagdo entre as ligacbes reais ou metaféricas e o grau
apresentado pela presenca do elemento lirico-subjetivo. Ha também o envolvimento
da questao tematica e do grau de sublimagao que € empregado ao tema.

A primeira forma de identificacdo do idilio €, segundo Bakhtin (1998), a
ligacdo entre as categorias de tempo e espacgo, ou seja, a ligagao da vida e dos seus
acontecimentos a um lugar determinado. Em Ressurrei¢gdo, o tema do idilio é
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apresentado ja no inicio do livro, quando o narrador apresenta-nos o recanto em que
vive o protagonista: “Chilreavam na chacara vizinha a casa do doutor algumas aves
afeitas a vida semi-urbana, semi-silvestra que lhes pode oferecer uma chacara nas
Laranjeiras” (R. p. 117).

A vida idilica e o transcorrer da mesma se passa sempre num espago em que
foi escrita a histéria da personagem, em que possa se identificar com as suas
geragdes passadas que ali habitaram. O regresso de Livia a cidade, depois de morar
por dois anos em Minas, € o marco do inicio dos acontecimentos principais da
diegese, na pretensa intencdo de abarcar num mesmo lugar e nas mesmas
condigdes de antes de seu exilio o ritmo ciclico do tempo, um ritmo marcado pelo
retorno, que em Ressurreig¢ao entrelaga o tempo da juventude ao tempo da velhice.
Esse ritmo pode ser observado pelo capitulo inicial “No dia de ano-bom” e pelo
capitulo final “Hoje”. A inversdo temporal deixa mais acentuada as marcas da
passagem do tempo e a proximidade entre passado e presente. O carater lirico-

subjetivo da descri¢ao final de Livia permite essa aproximacao:

Livia soube isolar-se na sociedade. Ninguém mais a viu no teatro, na rua,
ou em reunides. [...] Dos que a conheceram outrora, muitos a esqueceram
mais tarde; alguns a desconheceriam agora. Talvez o tempo Ihe respeitasse
a beleza, a ndo ser a catastrofe que Ihe enlutou a vida. Ja na meiga e
serena fisionomia vao apontando sinais de decadéncia préxima. Os poucos
que lhe freqlientam a casa nao reparam nisso, porque a alma nao perdeu o
encanto, e é ainda hoje a mesma feiticeira amavel de outro tempo. Ela, sim,
ela vé que a flor inclina o colo, e que nao tarda o vento da noite a dispersa-
la no chao. (R. p. 194-195)

Podemos perceber do trecho descrito o engajamento metaforico em estrita ligagao
com a natureza. O real que se compde de aspectos basicos da realidade da vida se
atrela por metaforizacdo aos aspectos da natureza, primando pela sublimagdo numa
atitude de construto idilico.

Uma das particularidades que Bakhtin (1998) ressalta, encontramos em
Ressurreicao é: a presencga da fusdo entre a vida humana e a vida da natureza.
Essa unificagdo do ritmo e a utilizagdo de uma linguagem comum as duas pode ser
percebido na maioria dos trechos liricos identificados no romance: uma linguagem
que se utiliza da metaforizagdo da natureza, suspendendo a convencionalidade da

linguagem:
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O tempo tinha melhorado. O sol reaparecera entre duas nuvens, dando de
chapa nas arvores molhadas de chuva e nos telhados que escorriam um
resto de agua. Dissera-se que a natureza queria fazer outro contraste ao
inverno do da manh3, porque, se a tarde sorria alegre, o homem dava sinais
de tempestade interior. (R. p. 183-184)

A metaforizagdo, que evoca os elementos da natureza, atua como forma de
contrapor a simplicidade da vida no seio natural e a redugdo da mesma ao amor
sublime, as convengdes sociais e a complexidade da vida privada. Segundo Bakhtin
(1998), é também tratando do tempo folcldrico, que o idilio amoroso aborda temas
como o amor e a morte, ja que caracterizam o verdadeiro tempo organico da vida.

O idilio esta atrelado ao trabalho com o tempo ancilar, um tempo primitivo que
aborda a natureza, o amor, a familia, a procriacdo e a morte, ndo de forma simplista
como poderia supor, mas isolados e sublimados. Assim, a idade do homem e a

repeticéo ciclica do processo da vida sdo largamente enfatizados:

Félix entrava entdo nos seus trinta e seis anos, idade em que muitos ja sdo
pais de familia, e alguns homens de Estado. Aquele era apenas um rapaz
vadio e desambicioso. A sua vida tinha sido uma singular mistura de elegia
e melodrama; passara os primeiros anos da mocidade a suspirar por coisas
fugitivas, e na ocasido em que parecia esquecido de Deus e dos homens,
caiu-lhe nas maos uma inesperada heranga, que o levantou da pobreza (R.
p. 117).

Com a sublimacdo dos elementos do idilio, o amor se torna fatal para os amantes,
contiguo a morte e a natureza. O aspecto da natureza vai sendo modificado de
acordo com a associagao que se pretende fazer. Podemos observar a tonalidade da

metaforizacao efetuada a partir de duas citacoes:

-E sou, disse ela reclinando-se molemente no sofa; andorinha curiosa de
ver o que ha além do horizonte. Vale a pena comprar o prazer de uma hora
por alguns dias de enfado.

- Nao vale, respondeu Félix, sorrindo; esgota-se depressa a sensagao
daquele momento rapido; a imaginagdo ainda pode conservar uma leve
lembranca, até que tudo se desvanece no crepusculo do tempo. Olhe, os
meus dois polos estdo nas Laranjeiras e na Tijuca; nunca passei destes
dois extremos do meu universo. Confesso que &€ monétono, mas eu acho
felicidade nesta mesma monotonia. (R. p. 129)

Era sol-posto, hora de melancolia; tudo ali em volta assumia a cor
pardacenta e luminosa dos ultimos instantes da tarde. (R. p. 169)

63



Em ambos trechos observamos a linguagem metaforizada que mantém estrita
relagdo com a natureza, como em todo o resto do romance. No entanto, no primeiro,
a tonalidade vitalicia predomina e podemos entrever da colocagcdo de Félix a
auténtica presenca do idilio. No segundo trecho, a tonalidade sombria representa a
morbidez humana.

Diante da divisdo proposta por Bakhtin (1998) sobre as diferentes tendéncias
de manifestagdo do idilio no romance, em Ressurreicdao pode ser entrevista a
“influéncia do idilio no romance sentimental do tipo de Rosseau” que abarca o
trabalho na elaboragdo do tempo e direciona-se para as vizinhancas idilicas que
podem ser identificadas na passagem do tempo, com énfase a idade, ao amor e a

morte.

2.2. llhotas de lirismo a margem da histéria

Ao realizar um estudo da estrutura composicional do romance, cujo enunciado
se apresenta hibrido em especial no que diz respeito a conjun¢do da enunciagao de
voz lirica com a de voz narrativa, torna-se fundamental investigar a forma pela qual o
lirismo se introduz no romance, alterando sua configuragdo. Observando que a lirica
modernista, segundo Hough (1989), destaca nos poemas em prosa O
desaparecimento de todas as delineagdes propostas pela narrativa ou pela
sequéncia logica, entendemos que pode haver um atrofiamento do ato de contar, ou
seja, uma secundarizagdo da histéria em virtude dos entraves que os nucleos
poéticos liricizados geram quando o lirismo se introduz no discurso narrativo.

Esse processo de quebra da sequéncia narrativa ja pode ser identificado em
Ressurreigao, mas o observamos com maior frequéncia em Dom Casmurro. No
romance em questdo, os recursos que correspondem a lirica modernista foram
utilizados de forma ancilar, pois as intervencgdes liricas ndo chegam a abalar a
estrutura do romance, apesar de se inserirem no texto modificando sua
configuragéo.

Ressurreigao se comporia, segundo a distingdo realizada por Bakhtin (1998,
p. 124), de “géneros intercalados”, ou seja, admite em sua composi¢do outros
géneros, que mantém suas respectivas originalidades linguisticas e estilisticas, n&o

chegando a determinar a estrutura do conjunto, ndo constituindo, portanto, variantes
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particulares do género romanesco, tais como o romance lirico. Os nucleos poéticos
sdo, nesta pesquisa, identificados pela presenca da descrigdo, da digressdo e do
ritmo que permitem uma fragmentagdo da histéria por meio do embotamento
narrativo e da alternancia entre o eixo referencial e poético.

Bakhtin (1998) observa que ha uma voz solitaria que caracteriza o discurso da
poesia. Como observamos em Ressurrei¢gao, quando ndo ha a expansao da
modulagao lirica do discurso narrativo, o lirismo mantém-se restrito a formas
isoladas. Talvez, por isso, Rosa Goulart (1990) tenha selecionado a expressao
“interferéncias liricas” para caracterizar momentos isolados em que o lirismo, ao
permanecer num espaco delimitado, n&o se propaga para todo o texto romanesco.

Em Ressurreigao, ha um processo de secundarizagdo da histoéria que se
torna visivel desde o inicio da narrativa. Essa secundarizagdo da diegese implica
também uma modificacdo de toda estrutura narrativa no que concerne ao tempo,
espaco, enredo, conflito e desenlace. Ja foi observada pela critica, a quase auséncia
de enredo nesse romance, que pretende, antes, uma analise de caracteres.

Relegando a histéria para um segundo plano, ha o afastamento temporal:

Naquele dia, - ja |a véo dez anos! — o Doutor Félix levantou-se tarde, abriu a
janela e cumprimentou o sol. O dia estava espléndido; uma fresca bafagem
do mar vinha quebrar um pouco os ardores do estio; algumas raras
nuvenzinhas brancas, finas e transparentes se destacavam no azul do céu.
Chilreavam na chacara vizinha a casa do doutor algumas aves afeitas a
vida semi-urbana, semi-silvestre que lhes pode oferecer uma chacara de
Laranjeiras. Parecia que toda a natureza colaborava na inauguragdo do
ano. Aqueles para quem a idade ja desfez o vigo dos primeiros tempos, nao
se terdo esquecido do fervor com que esse dia é saudado na meninice e na
adolescéncia. Tudo nos parece melhor e mais belo, - fruto da nossa ilusao, -
e alegres como vermos o ano que desponta, ndo reparamos que ele é
também um passo para a morte.

Teria esta ultima idéia entrado no espirito de Félix, ao contemplar a
magnificéncia do céu e os esplendores da luz? Certo é que uma nuvem
ligeira pareceu toldar-lhe a fronte. Félix embebeu os olhos no horizonte [...]
(R. p. 117)

A personagem em cena caracteriza a histéria narrada e o recuo dela significa
também o recuo da diegese. O aparecimento da voz de enunciagao lirica se da
quando ha a suspensao temporaria das nogcdes de tempo e espaco, recorrendo-se a
um discurso digressivo, marcado pela subjetividade, na medida em que o eu se

transmuta em eu narrante. Desse modo podemos observar que, ao se afastar do
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tempo e do espago da diegese — “... ja |a se vao dez anos!” -, o narrador assume um
posicionamento melancolico e saudosista, portanto, subjetivo.

O narrador abandona sua voz narrativa para adentrar numa descricao lirica
do momento, como se houvesse um congelamento da cena e tudo pudesse ser
observado sob as formas tematicas da lirica, que nesse discurso se configura pelo
tratamento da natureza: observa-se a “fresca bafagem do mar” em contraste aos
“ardores do estio”. Centrando-se na descricdo da natureza, propde uma visao lirica
do tempo em que transcorreu a histéria que vai comecar a narrar, utilizando-se da
mistura semantica entre os dois momentos distintos: “Certo € que uma nuvem ligeira
pareceu toldar-lhe a fronte”, retoma o elemento nuvem que vem do tratamento lirico
que deu ao discurso. Para restabelecer a coeréncia entre o discurso lirico e o
narrativo, garante uma imagem poética em que ha mistura sinestésica “[...] embebeu
os olhos no horizonte.”

As descricbes em Ressurreigao direcionam o discurso para o presente
estatico e ndo para o futuro das acdes. Cria-se um momento silencioso que
pressupbe uma suspensao da histéria, apontando para um ritmo emocional que

neutraliza a mobilidade fisica:

Longas Ihe correram as horas, friamente longas como elas sdo, quando o
coragao padece ou espera. Enfim, caiu a tarde, apagou-se de todo o sol, as
sombras da noite comegaram a lutar com os derradeiros lampejos do
crepusculo, até que de todo dominaram o céu. A melancolia da hora
insinuou-se no coragdo do médico, e a pouco e pouco lhe aquietou o
desespero do dia (R. p. 148).

Os nucleos poéticos, dessa forma, atuam como formas de recuo, em que o tempo
estatico do lirico se sobrepbe ao tempo da dindmica narrativa. Assim, observamos
que os verbos padecer/ esperar/ apagar/ comegar e dominar se voltam para
estaticidade e os verbos que desencadeiam reagdo como correr e cair foram usados
metaforicamente, fazendo referéncia as horas e a tarde, e ndo as acdes das
personagens.

Em Ressurreicao, as descrigdes surgem atreladas ao carater de romance
psicolégico e, portanto, de analise dos caracteres das personagens ou de suas
agdes. O autor ndo se utiliza de vocabulario pragmatico, porque nao possui o intuito

de simplificar a idéia que a descricao quer transmitir. No romance em questao, a
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descrigdo foge a sua fungdo didatica para atuar como construto de linguagem

poética:

Félix levantou-se e foi buscar um par. Ndo tendo preferéncia por nenhuma
senhora, lembrou-lhe ir pedir a filha do coronel. Atravessava a sala para ir
busca-la defronte, quando foi abalroado por um par valsante. Conquanto
fosse navegante pratico daqueles mares, ndo pode evitar o turbilhdo.
Susteve o equilibrio com rara felicidade e foi procurar melhor caminho,
costeando a parede. Nesse momento os valsantes pararam perto dele.
Pareceu-lhe reconhecer Livia, irma de Viana. (R. p.126)

Ha um visivel processo de projegédo do eixo da similaridade sobre o da contigliidade
em que a fungao poética se instala por meio da comparacao de Félix a um capitdo
do mar. O campo de significado desencadeia-se a partir de tal comparacéo,
estabelecendo relagbes sintagmaticas entre as palavras navegante, mares,
turbilhdo, costeando. Na descrigdo, ocorre esse processo de metaforizagdo porque,
ao elevar o objeto em nivel do desconhecido, o autor leva a linguagem a sua
expressdo maxima, no intento de possibilitar uma nova visdo do objeto. Desse
modo, o0 processo inferido da descricdo pode ser observado a partir do tema central
reconhecido no objeto, que é caracterizado por Félix e metaforicamente identificado
no “navegante” e nos componentes que se associam a situagao descrita.

Ao descrever Félix, rapidamente em meio a efetiva construgdo do discurso
narrativo, o narrador utiliza-se da tensédo entre a funcéo referencial e poética da

linguagem:

A cor do rosto era um tanto palida, a pele lisa e fina. A fisionomia era
placida e indiferente, mal alumiada por um olhar de ordinario frio, e nao
poucas vezes morto. (R. p. 117)

Podemos inferir a utilizagcdo da funcao poética da linguagem na selegcéo vocabular
que ndo se da de forma aleatéria. As palavras cor/ rosto/ morto mantém um
contraponto com a claridade sugerida pelas palavras palida/ placida numa tentativa
de tragcar o proprio desenho da personalidade de Félix, de materializar a
ambiglidade que nela se encontrava. A maior denuncia parece estar no olhar, ja que
a aparéncia “placida e indiferente” ndo garantia maiores descobertas. O olhar
apresenta a denuncia da alma: “ordinario frio”, que refor¢ca a idéia do obscuro pela

expressao “mal alumiada”.
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Segundo Ivan Teixeira (1988), apesar de caracterizar-se a rigor pelas
descrigdes metaforizadas, Ressurreigao nao se desvinculou de todo do gosto das
descrigdes romanticas. O que se pode observar na descricdo da personagem

Raquel:

“[-..] interessante crianga de dezessete anos, figura delgada, rosto angélico,
formas graciosas, toda languidez e efluvios. Era uma dessas mulheres que
fazem o mesmo efeito que um vaso de porcelana fina, toca-lhes com medo
de as quebrar. (R. p. 126)

Tal descricdo arraigada a cultura romantica parece ter o propdsito de opor-se a
sensual descrigao de Livia. A personagem Raquel, descrita de forma angelical, atua

como contraponto a personagem Livia:

[...] a cabeca e o rosto, modelo de graca antiga. A tez, levemente
amorenada, tinha aquele macio que os olhos percebem antes do contecto
das maos. Na testa lisa e larga, parecia que nunca se formara a ruga da
reflexdo; ndo obstante, quem examinasse naquele momento o rosto da
moga veria que ela ndo era estranha as lutas interiores do pensamento: os
olhos, que eram vivos, tinham instantes de languidez; naquela ocasidao nao
eram vivos nem languidos; estavam parados. Sentia-se que ela olhava com

espirito. [...] O corpinho apertado desenhava naturalmente os contornos
delicados e graciosos do busto. Via-se ondular ligeiramente o seio (R. p.
130)

Em Ressurreicao a descricdo apresenta um papel de relevo, pois elas se
apresentam como forma de intervengao lirica. Como romance heterodiegético,
muitas vezes é preciso que o0 narrador se apague na descricdo para dar fidelidade
ao pensamento do outro. Segundo Goulart (1990), ele deixa marcas, indicadores
discursivos, de que a narracao foi substituida pela descricdo, e de que pensamentos

e sentimentos da personagem passam a conduzir o discurso de forma autbnoma:

O amor de Félix era um gosto amargo, travado de duvidas e suspeitas.
Melindroso lhe chamara ela, e com razdo; a mais leve folha de rosa o
magoava. Um sorriso, um olhar, um gesto, qualquer coisa bastava para lhe
turbar o espirito. O préprio pensamento da moga nao escapava as suas
suspeitas: se alguma vez lhe descobria no olhar a atonia da reflexao,
entrava a conjeturar as causas dela, recordava um gesto de véspera, um
olhar mal explicado, uma frase obscura e ambigua, e tudo isto se
amalgamava no animo do pobre namorado, e de tudo isto brotava, auténtica
e luminosa, a perfidia da moga. (R. p. 146)
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Podemos observar os marcadores discursivos quando o narrador entrelaca seu
discurso ao pensamento de Livia e dai perceber a mobilidade de focalizagdo que o
narrador heterodiegético apresenta. O pensamento de Félix também pode ser
percebido quando efetua a descricdo da sensacdo vivenciada diante da constante
suspeita do comportamento de Livia. No entanto, o mesmo amor é descrito em outro
momento pela propria personagem e alargada pelo olhar do narrador sem a
negatividade e nostalgia de outrora, mas voltando-se a presenga da sensibilidade

lirica:

Fizeste brotar dentre as ruinas uma flor solitaria, mas bela; Unica neste
arido terreno do meu coracdo. Nao basta; € preciso agora um raio que a
anime e lhe conserve o perpétuo vigco; essa € a confianga, ndo de uma hora,
mas a de todos os dias, a que nao falece nunca e nos restitui a serenidade
dos primeiros tempos. Sem ela, 0 meu amor sera um largo e inutil martirio.
Dizendo isto, conchegou-a ao seio; tocaram-se quase os rostos, que a
ternura, ndo a voluptuosidade, enlanguescia. Nao foi longo esse instante de
mutua contemplagdo, mas valeu por muitas horas de pratica. Se a vida
pudesse ser eternamente aquilo, € provavel que o coragédo de Félix
adquirisse a paz que almejava. Enfim, a moga deixou cair o corpo, como se
Iho debilitasse o peso das comogdes tao vivas, e a palavra afluiu aos labios
de ambos. (R. p. 157)

A modernidade de Ressurreigao, apontada pela critica, surge também da
constante utilizagao de digressées. Embora o narrador se apresente heterodiegético,
a constante relagdo narrativa com os processos subjetivos da despersonalizagao
favorece o surgimento do lirismo, pois ndo se trata somente de introspecgéo

psicolégica, mas de poetizagao:

A vilva tornou a ocupar-lhe o espirito. Recapitulou entdo tudo o que se
passara em Catumbi, as palavras trocadas, os olhares ternos, a confissao
mutua; evocou a imagem da moga e viu-a junto dele, pendente de seus
labios, palpitante de sentimento e ternura. Entdo a fantasia comecou a
debuxar-lhe uma existéncia futura, ndo romanesca nem legal, mas real e
prosaica, como ele supunha que nao podia deixar de ser com um homem
inabil para as afeigdes do céu. (R. p. 141)

O fluxo de pensamentos da personagem perpassa a fala do narrador, sem um
progressivo encadeamento légico “[...] as palavras trocadas, os olhares ternos, a

confissdo mutua [...]". O discurso ficcional abre-se, desse modo, as formas
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poetizadas, ja que por meio da representagdo de estados intimos da consciéncia
desfaz-se a superficie ordenada da realidade para inserir o fragmentario da
consciéncia humana.

A fragmentagao, que advém das diferentes formas de introdugao do lirismo,
pode ser sentida no entrecruzamento de falas que se referem a diegese e aos
comentarios tecidos pelo narrador que atuam como parénteses na historia: “A vilva
era um pouco sarcastica, mas daquele sarcasmo benévolo e andédino, que sabe
misturar espinhos com rosas” (R. p. 130). Além das varias digressdes que tornam
explicita a fragmentacdo do discurso, observamos o ritmo como a forma mais
complexa de introdugao do lirismo.

O ritmo da narrativa apresenta-se circular, isto porque o proprio inicio ja
supde um retorno ao passado: “Naquele dia, - ja |4 vao dez anos!” (R. p. 117). Com
0 uso do pronome demonstrativo, o narrador evidencia sua distancia temporal e a do
leitor em relagdo aquilo que narra, notificando uma recriagdo do ocorrido, ja que tal
situacdo nao pode mais ser apreendida no momento presente. Assim também se
explica a grande quantidade de digressbes e juizos de valor que a instancia
narrativa agrega ao enunciado: distanciado do fato pelo tempo, € mais conveniente
que este analise o ocorrido do que propriamente diga do ocorrido.

Utilizando a terminologia de Octavio Paz (1982), o andar narrativo em
Ressurreigcao se transmuta em danga. Como foi enfatizado pela critica, a quase
auséncia de enredo nao permite que o discurso narrativo atinja uma meta precisa, o
foco esta mais no ato enunciativo em si que na propria diegese. Assim, ndo somente
o trabalho com a sonoridade pode ser observado, mas também um trabalho com a
cadéncia ritmica, que é construido a partir da introdugdo de formas ritmadas que
permitem que o discurso fuja a linearidade.

Uma das formas de observar o emprego do ritmo na prosa € analisar a
existéncia de frases que ndo obedecem a ordem narrativa, em que o enunciado €&

direcionado a constru¢ao da imagem:

[...] eu tenho a infelicidade de ndo compreender a felicidade. Sou um
coragao defeituoso, um espirito vesgo, uma alma insipida, incapaz de
fidelidade, incapaz de constancia. O amor para mim é o idilio de um
semestre, um curto episddio sem chamas nem lagrimas. (R. p. 122)
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De acordo com Paz (1982), o “fluxo e refluxo da imagem” apresentam-se a partir de
formacgdes desconexas: “coracédo defeituoso”, “espirito vesgo”, “alma insipida”, “sem
chamas”, “nem lagrimas”, para formar o todo: a representacdo imagética do
sentimento de Félix. Além de recorrerem a analogia, sdo voltadas a negagao e a
nostalgia.

Em diversos momentos a narrativa vai dividindo espago com a voz da
enunciagao lirica, que conduz a linguagem da “marcha” para a “dang¢a”. Em néo
raros casos, observamos a confluéncia de dois discursos com marcas distintas que
vao da presenca do discurso de voz narrativa ao discurso de voz lirica, que se
marca pelo uso da sensibilidade e pelo trabalho com a linguagem. E mesmo nao se

apresentando analdgica, porque ancilar, propde um discurso diferenciado:

Livia preferia decerto uma confianga honesta e leal, mas a desconfianca
estava longe de Ihe amargurar o coragao, aceitava-a com alegria.

- Antes isto, dizia-lhe depois de uma reconciliagdo; vejo que me ama. A
confianga também se parece com a indiferencga, e a indiferenga € o pior de
todos os males.

Esta filosofia teve seus instantes de desmaio. Nao bastava a forga do amor
para resistir a suspeita de todos os dias, que se apagava as vezes logo,
mas que renascia depois, para de novo se apagar e renascer. (R. p. 146)

O trecho descrito apresenta a fala de Livia que depois é analisada pelo proprio
narrador. A expressao “Esta filosofia teve seus instantes de desmaio” ja aponta para
uma enunciagao que caminha para a “danc¢a”: ha um jogo com a temporalidade que
pode ser entrevisto na selecdo vocabular “todos/ as vezes/ depois/ de novo”, que
propde nao a intensificacdo da agdo, mas seu embotamento, criando a imagem da
fragilidade que a “forga do amor” tem em relag&o a forgca da suspeita que “resiste/ se

apagaval renascia/ se apagar/ renascer”.
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Capitulo Ill - Dom Casmurro: a prosa impressionista de carater multitonal e
hibrido

Ao contrario de Ressurreigdo, que € escrito antes mesmo do inicio de
Baudelaire iniciar-se como poeta moderno, Dom Casmurro é elaborado quase uma
década depois do inicio da difusdo dessa poesia. Enquanto romance realista, a obra
apresenta-se sob um realismo multitonal e hibrido, sendo identificada nos estudos
de Merquior (1996) como romance de cunho impressionista.

O romance impressionista norteia-se pelo “romance psicolégico” de tipo
moderno, ou seja, foge a uma estrutura linear. A histéria é narrada pelo protagonista
e se desenvolve tendo como foco central o tempo e os ritos da memoaria. Apesar de
Merquior (1996) dispor Dom Casmurro no centro da prosa impressionista,
interessa-nos particularmente a aproximagcdo que estabele entre o romance
impressionista e a lirica de Baudelaire — fundador da poesia moderna. Ambos sao
aproximados pela sensagcdo da perda de qualidade da existéncia, ou seja, a
subjetividade que volta-se para a dolorosa vivéncia fundamentada na vida moderna.

Segundo Merquior (1996, p. 207-208), “[...] o grande e originalissimo
representante nacional do espirito e da letra da literatura impressionista € Machado
de Assis”. O critico fundamenta sua afirmag¢ao na problematizacdo evidenciada nos
romances machadianos que discutem o sentido da existéncia, inscrevendo-se no
centro vivo da tradigdo moderna. Embora os modelos dessa tradicédo ja estivessem
presentes na literatura brasileira, tanto na lirica quanto na narrativa, ndo havia
qualquer impulso filoséfico que conduzisse os textos poéticos a uma visao
problematizadora, reforca Merquior.

A utilizagdo da técnica narrativa que prima pela aguda percepgéao do tempo e
a producdo de um subjetivismo decadente de seus personagens, segundo Merquior
(1996), direciona a produgdo machadiana para o cunho impressionista. Dom
Casmurro apresenta arguta exceléncia técnica, uma vez que mostra um complexo
trabalho com a temporalidade e a personagem Bento desvela subjetivismo
decadente. Had um intenso trabalho baseado no relato subjetivista, contado por um
narrador autodiegético que evoca a presenga do passado com o intuito de restaura-

lo por meio da reprodugao da casa em que se criara e da inscricdo do discurso, que
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visa “restaurar na velhice a adolescéncia”. Nesse trabalho com a temporalidade,
Merquior (1996) identifica um verdadeiro “idilio” formado em Matacavalos.

Também condizente com a forma impressionista € o trabalho com a
sugestividade, que em Dom Casmurro atinge o 4apice. A sugestividade esta
associada a uma das formas de expressdo da lirica moderna que prima pelo
obscurecimento das relagdes entre sujeito-objeto de enunciagédo. Apesar de todos os
pontos de contato que se estabelecem entre o romance de técnica impressionista e
a presenca do lirismo no discurso, a pedra de toque dessa aproximacao parece
estar na sensibilidade para transformar o ideal contemplativo em experiéncia
emocional evocada pela recordacdo. E o que Merquior (1996, p. 246) define como
“...] saudade do tempo perdido, e da sensacao insubstituivel do tempo
reencontrado”, em que o relato subjetivo é regido pela consciéncia do tempo intimo,
caracterizando o ritmo interior.

Essas aproximagdes nos ajudam a sustentar a vertente lirica em Dom
Casmurro, que ja estava indiciada em Ressurreigao. Fundamentando-nos na
concepcao de hibridismo, apreendemos o discurso lirico, que se apresenta sob o
carater de género intercalado. Diferentemente do que ocorre em Ressurrei¢ao, em
que o lirico permanece a margem do discurso narrativo, mantendo sua autonomia
linguistica e estilistica, em Dom Casmurro, o lirismo exerce um papel determinante
na estrutura do conjunto, implicando uma das variedades do género romanesco: o
romance lirico.

Segundo Goulart (1990), o romance lirico compde-se das relagdes entre o
modo narrativo e o modo lirico. Embora os dois modos tenham diferentes
mecanismos de enunciacdo e discursivizagdo, notamos que havendo um
entrecruzamento de ambos, é possivel atribuir-lhe um carater hibrido que pode ser
identificado tanto nas estruturas textuais, quanto na modificacdo das unidades

basicas que rege o mundo ficcional.

3.1. Ainscrigao do “eu” no discurso narrativo de modalizagao lirica

O hibridismo entre o estilo lirico e o estilo narrativo se apresenta em Dom
Casmurro de forma diferente de Ressurrei¢gao, uma vez que nao € possivel em

nivel textual, realizar uma separagao rigida entre o enunciado lirico e o narrativo.
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Isto ocorre porque o discurso pertence a um unico falante, Dom Casmurro, que se
apresenta como narrador autodiegético e é, portanto, responsavel pela inscricdo de
dois tons nos limites de um unico conjunto sintatico. Embora essa separagdo nao
possa ser realizada, ela pode ser identificada a partir da inscricdo do eu de forma
subjetiva no discurso.

A subjetividade, em Dom Casmurro, pode ser observada em duas formas
distintas: ora no processo de despersonalizacdo que conduz a uma tensao, uma vez
que o sujeito, enquanto ser de linguagem, edifica um processo pendular entre a
utilizagcdo da funcgéo referencial e a fungdo poética, ora no discurso emocionado, no
qual a fungdo poética ainda impera, gerando o obscurecimento dos enunciados
permeados pelo negativismo que o lirismo modernista imprime ao discurso,
constantemente entrecortado pela ironia que disciplina a emocao.

A despersonalizagdo, denominada por Sofia de Souza Silva (2008) como
“poética de impessoalidade” consiste no reconhecimento da voz de enunciagéo lirica

nao mais como uma voz pessoal, mas como parte de um processo:

E implica também elidir o sujeito, ignorar seu estado de espirito, mantendo
apenas a sua capacidade de ser sensibilizado pelo mundo. O sujeito poético
torna-se somente uma instancia em que o ser e o parecer das coisas se
manifestam. Despersonalizar-se é dar-se ao mundo, € uma entrega.
(SILVA, 2008, p. 305)
O sujeito empresta sua voz para substanciar o objeto, privando-se da evasao
emocional. Em Dom Casmurro observamos esse processo, que direciona o
trabalho de constru¢do do enunciado para a tensao entre a funcao referencial e a

funcao poética, apresentando também carater metaficcional:

- A vida é uma 6pera e uma grande 6pera. O tenor e o baritono lutam pelo
soprano e o contralto, em presenga do baixo e dos comprimarios, quando
nao sao o soprano € o contralto que lutam pelo tenor, em presenga do
mesmo baixo e dos mesmos comprimarios. Ha coros numerosos, muitos
bailados, e a orquestracao é excelente... (DC. p. 817)

A metafora entre a Opera e a vida é estabelecida primando pela funcdo poética da
linguagem. O narrador, embora fazendo referéncia a propria historia que vai narrar,
mantém-se impessoal, ndo por tempo prolongado, ja que no capitulo seguinte

adverte: “Cantei um duo ternisssimo, depois um trio, depois um quatuor” (DC. p.
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819), indicios das relagbes amorosas que virdo se estabelecer durante o desenrolar
do romance.

Outro momento em que o processo de despersonalizagao fica evidente é
quando trata das suas impressoes sobre as semelhancas entre Ezequiel e Escobar,

suposto amante de Capitu:

Nem sé os olhos, mas as restantes feigbes, a cara, o corpo, a pessoa
inteira, iam-se apurando com o tempo. Eram como um debuxo primitivo que
o artista vai enchendo e colorindo aos poucos, e a figura entra a ver, sorrir,
palpitar, falar quase, até que a familia pendura o quadro na parede, em
memoaria do que ja foi e ndo pode ser. Aqui podia ser e era. O costume vale
muito contra o feito da mudanga; mas a mudancga fez-se, nao a maneira do
teatro, fez-se como a manha que aponta vagarosa [...] (D.C. p. 932)

Em paralelo a construcdo da metafora da mudanga processada por Ezequiel ha um
esfor¢co de construcdo dessa mudanca, o narrador efetua a descricdo de modo que o
gue permanece sao as imagens e o ritmo da mudanga: “o artista vai preenchendo e
colorindo aos poucos”, “como a manha que aponta vagarosa”. A idéia de movimento
pausado quer transmitir a lentiddo com que a mudanca se efetua, confirmada pela
adverténcia “a mudanca fez-se, ndo a maneira do teatro”.

Mas se algumas vezes observamos a inscrigdo do eu enquanto ser de
linguagem, em Dom Casmurro o que predomina € a supremacia do eu sobre o
mundo narrado. Segundo Goulart (1990), a transicdo do modo narrativo para o modo
lirico se da na propria diegese, pois 0 mundo narrado de forma subjetiva pelo eu
lirico, deixa de ser objeto e incorpora-se a propria vivéncia do sujeito. Referindo-se a
construcdo da casa em que se criou, com o intuito do retorno ao tempo, o narrador

volta-se para a re-significagado da experiéncia vivida, numa visao lirica da existéncia:

O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a
adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi nem o que fui.
Em tudo, se o resto é igual, a fisionomia é diferente. Se sé me faltassem os
outros, va; um homem consola-se mais ou menos das pessoas que perde;
mas falto eu mesmo, e esta lacuna é tudo. O que aqui esta &, mal
comparando, semelhante a pintura que se pde na barba e nos cabelos, e
que apenas conserva o habito externo, como se diz nas autopsias; o interno
nao aglenta tinta. (DC. p. 810)

Notamos que, no contexto do romance, o narrador deixa a descrigdo da primeira
acao que vai narrar — a denuncia de José Dias — para depois da explicacdo que
motiva a escrita do livro e o titulo do mesmo. Assim, vamos observando,
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simultaneamente, o entrelagamento dos dois estilos — o lirico e o narrativo — cuja
sobreposicdo do ato enunciativo atua como indice da presengca da voz de
enunciagao lirica.

Como sujeito narrante, Casmurro denota sua visao subjetiva do mundo e das
coisas, que é revelada nos intersticios da narragdo. A vigéncia gramatical da
primeira pessoa no romance se torna fundamental para a presenga da subjetividade.

O inicio do livro aponta para uma concepcao lirica da vida:

Um dia, ha bastantes anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a
casa em que me criei na antiga Rua de Matacavalos, dando-lhe o mesmo
aspecto e economia daquela outra, que desapareceu. Construtor e pintor
entenderam bem as indicagdes que lhes fizz € o mesmo prédio
assobradado, trés janelas de frente, varanda ao fundo, as mesmas alcovas
e salas. Na principal destas, a pintura do teto e das paredes é mais ou
menos igual, umas grinaldas de flores mildas e grandes passaros que as
tomam nos bicos, de espago a espaco [...] O mais é analogo também e
parecido. Tenho chacarinha, flores, legume, uma casuarina, um pogo e
lavadouro. Uso louga velha e mobilia velha. Enfim, agora, como outrora, ha
aqui o mesmo contraste da vida interior, que € pacata, com a exterior, que é
ruidosa. (DC. p. 809-810)

Essa visédo lirica ocorre porque ha uma subjetividade que filtra e seleciona os
elementos do exterior, ou seja, constrdi-se um enunciado cuja significagao vai para
além da superficie, que se estabelece a partir desses recortes de realidade ja
vivenciada.

O trabalho com a sugestividade também se apresenta intenso sempre que a
funcao poética da linguagem € ativada. Esse trabalho pode ser entrevisto toda vez
que ha o obscurecimento dos enunciados e a relagdo entre sujeito e objeto
apresenta-se de forma indireta. Na escritura que Bento nos redigi depois de tornar-
se Casmurro, os indices de suspeita sobre Capitu ocorrem efetivamente no capitulo
CXXIll, intitulado “OLHOS DE RESSACA”, no entanto, ja estdo apontados desde o
inicio da narrativa, embora de forma obscura, passem ao largo numa primeira
leitura. No capitulo XXV, José Dias afirma ser obliquo o olhar de Capitu, mas desde
o capitulo XIV, quando Capitu insinua seu sentimento por meio da escrita de seu
nome e do de Bento, o narrador faz referéncias indiretas ao comportamento da
personagem:

Capitu tinha os olhos no chdo. Ergueu-os logo, devagar, e ficamos a olhar
um para o outro... Confissdes de criangas [...] Os olhos fitaram-se e
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desfitavam-se, e depois de vagarem ao perto, tornavam a meter-se uns
pelos outros... [...] Os olhos continuaram-me a dizer coisas infinitas... (DC.
p. 823)

No capitulo XXV, o narrador subscreve a citacdo de José Dias: “Capitu, apesar
daqueles olhos que o diabo lhe deu... Vocé ja reparou nos olhos dela? S&do assim de
cigana obligua e dissimulada” (DC. p. 834). No capitulo XXXIl, de mesma
denominagdo que o capitulo CXXIIl, o préprio Casmurro intervém no processo
narrativo para revelar ao leitor, novamente, os olhos de Capitu:
Retdérica dos namorados, da-me uma comparagcdo exata e poética para
dizer o que foram aqueles olhos de Capitu. Ndo me acode imagem capaz
de dizer, sem quebra da dignidade do estilo, o que eles foram e me fizeram.
Olhos de ressaca? Va, de ressaca. E o que me da idéia daquela feicao
nova. Traziam ndo sei que fluido misterioso e enérgico, uma forca que
arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia, nos dias de
ressaca. Para nao ser arrastado, agarrei-me as outras partes vizinhas, as
orelhas, aos bragos, aos cabelos espalhados pelos ombros; mas tao

depressa buscava as pupilas, a onda que saia delas vinha crescendo, cava
e escura, ameagando envolver-me, puxar-me e tragar-me. (DC. p. 843)

Apo6s a descricao dos olhos, o narrador correlaciona de maneira ainda indireta
a relacao sintagmatica de olhos com ressaca: “Ainda ha pouco, falando dos olhos de
ressaca, cheguei a escrever Tétis; risquei Tétis, risquemos ninfa; digamos somente
uma criatura amada” (DC. p. 844). Reiteradamente, o narrador distribui indicios pelo
texto que auxiliam no obscurecimento e dificultam o entendimento, é o que fez no
capitulo XXXVI: “Nado me olhou de rosto, mas a furto e a medo, ou, se preferes a
fraseologia do agregado, obliqua e dissimulada” (DC. p. 848).

Nesses trechos, Capitu se torna objeto-de-enunciagdo, alvo do sujeito que a
constréi. Ha uma desmaterializagdo da personagem enquanto persona para
configura-la como ser de linguagem. Percebe-se que a personagem sai de cena e
seu lugar € ocupado pelo que, abandonando a si mesmo, confunde-se com a proépria
linguagem, possibilitando a passagem lirica. Ndo ha, como se pode notar nos
trechos citados, os sintomas da ficcdo. As personagens sdo, dentro do campo
ficcional, objetos e ndo sujeitos representados pela ficcionalizagdo. O processo de
desmaterializagcdo, de desobjetivagcdo que toda estruturagdo da lirica pretende
construir, instaura-se a partir de um trabalho artisticamente elaborado na e pela

linguagem.
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Ativando ainda o processo de obscurecimento, o jogo metaforico,
caracterizado como um dos procedimentos que garante a Dom Casmurro o carater
de prosa poética, pode ser depreendido de uma analise realizada por Joao
Alexandre Barbosa (2007) em Leituras Desarquivadas. Segundo o autor, ha um
obscurecimento dos indices na correlagdo sujeito-objeto, e no processo de
“‘descascamento”, no qual a figura se desdobra por dentro de si: Capitu ndo sera
mais Capitu, ha um trabalho de corrosdo ativa que a transforma em “olhos de
ressaca’.

No trabalho de construgéo lirica, o sujeito abandona a si mesmo, ativando um
processo que pode ser nomeado, segundo Luiz Costa Lima (1995), como principio-
corrosao. Esse principio, notadamente percebido na poesia de Drummond, propde a
trituragdo das coisas e dos objetos, que faz obscurecer os indicios necessarios a
correlagao entre sujeito-objeto lirico. Por meio da observacéo do principio-corrosao,
nota-se a abstragdo que se evidencia na lirica modernista. N&do ha mais a figura do
objeto, mas a construgdo de uma imagem que se constréi no jogo de palavras
opostas: a experiéncia humana é vista de forma opaca, por isso permite-se abranger
vida e morte, memoria e presente, sem que esses se apresentem como termos que
se oponham, mas como forma de reafirmar a unidade por meio da fragmentagao.

A caracterizagdo dos olhos de Capitu se da de forma progressiva e a
correlagdo que se estabelece entre sujeito-objeto é desvendada mais tarde. Depois
dessa caracterizagdo dada aos olhos de Capitu por José Dias “... de cigana obliqua
e dissimulada”, Casmurro os caracteriza em sua recordagcdo como “olhos de
ressaca”, que se correlacionardo com a morte por afogamento de Escobar.
Conforme declara Barbosa (2007, p. 42):

[...] encontra, para dizer com T.S.Eliot, 0 seu “correlato objetivo” na
imagem marinha, tradutora da morte de Escobar, interiorizada na
percepgdo dos olhos de Capitu [...] Entre os olhos de Capitu e o
cadaver de Escobar, a imagem marinha da ressaca é também forga

de atragdo capaz de tragar, “como a vaga do mar la fora”, a
imaginagéo do leitor.

A morte por afogamento retoma a metafora de Casmurro para os olhos de
Capitu “... os olhos fitaram o defunto (...) grandes e abertos, como a vaga do mar la
fora, como se quisesse também tragar o nadador da manha” (DC. p. 927). Dessa
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forma, a correlacdo s6 é esclarecida implicitamente, quando, no capitulo CXXIIl, o
leitor se depara com o mesmo titulo que o do capitulo XXXl “OLHOS DE
RESSACA”. Esse jogo metaférico marca a dissonancia — caracteristica da lirica
moderna — ja que o leitor, numa mistura de fascinagado e incompreensao, participa
ativamente da “leitura do intervalo”, de que fala Barbosa (2007).

O lirismo que envereda pelas diferentes formas de arranjo da linguagem,
aponta para o trabalho de selecdo e combinagao do vocabulario do enunciado lirico
que pode se organizar a partir da correlacao entre sons, ritmos e imagens. A
iimaginagao possibilita-lhe o preenchimento do saldo emocional, retoma, entdo, as
experiéncias vividas, preenchendo as elipses que o tempo causou a memoria,
dando-lhe, mesmo assim, contornos indefinidos:

Nao, ndo, a minha memoria n&o é boa. Ao contrario, € comparavel a alguém
que tivesse vivido por hospedarias, sem guardar delas nem caras nem
nomes, e somente raras circunstancias. A quem passe a vida na mesma
casa de familia, com os seus eternos modveis e costumes, pessoas e
afei¢cdes, é que se lhe grava tudo pela continuidade e repeticdo. Como eu
invejo os que ndo esqueceram a cor das primeiras calgas que vestiram! Eu
nao atino com a das que enfiei ontem. Juro s6 que ndo eram amarelas

porque execro essa cor; mas isso mesmo pode ser olvido e confusdo. (DC.
p. 870)

O narrador deixa clara a impossibilidade de recordar com exatiddo qualquer fato, a
nao ser os que se deram por repeticao, ou seja, as descrigdes da casa, da familia e
de Capitu. Porém, indiretamente nos leva a pensar que tudo esta permeado pela
imaginagéo, ja que se nao se lembra “da cor da calga de ontem”, ndo poderia
recordar-se dos fatos de toda a sua vida. A ironia no trecho seguinte vem da
afirmacao de haver livros “confusos” ou “omissos” e de, no caso dos omissos, O
narrador afirmar que |lhes preenche com a prépria imaginagdo: “E que tudo se acha
fora de um livro falho, leitor amigo. Assim preencho as lacunas alheias; assim podes
também preencher as minhas” (DC. p. 871). Ironicamente sugere que preenchamos
tudo que ele mesmo ja desenhou pela memoria, marcada por reflexao e pela prépria
vivéncia, agora observada do ponto de vista da maturidade. Pelo olhar regressivo,
estabelece-se a emocao suscitada pela evocacao de fatos passados.

Outro carater que é frequente em Dom Casmurro e pode ser observado na
lirica modernista é a projetiva negativa, que se mostra de forma alargada, ndo s6
pela proporgéao de sentimento revelado na narragdo autodiegética, mas também pela
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dissimulagdo do narrador-personagem. Ao dizer, por exemplo, que viveu o melhor

que pode, observamos o questionamento e a melancolia que emerge da confissao:

Ja sabes que a minha alma, por mais lacerada que tenha sido, nao ficou ai
para um canto como uma flor livida e solitaria. Nao Ihe dei essa cor ou
descor. Vivi o melhor que pude, sem me faltarem amigas que me
consolassem da primeira. Caprichos de pouca dura, é verdade. Elas é que
me deixavam como pessoas que assistem a uma exposi¢ao retrospectiva,
e, ou se fartam de vé-la, ou a luz da sala esmorece [...] Agora, porque € que
nenhuma dessas caprichosas me fez esquecer a primeira amada do meu
coragao? (DC. p. 944)

As categorias negativas ressaltadas por Friedrich (1991) tais como angustias,
degradagdes, obscuridades, o escuro e o sombrio, a dilaceragcdo em opostos
extremos e a inclinagdo ao nada, mantém um dialogo que se estabeleceu com a
tradicao, ou seja, o lirismo volta-se ao sofrimento do homem uma vez que a negagéao
atua como forma de oposi¢ao a ideologia vigente. O lirismo enquanto poética dos
contrarios recorre ao sentimento de angustia que caminha para a degradacgao, para
0 obscuro e para a morte. Essa evasao do social desemboca num lirismo de
recordacao voltado a infancia, ou a memoaria, ou envereda pela vertente da ironia,
desmascarando a falsa ordem existente e mostrando-se critica pela oposigao e pela

recusa.

3.2. Fragmentacao e desestruturagao da historia

Segundo a proposta de Goulart (1990), podemos dizer que, enquanto Dom
Casmurro se apresenta como romance poetico de narrador autodiegético e,
portanto, mais vulneravel ao lirismo, Ressurreigao, enquanto romance de narragao
heterodiegética, evidencia micro estruturas liricas. Quando o lirismo de micro
estrutura se expande para todo o texto, fazendo com que este tome todo o romance,
o mundo ficcional criado se torna dependente do narrador, uma vez que a
subjetividade e a forma de ver o mundo desta entidade dominam o mundo narrado.

Assim a fragmentacdo e desestruturacédo da histéria, que acusam uma
suspensao das categorias de tempo e espago, evidenciam-se na sobreposi¢cao do
ato enunciativo que ocasiona uma visivel secundarizagdo da histéria. O retardo do
progresso narrativo € marcado pelas interminaveis formas de recuo da diegese, que
se dao, assim como em Ressurreicao, pela descricdo, digressao e o ritmo. No
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entanto, o discurso lirico ndo se mantém restrito as micro-estruturas liricas, mas
expande-se para todo o romance.

A forma de organizagao do discurso pela fragmentagcdo pode ser vista tanto
na estrutura da diegese, quanto na estruturagdo dos capitulos. Associando o
fragmento a nog&o de quebra e de ruptura, pode se dizer que “a lirica é o fio de agua
deslizante, insinuando-se subtilmente nos campos da narrativa, para se deter
apenas quando esta atingir o seu término” (GOULART, 1997, p. 9). Dom Casmurro é
um observador da prépria obra em progresso. O processo de enunciagdo é

constantemente quebrado com comentarios que se mesclam ao enredo:

Parei na varanda; ia tonto, atordoado, as pernas bambas, o coragao
parecendo querer sair-me pela boca fora. Nao me atrevia a descer a
chacara, e passar ao quintal vizinho. Comecei a andar de um lado para
outro, estacando para amparar-me, e andava outra vez e estacava. Vozes
confusas repetiam o discurso de José Dias:

“Sempre juntinhos...”

“Em segredinhos...”

“Se eles pegam de namoro..?”

Tijolos que pisei e repisei naquela tarde, colunas amareladas que me
passastes a direita ou a esquerda, segundo eu ia ou vinha, em vos me ficou
a melhor parte da crise, a sensagao de um gozo novo, que me envolvia em
mim mesmo, e logo me dispersava, e me trazia arrepios, e me derramava
nao sei que balsamo interior [...] E as vozes repetiam-se confusas:

“Em segredinhos...”

“Sempre juntos...”

“Se eles pegam de namoro...” (DC. p. 820)

A abdicacdo temporaria da narrativa em favor da modulacéo lirica do discurso fica
evidente quando o narrador salta da recordacdo do discurso de José Dias para a
descricdo da sensacgao recordante, num discurso altamente lirico. Ocorre o
alargamento textual por meio do adicionamento da informagcdo e mudancga de
situacao, assim, o texto sofre uma “liricizagao” sem perder a narratividade.

O tom fragmentario pode ser entrevisto em todo o romance. Exemplifica-o
uma agao particular, no capitulo Ill, descrita pelo narrador, num trecho de Dom

Casmurro em que nao percebemos a modulagao lirica do discurso:

- Ha algum tempo estou para lhe dizer isto, mas ndo me atrevia. Ndo me
parece bonito que o nosso Bentinho ande metido nos cantos com a filha do
Tartaruga, e esta é a dificuldade, porque se eles pegam de namoro, a
senhora tera muito que lutar para separa-los.

- Nao acho. Metidos nos cantos?

- E um modo de falar. Em segredinhos, sempre juntos (DC. p. 811).
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As agdes que caracterizam a catalise e as agdes cardeais, que sao identificadas por
Goulart (1990) como os principais fatos que compdéem o enredo, sdo caracterizadas
como uma dinamica inicial do evento, que faz evoluir o tempo, porque proporciona
uma progressao da diegese. No entanto, mais tarde no capitulo Xll, o narrador,
passando a voz lirica da enunciacéo, liberta esse mesmo fato do contexto diegético
em que a agao ocorreu para apresenta-la sob a modulagao lirica, num momento de
ruptura narrativa:

Vozes confusas repetiam o discurso de José Dias:

“Sempre juntos...”

“Em segredinhos...”

“Se eles pegam de namoro...?”

Tijolos que pisei e repisei naquela tarde, colunas amareladas que me

passastes a direita ou a esquerda, segundo eu ia ou vinha, em vos me ficou

a melhor parte da crise, a sensagdo de um gozo novo, que me envolvia em

mim mesmo, e logo me dispersava, e me trazia arrepios, e me derramava
nao sei que balsamo interior (DC. p. 820)

O carater poético da linguagem utilizada mantém-se, segundo Goulart (1990), do
fascinio de si propria. Observamos que a agao é esquecida, e o narrador demora-se
na contemplacdo de si mesmo. A acdo foi o ponto de partida para o
encaminhamento da atitude lirica, e o discurso narrativo perdeu seu carater de
essencialidade diegética para permanecer na contemplagao fora de qualquer tempo.

Outra forma de modulacdo lirica do discurso narrativo € a recorréncia as
anacronias definidas por Gerard Genette (1995) como “discordancia entre a ordem
da histéria e a ordem da narrativa. A anacronia, segundo o autor, pode ser
classificada também como uma narrativa segunda, subordinada a uma primeira. As
anacronias se dao por prolepse, que podem ser percebidas em Dom Casmurro pela
antecipagao narrativa de fatos declaradamente contados em versao retrospectiva.
Genette (1995) ainda observa que as prolepses sado proprias das narrativas

autodiegéticas, como se pode ver neste trecho de Dom Casmurro:

Agora que lhe expliquei o titulo, passo a escrever o livro. Antes disso,
porém, digamos os motivos que me pdéem a pena na mao. Vivo s6, com um
criado. A casa em que moro é proépria; fi-la construir de propdsito, levado de
um desejo tdo particular que me vexa imprimi-lo, mas va la. Um dia, ha
bastantes anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a casa em que
me criei na antiga Rua de Matacavalos, dando-lhe o mesmo aspecto e
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economia daquela outra, que desapareceu [...] O mais também é analogo e
parecido. Tenho chacarinha, flores, legumes, uma casuarina, um pogo e
lavadouro. Uso louga velha e mobilia velha. Enfim, agora, como outrora, ha
aqui o mesmo contraste da vida interior, que é pacata, com a exterior, que é
ruidosa. (D.C. p. 809-810)

O narrador apresenta no primeiro capitulo a antecipagédo de fatos que, pela ordem
da diegese, deveriam compor o final do livro. No trecho, o narrador declara-se
enquanto sujeito lirico, numa tentativa emocionada de recompor o tempo ido,
indiciando que as acdes que serdao contadas apresentam-se dramaticas em
contraste com a aparente serenidade que Ihe desenha o espirito.

Atreladas ao embotamento narrativo, a introducdo de micro estruturas liricas
desviam nao sO o curso da acdo narrativa, mas também desestruturam as
categorias de tempo-espaco para formar-se num espago e num tempo préprio do

lirico:

E o principal € que os nossos temporais eram agora continuos e terriveis.
Antes de descoberta aquela ma terra da verdade, tivemos outros de pouca
dura; ndo tardava que o céu se fizesse azul, o sol claro e o mar chéo, por
onde abriamos novamente as velas que nos levavam as ilhas e costas mais
belas do universo, até que outro pé de vento desbaratava tudo, e nds,
postos a capa, esperavamos outra bonanga, que nao era tardia nem dubia,
antes total, proxima e firme (DC. p.932-933)

A énfase do discurso nao esta mais no “fazer”, mas no ser e sentir do homem. A
descricdo propde a representacao lirica da emocdo, voltando-se a expansao da
interioridade do eu. O estatismo da reflexdo extasiada da vivéncia outrora
experimentada aponta para a completude, e € evidenciado pela utilizagdo de verbos
em que a idéia de movimento esta ausente. Em Dom Casmurro, encontramos o
verbo ser/ ter/ tardar/ esperar/ dando idéia de estaticidade.

Em Dom Casmurro, repetidamente, o foco é desviado da cena principal e o
narrador volta-se a memoria. Por meio da recordagao, descreve ndo a personagem,

mas a sensacao proporcionada pela acido passada:

Pois, francamente, s6 agora entendia a emogdo que me davam essas e
outras confidéncias. A emocgao era doce e nova, mas a causa dela fugia-me,
sem que eu a buscasse nem suspeitasse. Os siléncios dos ultimos dias, que
me nao descobriam nada, agora os sentia como sinais de alguma coisa, e
assim as meias palavras, as perguntas curiosas, as respostas vagas, 0s
cuidados, o gosto de recordar a infancia. (DC. p. 821)
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Com efeito, ao se examinar o trecho em questao, € possivel afirmar que nao se trata
somente de narragdao, pois ha a visualizagdo de uma imagem dessa acgao,
justificando o uso do imperfeito, pois, de acordo com Maingueneau (2001, p. 67),
esses verbos favorecem o embotamento narrativo: “O imperfeito ndo € capaz de
estabelecer um processo na cronologia e sozinho nao permite, portanto, narrar”.
Assim, o que fica para o leitor, é a visualizagdo de uma cena congelada, criando
uma sensacgao de imobilidade, favorecendo a visualizagao lirica que o sujeito lancga
sobre a memoria. A descrigdo integra a diegese, e apesar de se iniciar por um
determinado referente — as conversas entre Bentinho e Capitu — estende-se, levando
o referente a alargar-se na descricdo da emogao do agora — momento presente do
ato enunciativo. Essa pacificacdo diante do momento da reflexdo ligada a
emotividade deixa marcas poéticas no discurso que partiu do objeto, mas sustenta-
se na memoria.

A partir das leituras e analises de trechos dos romances, observamos que as
descrigdes se tornam amplamente favoravel a recepgdo da emocédo do sujeito,
expandindo essa mesma emoc¢ao para o discurso narrativo. A narrativa € tomada de
um movimento oscilatério entre vivéncia e recordacao; presente e passado; narrativo
e lirico, em que a descricdo se apresenta emancipada, surgindo dominante na cena

“*

enquanto “... criacdo artistica que revela a cuidadosa seleccdo de um léxico e
exprime o enebriamento do olhar, a concentracdo do pormenor, as vezes a
submiss&o ao delirio dos sentidos, enfim, a visdo poética do mundo” (GOULART,
1997, p. 22).

A digressao constitui outro recurso de forma de introdugao e alargamento do
lirismo na macro-estrutura textual de Dom Casmurro. O fato de haver um narrador
autodiegético voltado a recordagédo “emocionalizada”, as digressdes se direcionam

para a ressonancia de uma voz lirica:

S6 os relégios do céu terdo marcado esse tempo infinito e breve. A
eternidade tem as suas péndulas; nem por ndo acabar nunca deixa de
querer saber a duragao das felicidades e dos suplicios. Ha de dobrar o gozo
aos bem-aventurados do céu conhecer a soma dos tormentos que ja terdo
padecido no inferno os seus inimigos; assim também a quantidade das
delicias que terdo gozado no céu os seus desafetos aumentara as dores
aos condenados do inferno. (DC. p. 843)
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A reflexdo - marcada pelo emprego de palavras opostas: infinito/ breve, felicidades/
suplicios, céu/ inferno, bem-aventurados/ condenados, delicias/ desafetos -
converge para uma estruturacdo poética. Essas formas se repetem em Dom
Casmurro a fim de garantir a poeticidade do texto e como forma de alargamento do
discurso de voz lirica. Do contexto narrativo “Outra vez senti os beicos de Capitu”

(D.C. p. 846), surge a digressao em tom lirico:

Talvez abuso um pouco das reminiscéncias osculares; mas a saudade é
isto mesmo; é o passar e repassar das memorias antigas. Ora, de todas as
daquele tempo creio que a mais doce € esta, a mais nova, a mais
compreensiva, a que inteiramente me revelou a mim mesmo. (D.C. p. 846)

Embora o ritmo seja inessencial a prosa, em Dom Casmurro, pela divagagao
do pensamento, o discurso regressa ao ritmo. Este processo ocorre pela poetizagao
e liricizagao do discurso, pois pelo proprio trabalho com a linguagem e o emprego da
emocao, a légica que organizava o enunciado é substituida por correspondéncias,
por analogias, e o que Valéry (1999) identifica como “marcha” & substituido por
imagens que caminham para a “danga”.

Paz (1982) enfatiza a analogia em que a linha reta caracterizaria a prosa e o
circulo a poesia. Em Dom Casmurro observamos constantemente que a linha reta
do discurso narrativo volta-se para a forma circular, sendo o ritmo narrativo circular
porque propde desde seu inicio um retorno. O proprio ato de escrita do livro € um
retorno, Dom Casmurro propde uma estrutura circular quando recria a casa em que
se criara, quando volta a adolescéncia. O retorno € sempre efetuado pela memoria,
0 que abre caminho para que o ritmo interior se imponha, sem que seja antes
processado pela sequéncia verbal. Sobressai a imagem, a emogéo do “eu” inscrita
na prépria linguagem, gerando uma combinagcdo de palavras que tende a
musicalidade e a correspondéncia.

Observando o processo que se da na macro estrutura textual, numa repeticao
de ciclos que é analogo a vida interior, voltamo-nos a analise de trechos em que o
ritmo pode ser identificado no andamento, na altura e no timbre do discurso do

narrador:
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O céu estava meio enfarruscado. No ar, perto da praia, grandes passaros
negros faziam giros, avoagando ou pairando, e desciam a rogas 0s pés, na
agua, e tornavam a erguer-se para descer novamente. Mas nem as
sombras do céu, nem as dancas fantasticas dos passaros me desviavam o
espirito do meu interlocutor. (DC. p. 836)

No trecho selecionado, podemos notar que as pausas indiciadas pelos sinais de
pontuacdo criam um ritmo entrecortado pelo posicionamento da silaba ténica na
primeira silaba de cada substantivo: ar/ perto/ praia/ grandes/ passaros/ negros/
giros/. Sugerindo o proprio giro dos passaros, as formas nominais no gerundio -
“avoacando/ pairando” - deslocam o posicionamento da silaba ténica para a
segunda ou terceira silaba poética, dando inicio a uma idéia de movimento
prolongado: “desciam; tornavam; erguer-se; descer’, para, em seguida, voltar a
utilizacdo de substantivos como rogas/ pés/ agua/ sombras/ dancgas, cuja
acentuacgao tdnica se encontra na primeira silaba. Assim o andar narrativo, a linha
reta e sinuosa do discurso volta-se para uma estrutura circular, que cria um entrave
da diegese, porque tem um fim em si mesmo e néo faz a historia progredir. Se
observarmos o contexto diegético, do qual o trecho foi retirado, observamos que
essas intervengbes liricas se mantém em alguns momentos ainda isolados, pois
atuam como formas de discurso independente, assim como em Ressurreigao.

No entanto, em sua maioria, estas formas de introdu¢cdo do lirismo se
expandem para a macro estrutura textual, num discurso que quase sempre se
direciona a retérica do emocionalizado. As imagens que emergem da sonoridade e

do trabalho com a linguagem reforgcam a subjetividade da formacéo lirica:

A soliddo era completa. Lembra-me que umas andorinhas passaram por
cima do quintal e foram para os lados do morro de Santa Tereza; ninguém
mais. Ao longe, vozes vagas e confusas, na rua um tropel de bestas, do
lado da casa o chilrear dos passarinhos do Padua. Nada mais, ou somente
este fendbmeno curioso, que 0 nome escrito por ela, ndo sé me espiava do
ch&o com gesto escarninho, mas até me pareceu que repercutia no ar. (DC.
p. 857)

A musicalidade da linguagem se mostra como um procedimento singular da
composicéo da expressao ritmica e lirica. Segundo Otavio Paz (1982), se o prosador
buscar a coeréncia e a clareza de idéias, afasta-se da corrente ritmica porque esta
se volta antes para a imagem que para a formacgao conceptual. Em “Capitu passou
a ser a flor da casa, o sol das manhas, o frescor das tardes, a lua das noites; la vivia

horas e horas, ouvindo, falando e cantando” (DC. p.890), percebemos a construgao
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das imagens numa estrutura temporal ordenada que engendra ritmo, pausas e
continuidade. A ordem crescente “casa/ manha/ tardes/ noites”, associada aos
elementos da natureza compde-se de pausas evidenciadas pelas virgulas; depois da
repeticdo “horas e horas” a continuidade vem sugerida pelo emprego do gerundio:
“ouvindo/ falando/ cantando”. O texto que avanga para a significagdo poética se
constréi por meio de convulsdes paralelisticas. A prosa vai se transformando em

poesia e quando o ritmo narrativo é quebrado, inicia-se uma melodia verticalizada:

Os castelos e os parques saiam maiores da boca dele, os lagos tinham
mais aguas e a “abdbada celeste” contava alguns milhares mais de estrelas
centelhantes. Nos didlogos, alternava o som das vozes, que eram
levemente grossas e finas, conforme o sexo dos interlocutores, e
reproduziam com moderagéao a ternura e a coélera. (DC. p. 833)

O narrador constroi pela linguagem a dimensado do exagero de José Dias ao ler
Walter Scoft. A sonoridade e o ritmo crescente sdo sugeridos pelo acréscimo
“‘maiores/ mais/ alguns milhares mais”. A alterndncia de vozes, expressa na
oralidade da leitura de José Dias, é sugerida pela polaridade estabelecida no
enunciado: “grossas / finas”, feminino / masculino” e “ternura / célera”. Segundo
Goulart (1990), essa técnica lirico-formal da poesia transferida para o romance,
acentua a qualidade do mesmo em detrimento da quantidade: menos descricdo de
agdes e maior significagao: “So6 entdo senti que os olhos de prima Justina, quando
eu falava, pareciam apalpar-me, ouvir-me, cheirar-me, gostar-me, fazer o oficio de
todos os sentidos” (DC. p. 833).

Paz (1982) afirma que a prosa romantica foi quem abriu caminho para o salto
que esta deu da razdo a sensibilidade. O ritmo nasce do “emocionalizado” e todas
as formas de “isolamento do discurso” atuam no sentido de interromper o compasso
silabico e introduzir a irregularidade, ou seja, mostrar a linha truncada pela
verticalidade.

Em Dom Casmurro, o ritmo confunde-se com a reflexdo que é interrompida
pelo retorno a narracao “... quando vi todos os olhos em mim, os pés quietos, as
orelhas atentas, e, ao cabo de alguns instantes de total siléncio, um sussurro vago,
algumas vozes interrogativas, sinais, e alguém, José Dias, que me dizia [...]" (DC. p.
927). Embora os discursos nédo se déem de forma que possam ser facilmente

separados, € possivel identificar a partir do ritmo a verticalizagdo do discurso, ele
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verte do narrativo para o lirico, para novamente tornar ao narrativo. As vezes o

retorno ainda se faz contaminado pela cadéncia ritmica que se desenhou:

Nao as fiz logo, nem assim depressa, como podem supor os cabeleireiros
do oficio, mas devagar, devagarinho, saboreando pelo tacto aqueles fios
grossos, que eram parte dela. O trabalho era atrapalhado, as vezes por
desazo, outras de propdsito, para desfazer o feito e refazé-lo. (D.C. p. 844)

A sensagao de movimento, expressa pela propria sele¢do das palavras, cria o ritmo
truncado “depressa/ devagar/ devagarinho/ as vezes/ outras/ desfazer/ refazé-lo. Ao
retornar a descricdo da cena em que a funcdo narrativa devia retroceder,
encontramos o prolongamento do ritmo que se apresentou como entrave, mas que

agora volta-se para a cadéncia da sequéncia descritiva:

Mas, enfim, os cabelos iam acabando, por mais que eu os quisesse
interminaveis. Nao pedi ao céu que eles fossem tdo longos como os da
Aurora, porque nao conhecia ainda esta divindade que os velhos poetas me
apresentaram depois; mas, desejei pentea-los por todos os séculos dos
séculos [...] (D.C. p. 844)

Combinando arte e musica, a narracdo de Dom Casmurro vai delineando o
movimento da imaginacdo por meio do som: “A imaginacédo foi a companheira de
toda minha existéncia, viva, rapida, inquieta, alguma vez timida e amiga de empacar,
as mais delas capaz de engolir campanhas e campanhas, correndo” (DC. p. 852).

O trabalho com o ritmo nos romances machadianos se da também pela
alternancia entre descricédo, reflexdo e um estilo estavel que, segundo Roberto
Schwartz (2000, p. 26), caracteriza um ritmo binario “o ritmo € estritamente binario,
marcado por alternativas, paralelismos, antiteses, simetrias, disparates”. N&o
podendo ser diferente, j4 que o romance lirico constréi-se sobre o movimento
pendular de realidades opostas: objetividade e subjetividade, vida e morte, tempo
linear e psicoldgico, espago real e ficgéo.

Em Dom Casmurro, a impossibilidade do final feliz introduz no romance um
carater de definitividade, reforcado pela morte da protagonista. No entanto, de
grande valor estético é a duvida que permanece: a suposta traicao de Capitu. A

circularidade pode ser observada pela recorréncia ao tema discutido:

“l...] E bem, qualquer que seja a solugdo, uma coisa fica, e é a
suma das sumas, ou o resto dos restos, a saber, que a minha primeira
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amiga e 0 meu maior amigo, tdo extremosos ambos e tdo queridos também,
quis o destino que acabassem juntando-se e enganando-me... A terra lhes
seja leve!” (DC. p. 944).

O ritmo circular pode ser identificado também na formagao dos capitulos, fechados

em si, que auxiliam no processo de fragmentagao e desestruturagao da histéria.

3.3. O idilio familiar e amoroso em Dom Casmurro

O tempo da memodria, ou seja, da recordacao lirica, seleciona momentos
esporadicos de importadncia para quem o vivenciou. Apesar dos acontecimentos
descritos ndo apresentarem uma ordem de causa e consequéncia, ha um nexo
interior na recordagao gerada também pelo imaginario de quem recorda, ja que os
lapsos de memdéria devem por ele ser preenchido. Assim, o narrador seleciona os
dados da vivéncia e reintegra-os num novo contexto de significacdo. Esse tempo
que promove um ritmo circular, de retorno, € também um tempo idilico.

Em Dom Casmurro, observamos o idilio familiar e o idilio amoroso,
caracterizados nos tipos mistos, segundo a classificagdo organizada por Bakhtin
(1998). Em Dom Casmurro entrevemos um carater e um grau de engajamento
metaférico mais intenso do que fora observado em Ressurreigao, isto porque o
elemento lirico-subjetivo ndo se apresenta somente de forma isolada, mas se
expande para todo o discurso, evocando a sublimagéo da vivéncia passada.

Observamos o idilio ndo s6 ao tempo da vivéncia passada, mas ao espago
em que se manifestaram todos os eventos da vida idilica “A casa era Matacavalos, o
més era novembro, o ano é que € um tanto remoto [...]" (D.C. p. 811). A necessidade
de descricao da casa torna-se dispensavel, uma vez no primeiro capitulo ao dizer,
que depois de senhor reproduziu no Engenho Novo a casa de Matacavalos onde se
criara, ja efetua uma descricdo minuciosa da mesma e propde o primeiro retorno,
num tempo circular, que pressupde o idilio.

Préprio do idilio € o retorno também as geragcbes passadas, que Dom
Casmurro imprime ao romance antes de comecar a histoéria propriamente dita. No
capitulo IV “Um dever Amarissimo” propde a descricdo de José Dias que é
complementada pelo capitulo subsequente “O agregado” e o capitulo VI é dedicado

a Tio Cosme. Como representante da sociedade matriarcal que Machado quis
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imprimir aos seus romances, o capitulo VIl “D. Gléria” volta-se a exaltacdo da mae
do protagonista, cuja descrigdo € cessada, num intuito de regresso ao momento

presente, que reforga o idilio, ou seja, a restauragao do complexo antigo:

Tenho ali na parede o retrato dela, ao lado do marido, tais quais na outra
casa. A pintura escureceu muito, mas ainda da idéia de ambos. Nao me
lembra nada dele, a ndo ser vagamente que era alto e usava cabeleira
grande; o retrato mostra uns olhos redondos, que me acompanham para
todos os lados, efeito da pintura que me assombrava em pequeno. O
pescogo sai de uma gravata preta de muitas voltas, a cara € toda rapada,
salvo um trechozinho pegado as orelhas. O de minha mae mostra que era
linda. Contava entao vinte anos, e tinha uma flor entre os dedos. No painel
parece oferecer a flor ao marido. O que se Ié na cara de ambos € que, se a
felicidade conjugal pode ser comparada a sorte grande, eles a tiraram no
bilhete comprado de sociedade. (D.C. p. 816)

Esse pequeno universo que retoma também a geragcéo antiga a qual o protagonista
se filia se auto-satisfaz, ndo sendo necessario ligar-se a qualquer outro lugar, porque
a série de geragdes a ele ligada é longa. Assim a vida e seus acontecimentos se
tornam inseparaveis do espaco idilico, aproximando “o berco e o tumulo”, “a infancia
e a velhice”. Em Dom Casmurro o tema do romance é de carater idilico, o narrador
deseja restaurar “o tempo ido”. Essa énfase no tempo determinada pela unidade
espacial cria um ritmo ciclico que ja pode ser observado durante nossa analise e que
€ caracteristico do idilio.

Outra particularidade do idilio € que ele é composto de fatos da realidade, que
sdo basicos da vivéncia “O amor, o nascimento, a morte, o casamento, o trabalho, a
comida e a bebida e as idades” (BAKHTIN, 1998, p. 334). No romance em estudo
todos os acontecimentos vao direcionando-se para uma visdo dual, porém sem
contrastes: ndao ha confronto de um mesmo acontecimento, somente as nuances
descritivas € que lhe dao tons diferenciados. Pela memoria, o narrador da Ihe maior
ou menor colorido, € uma selegdo e visdo subjetiva que esta implicada no ato
narrativo, mas que nao destoa a fundo da situacao narrada.

Quando analisamos a modulagao lirica do discurso narrativo, observamos o
romance de recordagao que propde maior carga emotiva da vivéncia narrada. Neste,
o presente do indicativo se expande, promovendo uma contencado do pretérito que
impera na narrativa. E viavel ressaltar que essa mudanca de tempo n3o ocorre,
segundo Goulart (1990, p. 131), em alterndncia, mas em intersecgbes e

sobreposi¢cdes das ordens temporais. O discurso narrativo entrecortado pela
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modulagao lirica do discurso apresenta descontinuidades que abalam o discurso que
antes era puramente narrativo. Uma das razbes da descontinuidade esta
intimamente ligada ao trabalho com o tempo.

O tempo da recordagdo, ou seja, o de maior carga emotiva auxilia na
construcdo do idilio no romance, pois, apesar de se ater aos fatos basicos da vida,
esses nao sao tratados na sua forma puramente realista. Por meio da recordacgao,

atenua-se a vivéncia, eleva-se o0 que antes era apenas cotidiano:

[-..] ndo foi s6 o aperto de m&o que selou o contrato, como no quintal, foi a
conjuncdo das nossas bocas amorosas. [...] Quanto ao selo, Deus, como
fez as suas maos limpas, assim fez os labios limpos, e a malicia esta antes
na tua cabega perversa que na daquele casal de adolescentes... Oh! Minha
doce companheira da meninice, eu era puro, e puro fiquei, e puro entrei na
aula de S. José, a buscar de aparéncia a investidura sacerdotal, e antes
dela a vocagao. Mas a vocagéo eras tu, a investidura eras tu. (D.C. p. 862)

Além da sublimacédo de fatos que deveriam ser observados sob uma dtica
simplista, outro carater do idilio consiste na utilizacdo de uma linguagem comum,
atrelando a vida humana a vida da natureza, que surgem metaforizadas em maior ou
menor grau. O narrador, ao introduzir versos de um soneto que comegou no

seminario e nunca chegou a terminar, estabelece uma metafora entre a flor e Capitu:

Oh! flor do céu! oh! flor candida e pura!

gdem era a flor? Capitu, naturalmente; mas podia ser a virtude, a poesia, a
religido, qualquer outro conceito a que coubesse a metafora da flor, e flor do
céu. (D. C. p. 866)
Como a simplicidade convencional da vida simples, o universo de vivéncia no idilio
se reduz a visdo sublimada do amor. Em Dom Casmurro, o amor € o centro
tematico sob o qual se desenvolve ndo somente o discurso e o tempo narrativo,
como o discurso e o tempo da recordagao lirica. Todos os acontecimentos e toda
recordacdo emerge do amor de Bento por Capitu, reafirmando a estrutura circular.
Segundo Bakhtin (1998), o idilio amoroso nao se introduziu de forma pura na
producao romanesca, ele sempre esteve atrelado ao idilio familiar. O trabalho com a
retomada do tempo perdido proposto pelo idilio e presente em Dom Casmurro
possibilita, segundo Bakhtin (1998), a influéncia do idilio no romance sentimental e a

influéncia do idilio no romance familiar e de geragoes.
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Caracteristicos dessas duas vertentes é a elaboragdo do tempo, que pode
ocorrer em dois sentidos: primeiramente os elementos do complexo antigo — amor,
familia — sdo isolados e sublimados e, em segundo plano, esses elementos séo
destinados a uma consciéncia individual isolada, que no romance é caracterizada
por Dom Casmurro. Assim, o tempo recordado, no idilio se transforma numa
condigao ideal, trata-se de entrar novamente em comunh&o com essa situagao ideal
que foi perdida, pela ordem dos acontecimentos que se sucederam a elas. No
entanto, o narrador que deseja resgatar esse tempo perdido ja se encontra num
novo estagio de evolugédo, no qual os unicos aspectos mantidos sdo o aspecto da
vida interior e a individualidade.

Os aspectos narrativos sdo em sua maioria modificados, ja que ocorre uma
sublimagao do passado, o amor se torna fatal para Bento e Capitu e a vida atrelada
antes a natureza, torna-se analoga a vida do amor tumultuoso: “Enfim, agora, como
outrora, ha aqui o mesmo contraste da vida interior, que é pacata, com a exterior,
que é ruidosa” (D.C. p. 810).

Assim como aponta Bakhtin 1998), a familia do romance n&o ¢ idilica, a
unidade de lugar do idilio se limita, na melhor das hipoteses, a casa urbana, e ela
nao € também o lugar definitivo, ja que, como em Dom Casmurro, enseja a
peregrinacdo da personagem até que ela adquira familia. O lugar nada mais € que o
tdesenho dos lagos essenciais, ou seja, familiares com as pessoas, limitando o
mundo a um lugar determinado e a um circulo de pessoas intimas que o
acompanhardo na sua trajetoria. Bentinho deixa momentaneamente esse lugar
idilico, mas o romance propde o retorno da personagem central a esse pequeno
mundo em que as relagdes autenticamente humanas sejam restabelecidas, ele tras
deste outro mundo Escobar que é a nova motivagdo para restabelecimento da

problematica do romance.

3.4. O tempo da recordacao lirica

O contrario do que supomos, no trabalho com o passado e o presente, ou
seja, a confluéncia temporal presente no lirico de recordagao, o lirismo no romance
irrompe justamente quando o presente se instala, e nele encontramos o idilio. Em

Dom Casmurro, podemos observar, na maior parte das sentencgas, a presenca da
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voz de enunciagdo lirica pelas lembrangas referidas ao “agora do narrador”,

indicando o passado que se relaciona com o sujeito falante:

Uma noite destas, vindo da cidade para o Engenho Novo, encontrei no trem
da Central um rapaz aqui do bairro, que eu conhecgo de vista e de chapéu.
Cumprimentou-me, sentou-se ao pé de mim, falou da lua e dos ministros, e
acabou recitando-me versos. A viagem era curta, e 0s versos pode ser que
nao fossem inteiramente maus (DC. p. 809).

Somente com a utilizagao do imperfeito € que desaparece a voz de enunciagao lirica
retrocedendo a narrativa. Até a entrada das personagens, o cenario e o tempo da
narragdo estavam relacionados com o eu narrante. Com o imperfeito, o cenario
muda, transforma-se em cena, e as agbes passam a fazer referéncia as

personagens, instalando o tempo da ficg¢ao:

Minha mée quis saber o que era. José Dias, depois de alguns instantes de
concentragdo, veio ver se havia alguém no corredor; ndo deu por mim,
voltou e, abafando a voz, disse que a dificuldade estava na casa ao pé, a
gente do Padua (DC. p. 811).

Assim encontramos referéncia a distingdo entre a estrutura temporal da narrativa e
da lirica. As duas formas descritas apresentam diferentes maneiras de apreensao do
real que tém como base estruturas temporais especificas. Na narrativa, essas
estruturas estado ligadas as agdes das personagens, apoiadas num tempo objetivo e
progressivo. Na lirica as dimensdes de tempo se apresentam subjetivas,
ilocalizadas, estaticas e universais. Estabelece-se, dessa forma, uma oposicao entre
estatismo e dindmica temporal que se orienta, segundo Goulart (1990, p. 34), pela
regra de predominancia e ndo de exclusividade.

Nas palavras de Maria Alzira Seixo (1968, apud GOULART, 1990, p. 25), o

“*

tempo romanesco é identificado como campo de decorréncias plurais e
simultdneas que incidem particularmente sobre 0 encadeamento sucessivo, mas que
conhecem fases de suspensdo nao finalizada”, ou seja, como tempo de
encadeamento, e o do lirismo, como o momento eternizado que suspende o

temporal.
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Ressaltamos a necessidade da manutencdo do tempo como elemento do
modo narrativo. Apesar do mesmo ser alterado, em virtude da modulacéo lirica do
discurso narrativo, o tempo nao sera anulado, pois como se trata de romances, ha a
necessidade da permanéncia da progressado, que conduz tanto as personagens,
quanto o préprio enunciado de um estado a outro.

O tempo por exceléncia da expresséao lirica é, segundo Goulart (1997), o
presente do indicativo, que pode ser notificado quando ocorrem intervalos no
processo narrativo, que impedem a progressao deste. O valor desse presente nao
se apresenta como “aqui e agora”, mas como universalidade e singularizagdo, que
constréi uma visdo da realidade que se efetua refletindo a interioridade. Também ha
recorréncia ao infinitivo, jd que por meio deste €& possivel que a agdo nao seja
associada as referéncias espacio-temporais, corroborando a continuidade da
emocao vivida.

A diluigdo do tempo cronolégico é facilitado pelo processo de fragmentagéo,
pois ela “destr6i a cronologia e instaura, em compensagdo, uma polivaléncia
temporal mais propria do modo lirico” (GOULART, 1997, p. 20). No lirico, segundo
Staiger (1997), ha um encontro entre passado e presente, a ponto de ambos
estarem confundidos.

Segundo Maria Alzira Seixo (1968, apud GOULART, 1990, p. 131), temporal e
intemporal coexiste, porque o narrador/personagem consciente de sua inscrigdo no
tempo move-se deste para a intemporalidade, direcionando-se para a reflexao
poetizada, ou seja, contempla o real imovel. Na confluéncia do tempo, encontramos
também a problematica da objetividade versus subjetividade. Os indicadores
cronoldgicos dentro da narrativa coincidem com a objetividade do narrador. Desse
modo, os momentos ditos liricos serdao desprovidos desses indicadores, uma vez
que sao norteados pela subjetividade, que no romance autodiegético se apresenta
predominante.

No romance, a relagdo entre o tempo da diegese e o tempo do discurso
diferencia-se pela presenca de referentes que apontam para a modificagdo do
quadro vivido pelas personagens no primeiro, e o enfoque dado ao momento da
escrita, no segundo. Observamos que, em Dom Casmurro, o tempo do discurso
nem sempre coincide com o tempo do narrador, visto que os enunciados ocorrem

em tempos alternados em decorréncia das micronarrativas que nao podem ser

94



relatadas de forma sistematizadas, porque sado evocadas pela recordagdo. Segundo
Goulart (1990), isso acontece em virtude da aglutinagdo dos tempos verbais, que em

Dom Casmurro é evidenciado na descricdo de agdes em tempos distintos:

Presente:

“Vivo s6, com um criado. A casa em que moro é prépria; fi-la
construir de propdsito, levado de um desejo tao particular, mas va Ia”. (DC.
p. 809)

Passado:

Nao a matei por ndo ter a méo ferro nem corda, pistola nem punhal;
mas os olhos que |he deitei, se pudessem matar, teriam suprido tudo. Um
dos erros da Providéncia foi deixar ao homem unicamente os bragos e os
dentes, como armas de ataque, e as pernas como armas de fuga ou de
defesa. Os olhos bastavam ao primeiro efeito. Um mover deles faria parar
ou cair um inimigo ou um rival, exerceriam vinganga pronta, com este
acréscimo que, para desnortear a justica, os mesmos olhos matadores
seriam olhos piedosos, e correriam a chorar a vitima. (DC. p. 115)

Futuro:

Podemos ir juntos; veremos as terras estrangeiras, ouviremos
inglés, francés, italiano, espanhol, russo e até sueco. D. Gldria
provavelmente nao podera acompanha-lo, ainda que possa e va, nao
querera guiar os negécios, papeis, matriculas, e cuidar das hospedarias, e
andar com vocé de um lado para o outro... (DC. p. 837)

O que fica das oscilagbes temporais é uma histoéria primeira que engloba outras
histérias, que, por sua vez, reportam-se ao momento recordado e mostram como o
passado é observado sob a é6tica da maturidade, no presente. Segundo Goulart
(1990), o tempo da enunciagao, ao abarcar os diferentes niveis de tempo da histodria,
€ um forte indicio da sobreposigao do ato enunciativo sobre a diegese.

Ao conciliar a diegese e o ato enunciativo, o narrador organiza o
descompasso causado pela alternancia temporal. Assim, segundo Goulart (1990, p.
138), “[...] o presente acaba por ser uma espécie de sumula temporal onde se
subsumem todos os passados e as vezes o futuro”. Explica-se assim, porque o0s
romances de recordagdo sdo suscetiveis ao lirismo, ja que o narrador se apodia na
memoria e esta é, sem duvida, a forma mais receptivel da oscilagdo temporal.
Observada por uma voz que néo se direciona pela cronologia, a memoria apresenta-

se intemporal, favorecendo a evasao lirica, que visa mais a uma visao distanciada
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do vivido que a descrigdo factual. Em Dom Casmurro, observamos a recorréncia

constante a disciplina da memdéria. No capitulo LXIV, o narrador esclarece ao leitor:

Donde concluo que um dos oficios do homem é fechar e apertar muito os
olhos, e ver se continua pela noite velha o sonho truncado da noite moga.
Tal € a idéia banal e nova que eu nao quisera por aqui, e sO
provisoriamente a escrevo (DC. p. 876)

Comenta ainda no capitulo XCVII: “Aqui devia ser o meio do livro, mas a
inexperiéncia fez-me ir atras da pena, e chego quase no fim do papel, com o melhor
da narragédo por dizer” (DC. p. 905). Ironicamente, diz em seguida que n&o fara
emendas, nem reflexdes, apresentara tudo em resumo, referindo-se a supremacia
do ato enunciativo sobre a diegese de que fala Goulart (1990) no momento das
“interferéncias liricas”.

Segundo Goulart (1990), ha uma integragdo de acontecimentos anteriores no
discurso narrativo, que recobre a distancia temporal da anacronia de quando o
discurso se interrompe para integra-la. Ainda segundo Goulart (1990), ocorrem
lapsos temporais nas narrativas de narrador autodiegético, isto porque ele oferece
dados deslocados da ordem narrativa e assim antecipa por prolepse fatos ja vividos
por ele, dos quais ele pode dar testemunho. Exemplo que podemos encontrar nas

paginas iniciais de Dom Casmurro:

Foi entdo que os bustos pintados nas paredes entraram a falar-me e a
dizer-me que, uma vez que eles nao alcangavam reconstruir-me os tempos
idos, pegasse da pena e contasse alguns [...] Eia, comecemos a evocagéo
por uma célebre tarde de novembro, que nunca me esqueceu. Tive outras
muitas, melhores, e piores, mas aquela nunca se me apagou do espirito. E
0 que vais entender lendo. (DC. p. 819)

A narrativa machadiana, em Dom Casmurro, vai evidenciando seus lapsos
temporais e entrecortando a enunciagdo com o aviso da utilizacdo do proprio

procedimento, transformando a diegese em assunto metalinguistico:

... Perdao, mas este capitulo devia ser precedido de outro, em que contasse
um incidente, ocorrido poucas semanas antes, dois meses depois da partida
de Sancha. Vou escrevé-lo; podia antep6-lo a este, antes de mandar o livro
ao prelo, mas custa muito alterar o numero das paginas; vai assim mesmo,
depois a narracao seguira direta até o fim. Demais, é curto (DC. p. 931)
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Em Dom Casmurro o tom emotivo, marcado pelo questionamento angustiado
do proprio Casmurro, trava o avango do tempo. Tornando dispensaveis as
demarcagbes cronolégicas, ja nos primeiros capitulos o narrador torna o tempo
vago: “‘uma noite destas”; “tarde de novembro”; “no dia seguinte”; “chegou o
sabado”. A partir dessas, as demarcagdes temporais se tornam cada vez mais
escassas e é possivel identificar com pontualidade somente a data do casamento,
dada a sua importancia na vida do narrador/personagem e no tempo da diegese:
“Foi em 1865, uma tarde de margo, por sinal que chovia” (DC. p. 908). Ainda no
inicio da narrativa, o narrador comenta ironicamente: “0 més era novembro, o0 ano é
que é um tanto remoto, mas eu nao hei de trocar as datas a minha vida s6 para
agradar as pessoas que ndo amam histdrias velhas; o ano era 1857” (DC. p. 811), e
mostra que tais demarcagcbes nao sao de grande valor para o encaminhamento
narrativo.

Quando ¢ institucionalizado o tempo da recordagao, as imagens e impressdes

“

ganham maior destaque, pois é a recordagdo que instiga a memoria...”
(STAIGER, 1974, p. 55) e faz presente novamente a emocédo e o despertar dos
sentidos uma vez ja vivenciados. Assim, o conceito de presente deve ser entendido,
segundo Staiger (1974), como um frente a frente, sem que torne presente fatos
passados, mas de forma que ocorra a fusdo de ambos os tempos no recordar. “Ele
se dilui ai, quer dizer ele ‘recorda’. Recordar deve ser o termo para a falta de
distancia entre sujeito e objeto para o um-no-outro lirico” (STAIGER, 1974, p. 59).
Em Dom Casmurro, o “didlogo monologante” da personagem de mesmo
nome, que traz a confissdo da sua dramatica histéria de amor, é algo que se revela
para ele proprio antes mesmo de se revelar ao leitor, destacando um modo de ser
lirico, uma vez que a forma de composi¢ao do livro “... obriga a distancia em relagao
ao que é dito, ou melhor, incita a dar a palavra corre¢cdes e adendos que a situagao
narrativa imprime ao memorialismo lirico do primeiro plano” (SCHWARZ, 1997, p.

32). Isso pode ser observado na citagao abaixo:

A certos respeitos, aquela vida antiga aparece-me despida de muitos
encantos que lhe achei; mas é também exato que perdeu muito espinho que
a fez molesta, e, de memoria, conservo alguma recordagao doce e feiticeira
(...) Foi entdao que os bustos pintados nas paredes entraram a falar-me e a
dizer-me que, uma vez que eles ndo alcangavam reconstituir-me os tempos
idos, pegasse da pena e contasse alguns. Talvez a narragdo me desse a
ilusdo, e as sombras viessem perpassar ligeiras, como ao poeta, ndo o do
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trem, mas o do Fausto: Ai vindes outra vez, inquietas sombras...? (DC. p.
810)

Roberto Schwarz ainda chama a atengdo para o “prestigio poético” da
personagem Dom Casmurro, pois ele se apresenta ao leitor como uma figura
sentimental “... sempre perdido em recordagdes de infancia, da casa onde cresceu,
do quintal, do pogo, dos brinquedos e pregdes antigos, venerador lacrimoso da méae,
além de obcecado pela primeira namorada” (1997, p. 10). Tendo a personagem
principal do livro, o proprio Casmurro, fracassado no seu intuito de recuperar o
passado por meio da construcdo de uma casa idéntica a da infancia, propde que a
narrativa o faga: “Foi entdo que os bustos pintados nas paredes entraram a falar-me
e a dizer-me que, uma vez que eles nao alcangavam reconstituir-me os tempos idos,
pegasse da pena e contasse alguns” (DC. p. 810). Ocorre, entdo, o que Goulart
(1990) nomeia como “trabalho em progressao”.

Esse trabalho parte das estruturas de micronarrativas dispersas para a
reconstrugdo da historia de forma coerente. As ilhotas de lirismo se expandem no
discurso, apresentando o texto como forma depositaria de uma vivéncia recordada
que é contada por uma voz centralizadora. Como vivéncia recordada em um tempo
passado, os fatos essenciais restituidos ndo ganham o dinamismo de outrora e
conduzem, consequentemente, a um estatismo exterior que caracteriza o estilo

lirico.
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Consideragoes Finais

A presente pesquisa objetivou investigar as construgdes hibridas, que, por
abarcar dois estilos, servem de base para a construcdo textual dos romances
Ressurreicdo e Dom Casmurro de Machado de Assis. Nosso olhar centrou-se na
apreensdo de uma vertente lirica dentre as diferentes tendéncias estéticas que
Machado imprimiu a sua obra. Baseamo-nos na correlacdo entre as caracteristicas
da lirica moderna e os desvios que o autor imprimiu aos dois romances em estudo.

Em primeiro lugar, buscamos identificar na revisdo critica sobre Machado de
Assis, indicios da presenga do lirismo em seus romances. Embora os criticos
abordem a questdo estética na obra machadiana e apontem para alguns desvios
que os romances apresentam, nenhum estudo volta-se diretamente para o
hibridismo, centrando-se na modulagao lirica do discurso narrativo. Apenas o estudo
de José Guilherme Merquior (1996), “Machado de Assis e a prosa impressionista”,
contribuiu diretamente com nossa reflexao, visto que o critico aproximou a ficgao
impressionista da lirica moderna de Baudelaire. Isso nos permitiu estabelecer pontos
de contato, conduzindo-nos ao estudo do estilo lirico, que se encontra verticalizado
em Ressurreigao e aglutinado no discurso de Dom Casmurro.

Merquior (1996) chama a atengéo para a impressdo dos estados subjetivos,
para a sintaxe fragmentaria e ritmos evocatoérios, para o uso da metafora, que foram
adotados por grande parte dos narradores impressionistas e, em especial, pelos de
Machado que imprimiram, além dessas caracteristicas, a “problematiza¢cado da vida”
na prosa. Ao definir Ressurreigao como “ficcional hibrido” e apontar um retrocesso
dos demais romances, ditos de primeira fase em relacdo a esse mesmo romance,
Merquior (1996) ratifica nossa selegdo desse romance que dialoga com Dom
Casmurro pelas vias da vertente lirica aqui tratada.

Para adentrar este trabalho partimos da concepgao de Bakhtin (1998) sobre o
romance, que nos permitiu tratar da analise de Ressurreicao e Dom Casmurro sob
0 viés da existéncia simultdnea de unidades estilisticas heterogéneas, direcionando-
nos para a apreensao do hibridismo. Outro fator que se mostrou primordial foi a
proposicdo de Bakhtin (1998) para nucleos estilisticos menores, denominados

subordinados na composi¢ao do todo. Tais nucleos estruturados em Ressurreigao a
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luz da descrigéo, da digressao e do ritmo mantém-se como formas isoladas, porém,
ao se correlacionarem com o discurso romanesco, tornam-se dialogizados.

Os nucleos poéticos em Ressurreigdo promovem momentos isolados de
liricizagcdo do discurso e nao se expandem para o restante do texto romanesco.
Numa analise mais aprofundada sobre a imbricagdo do estilo lirico no romance,
conforme propde Goulart (1990), concluimos que tal restricdo manteve-se em virtude
da presenca de um narrador heterodiegético que, ao contar a vivéncia alheia, nédo
sustenta o discurso lirico no transcorrer da narragao. Esse processo culminou com a
identificacdo do lirico como “género intercalado”, segundo Bakhtin (1990). E, apesar
de ceder seu estilo, sua tematica e verticalizar-se na composigao estrutural do
romance, tal género ndo pode determinar a estrutura do romance como um todo.

O carater hibrido de Ressurreigao, fundamentado na presenga do estilo lirico
que pode ser entrevisto na inscricdo da subjetividade, na intensificagdo emocional,
no trabalho com a fungdo poética, no emprego da negatividade, da fragmentacao e
da ironia, delineia a presenca de um discurso lirico-narrativo que se apresenta de
forma mais complexa em Dom Casmurro. Nesse romance, o hibridismo apresenta a
interfecundacdo dos géneros lirico e narrativo, que d&o origem a denominagao
proposta por Goulart (1990) de romance lirico.

Dom Casmurro é um romance lirico porque, além de apresentar unidades
estilisticas subordinadas, essas se expandem para todo o discurso romanesco por
meio da inscricao do “eu”, que € favorecida pela narragédo autodiegética. O narrador,
ao relatar sua proépria vivéncia, inscreve a subjetividade que ora se da pela poética
da impessoalidade — apaga-se do discurso numa atitude metalinguistica —, ora pela
recorréncia a retérica do emocionalizado. Nesse processo, o narrador propde um
alargamento e entrelagamento entre o discurso de voz narrativa e o discurso de voz
lirica, que, embora ainda traga marcas de seus respectivos estilos, aglutina-se
dando origem ao romance lirico, que constitui uma variante do género romanesco.

O cronotopo do idilio amoroso, que atua como unidade tematica
representante do estilo lirico-subjetivo, intensifica o trabalho com o tempo da
recordacao lirica que € caracteristico de Dom Casmurro. Ao cruzar o tempo da
enunciagdo — presente — com o tempo da recordagcdo — passado, propondo um

retorno a casa onde morava, a adolescéncia, ao tempo, o narrador fragiliza as
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estruturas-base do género narrativo, promovendo a fragmentacdo e a
desestruturacao da historia.

A ironia que perpassa a vida desse narrador que busca ressignificar o
passado e encontrar nele a emoc¢ao primeira, revela um romance que problematiza a
vida, como ressaltou Merquior (1996) ao caracterizar Dom Casmurro como
romance impressionista, entretanto revela especialmente, um romance que trata de
uma visao marcadamente lirica da existéncia.

Acreditamos que nossa pesquisa contribui com a fortuna critica desses
romances, ao apresentar uma leitura que se diferencia dos estudos que se
direcionam para a arguta veia irbnica e pardédica em Machado de Assis. Uma
sondagem sobre a vertente lirica envereda para a apreensao de um discurso lirico

que se apresenta analogo ao discurso poético.
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