PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

PUC-SP

Maria Cristina Maximo Almeida

ARTIFICIOS RETORICOS COMO FORMA DE SEDUCAO
NAS CRONICAS HUMORISTICAS DE CARLOS EDUARDO
NOVAES E DE MAX NUNES

Mestrado em Lingua Portuguesa

SAO PAULO

2013



PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

PUC-SP

Maria Cristina Maximo Almeida

ARTIFICIOS RETORICOS COMO FORMA DE SEDUCAO NAS
CRONICAS HUMORISTICAS DE CARLOS EDUARDO NOVAES E DE
MAX NUNES

Mestrado em Lingua Portuguesa

SAO PAULO

2013



PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

PUC-SP

Maria Cristina Maximo Almeida

ARTIFICIOS RETORICOS COMO FORMA DE SEDUCAO NAS
CRONICAS HUMORISTICAS DE CARLOS EDUARDO NOVAES E DE
MAX NUNES

Dissertacao apresentada a Banca
Examinadora da Pontificia Universidade
Catolica de Sé&o Paulo, como exigéncia
parcial para obtencédo do titulo de MESTRE
em Lingua Portuguesa, sob a orientacdo do

Prof. Dr. Luiz Antonio Ferreira.

SAO PAULO

2013



Banca Examinadora




Dedico esta pesquisa a todos que néao
desistiram de seus sonhos e viram, na
paixdo, uma maneira de descobrir-se e
descobrir o outro. Aqui, representados por

meu esposo e minhas filhas.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por me dar forca em todos os momentos dificeis nos quais pensei em
desistir.

A minha familia, disposta a se privar de minha companhia e dos momentos de
lazer em todo meu processo investigativo. Em especial, a minha mae que assumiu

algumas de minhas funcdes para que esse sonho pudesse se realizar.

Aos amigos que acreditaram em mim e ajudaram as vagas palavras virarem

um discurso significativo.

Aos professores doutores do programa, cada um, em sua especialidade,
contribuiu com meu aprimoramento pessoal e profissional. Em especial, aqueles
com quem pude conviver: Anna Maria Marques Cintra, Dieli Vesaro Palma, Jarbas
Vargas Nascimento, Jodo Hilton Sayeg Silveira, Luiz Antonio Ferreira, Neusa Maria
Oliveira Barbosa Bastos, Regina Célia Pagliucci da Silveira, Sueli Cristina Marquesi

e Vanda Maria da Silva Elias.

Aos componentes da banca, Professor Doutor Inacio Rodrigues de Oliveira e
Professor Doutor Jodo Hilton Sayeg Silveira, pelas valiosas observacdes e pela

gentileza e humor em apontar as inadequacdes de meu trabalho.

Ao meu orientador Professor Doutor Luiz Antonio Ferreira, pelo seu
conhecimento e determinacdo em ajudar a formular, por escrito, meus
conhecimentos e anseios. Por sua paciéncia e delicadeza em todos 0s momentos,

mesmo quando a animo parecia se findar.



RESUMO

Esta dissertacdo objetiva responder se ha técnicas retéricas especificas para
provocar o humor no género cronica. Com esse intuito, analisa, por meio dos
principios da retérica, as crbnicas humoristicas: “A Momolandia”, de Max Nunes, e a
“A ldade da Pedra”, de Carlos Eduardo Novaes. Num primeiro momento, vale-se dos
estudos retéricos para buscar os meios de analisar a amostragem escolhida, os
dados sobre a argumentacédo e os elementos que auxiliam o0 processo persuasivo,
entre eles, os operadores argumentativos, as figuras, em especial as retoricas, e 0s
tipos de argumentos. Para legitimar a analise retérico-argumentativa, recorre-se
também a autores ligados a Linguistica Textual e Psicologia Social. Quanto a
presenca do humor e sua funcdo nas cronicas, busca-se a contribuicdo dos autores
ALBERTI (2011), BERGSON (2001), MINOIS (2003) que proporcionam uma reflexao
do papel do humor e do riso na sociedade a partir de técnicas humoristicas. Desse
modo, pela associacdo de técnicas argumentativas e especificidades da criacao
humoristica, aponta-se o modo como o0s autores desenvolveram discursos
persuasivos e convincentes. As cronicas selecionadas evidenciam a presenca da
retérica da seducéo e, embora os autores pratiqguem estilos composionais dispares e
as cronicas tenham sido escritas em épocas distintas, verifica-se a predominéncia
de técnicas retorico-humoristicas semelhantes, com pequenas variacdes ligadas ao
proprio tema desenvolvido. Ha, nas crbnicas analisadas, ocorréncia de figuras
retéricas de comunhdo e escolha, como a metafora e a ironia, que aproximam
orador e auditorio. Observa-se a predominancia do género epiditico e dos
raciocinios dialéticos e apoditicos, que partem de premissas provaveis ou
verdadeiras e, nesse sentido, também aproximam o orador do auditério. Os autores
analisados valem-se de provas extrinsecas, usadas para assegurar a veracidade
dos fatos abordados, e de operadores, principalmente os que apontam conclusfes
contrarias. Quanto a constituicdo argumentativa, verifica-se a presenca de
argumentos de incompatibilidade, de ridiculo e de dissociacdo. No que tange as
técnicas proprias do humor, a incongruéncia e o carater transgressor constituem a
tbnica composicional dos autores analisados e evidenciam uma relacdo com dados
pertencentes a Psicologia Social, a qual se faz referéncia na investigacdo. Conclui-
se que a articulacéo intra e entre as partes do discurso, inventio, dispositio, elocutio
e actio, € a principal responsavel na persuasao dos diferentes auditérios. Constata-
se, ainda, que o género cronica humoristica ndo se limita a fazer humor com fim em
si mesmo, nem tem o proposito de apenas argumentar. Ele tem, sim, um carater
transgressor e busca denunciar a realidade por meio da comicidade. O humor e
argumentacao se fundem em um unico discurso e dizimam seus limites.

Palavras-chave: artificios retoricos, seducdo, argumentacao, humor.



ABSTRACT

This dissertation aims to answer whether there are specific techniques to cause
humor in the chronicle genre. For such purpose, it analyzes, by means of rhetorical
principles, the humorous chronicles: “A Momolandia”, by Max Nunes, and “A Idade
da Pedra”, by Carlos Eduardo Novaes. At first, it draws on rhetorical studies to seek
the ways to analyze the chosen samples, the argumentation data, and the elements
that assist the persuasion process, including the argumentative operators, the
figures, specially the rhetorical ones, and the types of arguments. In order to
legitimize the rhetorical-argumentative analysis, it also comes to authors linked to
Text Linguistics and Social Psychology. Regarding the presence of humor and its
function in the chronicles, this dissertation uses the contribution of the following
authors: ALBERTI (2011), BERGSON (2001), MINOIS (2003) who provide reflection
on humor and laughter roles in the society starting from humorous techniques.
Therefore, by associating argumentative techniques and specific characteristics of
the humorous creation, it shows the way authors develop persuasive and convincing
speeches. The selected chronicles emphasize the presence of the rhetoric as
seduction and, although the authors practice different compositional styles and the
chronicles have been written in distinct period, we can verify the predominance of
similar rhetorical-humorous techniques, with small variations connected to the
developed theme itself. In the analyzed chronicles, there are rhetorical figures of
communion and choice, as metaphor and irony, which bring the speaker closer to the
audience. The epidictic genre and the dialectical apodictic reasoning, which start
from probable and true premises, prevail as well and, therefore, also bring the
speaker closer to the audience. The analyzed authors make use of extrinsic
evidences, to assure the veracity of the mentioned facts, and operators, especially
the ones that present opposite conclusions. Regarding the argumentative
constitution, we can verify the presence of incompatibility arguments, ridicule and
dissociation. Concerning the intrinsic humor techniques, the incongruity and the
transgressive character constitute the analyzed authors’ compositional tonic and
present a relation to Social Psychology data, which is mentioned in the investigation.
We conclude that the articulation in and between the parts of speech, inventio,
dispositio, elocutio and actio, is the main responsible for the persuasion in different
audiences. It is verified yet that the humorous chronicle genre is neither limited to
promoting humor as an end in itself, nor it intends just to argue. It has indeed a
transgressive character and aspires to raise the reality by means of comedy. The
humor and the argumentation fuse into one speech and decimate their limits.

Keywords: rhetorical artifices, seduction, argumentation, humor.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Esta pesquisa aborda como tema principal os artificios retéricos como forma
de seducdo em duas crénicas humoristicas especificas: “A Momolandia®, de Max
Nunes (1997) e a “A Idade da Pedra”, de Carlos Eduardo Novaes (1995).
Investigamos as diferentes técnicas e recursos que 0S retores empregam nos
discursos a fim de seduzir seus leitores e provocar-lhes aceitacdo ou recusa. A
base da teoria pesquisada e aplicada a andlise € a retérica apresentada por
Aristoteles (2012) e a nova retérica de Perelman; Olbrechts-Tyteca (1996). Nosso
estudo leva em conta que ndo ha dissociacdo entre a subjetividade expressa nos
discursos analisados e a objetividade das teorias apresentadas e, a partir dessa
hipétese, analisamos os artificios retoricos indutivamente, pois partimos das cronicas
para aplicar as teorias.

No desenvolvimento da pesquisa, consideramos questionamentos como:

- Ha técnicas especificas para provocar o humor na cronica?
- A argumentacdo e o humor podem ser explorados simultaneamente em um

discurso?

Para responder a essas questfes, tracamos como obijetivos: identificar os
artificios retoricos usados pelo orador da cronica humoristica a fim de persuadir o
auditorio; demonstrar que 0s cronistas analisados envolvem, naturalmente, a
argumentacdo e o humor em seus textos para provocar adesdo; e verificar se os
autores Carlos Eduardo Novaes e Max Nunes, com estilos diferentes, usam os
mesmos artificios retéricos para a producao do humor em seus textos.

Na selecdo do corpus, consideramos, em primeiro lugar, a crénica por se
tratar de um género hibrido e envolver uma heterogeneidade tipoldgica,
argumentacdo e narracdo, além de proporcionar uma leitura agradavel e refletir a
subjetividade do orador. A mistura de géneros e tipologias faz a analise ficar mais
ampla, porque ndo se limita a uma Unica estrutura. A crbnica, além de provocar uma
reflexdo sobre os temas propostos, aproxima o auditério, pois se refere ao cotidiano
e isso proporciona agradabilidade ao leitor. A subjetividade do autor é outra
caracteristica marcante da crénica que auxilia nesta aproximag¢do com o leitor, o

gual se vé em um processo interativo.
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Ainda em relacdo a selecdo do corpus, quanto aos autores Max Nunes e
Carlos Eduardo Novaes, fizemos a escolha a partir da qualidade de seus textos, do
estilo humoristico e do fato de esses autores ainda ndo serem investigados pelos
analistas da retdrica, o que traz a nossa pesquisa um carater singular.

Os textos “A Momolandia” e “A idade da pedra” tratam de assuntos diferentes.
Enquanto o primeiro sugere uma reflexdo sobre acontecimentos ocorridos no Brasil,
com um estilo criativo e cémico, 0 segundo tem caracteristicas mais universais e
aborda o cotidiano de uma familia diante de um problema simples, mas levado ao
extremo da crise existencial pela perspicacia do autor.

Esta pesquisa é desenvolvida a partir do procedimento tedrico-analitico, uma
vez que nela se associa a andlise das referidas crénicas escolhidas a teoria retérica
aristotélica e a nova retérica apresentada por Perelman; Olbrechts-Tyteca(1996), e
apoia-se em estudos da Psicologia Social para entender o comportamento de
personagens que representam estereotipos da sociedade, além de recorrer a
estudiosos da Linguistica Textual no tocante a elementos estritamente linguisticos e
tipolégicos.

Para dar o embasamento teorico, retomamos o estudo de diferentes autores
ligados a essas areas do conhecimento. Os mais relevantes para a nossa
investigacdo sobre a retorica, seus recursos e elementos foram: Aristételes (2012),
Ferreira (2010; 2012), Meyer (2007), Mosca (2004), Perelman ; Olbrechts-Tyteca
(1996), Reboul (2004). Quanto ao estudo do humor, recorremos a Alberti (2011),
Bergson (2001), Minois (2003), Possenti (1998). No que se refere a psicologia e
sociologia, pesquisamos as obras de Aries (1981), Dias (2010), Jung (2000), Myers (
2011) e sobre géneros e argumentacdo nos apoiamos também nos conceitos e
definicbes de Bakhtin (2003), Gracio (2011), Koch ( 2004) e Travaglia (1990; 1992;
2007).

Quando o discurso € bem elaborado, é capaz de movimentar emocfes e
atingir os objetivos do orador. Ha4 uma vasta bibliografia a esse respeito, porém
entendemos que ainda se tem muito a explorar a fim de elucidar quais os caminhos
retéricos usados pelo humorista a fim de seduzir, convencer e persuadir o auditorio.
A crbnica humoristica € um meio pelo qual valores sdo questionados e devido a seu
carater humoristico, muitas vezes, ha uma focalizacdo apenas no humor e ndo se

identificam as criticas subliminares presentes. A relevancia desta pesquisa esta em
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ampliar os conhecimentos referentes a analise retorica e proporcionar um olhar
investigativo a esse género que foge aos padrdes estruturais dos textos académicos
e esta ligado a singularidade do cotidiano, mas, nem por isso, torna-se simplista.

Com o intuito de elucidar as informacdes presentes nos diferentes capitulos, é
adequado apresentar os assuntos abordados em cada um deles. O primeiro capitulo
intitulado “A Retorica” tem como objetivo levantar dados sobre os principais
conceitos e alguns autores que abordam, defendem ou contestam o uso da retérica
em uma linha temporal crescente. Ainda no capitulo um, elencamos os itens que
podem ajudar na construcdo da argumentacdo, como operadores argumentativos,
figuras e tipos de argumento. Discorremos sobre esses dados, pois sdo bases
fundamentais para a andlise retérica de nosso corpus.

No segundo capitulo, abordamos alguns pontos importantes relacionados a
evolucdo da crbnica e sua funcdo desempenhada na sociedade brasileira, assim
como também expomos algumas técnicas relacionadas ao riso e ao humor e autores
dedicados a seu estudo.

No terceiro e JUltimo capitulo, realizamos as analises das cronicas
selecionadas para o nosso corpus, tendo como referencial a teoria retoérica
pesquisada. E feita uma divisdo por topicos, que objetiva a clareza de raciocinio e a
aplicabilidade da teoria no discurso.

Nas consideracfes finais, apresentamos um levantamento dos artificios
retéricos usados pelos dois cronistas: Max Nunes e Carlos Eduardo Novaes e, a
partir desses dados, apontamos se ha ou ndo um fator especifico, como estilo ou

género que determina o uso de certos recursos.
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CAPITULO |
A RETORICA

Este capitulo apresenta uma sintese da histéria da retérica e como alguns
estudiosos contribuiram para sua evolucéo. E relevante informar que nos limitamos

a dados pertinentes a esta dissertagéo.

1.1 Historia

[...] mesmo nas sociedades modernas, a argumentagdo ndo é um
empreendimento perfeitamente livre que pode ser exercido a
qualquer momento, seja por quem ou sobre que tema for. Como
todas as modalidades de expressdo do pensamento, ela ndo pode
intervir se ndo for previamente aceite que o debate é aberto e
conferido o direito a palavra aquele que se propde defender ou
justificar uma posicao. [...] Num grupo social, seja ele qual for, ha
interditos estabelecidos. Eles referem-se quer a palavras quer a
actos, pelo menos quando as palavras tém uma dimensao
suficientemente puablica para serem assimiladas a actos. A
argumentacdo nao € possivel sendo no interior das margens que
delimitam estes interditos. Tais interditos ndo sdo especulativos.
Apoiam-se na forca e a sua violacdo traduz-se em medidas que
atingem a pessoa no plano fisico, social e moral: exclusao,
marginalizacdo, siléncio e, quando sdo ditados por uma autoridade
dotada de poderes juridicos ou de facto, por perseguicdes,
condenacdes, privacdo de liberdade, de estatuto, de bens, da propria
vida (OLERON apud GRACIO, 2011).

A retérica ja passou por muitas etapas desde o surgimento até 0S n0ssos
dias. Mas ha um aspecto comum a qualquer época: o homem. Falar de retérica é
falar do homem, como ser pensante, que constréi seu discurso a partir de técnicas
usadas conscientemente ou ndo. No decorrer da historia, a retérica recebeu e
continua recebendo diferentes conceitos. Por isso, € usada com diferentes
concepcdes nos diversos discursos, ora com a intencdo de convencer pela razéo,
ora com a intencéo de buscar a adeséo por meio das paixdes.

Definir com exatiddo o surgimento da retérica € missao muito dificil, pois
desde que o homem tentou persuadir seu semelhante pela primeira vez, ela se fez
presente. Historicamente, porém, surge na Grécia, entre 480 a.C., com a vitdria dos
gregos sobre os persas, e 399 a.C., com a morte de Sdcrates. (REBOUL, 2004)

Segundo Reboul (2004), o surgimento da retdrica coincide com o momento

democratico, quando nos ultimos tempos da tirania na Grécia, aparecem os sofistas,
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intelectuais que professam o emprego da sabedoria, a fim de defender os espoliados
na conquista de seus bens. Para auxilia-los junto a justica, Cérax e Tisias publicam
uma coletanea de preceitos intitulada “arte retdrica”, considerada o primeiro tratado
de retorica que tem como objetivo apontar a verossimilhanca de uma tese sem
valorizar a verdade.

Depois de Corax, outros homens passam a usar a retdrica como recurso.
Entre eles temos Gorgias, um dos fundadores do discurso epidictico, que aproxima
esse discurso do judiciario e do deliberativo. Ele fica conhecido por apresentar um
discurso eloquente e ornamentado de figuras com a finalidade de encantar o
auditorio. Entre seus discipulos esta Protagoras.

Protagoras € sofista, ensina eloquéncia, filosofia e a técnica eristica, a arte de
vencer uma discussao contraditéria. Defende a tese de que o “homem é a medida
de todas as coisas” (REBOUL, 2004, p.7).

Os sofistas criam “a retérica como a arte do discurso persuasivo, objeto de
um ensino sistematico global que se fundava numa visdo de mundo” (REBOUL,
2004. p.9) no qual os interlocutores sempre negociam a verdade e buscam um
acordo por meio da discusséo e da argumentacao. Os sofistas defendem, também, a
busca do sucesso com estilo e aparéncia da légica, sem a preocupacdo com a
verdade universal, mas com o dominio por meio de palavras.

Platdo € contra os sofistas e acusa-os de falsos, pois defendem qualquer
causa independentemente de estar a servico ou ndo da verdade. Considera-os
opostos a Filosofia, assim como vé a Retdrica oposta ao pensamento justo, portanto,
imagem manipuladora do discurso enganador e falso.

Segundo Reboul (2004), Is6crates propde uma retdrica mais moral, ao
defender seu uso apenas em causas nobres e honestas, diferentemente dos
sofistas. Para ele, o orador deve ter aptiddes naturais, pratica constante e ensino
sistematico. E contra os sofistas, mas néo defende o posicionamento de Platdo, pois
para Isécrates, a filosofia € a retorica centrada na arte oratéria.

Ja para Aristételes (2012), a retérica é util diante de um impasse, pois
apresenta todas as vertentes de um problema a fim de que os interlocutores tenham
condicbes de expor ndo s6 os argumentos falsos e verdadeiros necessarios a

persuasao, mas também identificar quando isso é possivel.
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A retérica faz-se necesséria sempre que houver a necessidade de
comunicacdo, de exposicdo de ideias e de opinibes. Ela pode trazer certezas em
suas conclusdes, mas alerta que nem toda situacdo oferece uma certeza, pois 0
orador pode defender pareceres diferentes, dependendo de seus objetivos, como
por exemplo, a manipulagédo do auditério, ou a crenga no que diz.

A retorica, ap0Os Aristoteles e Isécrates, instala-se na cultura grega e, a partir
do século | a.C., na cultura romana, com Cicero e Quintiliano, cujas obras sdo
exemplos auténticos da retérica. Em Roma, com seu surgimento, ha o
desenvolvimento de uma teoria das figuras de estilo e a énfase a emocdo na
linguagem poética, literaria e romanesca, além do cuidado com a linguagem e a
preocupacao em transmitir suas intencées ao auditorio.

Reboul (2004) apresenta-nos Cicero como um grande defensor da retorica e
amante de textos que evidenciam o verdadeiro orador, para o qual ndo ha
necessidade de cursos a fim de se ensinar técnicas de eloquéncia, “se houver
nobreza nas préprias coisas de que se fala, das palavras brotara uma espécie de
fulgor natural” (CICERO apud REBOUL,2004).

Quintiliano é seguidor das ideias de Cicero e para ele a funcionalidade da
retérica é evidente e o estilo € um aliado ao objetivo proposto pelo discurso.
Quintiliano inclui a gramatica no campo retorico e a reconcilia com a ética.

A retorica, neste periodo, € uma disciplina do curriculo escolar, porém passa
a ser usada artificialmente, por meio de exemplos ficticios e até mesmo
inverossimeis como salienta Reboul (2004), o que, associado ao posicionamento de
outros filésofos que a separam da dialética, aponta para seu declinio.

Mesmo a retérica sendo ameacada ao longo dos séculos, ela sobrevive no
ensino literario, nos discursos politicos e juridicos, como também se renova com a
comunicacao de massa, a propaganda, a publicidade do século XX e a nova retérica
de Perelman; Oldebrechts-Tyteca (1996), que conserva, de Aristoteles, a definicdo
com vistas a persuasao, a adesao do auditorio, ao mesmo tempo em que combate o
racionalismo estrito e considera possivel o convivio harmonioso de razdo e emocao
na argumentacao.

Nesse novo conceito de retorica, € necessario um questionamento, uma
duvida, algo que gere uma diferenca entre o orador e o auditrio e ao negociar essa

diferenca, busca-se um acordo entre os dois. Ratificando essa visdo, encontramos,
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em Meyer (2007, p. 26), a retérica como “a andlise dos questionamentos que sao

feitos na comunicacao interpessoal e que a suscitam ou nela se encontram”.

1.2 Funcéao

Assim como a retdrica apresenta muitos conceitos, possui também varias
funcdes. Entre elas, mencionamos as citadas por Reboul (2004): persuasiva,
hermenéutica, heuristica e pedagdgica.

A funcdo persuasiva esta ligada a um dos conceitos da retdrica que € a arte
de persuadir. Ao pratica-la, o orador pode usar de afetividade para seduzir o
auditério por meio do logos, usar a propria emocao desse auditorio a fim de
conquista-lo, ou ainda, lancar médo da racionalidade por meio de argumentos. Ela
convive com dois aspectos, 0 argumentativo e o oratorio. No primeiro, ha o peso dos
argumentos e, no segundo, a inflexdo da voz, o tom e os gestos do orador.

Ja a funcdo hermenéutica fixa-se na interpretacdo de textos. E necessario
gue o orador saiba que seu discurso nao esta isolado, e por isso, precisa saber com
qguais discursos dialoga para debater ou concordar com eles. Também precisa
compreender a fala do outro, para ser seduzido.

A funcédo heuristica refere-se a descoberta de qual argumento é mais
verossimil, estd mais proximo da verdade. O orador busca as informacdes
necessarias para saber quem é seu opositor, o que faz, por que esta participando
desse debate a fim de vencé-lo.

Por fim, a funcdo pedagogica faz parte das estratégias do discurso
pedagodgico, em que o professor argumenta sobre seu posicionamento, assim como

guestiona o do aluno. O orador ensina e avalia a partir de critérios que segue.

1.3 Dialética

Segundo Reboul (2004), a dialética € um jogo em que se devem respeitar as
regras da logica e ter como objetivo convencer seu adversario, independente de o
argumento ser verdadeiro ou falso. O que vem ao encontro de Aristételes na

definicdo do raciocinio dialético, como aquele que “parte de opinides geralmente
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aceitas”, provaveis, em oposicdo a Platdo, para quem a dialética estava a servigo
apenas das premissas verdadeiras.

Por ser a dialética um jogo verbal, para refutar o oponente, sdo necessarios
truques e formas de argumentacdo. Porém, segundo Aristételes, sdo necessérias
regras para esse jogo, e elas devem ser respeitadas. Algumas delas sdo: as de
clareza e as de raciocinio que orientam o orador e permitem que ele chegue a
conclusdo em um tempo limitado.

A dialética também apresenta alguns beneficios secundarios, como os ligados
ao uso pedagdgico, filosofico e social (homilético). Quanto ao uso pedagdégico, esta
ligada a aprendizagem da arte de argumentar sobre qualquer assunto, mesmo que
ndo se chegue a nenhuma verdade. Em relacdo ao uso filoséfico, a dialética, além
de desempenhar papel epistemolégico, da ao filosofo competéncia de formular
proposicéo, objecdo e de buscar a verdade. Enquanto a fungdo homilética, ela
estabelece a relacdo entre as pessoas; o0 que € proprio da retorica.

Reboul (2004, p.35) apresenta os argumentos usados por Aristételes para

provar que a dialética e a retorica estdo em um mesmo plano, pois ambas:

a

podem provar uma tese e seu contrario;

b- sao universais;

(o)
!

podem ser ensinadas, logo, séo técnicas;

o
1

conseguem distinguir o verdadeiro e o aparente;

D
]

utilizam os mesmos tipos de argumentacédo: a inducdo e a deducao.

Apesar das semelhancas, elas ndo designam a mesma coisa, ja que a
retérica € uma aplicacdo da dialética e a usa como meio de persuasdo, de
convencimento. Enquanto a dialética € um jogo especulativo, a retdrica € um

instrumento de ac¢éao social, cujo dominio é o deliberativo.

1.4 Componentes essenciais para analise retorica: ethos, logos e pathos

Com o ethos, o pathos e o logos, somos remetidos aos trés problemas
extremos e inseparaveis que o homem coloca para si mesmo desde
sempre: 0 eu com o ethos, o mundo com o logos e o outro com o pathos.
Com a retérica, 0 eu, 0 outro e 0 mundo sdo implicados em uma
interrogagcdo em que o outro € solicitado como auditério, como juiz € como
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interlocutor, posto que € instado a responder e a negociar (MEYER, 2007,
p.30).

Meyer (2007) analisa esses trés elementos, ethos, pathos e logos como
essenciais para que haja a retérica e ndo ha como privilegiar apenas um deles e se
esquecer dos outros, pois estdo intimamente ligados. Ja para Aristoteles, essa triade
sdo argumentos de persuaséo (REBOUL, 2004).

1.4.1 Ethos

O ethos € a imagem que o orador faz de si. Surge por meio do discurso, o
qgual se mostra a partir das escolhas linguisticas e estilisticas. Segundo Aristételes
(2012), o estilo e os temas devem ser apropriados ao tipo social, modo e costumes
do ethos. Ha, entdo, dois sentidos presentes na mesma atividade argumentativa,
gue paradoxalmente se contradizem e se complementam. Um voltado a moral e as
virtudes como benevoléncia, honestidade, e o outro, ao sentido social, aos costumes
e habitos.

Quanto mais a imagem do orador parece honesta aos olhos do auditorio, mais
ela o seduz, tem sua adesao, conquista-lhe a confianca, além de passar a ter
autoridade, o que a ajuda a responder aos anseios do auditorio e € esse mesmo
auditorio, com suas expectativas, idade, nivel social, quem direciona essa relacéo.

Sobre a importancia do ethos para a persuaséao, Aristételes (2012, p.13) nos
diz:

Persuade-se pelo carater quando o discurso é proferido de tal maneira que
deixa a impressao de o orador ser digno de fé. Pois acreditamos mais e
bem mais depressa em pessoas honestas, em todas as coisas em geral,
mas sobretudo nas de que ndo ha conhecimento exato e que deixam
margem para a davida. E, porém, necessario que esta confianca seja
resultado do discurso e ndo de uma opinido prévia sobre o carater do
orador.

O filésofo aponta trés qualidades que tornam o orador persuasivo sem a
necessidade de demonstracdes e inspiram confianca ao auditorio. Sao elas:

a- phrénesis - sabedoria pratica, prudéncia,

b- areté — honestidade, virtuosidade;

c- elnoia— solidariedade, benevoléncia.
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Essas qualidades ndo se dao independentemente da situacdo na qual o
discurso ocorre, ou seja, a cada situagdo, o orador busca argumentos razoaveis que
Ihe garantam a imagem de honesto e virtuoso diante do auditério, por isso o orador

deve ter, ou mostrar que tem autoridade, moralidade sobre aquilo que fala.

1.4.2 Logos

Para Aristételes (2012) € o logos que define as trés dimensdes da retorica, a
linguagem, o discurso e a racionalidade, enquanto o pathos e o ethos séo de ordem
afetiva. Ele tem a forca da persuasao e com seus argumentos, ou estilo, emociona e
comove o auditério, convence em e por si mesmo. Segundo o filésofo, o ethos e o
pathos s6 pertencem a arte retérica, quando se constituem no e pelo discurso.

O logos deve expressar perguntas implicitas ou explicitas que gerem
respostas que possam remeter a outros questionamentos. Porém, muitas vezes,
como em um circulo vicioso, a resposta apenas traduz a pergunta, ndo se evolui na
comunicacdo. O sentido é gerado, entdo, pelo proprio questionamento o qual deve
ser partilhado pelo orador e pelo auditorio. Se ndo houver uma questéo precisa, ndo

havera também compreensao.

1.4.3 Pathos

Ja o pathos € o conjunto de paixdes provocadas no auditério com o discurso
do orador, ou seja, com o logos. Dependendo da atitude do orador, ele provoca
diferentes paixdes, o que faz da emocéo, o elo que liga os valores compartilhados
pelo auditério e pelo ethos.

O pathos deve ser a expressdo do tema desenvolvido, do ethos do orador e
do carater do auditério e cabe a este Ultimo avaliar a conveniéncia da expressao
afetiva do orador. Para tanto, precisa abrir mdo de dois sistemas inferenciais, uma
topica das paix6es e uma semibtica das paixdes. Esta esta relacionada a maneira
de reagir, suas palavras, gestos, e aquela, as inferéncias dedutivas a partir de

situacBes comuns.
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1.4.4 Ethos, logos e pathos

Para Aristoteles (2012, p.13), “as provas de persuasdo fornecidas pelo
discurso sao de trés espécies: umas residem no carater moral do orador; outras, no
modo como se dispbe o0 ouvinte; e outras, no proprio discurso, pelo que este
demonstra ou parece demonstrar”.

Enquanto o auditério € movido por paixdes, emocdes e opinides, o logos é o
trabalho sobre a elaboracdo do discurso e é responsavel pelas perguntas a serem
respondidas pelo ethos. Essas perguntas séo transformadas em respostas, mesmo
gue apenas retoricamente e carregam em si a subjetividade e suas paixdes, entre
elas a dor, o desespero, 6dio, amor, ciimes.

Ja nao se distingue mais o que € pergunta daquilo que se tem como resposta,
uma vez que se volta ao sentido das paixdes, de acordo com as quais podem surgir
um julgamento positivo ou negativo.

A resposta dada pelo auditério pode ter diferentes possibilidades, ele pode
aderir a pergunta dada, assim como recusar, modificar ou completa-la, silenciar-se
como sinal de aprovacao, reprovacao ou indiferenca. Logo, as paixfes do auditério
devem ser levadas em consideracdo, uma vez que se depende delas para a adeséo
ao orador.

Ha diferentes objetivos ao dialogar, discutir ou debater: ou buscamos a
adesdo do interlocutor, como se nosso discurso fosse verdade; ou vemos, no
interlocutor, um adversario do qual temos que ganhar a disputa dialégica; ou ainda
visamos, nas discussfes diarias, a persuasdo e & tomada de atitude imediata. E
nesse Ultimo que encontramos um espaco farto para a execucdo da argumentacao.

Para Perelman; Olbrechts-Tyteca (1996, p.46), € “a analise da argumentacéao

dirigida a outrem que nos fara compreender melhor a deliberagao consigo mesmo”.

1.5 Géneros retoéricos

Aristételes (2012), em relacdo a retorica, classifica os géneros em trés:
judiciéario, deliberativo e epiditico.
O judiciario dirige-se ao tribunal e tem o papel de acusar ou defender. O

tempo é o passado, do qual retira informacdes para seus atos. O valor que o serve
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de norma é o justo e o injusto e, nos discursos, para atingir seus fins, utiliza o
meétodo dedutivo, por meio de raciocinios silogisticos e entimemas.

Ja o deliberativo tem como auditério a assembleia e tem o papel de
aconselhar ou desaconselhar. O tempo € o futuro e os valores que o orientam s&o o
atil ou o nocivo. Para alcancar o auditério, usa o argumento pelo exemplo e o
método indutivo.

O epiditico, por sua vez, tem como auditorio os espectadores de discursos de
ostentacdo e usa a censura e o louvor, por isso € constituido por elogios e trechos
solenes. Tem o presente como tempo e os valores utilizados sdo o nobre e o vil e,
em seus discursos, uma vez que 0s acontecimentos jA sdo conhecidos pelo
auditério, utiliza a ampliacdo a fim de Ihe ressaltar a nobreza ou a sua falta. Esse
tipo de discurso orienta escolhas futuras, possui um estilo atraente e agradavel e
nele o auditorio tem papel fundamental, pois € quem o aprova ou o recusa.

Quando os tedricos posteriores a Aristoteles mesclam o objeto do discurso
com o préprio discurso, ou seja, o belo com o valor estético, aproximam esse género
mais da literatura do que da argumentacéo.

O epiditico corrobora para reforcar a ideia do discurso e leva o auditorio a
uma acgao, a uma maior adesao. O “orador procura criar uma comunhao em torno de
certos valores reconhecidos pelo auditorio, valendo-se do conjunto de meios de que
a retorica dispde para amplificar e valorizar.” (PERELMAN; OLBRECHTS-
TYTECA,1996, p.57). Por isso, 0 orador que recorre a esse género € aquele mais
tradicional, que ndo busca temas contraditorios, mas busca temas que vao ao

encontro do auditorio.

1.6 Sistema Reto6rico

Ao repensar a retorica apresentada pelos sofistas, Aristoteles a transforma
em um sistema que € acatado e completado por seus sucessores.

Esse sistema é composto por quatro partes ligadas as fases de uma producao
discursiva. A inventio, invencdo, que corresponde a busca pelos argumentos e
elementos persuasivos; a dispositio, disposi¢do, o plano no qual se encontra esses
argumentos, a elocutio, elocucdo, ao estilo do discurso escrito e a actio, acéo, o

discurso e todos os elementos que o compdem.
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1.6.1 Inventio

A invencdo é a parte da investigacdo, na qual, para selecionar os argumentos,
o orador escolhe o género adequado para seu discurso e para tal considera todo o
contexto retérico que o envolve. Encontra os tipos de argumentos mais persuasivos
e convincentes, aponta as provas a serem usadas e os lugares retéricos em que se

encontram esses argumentos.

1.6.2 Dispositio

J& a disposicao esta ligada ao plano-tipo que visa a construcédo do discurso e
se justifica pelas fungdes econémica e heuristica. Ela é formada por quatro partes:
exordio, narragéo, confirmagéo e peroragao.

O exordio € o inicio do discurso, cuja funcdo é fatica. Cabe a retérica do
exordio preparar o auditorio e deixa-lo ciente do que vai ouvir. No discurso
deliberativo, ndo se faz muito necessario.

Quanto a narracdo, orienta a acusacao ou defesa e expde os fatos. Suas
gualidades sdo a clareza, brevidade e credibilidade. Faz-se mais necessaria no
discurso juridico e no epidictico.

A confirmacdo é o conjunto de provas seguido por uma refutacdo a fim de
destruir os argumentos do adversario. Mas o orador deve tomar cuidado com a
ordem que apresenta os argumentos, pois ela pode fazer com que a argumentacéo
perca a sua forca.

Ja a peroracao é a parte final do discurso, na qual se unem a afetividade e a
argumentacdo. Pode ser longa e se assim o for, pode ser dividida em partes, a
saber: amplificacdo, paixao e recapitulacao.

Em qualquer lugar do discurso judiciario, mas principalmente entre a
confirmacdo e a peroracdo, pode-se apresentar um momento de relaxamento,

chamado de digresséo, que visa a comover ou a indignar o auditério.
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1.6.3 Elocutio

A elocucéo esté ligada a escrita do discurso, ao estilo, por isso € a parte da
retérica que mais se aproxima do orador. A preocupacao com a escrita, sua clareza
e regras deve ser constante para quem vai escrever a prosa oratéria, porém a
retérica cria uma estética da prosa funcional, na qual o efeito de estilo se justifica
pela persuaséo.

Para os latinos, ha trés géneros de estilo, o nobre, que tem a funcdo de
comover, principalmente na peroragao; o simples cuja funcdo é informar e explicar,
presente na narracdo e confirmagdo; e o ameno que busca agradar, presente na
digressao e no exardio.

A primeira regra do estilo é a da conveniéncia, na qual o orador deve adequar
seu estilo ao assunto. A segunda, por sua vez, é a da clareza, em que o estilo a ser
seguido pelo orador deve ser claro a fim de se atingir o auditério, porém podemos
também encontrar discursos obscuros usados pelo orador como estilo para
esquivar-se de algum fato, ou até mesmo, por falta de competéncia ao usar a
linguagem.

A terceira regra refere-se a vivacidade, pois o orador ndo deve se esconder,
mas ser dinamico, vivaz. Como a vivacidade é quem define o orador, ele deve seguir
as maximas, acompanhando as regras de estilo, como a escolha de palavras

adequadas, o ritmo e a brevidade.

1.6.4 Actio

A acao é a proferimento do discurso e envolve ndo s6 as palavras, como 0S
gestos, a voz e tudo que o orador usa para ativar as paixdes do auditério e criar a

imagem de si que deseja.
1.6.5 Memoéria
Reboul (2004) faz um breve comentéario a respeito da memodria e aponta seu

papel na transmissao dos discursos realizados, principalmente, na antiguidade. Pois,

nesse periodo, como a escrita ndo esta presente incisivamente na pratica diaria, é a
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memoria que 0s antigos recorrem para pronunciar os discursos. Para os latinos ela
era a arte de memorizar o discurso e constituia a quinta parte da retoérica, (REBOUL,
2004).

Segundo ainda Reboul (2004), para Quintiliano, além de a memdria ser um
dom, é também uma técnica passivel de ser aprendida e aplicada na articulacao dos
discursos. Ele aponta a técnica de decompor o discurso em partes e associar para
cada parte um sinal mental, além de apresentar algumas consideracdes relevantes
que facilitam a memorizagdo, como a estrutura do discurso, a coesédo e o
encadeamento légico dos periodos.

Mosca (2004) ressalta a recuperacao do papel da memoria nas sociedades
modernas, nas quais a oralidade e a escrita deixam de ser tdo distantes como o
eram no periodo gutenberguiano e passam a conviver, simultaneamente, em muitas
atividades comunicativas. A oralidade assume outra vez um papel importante,
principalmente, nas diferentes midias existentes.

A memoria ndo € s6 um dom, como acreditava Cicero, pois quanto mais o
homem apreende o conhecimento, mais tem condi¢cdes de argumentar com seus
opositores, fazendo da memdria além de uma aliada dos oradores, uma facilitadora

para a criatividade.

1.7 Lugares retéricos

Segundo Ferreira (2010, p.69),

lugares retéricos sdo grandes armazéns de argumentos, utilizados para
estabelecer acordos com o auditério. O objetivo é indicar premissas de
ordem ampla e geral, usadas para assegurar a adesdo a determinados
valores e, assim, reierarquizar as crencas do auditorio.

O orador busca nesses armazéns 0s argumentos que partilha com o auditorio
para alcancar sua adesao.

Aristételes( 2012) lanca mao de um numero grande de lugares (topdi),
enquanto Perelman; Olbrechts-Tyteca (1996), na nova retdrica, optam por itens mais
gerais e agrupam-nos em: lugares da qualidade, da quantidade, da ordem, da

esséncia, da pessoa e do existente. Mas sempre que o orador entender como
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necessario e relevante, pode delimitar novos lugares e aplica-los no discurso.

Vejamos
a

1.8 Arte

alguns deles e seus objetivos:

Lugar da qualidade - o orador pretende valorizar um elemento em relagao
ao outro, a fim de exaltar sua superioridade.

Lugar da quantidade — o orador busca argumentos quantitativos, que
apontam estatisticas.

Lugar da ordem - os argumentos usados indicam a superioridade dos
anteriores sobre 0s posteriores.

Lugar da esséncia — o orador invoca modelos de pessoas que possam
representar uma determinada classe.

Lugar da pessoa — o0 ato do individuo é enaltecido para apontar seu carater
e virtude.

Lugar do existente — o orador aponta a superioridade do que existe, sobre

aquilo que podera existir.

da Argumentacéo

Conviver com as pessoas requer, além de habilidades interacionais,

diferentes conhecimentos, como o linguistico e o sociocultural. Saber o que

argumentar e como argumentar faz parte de estratégias para se atingir objetivos em

um processo discursivo.

1.8.1 Argumentacéo

Em Reboul (2004), encontramos quatro argumentos que ajudam a provar a

utilidade

1-

2-

da retérica.

O primeiro diz respeito a forca dos argumentos justos e verdadeiros sobre
0S injustos.

O segundo aponta a habilidade de se usar a arte dos argumentos a fim de
conseguir se sobrepujar sobre o adversario, mesmo que 0 seu argumento

seja mais fraco.
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3- O terceiro indica a necessidade de se poder argumentar tanto o favoravel
como o contrario, a fim de se entender a técnica do adversério para refuta-
lo.

4- O quarto “liga a retdrica a condigao humana”.

Nesta secao, retomamos 0 assunto da dialética, mas agora a abordamos
como argumentacdo. Segundo Aristételes (2012), ela e a retoérica fazem parte do
mesmo plano, embora se desenvolvam de forma distinta. A diferenga entre as duas
€ que a retdérica com a colaboracdo da forma e do estilo desenvolve o raciocinio por
meio de respostas, como se fosse um fato concluido. J4 a argumentacao parte da
pergunta para desenvolver a linha de raciocinio.

Usando a retorica ou a dialética a fim de persuadir o auditorio, o orador parte
de provas que podem ser tanto extrinsecas como intrinsecas. As primeiras sao as
apresentadas antes dos argumentos, assim como os fatos conhecidos sao
apresentados antes do discurso epidictico. Ja4 as intrinsecas sédo formuladas pelo
orador e dependem de seu estilo e competéncia.

Quanto as provas de persuasao, segundo Aristoteles, podem ou nao
pertencer a arte retérica, pois umas ja sao consolidadas, como os testemunhos e 0s
documentos, outras, por sua vez, sao criadas pelo orador a fim de conseguir seu
intento. Podem estar centradas em trés aspectos: no carater moral do orador, na
disposicéo na qual se encontra o auditorio e no proprio discurso.

A argumentacéo busca a adeséao, provocacdo ou até mesmo a transformacao
do auditério. Mas para que ela exista, € necessario comunidade intelectual e objeto
de discusséo. Isso se da mesmo quando a deliberacao for intima, ou seja, o orador
diante de uma indagac¢éao sobre a qual se questiona.

Se ndo houver uma questéo entre o orador e o auditorio, a argumentacao nao
existir4, por isso é necessario que queiramos a adesdo desse auditorio € nos
preocupemos com ele. Para atingir esse objetivo, o orador precisa preparar seu
discurso e argumento. Em algumas situacdes, os meios, nos quais o discurso é
veiculado, ja preparam o contato com o auditério.

Para conseguir se dirigir ao auditério, o orador precisa ter condicdes minimas
para fazé-lo. A primeira é ser autorizado, depois verificar a atitude do auditorio, o

qgual demonstra se h&a condi¢cdes ou ndo de argumentagdo. Se ndo estiver disposto a
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ouvir, ou é sinal de que nao esta interessado no assunto, ou sinal de recusa.
Contudo, se exprimir interesse em ouvir, € porque mostrard a intencdo de, pelo
menos, deixar-se seduzir.

Varios autores dedicam-se ao estudo do auditorio, entre eles Aristételes,
Cicero, Quintiliano e M. Millioud (apud PERELMAN ; OLBRECHTS-TYTECA, 1996).
Esses ultimos sinalizam a importancia de conhecermos a sociedade na qual vive o
auditério para conseguir seduzi-lo e adaptar-nos a ele, uma vez que afirmam que a
opinido do homem depende do meio social e das pessoas com quem convive.

Podemos, portanto, conhecer uma sociedade pelo discurso que |he foi
dirigido, pois se a intencdo do orador € conseguir a adesdo do auditério, deve
conhecer esse auditério a fim de usar adequadamente os meios mais eficazes para
nao produzir um discurso inadequado, o que pode causar certos inconvenientes e,
por que nao dizer, um fracasso na comunicacédo, ja que alguns argumentos séo
apropriados a algumas circunstancias e sao absurdos a outras.

Se em virtude de suas proprias paixdes, 0 orador se esquecer do auditorio,
pode gerar a sensacdo da ndo-verdade, da falta de racionalidade. A partir dessa
informac&o, podemos dizer que o auditorio € responsavel pelo orador e, por
consequéncia, pela qualidade da argumentacéo, pois € quem se deixa persuadir ou
nao pelo discurso e com isso faz o orador se adequar a ele.

Muitas vezes, a busca pela adesdo pode forcar o auditério a aceitar o
discurso por meio da manipulagdo ou por que o orador é representante autorizado
pela comunidade a passar valores reconhecidos por ela, é o caso do educador, que
pode tornar seu discurso ameacador quando tenta forcar a perpetuacéo de valores.

H4, portanto, duas maneiras de se conseguir o mesmo resultado, ora pela
violéncia, ora pela adesdo por meio da comunhdo dos espiritos. A argumentagcao
esta ligada a esse segundo tipo, pois lida com a liberdade de juizos ao buscar a
adesao do auditorio por meio da persuasao racional, embora haja casos em que o
orador abra médo dessa persuasdo para nao ferir seus principios, conforme
postulado por Quintiliano (apud PERALMAN ; OLBRECHTS- TYTECA, 1996): o

orador perfeito deve persuadir bem, mas também deve dizer o bem.
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1.8.2 Recursos que apontam a orientagdo argumentativa: operadores

argumentativos

Toda lingua tem recursos que apontam a orientacdo argumentativa de seus
enunciados. Esses recursos sdo os operadores argumentativos, os modalizadores,
0os marcadores de pressuposicdo, 0S casos de pressuposicdo sem marcas
linguisticas (os subentendidos) e os implicitos. Para a finalidade deste trabalho,
apontaremos apenas os operadores argumentativos.

Os operadores argumentativos indicam a forga argumentativa dos enunciados

e colaboram com a conclusédo a qual queremos chegar. Koch (2004, p.30 - 38)

aponta alguns deles:

Quadro 1 - Operadores Argumentativos

Operadores que assinalam o argumento mais forte de

uma escala.

Até, mesmo, até

mesmo, inclusive.

Operadores que somam argumentos de uma mesma

classe argumentativa.

E, também, ainda,

nem, nao so.

Operadores que introduzem uma concluséao relativa a

argumentos apresentados anteriormente.

Portanto, logo, pois.

Operadores que introduzem argumentos alternativos

gue levam a conclusdes diferentes ou opostas.

Ou, entao,

quer...quer.

ou

Operadores que criam relacbes de comparacao entre

Mais que, menos que,

elementos tdo...como.
Operadores que indicam wuma justificativa ou | Porque, que, jA que,
explicagao. pois.

Operadores que contrapdem argumentos orientados

para conclusdes contrarias.

Mas, porém, embora,

apesar de.

Operadores que introduzem conteudos pressupostos.

J4, ainda, agora.

Fonte: KOCH 2004, p.30-38.
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1.8.3. Técnicas argumentativas

A fim de seduzir o auditério, o orador apoia-se em alguns artificios que o
ajudam em seus objetivos, como: estilo, linguagem, contetdo, argumentos e figuras.
No discurso, ha a presenca e interacdo de todos esses artificios, embora o orador
possa se dedicar mais a um do que a outro.

Nesta secdo, delimitamos nosso estudo em duas técnicas argumentativas:
figuras e tipos de argumentos, pois consideramos que, além de estarem presentes
nos diferentes textos encontrados em nossa sociedade, desde os comuns, como um
discurso informal entre amigos até os mais elaborados como os textos literarios,

corroboram muito para a seducao do auditorio.

1.8.3.1. Figuras

A grande reformulagdo na maneira de abordar as figuras de retérica reside
no fato de que passam a ser examinadas como figuras de discurso e ndo
como figuras de palavras ou constru¢des. Sdo, portanto, figuras de texto,
por desempenhar um papel na producdo geral de sentido que nele se da,
isto &, participam de um procedimento discursivo de construcdo de sentido
(MOSCA, 2004, p.38)

Segundo Reboul (2004), as figuras devem ser entendidas pelo auditério como
um sentido mais especifico que a prépria palavra ndo consegue produzir, por iSso o
orador precisa recorrer a outro recurso. Elas ndo tém a funcao apenas de determinar
um estilo, deixar mais trabalhado o discurso ou torna-lo mais elegante, mas também
de ajudar na argumentacdo e assim contribuir com uma forca emotiva que aproxima
ou néo auditorio e orador.
Na concepcéo de Ferreira (2010, p.123),
a figura pode mesmo nao ser imediatamente captada pelo auditério, mas
seu efeito € sempre notado em funcdo dos objetivos do orador: movere

(emocdo suscitada); docere (conhecimento transmitido), delectare (prazer
oferecido). Todas pretendem atingir o efeito persuasivo.

Por sua vez, Guimaraes (2004) aponta dois aspectos pelos quais as figuras
vém sendo marcadas, um é o efeito de concretude provocado no auditério e o outro
€ o distanciamento da linguagem padrdo. Esses aspectos ratificam o
posicionamento de Reboul (2004) mencionado acima. A autora ainda posta a

subordinagéo da analise das figuras a uma analise argumentativa.
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Em retérica podemos dizer que h4, pelo menos, trés grandes classificagdes em
relacé@o as figuras: presenca, escolha e comunh&o. Esses nomes néo estao ligados
a novos conceitos, mas aos efeitos pretendidos pelo orador.

Figuras de presenca — despertam o sentimento de presenca do objeto do discurso
na mente do auditério. Podemos citar as figuras de repeticdo, anéfora,

personificacdo, anadiplose, sinonimia e onomatopeia.

A figura de repeticdo além do papel de ratificar o objeto de argumentacdo pode

exercer a funcéo de distincdo entre os termos.

Figuras de comunhdo — apresentam um conjunto de caracteristicas referentes ao
acordo. Pretendem a participacdo ativa do auditorio na exposi¢ao. Essa comunhao
pode se dar por invocacao da cultura, tradicdo, de fatos conhecidos entre o orador e
o auditorio. Entre elas, temos a alusdo, enalage, citacdo, maximas, provérbios,

pressuposicao.

Figuras de escolha - estdo presentes quando um fato € selecionado e
contextualizado e o orador qualifica, caracteriza e interpreta-o de acordo com seu
objetivo. Esse tipo de figura é muito usado em textos cuja intencao € provocar o riso.
Temos como exemplo dessa figura, a metafora, o epiteto, a hipérbole, a ironia, a

antropomorfizacdo, perifrase, antonomasia e a propria pergunta retorica.

1.8.3.2 Tipos de argumento

Muitos sdo os tipos de argumentos empregados pelos oradores com
diferentes fins. Porém, selecionamos, entre os argumentos elencados por Reboul
(2004) e Perelman; Olbrechts-Tyteca (1996), aqueles que auxiliam a nossa analise.

Perelman; Olbrechts-Tyteca (1996) ratificam a existéncia de argumentos que
buscam estabelecer a sintonia entre o que a tese propde e 0 que ja se tem admitido

pelo auditorio. Esses argumentos sdo chamados de ligacdo e se reunem em trés



32

classes: argumentos quase logicos, argumentos fundados na estrutura do real e

argumentos que fundam a estrutura do real.

- Os argumentos quase légicos, segundo Reboul (2004), sdo os que se
assemelham aos argumentos que seguem a légica formal, porém sao passiveis de
refutacdo por ndo terem valor conclusivo (e por isso sdo retoricos). Fazem parte

dessa categoria 0s argumentos:

1- Incompatibilidade

As incompatibilidades variam de acordo com 0s meios e a cultura e estéo
vinculadas a retor¢céao, ou seja, retomar o argumento do adversario e usa-lo contra
ele mesmo (REBOUL, 2004). Ha a impossibilidade de duas assercdes serem
simultaneamente verdadeiras.

Perelman; Olbrechts-Tyteca (1996, p.223) usam, para ilustrar esse tipo de

argumento, o exemplo de La Bruyere (s/d):

A neutralidade entre mulheres que sdo igualmente amigas nossas,
conquanto tenham elas rompido por interesses em que ndo tinhamos
participacdo alguma, € um pouco dificil: cumpre escolher entre elas ou
perdé-las ambas.

Um dos argumentos de incompatibilidade € o argumento do ridiculo, “o odioso
desenvenenado, que ndo provoca escandalo, mas riso” (REBOUL, 2004, p.170).
N&o chega a merecer uma critica severa, por isso podemos dizer que a ironia € a
figura para esse argumento.

Perelman ; Olbrechts-Tyteca (1996, p.235), a fim de elucidar o argumento do

ridiculo, apresenta-nos um fato ocorrido na Bélgica em 1877:

0 ministro catdlico da Justica decide ndo processar, apesar da lei penal que
proteja a liberdade do eleitor, os parocos que ameagcavam com penas do
inferno suas ovelhas que votassem pelo partido liberal, o tribuno Paul
Janson ridiculariza o ministro: este, duvidando da seriedade de semelhantes
ameagcas, comete “uma verdadeira heresia religiosa.
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2- Definigéo

Quando se busca uma identidade entre o que € definido e o que define. “Toda
definicho € um argumento, pois impde determinado sentido, geralmente em
detrimento dos outros” (REBOUL, 2004, p.173). Segundo Perelman; Olbrechts-
Tyteca (1996), ela pode ser:

2.1- Normativa — imp&e como convencdo o uso de uma palavra que deve
ser mantida durante todo o discurso para ser aceita. Esse tipo depende do
acordo entre orador e auditorio.

Um exemplo de acordo e definicdo é a fala de Oswald de Andrade(2000,
p.99):

Aprendi com meu filho de 10 anos que poesia € o descobrimento das

coisas que nunca vira antes.
2.2- Descritiva (ou real) — ndo se impde mais o uso de uma palavra, mas
sim o0 seu sentido corrente, ela pode ser verdadeira ou falsa. Podemos

ilustrar com a definicdo de poesia do dicionario Houaiss (2009, p.1514):

Composicdo em versos (livres elou providos de rima), geralmente com

associaces harmoniosas de palavras, ritmos e imagens.

2.3- Condensada — definicdo descritiva que se restringe as caracteristicas

essenciais, omitindo-se as outras particularidades.

Poesia: arte de compor ou escrever versos (Houaiss, 2009, p.1514).

2.4- Complexa — combina de maneira variada, a normativa, a descritiva e a

condensada.
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3- Sacrificio

Esse tipo de argumento indica que algum sacrificio é realizado para a
obtencdo de um resultado esperado. Perelman ; Olbrechts-Tyteca (1996, p. 283)
mostra-nos um exemplo apresentado por Bossuet (s/d) para esclarecer esse tipo de

argumento:

E com efeito, cristdos, Jesus Cristo, que € verdade mesma, ndo ama
menos a verdade que 0 seu proprio corpo; ao contrario, é para selar com
seu sangue a verdade de sua palavra que ele houve por bem sacrificar

seu proprio corpo.

- Argumentos fundados na estrutura do real, para Reboul (2004), sdo
aqueles que se valem da realidade para estabelecer um acordo com o auditério.

Fazem parte dessa categoria, 0s argumentos:

1- Sucesséo - ndo se trata de uma demonstracao cientifica, mas de argumentar
usando uma sucessao de fatos. O argumento usado é provavel e quer
estabelecer um juizo de valor. Podemos considerar, como exemplo para esse
tipo de argumento, a informacdo de que uma determinada escola tem
aprovacao no Enem de 70%, nos vestibulares das melhores universidades do
Brasil, 60% e os primeiros lugares nos cursos considerados dificeis, por isso

uma boa escola para o jovem brasileiro,.

2- Pragmatico — “argumento que permite apreciar um ato ou um acontecimento
em funcéo de sua consequéncia” (2004, p.173). Ele inspira confianga, por ser
verossimil.

Perelman ; Olbrechts-Tyteca (1996, p.303) recorrem a Locke(s/d), para ilustrar

tal argumento.

Jamais se poderi estabelecer ou salvaguardar nem a paz, nem a
seguranca, nem sequer a simples amizade entre homens, enquanto
prevalecer a opinido de que o poder é fundamentado sobre a Graga e de
gue a religido deve ser propagada pela forca das armas.
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3- Esséncia — argumento que prevé um fato ou explica-o a partir da esséncia do
ser, pois é ela quem gera esse fato. A esséncia tem alcance ético.

O homem por natureza € bom, nasceu livre, mas sua maldade advém da

sociedade (Rousseau).

4- Pessoa — argumento que ressalta a relacdo entre a pessoa e seus atos, esses
séo justificados por quem os pratica.

Esta luta durou minutos; o indio, com os pés apoiados fortemente nas
pernas da onca, e o corpo inclinado sobre a forquilha, mantinha assim
imovel a fera, que h& pouco corria a mata ndo encontrando obstaculos a
sua passagem.

Quando o animal, quase asfixiado pela estrangulagdo, ja ndo fazia sendo
uma fraca resisténcia, o selvagem, segurando sempre a forquilha, meteu a
mao debaixo da tdnica e tirou uma corda de ticum que tinha enrolada a
cintura em muitas voltas. (ALENCAR, 1992)

Identificamos, no trecho acima, um argumento de pessoa, uma vez que Peri &
considerado um herdi por seus atos, forca e carater.
5- Argumento de autoridade — justifica-se uma afirmacéo pelo valor de seu autor.
A autoridade baseia-se na moralidade, no passado da pessoa, na revelacao
(religido). Ferreira (2010, p.166) recorre a uma propaganda para exemplificar
esse argumento:

Se é Bayer, € bom.

6- Nexos simbolicos — todo orador para néo falar no vazio, deve levar em conta
os simbolos do auditério, por isso os simbolos estdo ligados ao pathos e sao
de ordem puramente social e cultural. Como exemplo, podemos citar a cruz,

simbolo do cristianismo.

[lI-  Argumentos que fundam a estrutura do real, para Perelman ; Olbrechts-
Tyteca (1996), sdo aqueles que generalizam uma situacdo em virtude de uma
particularidade. Segundo Reboul (2004), eles criam ou completam a estrutura do
real, no lugar de apenas se apoiarem nela. Entre os abordados pelos autores

mencionados, discorremos sobre os de exemplo, ilustracéo e comparagao.
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1- exemplo — o orador parte do fato a regra. Invalida, assim, um exemplo

com outro exemplo que o conteste. (Reboul, 2004)

Assim como a Unica maneira de demonstrar respeito por aquele que sofre
de fome é dar-lhe de comer, assim também o Unico meio de demonstrar
respeito por aquele que se pbs fora da lei é reintegra-lo a lei submetendo-o
ao castigo que ela lhe prescreve. (PERELMAN; OLBRECHTS-
TYTECA,1996 p. 402)

2- ilustracdo e analogia — a ilustracdo serve para reforcar a adesao, dar
presenca na consciéncia. A ilustracdo se distingue da analogia por
envolver termos homogéneos, enquanto esta desenvolve termos
heterogéneos. (REBOUL, 2004)

Abreu (2006, p.66) apresenta-nos um exemplo de Analogia, proferido por lbn
Al-Mukafa (s/d):

Quem pbe seus esforcos a servico dos ingratos age como quem lanca a
semente a terra estéril, ou da conselhos a um morto, ou fala em voz baixa a

um surdo.

3- comparacdo — é um argumento por permitir justificar um dos termos a
partir do outro.(2004)

Além dos argumentos de ligacdo, ha também os de dissociagédo, que “sao
aqueles que procuram solucionar uma incompatibilidade do discurso para

restabelecer uma visdo coerente da realidade”. (FERREIRA, 2010, p.167)

Neste capitulo, falamos sobre a retorica, a argumentacao e os artificios que
um orador pode se valer para seduzir, persuadir ou convencer seu auditorio de

forma consciente ou néo.
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CAPITULO 2
CRONICA E HUMOR

No capitulo I, refletimos sobre os géneros na perspectiva retérica: o judiciério,
o deliberativo e o epiditico. Agora, faremos uma abordagem na perspectiva literaria e

limitar-nos-emos ao género cronica, por se tratar de nosso corpus.

2.1 Género

Segundo Machado (2006), os géneros literarios que estudamos hoje tém sua
génese em Platdo que, em um primeiro momento, distingue-os em sério, a epopeia
e a tragédia; e em burlesco, a comédia e a satira.

Em A Republica, Platdo faz uma nova distincdo, passa a considerar as
relacdes entre realidade e representacao e, entdo, elabora a triade:

I- género dramatico: a tragédia e a comeédia;

[I- género expositivo ou narrativo: o ditirambo, 0 nomo;

[1I- género épico e poesia lirica: misto.

Aristoteles, em Poética, apoiado na triade elaborada por Platédo, discrimina o
género lirico como imitacdo poética de primeira voz, que corresponde a palavra
cantada. Ao género épico, corresponde a palavra narrada e é imitacdo poética de
segunda voz. Ja o drama corresponde a palavra representada e € imitacdo poética

de terceira voz.

Ainda que o estudo dos géneros tenha se constituido no campo da Poética
e da Retdrica, tal como foram formuladas por Aristételes, foi na literatura
gue o rigor da classificacao aristotélica se consagrou. Prova disso € o fato
de a teoria dos géneros ter se tornado a base dos estudos literarios
desenvolvidos no interior da cultura letrada. (MACHADO, 2006, p.152)

Mas 0s géneros nao se restringem a literatura, ao contrario, com o advento da
prosa comunicativa, outros parametros de analise surgem com base em Bakhtin
(2003). A partir dele, um novo olhar é lancado aos géneros que passam a considerar
as préticas que os diferentes usos da linguagem fazem do discurso. Seus estudos
tém como base o dialogismo do processo comunicativo, o que faz do discurso uma

manifestagcao da pluralidade.
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Os géneros estendem-se a toda producéo textual, integram-se a estrutura
comunicativa e sofrem modifica¢cdes de acordo com a historia e a cultura do povo.
Bakhtin os divide em primarios, géneros simples, e os secundarios, que “surgem nas
condicdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente mais desenvolvido
e organizado (predominantemente o escrito)” (BAKHTIN, 2003, p.263). Quando um
estilo primario esta inserido em um secundario, transforma-se adquirindo um caréater
especial e perde sua relacdo com o cotidiano, portanto se transforma em

secundario. E o0 que podemos observar nos textos pertencentes ao NOSSO COrpus.

2.2 Crbnica

(...) o escrivdo do cotidiano compde um claro caminho, através do qual o
leitor reencontra o prazer da leitura e — mesmo que nao perceba — aprende
a ler na histéria “inventada” a sua propria histéria. (SA, 2005, p.12)

A cronica é um reflexo da vivéncia do cronista acrescido dos acontecimentos
marcados pelo aqui e agora, pelo jornal ou pela revista ao qual escreve, por seus
leitores, pelas pesquisas e busca de temas interessantes a serem discutidos.

Ela carrega uma carga de preconceito (SA, 2005), pois ndo escreve sobre
todo tipo de fato, pois passa sempre pelo crivo do autor, o qual Ihe da um enfoque
autoral, subjetivo, opinativo e parcial e que tem como um dos objetivos retomar o

principio da literatura de “ensinar, comover e deleitar”.

2.2.1 Origem

Antes de Zeus, reinavam os titds e o pai de Zeus, Cronos. O fato de este
engolir os seus filhos deriva do mito oriental da sucessédo. Zeus escapou-lhe
em virtude da astlcia da sua mée, Reia, que enganou Cronos dando-lhe
uma pedra para engolir. (BURKERT, 1993, p.256)

Assim como o tempo devora a cada instante, Cronos devorava cada filho que
nascia com medo da profecia segundo a qual seria destronado por um de seus
descendentes. Diz a mitologia que Zeus conseguiu cumprir a profecia e fazer com
gue o pai vomitasse todos os seus irmaos, salvando-os. Depois, juntos derrotaram-

no.
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Assim também faz o cronista que é comparado a um Zeus humano, pois
seleciona um fato e, ao registra-lo, salva-o do esquecimento, porém a cronica
continua vulneravel, pois mesmo estando registrada em um jornal ou revista, corre 0
risco de ser esquecida, a nao ser que faca parte, posteriormente, de um livro. Ai esta
uma diferenca entre este género e o conto, que herda a marca da memoria escrita.

A origem do nome crdnica segundo Moisés (2003, p. 101), vem

do grego chronikés, relativo a tempo (chrénos), pelo latim chronica, o
vocabulo “crénica” designava, no inicio da era cristd, uma lista ou relacdo de
acontecimentos ordenados segundo a marcha do tempo, isto é, em
sequéncia cronolégica. Situada entre os anais e a histéria, limitava-se a
registrar os eventos sem aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los.
Em tal acepcgédo, a crbnica atingiu o apice depois do século Xll, gracas a
Froissart, na Franga, Geoffrey of Monmouth, na Inglaterra, Ferndo Lopes,
em Portugal, Alfinso X, na Espanha, quando se aproximou estreitamente da
historiografia, ndo sem ostentar tragos de ficcdo literaria. A partir da
Renascenga, o termo ‘crénica’ cedeu vez a “histéria”, finalizando, por
conseguinte, o seu milenar sincretismo.

Hoje, podemos dizer que a crénica assume a concepcao de texto jornalistico,
redigido de forma livre e pessoal, com enfoque nos fatos do dia a dia. Ela vai ao
encontro dos objetivos do humor descritos por Travaglia (1992) que sao o riso pelo
riso, a liberacdo associada a ruptura de tabus, a critica social e a denuncia de

comportamentos humanos, além da argumentacao.

2.2.2 Crbnica no Brasil

O trecho abaixo se refere a carta escrita por Pero Vaz de Caminha a Dom
Manuel, rei de Portugal. Nela podemos perceber a descricdo de uma india. Porém,
nao se trata de uma descricdo comum, pois encontramos palavras que apresentam

o0 estilo quase poético do autor.

E uma daquelas mogas era toda tingida, de baixo acima daquela tintura; e
certo era tdo bem-feita e tdo redonda, e sua vergonha (que ela nao tinha)
tdo graciosa, que a muitas mulheres da nossa terra, vendo-lhe tais feigdes,
fizera vergonha, por ndo terem a sua como ela. Nenhum deles era fanado,
mas, todos assim como nés. E com isto nos tornamos e eles foram-se.
(CAMINHA)".

! http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/perovazcaminha/carta.htm -
consultado em 16/02/2013).
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E um relato contemporaneo ao autor, que indica as circunstancias em que
estava envolvido e trata-se de um texto hibrido, pois traz tracos jornalisticos, como
uma reportagem de descobrimento, tracos explorados e necessarios a Historia, além
de ser reclamado também pela Literatura, por isso fica em uma zona de intersec¢ao
entre esses trés campos; essa € uma das caracteristicas da cronica.

Outro ponto que define a crénica é o papel do narrador, pois ele assume uma
fungdo ativa, envolve-se na narrativa e posiciona-se frente a ela. O cronista,
segundo Sa (2005), € um narrador-reporter, que nao sé registra a noticia, mas
também tem que captar o sentido dela por meio das palavras, dando-lhe emocao.
Ele carrega todas as consequéncias desse nome, pois, geralmente, escreve para
uma revista ou jornal e por isso tem um leitor especifico e deve cumprir os prazos
determinados, assim como ocupar 0S espacos certos.

Diante dessas limitagGes, 0 cronista se vé obrigado a desenvolver a concisao
e fazer com que as palavras traduzam seu olhar da melhor forma possivel, a fim de
levar o leitor a reconhecer, na narrativa lida, a realidade vivida. Ha a presenca de um
didlogo entre os dois, observada na linguagem quase que informal que os aproxima

do dia a dia.

Crbnica tem esta vantagem: ndo obriga ao palet6-e-gravata de editorialista,
forcado a definir uma posicdo correta diante dos grandes problemas; néo
exige de quem a faz o nervosismo saltitante do repérter, responsavel pela
apuracdo do fato na hora mesma em que ele acontece; dispensa a
especializacdo suada em economia, finangas, politica nacional e

internacional, esporte, religido e 0 mais que imaginar se possa.
(ANDRADE,1984)

Esse formato de crénica presente nos jornais e revista tem sua origem nos
folhetins e gracas a Paulo Barreto (1881-1921), conhecido pelo pseuddnimo Joédo do
Rio, os textos deixam de ser relatos simples dos fatos para ganhar vida com
personagens, ora reais, ora imaginados pelo autor. “Assim quem narra uma crénica
€ 0 seu autor mesmo, e tudo o que ele diz parece ter acontecido de fato, como se
nos, leitores, estivéssemos diante de uma reportagem” (SA, 2005, p.9).

O cronista consegue essa proeza, pois resolve assumir um papel de autor
investigador e ao dar-lhes autenticidade e uma linguagem mais poética, renova 0s

textos.
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Outros autores também se dedicam a escrita de cronicas, podemos citar
Sergio Porto cujo pseuddnimo é Stanislaw Ponte Preta, que provoca o humor por
meio dos didlogos com os leitores e da linguagem coloquial e jocosa, ao trazer o
inesperado que, segundo Foucault, (apud ALBERTI, 2011) € um dos responsaveis
pelo humor.

Escreve sobre as diferentes mulheres e ressalta suas fragilidades, sempre
com muito humor. Também d& lugar aos homens, mas em menos proporcdo. E
“construtor de tipos que representam a indole do povo brasileiro, mostrando ao leitor
que os fatos que aqui acontecem s&o o produto do carater diversificado”. (SA, 2005,
p.38)

Também se destacam na arte de escrever crnicas, Rubem Braga, Carlos
Drummond de Andrade, Paulo Mendes Campos, Fernando Sabino, além dos
autores cujas cronicas analisamos em nosso corpus, Carlos Eduardo Novaes e Max
Nunes.

A cronica, segundo Ferreira (1998, p.5) provoca um:

[...] converter-se em uma espécie de passe de mégica, que permite
alcancar o territdrio do prazer sem eliminar a consciéncia da
realidade; pode deleitar com a recriacdo artistica de um momento
belo de nossa vulgaridade cotidiana; pode explorar o humor das
situacdes que melhor ilustrem a face tragicbmica da condicédo
humana; pode recriar a noticia captando seu até entdo insuspeito
encantamento; pode valer-se da situacdo particular do cronista
enquanto metéafora de situagfes universais. Tudo pode a cronica (...).
Chamando o leitor a ler além do factual, a crénica ostenta olhos
agudos, atentissimos ao efémero dos fatos do dia-a-dia.

2.3 — Riso e Humor

O recibo, o reconhecimento de firmas, o fiador, o depésito e o desconto em
folha séo provas insofismaveis de que ninguém confia na honestidade de

ninguém. (NUNES, 1996, p82)

Muitos autores dedicam-se ao estudo do riso e do humor, outros se dedicam
a fazer riso e humor. Nés, neste capitulo, falamos das técnicas empregadas por
diferentes homens com o objetivo de provocar o humor.

O riso pode ser demonstracédo de alegria, embora possa também representar
nervosismo, indignacao, sétira, ironia ou transgresséo.Franca (2006), por exemplo,
aborda o carater transgressor do riso e para apoiar sua abordagem, retoma a ideia

de Platdo e de Quintiliano. Do primeiro, a ideia de que os fracos s&o objeto do riso,
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pois os poderosos, os fortes ndo sdo risiveis, mas temidos, e do segundo, de que
provocamos o riso ou pelo que fazemos (a¢cbes) ou pelo que dizemos (palavras).
Ela ainda acrescenta que o objeto do riso pode ser encontrado em trés lugares: em
nds, NOs outros e nos elementos neutros.

J& Alberti (2011, p.58) cita Cicero, que considera o risivel Gtil ao orador. Para
este, o riso “torna o ouvinte benevolente, produz uma agradavel surpresa, abate e
enfraquece o adverséario, mostra que o orador € homem culto e urbano, mitiga a
severidade e a tristeza, e dissipa acusagdes desagradaveis”. Mas pondera a sua
utilizacéo e a limita a assuntos que nao excitem grande horror, nem uma grande
piedade, nem tampouco agridam pessoas que nos sao caras.

Ainda em Alberti (2011, p.12), encontramos relato sobre Joachim Ritter (1903-
1974), filésofo aleméao, para quem, o riso “esta diretamente ligado aos caminhos
seguidos pelo homem para encontrar e explicar o mundo: ele tem a faculdade de
nos fazer reconhecer, ver e aprender a realidade que a razdo séria ndo atinge”.

Ainda nas Ciéncias Humanas, outros autores que destinam suas obras a
caracterizacao do riso séo Franz Jahn (1904) Johan Huizinga (1938) e John Morreal
(1983) que procuram estudar o riso como ciéncia ou filosofia. Contudo, desses
citados, limitamo-nos a citar o estudo realizado por Morreall (apud ALBERTI, 2011)
em “Levando o riso a sério”.

Nesse estudo, além de classificar dois tipos de riso: o que resulta e 0 que néo
resulta de situacdes comicas, Morreall (apud ALBERTI, 2011) reduz todas as
producbes tedricas que o0 antecedem em trés teorias tradicionais que, em sua
analise, ndo conseguem abranger todos os tipos de riso: a da superioridade, a da
incongruéncia e a do alivio.

De acordo com a teoria da superioridade, o riso vem de um sentimento de
superioridade em relacdo ao objeto do riso. Ja a teoria da incongruéncia explica o
riso como reacéo intelectual a algo inesperado e nao-légico, enquanto a teoria do
alivio, por sua vez, define o riso como liberacdo de energia nervosa.

Como para ele nenhuma dessas teorias era completa, cria uma teoria prépria
gue sintetizaria as ja existentes e seria 0 caminho para entender todos os tipos de
riso, “o riso resulta de um novo estado psicolégico prazeroso”. Contudo, a relevancia
de sua teoria é questionada por Albertini (2011), que a julga insipida e sem

inovagoes.
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J& Olbrechts-Tyteca (apud ALBERTI, 2011, p.33) analisa o0 riso com 0 Viés
argumentativo, pois para ela, o riso € provocado pelo uso abusivo da linguagem por
meio da argumentacdo, 0 que gera uma espécie de termdmetro o qual indica que o
discurso em questao é de fato argumentativo e ndo demonstrativo.

Minois (2003) apresenta um novo questionamento sobre o riso na sociedade
contemporanea, o qual assume uma nova caracteristica com um estilo inofensivo e
descontraido, o que o deixa no vazio.

Para o autor, parece que ha uma necessidade de tudo ser humoristico. Tanto
0s temas sagrados como 0s céticos precisam de pitadas de humor para serem
aceitos e, em virtude disso, nada mais € levado a reflex&o; o riso e 0 humor passam

a ter fins em si mesmos.

A laicizacdo corre o risco de banalizar essa derrisdo facil, jA que a
transgressdo nado faz mal a ninguém. Quando o conflito de valores cessa,
porque tudo é certo, quando ndo ha mais Deus nem o diabo, em que 0 riso
se transforma? (SARRAZIN apud MINOIS, 2003, p.621)

Minois (2003) entende que, nessa sociedade na qual nada é crivel e tudo
deve ser respeitado, o riso considerado resultado do humor tem um papel relevante,
porque nos ajuda a suportar as desilusbes as quais jA ndo podemos mais
manifestar, por medo ou conscientizacado. Por meio de textos humoristicos, ainda
temos a chance de rir e no riso esquecer ou nos esquecer.

As sociedades sempre apresentaram e continuam apresentando espacos
para o riso e as diferentes culturas o cultuam de formas também diferentes. Algumas
ressaltam seu carater transgressor, enquanto outras o veem como catarse. Hoje, é o
‘eu que se torna alvo privilegiado do humor, objeto de derrisdo e de
autodepreciacdo... E 0 ego, a consciéncia de si, que se torna objeto de humor, e ndo
mais os vicios de outrem nem as agbes sanguinolentas”. (LIPOVETSKI apud
MINOIS, 2003, p. 624)
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CAPITULO 3
ARTIFICIOS RETORICOS COMO FORMA DE SEDUCAO

Ode ao censor

Senhor censor,

Faca o favor

De ver ai

Se tem a méo

O artigo da Constituicdo
No qual é permitida

E garantida

A liberdade de expressao.
Seviu

E conferiu,

Risque-o a vermelho,
Cuidadosamente

E adormeca depois,
Tranquilamente.

O senhor que é censor
De largas vistas
Descobriu,

Afinal,

Que todo mal

Esta nos humoristas

A carne esta escassa

E a fome esta a vista?

E preciso calar os humoristas.
Brasilia arrasta os cofres

Mas enche a nossa vista?

E preciso calar os humoristas
O céu clama inocéncia,
Descobrem-se outras pistas?
E preciso calar os humoristas.
Ha fraudes e desfalques,
Ladrdes e vigaristas?

E preciso calar os humoristas.
As previsdes do cambio

Sao todas pessimistas?

E preciso calar os humoristas.

Os humoristas, sim,
Gente danada!

Senhor censor,

Viva o senhor!

Grande piada...
(NUNES, 1996, p.58-59.)

Este capitulo contém duas partes. A primeira apresenta dados biograficos de

Max Nunes e mostra os resultados da andlise de seu texto “A Momolandia”. A
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segunda € composta pelos dados biogréficos de Carlos Eduardo Novaes e
apresenta a analise da crénica “A idade da Pedra”.

A analise aqui apresentada possui uma perspectiva retérica que inclui os itens
tedricos abordados no primeiro capitulo, além de uma investigacdo menos ampla,
centrada na perspectiva linguistica. Ambas, cada uma a seu modo, auxiliam na

analise dos recursos argumentativos e humoristicos.

3.1 Max Nunes

Tendo de escrever uma composicdo no colégio sobre uma familia pobre, a
filha de um milionario assim se expressou: “era uma vez uma familia pobre.
A mée era pobre. O pai era pobre. Os filhos eram pobres. O mordomo era
pobre. O chofer era pobre. A criada era pobre. O jardineiro era pobre. Todos
eram pobres”. (NUNES, 1996, p.67)

Max Newton Figueiredo Nunes é meédico, humorista, compositor e escritor.
Nasceu em 1922, no Rio de Janeiro. Sua carreira é, no minimo, paradoxal, pois
comeca a escrever textos humoristicos para a radio a fim de pagar sua faculdade de
Medicina, mas, depois, deixa essa profissdo de médico para ser escritor de humor. E
redator, criador do programa “Balanca, mas n&o cai” e também escreveu para outros
programas da televisdo como "Faca Humor, Nao Faca Guerra", "O Planeta dos
Homens"; "Viva o Gordo”.

O autor escreve piadas, contos e cronicas que abordam temas do cotidiano
do Rio de Janeiro. Alguns de seus textos foram organizados por Ruy Castro e deram
origem a dois livros: “Pescoco da Girafa” e “Uma Pulga na Camisola”. Max Nunes &
também o autor de musica popular brasileira, como “Bandeira Branca” e de bordbes
gue ficaram famosos, como, “Tem pai que é cego” e “Nao me comprometa”.

Infelizmente, no percurso de nossa pesquisa, ndo foi possivel elucidar o
contexto de produgcdo da crbnica analisada, “A Momolandia”. Apds tentativas
frustradas de contato com a Rede Globo, emissora na qual o autor tem os ultimos
trabalhos relacionados ao programa do J6 Soares, conseguimos, por meio da
Companhia de Letras, departamento de redes sociais, o e-mail de Ruy Castro, que
entendeu o propdsito de nosso trabalho e, gentiimente, forneceu o telefone
residencial de Max Nunes.

Entramos em contato com a esposa do autor, senhora Nina Rosa, que

prontamente ofereceu-se a perguntar ao esposo nossas indagacbes a fim de
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elucidar o momento de producdo do texto. Mas, devido a idade avancada de Max
Nunes (91 anos), ja ndo consegue mais se lembrar de dados referentes a alguns de
seus textos e, por isso, as respostas obtidas séo inferéncias de dona Nina, a qual
nao pode confirmar com exatiddo o que nos disse. Ela informou-nos que pelo estilo
e contetdo do texto, provavelmente, foi escrito na década de 60, para a radio Tupi.
Também nos informou que Max teve muitos problemas com a censura e, em suas
pecas teatrais, sempre haviam censores sentados entre 0s ouvintes e que,
possivelmente, com esse texto nao fora diferente.

Apesar da falta de aprofundamento no contexto de produgédo, essas
informacdes enriqueceram nossa pesquisa, pois confirmam o carater arrojado do
autor, que em pleno periodo ditatorial, aborda ironicamente temas téo fortes e
presentes na vida cotidiana do povo brasileiro. Ele impregna visdes pessoais, 0 que
colabora com a transtemporalidade de seu texto e ratifica as palavras de Eduardo
Coutinho:

em sua aparente simplicidade e com a atengéo voltada para o “miudo” da
vida, o cronista vai retratando o espirito de seu tempo, e oferece ao leitor
fragmentos metonimicos de sua situacdo no mundo. Seu universo,
composto de fragmentos, se estende do registro do voo de um passaro ou
do desabrochar de uma flor a mais densa reflexdo sobre o estar no mundo,
e com sua pena ele constréi, como um flaneur, a memaria de seu tempo e
lugar. (COUTINHO, 2006, p.51)

A partir dessas informacdes, podemos inferir que os temas abordados como a
perda do poder aquisitivo do salario minimo, a transamazonica, ou até mesmo a
inflacdo, assumem um carater humoristico muito mais para o auditorio da década de
60 do que para um auditério do séc. XXI, pois aquele vivenciou e sofreu cada
momento descrito pelo cronista e por meio da crénica pode enxerga-lo com outra
perspectiva.

Max, conforme o que vimos com Ritter (apud ALBERTI, 2011), faz com que o
riso ajude a explicar o mundo e permite ao auditério poder se reconhecer, ver e
aprender a realidade que a razao séria ndo conseguiu fazé-lo. Para tanto, o cronista
aborda, explicitamente, diferentes aspectos historicos, econdmicos e culturais e usa

o humor como forma de denuncia. “Uma forma de revelar e de flagrar outras
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possibilidades de visdo do mundo e das realidades naturais ou culturais que nos
cercam e, assim, de desmontar falsos equilibrios.” (TRAVAGLIA, 1990, p. 55)

3.1.1 Cronica: “A Momolandia”

Nao sei se vocés ja ouviram alguma coisa sobre a Momolandia, um pais
que afundou no Oceano Atlantico ha milhares e milhares de anos. Ninguém
sabe ao certo como o seu povo foi dizimado. Entre os documentos
encontrados no cofre de um banco arrombado, h4 um que fala sobre uma
terrivel epidemia da SALARITE MINIMUS, que quase dizimou todo o seu
povo — salvou-o 0 Rhum Creosotado.

Outra grave moléstia, que frequentemente atacava o sistema nervoso do
momolandiano, era a chamada POLITICOMIELITE, causadora da
devastadora paralisia estatal. Mas a salde do povo era uma preocupacao
constante das autoridades, que instituiram a “medicina de grupo”. Tanto
que, pela manha, ficavam grupos de doentes nas filas, esperando pelos
médicos.

A justica da Momolandia era implacavel: quem cometia um crime era preso
e assim ficava até o dia do julgamento, quando era posto em liberdade.

Na Momolandia, todos nasciam iguais perante a lei, mas esse problema
eles conseguiram resolver. As leis proibiam também, que os naturais da
terra carregassem dinheiro - s6 os estrangeiros podiam carregar o dinheiro
dos momolandianos. A poligamia era severamente proibida. SO era
permitida a monogamia, regime no qual um homem podia ter vérias
esposas, sendo que, sua mesmo, s6 uma.

A fauna da Momolandia tinha apenas 25 bichos, que, a tarde, subiam pelos
postes, mas ha uma lenda que fala hum tipo de tubardo, perigosissimo, que
em vez de viver no mar, vivia no comeércio da terra.

Uma das maiores riquezas do pais era o petrdleo. Sua procura era uma
verdadeira obsess&o. Por isso havia enormes buracos em todas as ruas e
em todas as estradas.

Apesar de ser um povo muito religioso, 0 momolandiano ndo frequentava as
igrejas. Preferiam rezar nos supermercados. Olhava para 0s pregos super-
remarcados e orava: “Ave-Maria! Nossa Senhora! Meu Jesus! Santo Deus!”.
A santa padroeira da Momolandia era a santa Paciéncia.

Engenheiro da Momolandia puseram em pratica um engenhoso plano
rodoviario: abriram uma grande estrada, no meio de uma densa floresta,
para que as pessoas pudessem passar por ela de aviao.

O momolandiano era um povo pacifico, de boa indole, nada vingativo.
Quando alguém o explorava, ele ndo pagava na mesma moeda, pagava em
dolar. E era um povo muito sensivel: quando encontrava uma galinha preta
atravessada em uma encruzilhada, acendia logo uma vela.

Tudo, na Momolandia tinha um lado bom, a ndo ser as mulheres, que
tinham dois. A educacdo é que era problema: as escolas carissimas, 0
material escolar pela hora da morte. Basta dizer que o material mais barato
era o professor.

O solo da Momolandia era extremamente montanhoso, sendo que o monte
mais importante era o monte Inflagdo, cujo pico era muito alto.

Na Momoléandia, tanto o transito como os refrigerantes eram engarrafados.
Sendo o povo de espirito alternativo inventivo, os momolandianos
inventaram, entre outras coisas, o automovel sem vaga, o telégrafo sem
troco, e o policiamento sem soldado. Cultivavam o dialogo: podia-se falar
com qualquer pessoa, menos com o0 motorista, e nunca explicaram por qué.
O problema da empregada doméstica ndo existia. Existia, sim, o problema
da patroa, que ndo achava empregada de jeito nenhum.
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Afirmam os pesquisadores da Momolandia que, um dia, um rei vindo de
muito longe, resolveu decretar a abertura dos portos as nagbes amigas,
permitindo assim a invaséo de uisques, reldgios, cigarros, perfumes, carros
e filmes pornogréficos, com graves prejuizos para a indastria do pais.
Politicamente, a Momolandia era dividida em estados: estados menores e
estados maiores. E o0 estado que mandava era sempre o Estado Maior.

Diz a histéria que a Momolandia ficou independente no dia 7 de setembro
de 1822. Mas isso € histéria. (NUNES, 1996, p.29-31)

3.1.2 Analise da Cronica "A Momolandia”

Nesse discurso, ironicamente, o cronista, assim como diz Minois (2003),
parodia a vida e lhe d4& um novo cenario e uma nova época a fim de ter um

distanciamento do seu objeto de investigacao.

3.1.2.1 Espacgo retorico: contexto, raciocinio e género (inventio)

A inventio € um momento importante para o orador e faz parte do sistema
retorico. E neste momento que o orador pensa no contexto retérico no qual
desenvolvera seu discurso e seleciona as provas, 0 raciocinio e o0 género que o
auxiliardo. Ela esta associada a dispositio, elocutio e actio, mas por gquestdes
didaticas, analisamo-la separadamente dessas partes.

O cronista seleciona diferentes fatores ocorridos no Brasil, em diversos
momentos, a fim de questiona-los durante o desenvolvimento do texto. Ha uma
preocupacdo com o auditorio, constituido principalmente de leitores de textos
humoristicos, pois o orador sabe que os fatos suscitados sdo de conhecimento
apenas de alguns, por isso faz a elucidacéo desses fatos e comenta-os. Porém, para
chamar a atencéo do auditorio e alcancar os objetivos pretendidos, ele o faz irbnica
e metaforicamente.

Essa crbnica se caracteriza como uma alegoria, que, segundo Reboul (2004),
€ uma descricdo ou narrativa que enuncia realidades conhecidas para comunicar
metaforicamente uma verdade abstrata.

A “verdade” nos € mostrada por meio de impressdes subjetivas da realidade e
ressalta a ironia, o humor e a criatividade do cronista, sua maneira de ver o pais e

nos convida a refletir sobre o ndo-dito explicitamente, mas que esta presente na
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articulacao discursiva, quer pela escolha das palavras, quer pela construcao retérica
do texto.

Estdo presentes, no contexto retérico no qual se situa “a Momolandia”, fatores
de natureza histérica, politica, cultural, moral e ética que proporcionam ao leitor mais
velho uma retrospectiva de fatos ocorridos no periodo descrito por Max Nunes, e ao
leitor mais jovem, que nao vivenciou, mas estudou esses fatos na escola, um
entendimento sob um novo olhar.

Alguns trechos podem elucidar esses fatores:

Outra grave moléstia, que frequentemente atacava o sistema nervoso do

momolandiano, era a chamada POLITICOMIELITE, causadora da
devastadora paralisia estatal.

Ha uma lenda que fala num tipo de tubardo, perigosissimo, que em vez de
viver no mar, vivia no comércio da terra.

Apesar de ser um povo muito religioso, o momolandiano nédo frequentava as
igrejas (1996, p.29, grifo nosso).

Podemos destacar, nos exemplos, expressdes pertencentes a memoria do
povo e da Histéria e presentes na midia e na cultura popular e que séo retomadas
pelo retor a fim de envolver o auditério, como exemplo, a informacdo de que o0s
politicos obstruem o desenvolvimento do pais com a demora nas votacdes de
decretos e leis, 0 que gera a paralisia estatal.

O termo tubar&do, como tantos outros, é usado metaforicamente para designar
cargos rendosos e pessoas aproveitadoras, segundo o Dicionario Priberam?. A
imagem do animal voraz, corajoso e violento, que devora tudo que pode ser atacado
e faz das presas, iscas para alimentar sua fome de sobrevivéncia é relacionada aos
exploradores que, na ansia de poder e dinheiro, sobrepujam aqueles sobre os quais
se sentem superiores, transformando-os em simples presas da ganancia e do poder.

O orador discorre sobre situacdes vividas pelos brasileiros das quais discorda
e que, provavelmente, esta em consonancia com o auditério. Para desenvolver o
discurso, em alguns trechos, busca provas logicas elaboradas a partir de um
raciocinio dialético, isto é, parte de informacdes provaveis como meio de persuasao
(FERREIRA, 2010).

2 http://www.priberam.pt/dlpo/. Acesso em 20/02/2013.
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Nao sei se vocés ja leram ou ouviram alguma coisa sobre a Momolandia um
pais que afundou no Oceano Atlantico ha milhares e milhares de anos.
Ninguém sabe ao certo como o seu povo foi dizimado. (1996, p.29)

Ao questionar o auditorio sobre o conhecimento do pais mencionado e situa-
lo no tempo e espago, por exemplo: “Oceano Atlantico, ha milhares e milhares de
anos”, o retor sugere uma ideia antitética, pois apresenta a hipotese de que o pais ja
existiu de fato e as informacgfes descritas a partir dessa premissa, provavelmente,
sdo verdadeiras, “ele afundou no Oceano Atlantico”, e por outro lado, sugere a
construcéo do maravilhoso, pois o tempo e 0 espagco sao imprecisos, assim como 0
‘era uma vez’, “ha muito tempo” e “muitos e muitos anos atras”, geralmente,
presentes no inicio de contos maravilhosos e de fadas.

A crbnica possui outros elementos do mundo maravilhoso, do fantastico,
como 0s protagonistas, habitantes do pais, e 0os antagonistas, politicos revestidos de
“‘poderes magicos”, que conseguem inverter os papéis sociais e transformar o real
em ficcdo, os impostos em dinheiro particular, os bens publicos em bens privados. O
dinheiro pago em impostos ndo € aplicado na educacédo, na saude, mas, muitas

vezes, em campanhas eleitorais, em beneficios dos parlamentares.

Tanto que, pela manhd, ficavam grupos de doentes nas filas, esperando
pelos médicos.

A educacdo é que era problema: as escolas carissimas, o material escolar
pela hora da morte (1996, p.29).

Os fatos fantasticos apresentados revelam os aspectos reais da condicao
humana. A falta de médicos nos postos e hospitais, a deficiéncia na educacéao, a
exploracéo do trabalhador.

Para garantir a verossimilhanca, o orador diz que toda informacdo sobre o

pais esta presente em alguns documentos encontrados em um cofre.

Entre os documentos encontrados no cofre de um banco arrombado, hd um
gue fala sobre uma terrivel epidemia da SALARITE MINIMUS, que quase
dizimou todo o seu povo (1996, p.29, grifo nosso).
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O termo cofre reforca a ideia de que os documentos guardados nele sao
importantes e possuem informagdes valiosas do que ocorria no pais. Esses
documentos, durante muito tempo, foram mantidos fora do alcance da populacdo e
séo provas das atrocidades realizadas contra todos que se impunham ao poder. No
periodo da ditadura, o presidente, por meio do Ato Institucional de n° 5 (Al5),
assume os trés poderes Executivo, Legislativo e Judiciario e passa a ter plenos
poderes sobre tudo e sobre todos, inclusive sobre a voz dos que falam para o povo.
Como, os artistas e cantores, que passam a ser perseguidos, exilados, torturados e
até mortos.

A Divisao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) é criada para censurar a
arte e as suas vertentes, porém sem seguir nenhum critério. Os textos e cancdes
podiam ser vetados tanto por motivos politicos, de protecdo a moral vigente, ou
ainda sO porque 0s censores ignoravam o que o autor queria dizer com o conteudo
presente nos textos. Essa atitude faz com que muitos artistas e escritores encontrem
formas disfarcadas de apontar a realidade conflitante vivida pelo povo, como a
linguagem metaforica. Essa saida ajuda a minimizar a dizimacédo dessa classe pelo
siléncio forcado e imposto pelos militares.

Recentemente, foram encontrados documentos referentes ao periodo da
ditadura, em uma fazenda em Jaborandi, interior de Sdo Paulo, em situacdo muito
préxima a revelada na crénica, pois foram encontrados espalhados no chdo, como

se estivessem guardados em “um cofre que fora arrombado”:

Documentos achados em fazenda revelam faces da ditadura - A
fazenda pertencia ao ex-delegado Tacito Pinheiro Machado, citado pelo
“Brasil Nunca Mais” como repressor, e que além de atuar em delegacias no
interior paulista, dirigiu 0 Departamento de Ordem Politica e Social (Dops) e
foi chefe de gabinete da Secretaria de Seguranca Publica. Machado morreu
em 2005, aos 79 anos, e apesar de seu pedido para queimar as fichas de
perseguidos politicos, envelopes de correspondéncias restritas, bilhetes e
anotacdes e até um manual de acdo contra 'subversivos', o material ficou
largado na casa. Em parte foi realmente dado um fim - os envelopes
estavam vazios, seu contetdo j& havia sido eliminado.

Tito Bellini —“a gente percebeu que essa foi a primeira vez que se
confirmou cabalmente a guarda indevida de documentos por agentes da
repressao” °.

*http://carosamigos.terra.com.br/index/index.php/politica/2842-documentos-achados-em-fazenda-
revelam-faces-da-ditadura - Acesso em 01/04/2013.



http://carosamigos.terra.com.br/index/index.php/politica/2842-documentos-achados-em-fazenda-revelam-faces-da-ditadura
http://carosamigos.terra.com.br/index/index.php/politica/2842-documentos-achados-em-fazenda-revelam-faces-da-ditadura
http://carosamigos.terra.com.br/index/index.php/politica/2842-documentos-achados-em-fazenda-revelam-faces-da-ditadura
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Também foram liberadas para consultas na Internet, a partir de 01/04/2013,
fichas de pessoas que foram perseguidas ou investigadas no periodo da ditadura,
entre elas, ha artistas, escritores, como Monteiro Lobato e Graciliano Ramos, entre
outros.

Aqui, as semelhancas n&o sdo meras coincidéncias. E relevante salientar o
esmero do cronista em apresentar, por meio de palavras e figuras retéricas, num
processo de seducao e persuasao do auditorio, o quadro metaférico de um pais
ficticio, mas paradoxalmente real, pois Momolandia néo existiu, mas € a imagem do
Brasil, que vivenciou as situacdes apresentadas em todo o discurso.

Ha outro termo usado pelo orador que nao pode ser ignorado, “no cofre de um
banco arrombado”. Arrombar, roubar é ato ilicito praticado por quem? Talvez pelos
préprios envolvidos nessas situacdes, 0 que ressalta a necessidade de esconder
informacdes como ja foram supracitadas.

O autor menciona o salario minimo por meio de uma critica, ao afirmar que
guase dizimou todo o povo da Momolandia. Nao é dificil encontrar, na literatura,
autores que partilham a ideia de que o salario minimo, em muitos momentos da
historia brasileira, ndo foi positivo para o povo. Encontramos dados como 0s
informados pela DIEESE®, que no periodo de 1940 a 1998, o salario minimo perdeu
0 seu poder aquisitivo, principalmente apos 1964 e foi estabelecido muito abaixo do

gue era necessario para sobrevivéncia, o que acentuou a desigualdade salarial:

* http://www.unimep.br/phpg/editora/revistaspdf/imp30art07. Acesso em 22/07/2013.



http://www.unimep.br/phpg/editora/revistaspdf/imp30art07
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Desde o inicio dos anos 60, o valor do salario minimo foi reduzido na
maioria das regides desenvolvidas do Pais e parece que nessas regides
atingiu o piso estabelecido pelo salério de subsisténcia para as taxas de
pagamento no mercado de trabalho. Como consequéncia, a importancia do
salario minimo diminuiu em alguns segmentos do mercado de trabalho
brasileiro e o papel do salario de subsisténcia na determinacéo do piso das
taxas salariais dos trabalhadores ndo qualificados tormou-se mais
acentuado (Macedo, 1981, p.53).

Além do raciocinio dialético, € apresentado o raciocinio apoditico, por meio do
qual, o orador apropria-se das pseudo-verdades, seduz seu auditério e aponta como

premissas verdadeiras tudo o que descreve no texto.

A justica da Momolandia era implacéavel.

Na Momoléandia, todos nasciam iguais perante a lei (1996, p.29).

Chamamos de pseudo-verdades, porque 0s sujeitos responsaveis pelas
acOes de Momolandia conseguem transformar os valores intrinsecos, ou seja, que
tém valores em si mesmos, da justica e da igualdade, em iniquidade e parcialidade.
O que deveria ser verdade passa a ser uma falsa verdade. Pois, a justica que
precisaria ser o principio superior da ordem social, em “Momolandia”, era cumprida
de acordo com os interesses envolvidos. A igualdade, que deveria ser direito
adquirido ao nascer, é eliminada pela disparidade de tratamento dada em virtude
do cargo, do parentesco e da posi¢cao social de cada habitante.

Quanto as provas extrinsecas apresentadas, estdo armazenadas na memoria
do leitor, que paulatinamente vai associando a leitura aos momentos vivenciados
ou estudados sobre ele. A técnica usada pelo orador a fim de despertar essa
memoéria € de facil apreensdo, pois o orador substitui o0 nome Brasil por
Momoléandia e passa a criticar os acontecimentos, geralmente, por meio de figuras,
como a metéafora e a ironia.

Além disso, o orador usa termos revestidos do latim “salarite minimus”,
juncéo de salario minimo mais desinéncias que evidenciam a formacéo de palavras
latinas e suas respectivas declinacdes, para engrandecer a afirmacao. Ainda faz
uso do nome que se assemelha a uma sindrome “politicomielite” e é formado pelo
vocabulo politico mais o sufixo -mielia, termo predominante da medicina e
biociéncia, relacionado a nocdo de 'medula’, além do sufixo —ite, que vale por

inflamacg&o. O autor faz essa associacdo com os termos do campo semantico da
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Medicina para ressaltar as “doencas” que acometem a Momolandia, que interferem
em todo o sistema social, politico e cultural do pais.

O género retdrico predominante é o epiditico, por meio do qual o orador busca

a adesdo do auditorio e o faz de modo agradavel e atraente (MEYER, 2007, p.28). O

orador opta por apresentar a censura a alguns fatos ocorridos no passado, em forma

de simulacéo, uma vez que nao os apresenta clara, mas indiretamente.

Apesar de ser um povo muito religioso (...) Preferiam rezar nos
supermercados. Olhava para os pre¢os super-remarcados e orava: “Ave-

Maria! Nossa Senhora! Meu Jesus! Santo Deus!” (1996, p.30, grifo nosso).

A ironia também se faz presente nesse trecho no qual o orador agrega
realidades diferentes ao fazer referéncia a religiosidade do povo, para demonstrar o
processo inflacionario que o prejudicava. Em lugares ndo convencionais para a
reza, como o supermercado, o espanto em relagcdo aos precos é demonstrado por
meio de interjei¢des conhecidas no campo semantico da religiosidade: “Ave-Maria!
Nossa Senhora! Meu Jesus! Santo Deus”.

O género epiditico corrobora, entdo, com o orador que “procura criar uma
comunhdo em torno de certos valores reconhecidos pelo auditério, valendo-se do
conjunto de meios de que a retdrica dispde para amplificar e valorizar” (PERELMAN;
OLBRECHTS- TYTECA,1996, p.57).

Em cada paragrafo do texto, o orador apresenta um novo fato e todos
censurados e mostrados ironicamente. E o que podemos perceber, quando o
professor, no texto, € comparado a um objeto e dos mais baratos, o que aponta o

descaso em relacéo a esse profissional.

A educacéo é que era problema: as escolas carissimas, 0 material escolar
pela hora da morte. Basta dizer que o material mais barato era o professor
(1996, p.31, grifo nosso).

O professor que era um profissional de prestigio e valorizado pela sociedade,
passa a ser coisificado pelo sistema e desvalorizado em relagdo a outros produtos
reivindicados pela comunidade escolar. Essa depreciacéo faz parte de um processo
gue favorece pessoas que se beneficiam com a ma formacao da populacao.

A realidade e as verdadeiras intengcdes s&o mascaradas de diferentes

maneiras, entre elas pela referéncia sutil ao carnaval, “A (Momo) landia”.
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Ha um aforismo que diz: o carnaval é o 6pio do povo. E 0 momento no qual
tudo € permitido, tudo é esquecido. Assim como a escola que vai ganhar no carnaval
tem mais adeptos e pessoas empenhadas em seu sucesso do que pessoas lutando
pelas escolas de ensino; ha uma preocupacao por parte de 6rgdos governamentais
em aumentar o nimero de lugares nas arquibancadas que ndo se vé em relacao ao
namero de alunos que ocupardo os bancos das universidades publicas. Também em
Momolandia as escolhas ndo estdo direcionadas as verdadeiras necessidades do
povo. Mas “tudo acaba em festa”, e, na quarta-feira, sobram cinzas e as contas para
serem pagas.

E o rei momo? E o pais Momo(landia)? Continuam engordando para o

préximo carnaval.

3.1.2.2 Sistema retérico: dispositio, elocutio e actio

O orador tem um posicionamento parcial, pois ndo concorda com as atitudes
tomadas pelos sujeitos envolvidos nas diferentes situacdes mencionadas no texto e
deixa isso claro para o leitor, com o qual estabelece um acordo por meio da relacao
ficcdo/realidade, em que o real ocultado, divulgado ou questionado por meios
midiaticos, no periodo no qual os fatos aconteciam, torna-se, no discurso atual, uma
ficcdo digna de humor satirico e irdnico.

Entre os lugares retéricos, um muito usado foi o do contrario. Pois o cronista

apresenta fatos como sendo positivos, a fim de ressaltar-lhes a ideia contraria.

Mas a saude do povo era uma preocupacéo constante das autoridades,
que instituiram a “medicina de grupo”. Tanto que, pela manha, ficavam
grupos de doentes nas filas, esperando pelos médicos.

A justica da Momolandia era implacavel: quem cometia um crime era

preso e assim ficava até o dia do julgamento, quando era posto em
liberdade.

Na Momolandia, todos nasciam iguais perante a lei, mas esse problema
eles conseguiram resolver.

Apesar de ser um povo muito religioso, 0 momolandiano néo frequentava

as igrejas. Preferiam rezar nos supermercados (1996, p.29-31).

O ethos do orador € construido com base em seus argumentos, para que

possa se mostrar confidvel ao auditorio.
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Os oradores inspiram confiangca, se seus argumentos e conselhos séo
sabios, razoaveis e conscientes, se sdo sinceros, honestos e equanimes e
se mostram solidariedade, obsequiedade e amabilidade para com seus
ouvintes (ARISTOTELES apud EGGS, 2011, p.37).

Os questionamentos suscitados sdo respondidos e aceitos, por meio do
discurso empregado, pois o orador mostra que os fatos narrados estdo em
conformidade com os apresentados pelos documentos encontrados e pelos
pesquisadores e que ele é conhecedor dos problemas politicos e socioeconémicos
do pais, inclusive da construcdo de sua historia, e para confirmar o relato, cita a

abertura dos portos as na¢ces amigas.

Afirmam os pesquisadores da Momolandia que, um dia, um rei vindo de
muito longe, resolveu decretar a abertura dos portos as nagfes amigas,
permitindo assim a invaséo de uisques, relogios, cigarros, perfumes, carros
e filmes pornograficos, com graves prejuizos para a industria do pais (1996,
p.31, grifo nosso).

A abertura dos portos as nag¢des amigas foi promulgada em 1808 por D. Joé&o,
guatro dias apos a chegada da familia real portuguesa ao Brasil. Ela representou o
fim do monopdlio portugués sobre os produtos brasileiros e comércio com outros
paises, ou seja, inicio da importacdo e exportacdo brasileira sem o controle de
Portugal. Na verdade, essa tomada de decisdo, por parte da coroa, foi por
necessidade e conveniéncia dela, que saira de Portugal devido a Napoledo e
precisava viver no Brasil, que era apenas col6nia, sem condi¢cdes de abrigar uma
coroa.

O orador usa essa informacao para ratificar o carater alegorico do texto, pois
menciona um fato de conhecimento de todos, para despertar uma verdade, néo
abstrata, mas explicita na realidade atual, a importacdo causa prejuizo para as
industrias nacionais. Observemos que nao houve a entrada de produtos importados,
mas a “invasdo” desses produtos. A escolha dos termos usados representa a

intencionalidade do autor, pois como nos diz Abreu (2006, p.98):

As palavras séo fios, com os quais vamos tecendo nossas ideias, em forma
de texto. Quando falamos ou escrevemos, vamos retirando de nossa
memoria as palavras que vamos utilizar. [...]

(Elas) ndo sao etiquetas que colocamos sobre os objetos, as pessoas, as
ideias, os sentimentos, mas maneiras de representar tudo isso.


http://www.historiabrasileira.com/brasil-colonia/abertura-dos-portos-as-nacoes-amigas/
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O logos contribui com a construgdo do ethos, e, no caso deste discurso, a
forma concisa em que a narracdo é apresentada, um tema por paragrafo, faz com
que o texto fique claro e o orador pareca honesto. Diante disso, o auditério é
convencido da credibilidade das informacdes e é seduzido pelo discurso.

O logos é articulado como se fizesse constantes perguntas ao auditério, “vocé
se lembra disso?” “Isso lhe parece familiar?”. E é essa sintonia orador-auditério
provocada pelo logos que faz com que o objetivo do cronista seja atingido, ou seja,
diminuir a distancia entre os dois, por meio da estratégia do ad hominem, “estratégia
retérica multipla, mas cujo principio consiste em diminuir a distancia, apegando-se
ao que separa e aproxima os proprios individuos” (MEYER, 2007, p.51-52).

Os fatos abordados na cronica sdo passiveis de julgamento, pois envolvem
praticas, costumes, valores morais e éticos relevantes a sociedade da qual o texto
fala. E por meio desses fatos, que o autor valida seus argumentos e suscita como
paixdo, no auditério, a revolta de ter sido enganado, roubado e desumanizado. E o
pathos, ou seja, a paixao despertada, que é responsavel pela maneira que o orador

desenvolve o logos, pois busca atingir seu auditorio.

A paixdo €, portanto, um poderoso reservatério para mobilizar o auditério
em favor de uma tese. Isso reforca a identidade dos pontos de vista, ou a
diferenca em relacdo a tese que procuramos afastar. (MEYER, 2007, p.38)

Apés a busca pelos elementos empregados no discurso que corroboram com
a persuasao e convencimento, o orador inicia a dispositio, organizacao interna do
discurso.

No exordio, parte inicial do discurso, ha uma pergunta, por meio da qual o

orador negocia a distancia com o auditorio:

N&o sei se vocés ja ouviram alguma coisa sobre a Momolandia, um pais
que afundou no Oceano Atlantico ha milhares e milhares de anos (1996,
p.29, grifo nosso).

A

A presenca da oralidade no pronome de tratamento “vocé” e na prépria
pergunta direcionada ao leitor € um convite de participacao interacional entre o retor

e o auditorio.
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A seguir, ainda no primeiro paragrafo, apresenta o objeto de todo o
guestionamento do discurso, um pais chamado Momolandia que foi dizimado. Como
j& dissemos, podemos inferir que esse pais € uma metéafora do Brasil e a dizimacao
€ uma maneira hiperbdlica de contar os fatos. O leitor se sente provocado logo no

exordio.

Ninguém sabe ao certo como o seu povo foi dizimado. (1996, p.29).

A provocacgao se da na construgéo “ninguém sabe ao certo”, pois o leitor se
sente instigado a buscar as provas apresentadas pelo orador para a dizimacéo do
povo.

Embora o texto seja coeso, apresenta informacdes independentes em cada
paragrafo, como se fossem novos exoérdios, nos quais o orador busca obter a
atencao do auditorio, ser Ihe amigavel, para conquistar sua adeséao.

Na narracdo e na confirmacao, partes pertencentes a dispositio, percebemos
gue o orador traz ao auditério um questionamento sobre a dissimulacéo das atitudes
econdmicas e sociopoliticas que sdo tomadas pelos representantes do povo e,
muitas vezes, pelo proprio povo. Mas esse questionamento ndo se limita em apenas
ser apresentado por meio das informacdes mencionadas, o0 cronista leva o leitor a
perceber que as consequéncias de todas as acfes ocorridas é a propria dizimagao
metaforica do povo.

Na peroracédo, parte final da dispositio, 0 orador acentua as deficiéncias na
administracdo do pais apresentadas na narracao, por meio da ironia e do raciocinio
apoditico, composto de premissas verdadeiras, ao mencionar o estado maior, que
pode ser referéncia aos Estados Unidos que opinavam nas acdes do Brasil e
interferiam em todos 0s agentes econdémicos internacionais a quem o Brasil era
devedor. E a0 mesmo tempo, pode ser referéncia as forcas maiores internas
controladoras do poder, como o exército e as oligarquias locais com o apoio de

membros da igreja.

Politicamente, a Momolandia era dividida em estados: estados menores e
estados maiores. E o estado que mandava era sempre o Estado Maior.
(1996, p.31).
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O orador para encerrar seu discurso, permite a verificacdo das inferéncias

feitas pelo leitor de que Momolandia € uma metéfora do Brasil e as confirma:

Diz a histéria que a Momolandia ficou independente no dia 7 de setembro
de 1822. Mas isso € historia. (1996, p.31).

A confirmacdo da metéafora é feita por meio da data 07 de setembro de 1822,
dia da proclamacédo da independéncia do Brasil, que é partilhada pelo auditério e
orador. A estratégia ad hominem é usada com maestria, pois o orador elimina
qualquer distancia entre ele e o auditorio, os quais passam a partilhar da mesma
informacéo.

N&o é s6 o conteudo desenvolvido durante o exordio, narracao, confirmacao e
peroracao que surpreende o auditorio e 0 conquista, mas a expressao linguistica das
ideias, o estilo e a estrutura gramatical, também sdo responsaveis por essa
seducéo.

Os estilos predominantes sdo o docere e o delectare, pois o orador utiliza um
estilo simples, claro e agradavel, o que proporciona uma facil compreensdo do
auditorio, sem excluir a elegancia do texto. O discurso transcorre naturalmente, o
gue faz com que o texto apresente adesdo. Esses estilos sdo convenientes ao

género textual crbnica.

O momolandiano era um povo pacifico, de boa indole, nada vingativo.
Quando alguém o explorava, ele ndo pagava na mesma moeda, pagava em
dolar (1996, p.30).

O orador ndo apresenta vicios de linguagem, nem menospreza as regras
gramaticais. Quando opta por uma lingua semiformalizada, faz conscientemente

para negociar a distancia com o auditorio.

3.1.2.3 Recursos persuasivos: figuras, operadores argumentativos,

argumentos e humor

As figuras ndo sdo meramente ilustrativas, nem sdo usadas apenas para

mostrar o estilo do autor, mas para trazer ao texto uma argumentacdo, marcar-lhe
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com um novo significado. Por isso, o orador escolhe entre as figuras, aquelas que
sdo mais propicias para os efeitos pretendidos. Neste texto, em particular, o orador
opta principalmente pelas figuras de escolha, a metéfora, a ironia o epiteto e a
hipérbole.

As figuras sé@o usadas em todo o discurso a comecar pelo préprio titulo: “A
Momolandia”, representacdo metaforica, pois além de ser um neologismo, criado a
partir de duas palavras, “momo” e “landia”, que seria lugar, terra de representagéo,
de farsa, é usado no lugar do substantivo Brasil. Além da metéafora, o titulo € irénico
e tem a funcao de figura de presenca, pois é repetido diversas vezes.

Segundo Reboul, a metafora é a figura que “designa uma coisa com o nome
de outra que tenha com ela uma relagédo de semelhanca” (2004, p.122). Seguem

algumas expressdes metaforicas usadas no texto:

Encontrados no cofre de um banco arrombado.

Uma terrivel epidemia da salarite minimus.

Era a chamada politicomielite, causadora da devastadora paralisia estatal.

Que instituiram a medicina de grupo.

Ha uma lenda que fala num tipo de tubaréo.

Mais importante era o monte Inflacdo (1996, p.29-31, grifo nosso).

Algumas dessas citacdes foram mencionadas no contexto retérico, mas as
retomamos para ressaltar o papel metaférico e a associacdo feita pelo orador na
construcéo do logos. Encontramos, nesses exemplos, o que Abreu (2006) chama de
metafora médica, de roubo e de percurso.

A metafora médica € de abrangéncia universal, pois todas as pessoas se
interessam pela salde. Ao selecionar palavras pertencentes a esse campo
semantico, o orador faz um apelo ao auditério para que fique atento, pois o assunto
€ importante. Por isso, no discurso, sdo usadas as palavras como “epidemia”,
“paralisia”, “politicomielite” e “medicina”.

Ja a metafora de roubo “sugere que algo nos foi tirado e é preciso reparagao”
(ABREU, 2006, p.114). Para ilustrar essa metafora contamos com o termo tubarao,

gue nos tira a vida, os nossos direitos e bens materiais.
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Quanto a metafora de percurso, podemos especificar como percurso em
Terra, pois ha em “monte Inflacdo” uma associacido a dificuldade associativa a um
monte, & sua subida e aos problemas causados aos habitantes com o aumento
constante dos precos.

Como o orador objetiva ironizar os acontecimentos apresentados no discurso,
acentua suas caracteristicas a fim de ressalta-las, por isso usa a figura do epiteto,
gue € a associacdo a um nome para qualifica-lo. Podemos observar que em todas
as situacOes relatadas abaixo, encontramos um termo com funcéo adjetiva, ou um
adjetivo impactante, cujo significado é hiperbdlico, o que contribui para o humor do
texto.

O seu povo foi dizimado.

Encontrados no cofre de um banco arrombado.

Fala sobre uma terrivel epidemia.

Outra grave moléstia.

Causadora da devastadora paralisia estatal.

Uma preocupacédo constante das autoridades.

A justica da Momolandia era implacével.

A poligamia era severamente proibida.

Ha uma lenda que fala num tipo de tubaréo, perigosissimo.
Por isso havia enormes buracos em todas as ruas.

Engenheiro da Momolandia puseram em pratica engenhoso plano
rodoviario.

A educacao é que era problema: as escolas carissimas.
O solo da Momolandia era extremamente montanhoso.

Basta dizer que o material mais barato era o professor (1996, p.29-31, grifo
Nosso).

Os adjetivos ou afins sdo usados com a conotacdo exagerada e negativa:
dizimado, devastadora, arrombado, severamente, perigosissimo. Essa escolha do
orador corrobora com sua intencdo de intensificar os acontecimentos negativos
ocorridos em Momolandia.

No ultimo exemplo, a palavra “barato” que costuma ter uma conotacao
positiva, pois todos querem pagar menos, apresenta aqui um sentido negativo. Ela é

acentuada, “mais barato”, mas com menos intensidade em relagdo aos outros
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exemplos, pois ha a intengdo de minimizar o papel social e cultural do professor.
Além de materializado, € ainda depreciado em relagdo aos demais elementos
reivindicados e necessarios em uma escola.

Sua ma remuneracdo € apenas a consequéncia da desvalorizacdo de uma
profissdo, que se destacava pelo conhecimento e competéncia e que diante de
politicas governamentais desestruturou-se e perdeu o poder da classe e hoje nao é
mais vista como uma profissdo importante, ao contrario, ela € desprezada.

O governo investe em uniforme, material escolar, alimentacdo para o aluno,
informatica, mas nao investe neste profissional, no seu aperfeicoamento intelectual.
Faz parte do senso comum, ouvir e ler nos textos midiaticos que o professor néo é
bem remunerado, o que traz certa passividade, pois “a classe toda ndo tem bom
salario”, “todos os professores nao tém boas condicbes de trabalho”. O que falta,
além do salario, do investimento na formacédo do professor e nas condi¢bes de
trabalho oferecidas, € a conscientizacdo dos profissionais e da populacdo quanto ao
papel transformador dessa profissao.

O orador, em pequenos periodos e por meio da ironia, desperta paixdes no
leitor e desencadeia questionamentos como esses. Podemos observar as técnicas
do cronista que pensa no logos com precisdo e sabe como dispor do valor das
palavras, o qual colabora com a constru¢do da argumentacéo e do humor.

Ainda relacionado ao uso dos adjetivos, podemos perceber uma mudanca

feita pelo orador na apresentacéo deles:

O momolandiano era um povo pacifico, de boa indole, nada vingativo.
Quando alguém o explorava, ele ndo pagava ha mesma moeda. Pagava em
dolar (1996, p.30, grifo nosso).

Os adjetivos expostos nesse periodo, ndo apresentam a intensificacdo dos
demais e embora tenham uma conotacdo positiva, hA uma intencdo negativa por
parte do orador em apresenta-los. Ele tenta mostrar que o brasileiro é pacifico, tem
boa indole, ndo é vingativo, mas € subserviente ao capital estrangeiro. Paga por
empréstimos que nao fez, vende barato a matéria prima, mas paga em doélar a
industrializada e aceita essa situacdo. Essa passividade tem como consequéncia o
reforco da exploracédo capitalista.

Como figura de escolha, no ultimo paragrafo, o orador usa a repeticdo da

palavra “histéria” para ressaltar os diferentes sentidos e gerar o humor.
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Diz a histéria que a Momolandia ficou independente no dia 7 de setembro
de 1822. Mas isso € historia (1996, p.31).

Na primeira vez, a palavra historia tem a conotacdo de verdade, de conjunto
de conhecimentos relativos & humanidade e sua evolu¢do. Ja na segunda vez, ela é
empregada com a conotacdo de estdria. A independéncia ndo passou de uma
manipulagdo do povo, da exploragdo da credibilidade. Foi uma farsa para
continuarmos dependentes do capital estrangeiro, dos produtos industrializados, da
cultura estrangeira.

Ela ndo ocorreu efetivamente, embora tenha sido datada e seja um marco
histérico, ndo passou de uma falacia histérica. Entendemos por falacia “quando
parece que as raz0es apresentadas sustentam a conclusdo, mas na realidade néao
sustentam” (FERREIRA, 2010, p.120). Mais uma vez podemos ratificar o papel
argumentativo da figura usada pelo cronista.

Outra figura de escolha muito marcante da qual ja lancamos mao durante a
analise é a ironia. O orador emprega-a a fim de construir o humor e apoiar os
argumentos do texto, aléem de funcionar como prova patética, pois a ironia provoca

emoc0des no auditorio, desperta sentimentos em seu ouvinte. (FERREIRA, 2010)

Por isso havia enormes buracos em todas as ruas e em todas as estradas.

Olhava para os pregcos super-remarcados e orava: Ave-Marial Nossa
Senhora! Meu Jesus! Santo Deus!

A santa padroeira da Momolandia era a santa Paciéncia.
S6 os estrangeiros podiam carregar o dinheiro dos momolandianos.

Abriram uma grande estrada, no meio de uma densa floresta, para que as
pessoas pudessem passar por ela de aviao.

Quando alguém o explorava, ele ndo pagava na mesma moeda, pagava em
dolar.

Empregada doméstica ndo existia. Existia, sim, o problema da patroa, que
nao achava empregada de jeito nenhum.

A poligamia era severamente proibida. SO era permitida a monogamia,
regime no qual um homem podia ter varias esposas, sendo que, sua
mesmo, s6 uma.

Afirmam os pesquisadores da Momolandia que, um dia, um rei vindo de
muito longe, resolveu decretar a abertura dos portos as nages amigas.

Diz a histéria que a Momolandia ficou independente no dia 7 de setembro
de 1822. Mas isso € historia (1996, p.29-30).
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Segundo Reboul (2004, p.132-133), ocorre ironia quando zombamos e
gueremos dizer o contrario do que damos a entender. Ela pode ser cruel, engracada,
sutil e grosseira. Engracada por haver presente nela sempre uma dose de alegria
sadica. Denuncia a falsa seriedade e pde o ironista acima de seu alvo. E figura de
pathos e ethos, ao por de seu lado quem ri e € figura do logos, por ressaltar um
argumento de incompatibilidade pelo ridiculo.

Uma das maiores riquezas do pais era o petr6leo. Sua procura era uma
verdadeira obsessdo. Por isso havia enormes buracos em todas as ruas e
em todas as estradas (1996, p.30).

No discurso em questdo, a ironia € usada ora sutilmente, pois depende da

consciéncia social e historica para o entendimento,

abriram uma grande estrada, no meio de uma densa floresta, para que as
pessoas pudessem passar por ela de avido (1996, p.30).

ora apresenta-se engracada, por apresentar fatos reais, mas de maneira diferente,

a poligamia era severamente proibida. S6 era permitida a monogamia,
regime no qual um homem podia ter vérias esposas, sendo que, sua
mesmo, s6 uma (1996, p.29-30).

Nos trechos:

Na Momolandia, todos nasciam iguais perante a lei, mas esse problema
eles conseguiram resolver.

A justica da Mamolandia era implacavel (1996, p.29, grifo nosso).

além da ironia, destacamos a antitese implicita, figura que apresenta ideias opostas.
Pois podemos inferir que o orador prop8e a diferenca entre o pais ficticio e o real.
Na Momolandia, as pessoas nasciam iguais perante a lei, no Brasil, a lei,
incoerentemente, é diferente para determinados cidadaos, que obtém privilégios em
relacdo ao restante da populacdo, com isso provamos também que a lei ndo é

implacavel, pois ndo cumpre com sua esséncia, pois comete injusticas.

A hipérbole é outra figura muita aplicada por todo o discurso. A definicdo dada

a ela, por Pierre Fontanier, retrata bem sua funcao neste texto.

A hipérbole aumenta ou diminui as coisas em excesso, apresentando-as
bem acima ou bem abaixo do que sdo (...) ndo com o intuito de enganar,
mas de levar a prépria verdade, e de fixar, através do que ela diz de incrivel,
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aquilo em que é realmente preciso crer (FONTANIER apud REBOUL, 2004,
p.123) .

Ela € uma figura de escolha muito explorada pelo orador para enfatizar tudo
gue ocorreu nos dois paises, o ficticio e o real ou, metaforicamente, apenas na
Momolandia. E o caso da intensificacdo dos adjetivos vistos acima e da dizimagéo
do povo, que é um exagero, mas o orador quer sugerir como passivel de ocorréncia.

A dizimacgdo vem para ratificar o proprio exagero desenvolvido por todo o discurso.

Ninguém sabe ao certo como o seu povo foi dizimado (1996, p.29).

Para garantir o acordo com o auditério, o orador emprega a figura de
comunhdo, alusdo, que tem a funcdo de fazer referéncia a pessoas ou fatos
conhecidos pelo interlocutor. Ele faz um recorte de uma propaganda de xarope que
era veiculada nos bondes nas décadas de 30 e 40, “salvou-o o Rhum Creosotado”,

cuja frase inteira era:

Que belo tipo faceiro, que o senhor tem ao seu lado, e, no entanto,
acredite, quase morreu de bronquite, salvou-o o Rhum Creosotado ... (1996,
p.29)

Aqui fica axiomatico o periodo temporal ao qual o orador se refere em
algumas partes do discurso e como isso pode limitar a compreensdo dessas
passagens, uma vez que nem todas as pessoas conhecem essa referéncia.

O acordo também é conseguido por meio da expressao coloquial, “pela hora
da morte”, a qual difere das outras partes do texto, escritas na lingua padrédo no
registro semiformal.

Para contribuir com sua argumentacdo, o cronista faz uso de operadores
indicadores da forca argumentativa dos enunciados e colaboram com a concluséo
almejada. Predominantemente, aparecem os operadores que indicam conclusfes

contrarias aos argumentos anteriores.

Mas a salude do povo era uma preocupacao constante das autoridades.

Mas esse problema eles conseguiram resolver.
Mas h& uma lenda que fala num tipo de tubaréo.

Apesar de ser um povo muito religioso (1996, p.29-30, grifo nosso).
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Se retomarmos o discurso, veremos que ha alguns argumentos em oposi¢ao
a outros apresentados depois, por exemplo, havia uma moléstia grave, mas o0s
governantes sempre se preocupavam com a saude dos habitantes. Havia um
problema na sociedade, pois todos nasciam iguais perante a lei, mas conseguiram

resolver esse dilema. O povo ndo ia a igreja, mas era religioso.

Além desses operadores adversativos, concessivos, 0 orador apresenta mais

alguns de outra natureza:

a- Operador que introduz contetdo pressuposto:

Nao sei se vocés ja ouviram alguma coisa sobre a Momolandia (1996, p.29).

b- Operador que soma argumento da mesma classe argumentativa:

As leis proibiam também, que o0s naturais da terra carregassem dinheiro
(1996, p.29, grifo nosso).

c- Operador que introduz uma conclusdo em relagdo ao argumento

apresentado.

Por isso havia enormes buracos em todas as ruas e em todas as estradas

(1996, p.30, grifo nosso).
Os diferentes argumentos também sdo usados pelo cronista como técnica
persuasiva e sdo explorados a fim de integrar-se ao auditorio e obter a sua adesao,

mas o faz de modo cooperativo e construtivo.

(argumentos quase légicos) sdo aqueles que se apresentam explicitamente,
gue tém sua forca persuasiva na proximidade (semelhanga) com os
argumentos formais [..] procuram a identidade e a transitividade
(FERREIRA, 2010, p.149-150).

H& argumentos empregados pelo orador que diante das figuras usadas nao
apresentam um valor incontestavel, pois carregam multiplas interpretacdes.

Podemos citar:
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Mas a salide do povo era uma preocupacao constante das autoridades, que
instituiram a “medicina de grupo” (1996, p.29).

O orador apresenta essas informacbes e cabe ao auditério decidir se
considera a medicina de grupo algo que possa ser de fato atil ao povo, como o
orador apresenta, ou se é uma expressao irdnica, logo ndo é boa para a populacéo,
uma escolha anula a outra, pois elas sdo incompativeis. Por mais ridiculo que possa
nos parecer que um grupo de pessoas fica na fila para esperar atendimento, cabe ao
auditério essa decisdo. O orador explora nessa categoria de argumentos, a
contradicdo, a incompatibilidade e o ridiculo.

Dentre os argumentos quase légicos, identificamos também os de definicéo,
nos quais os termos usados podem ser pré-determinados por um acordo
(normativa), ou usados com o sentido corrente (descritiva), restringir-se a esséncia
do termo (condensada) ou ainda mesclar os trés tipos anteriores (complexas).

Podemos inferir que, em “A Momolandia”, ha muitos argumentos normativos,

pois dependem do acordo orador/auditorio para que o discurso seja efetivado.

S6 era permitida a monogamia, regime no qual um homem podia ter varias
esposas, sendo que, sua mesmo, sé uma (1996, p.30).

O termo “monogamia” assume aqui um novo sentido e esse é apresentado ao
leitor. Além do normativo, podemos arriscar em falar que o orador usa o0s

argumentos de descricao, aqueles reais:

Engenheiro da Momolandia puseram em pratica engenhoso plano
rodoviario: abriram uma grande estrada, no meio de uma densa floresta,
para que as pessoas pudessem passar por ela de avido (1996, p.30).

Ha realmente um “engenhoso plano” e a estrada nao é feita para que os
carros ou 0s transeuntes passem, mas para que se tivesse uma justificativa para o
dinheiro gasto. De fato um plano engenhoso!

Os argumentos baseados na estrutura do real valem-se da realidade para
estabelecer as conexdes que o orador pretende manter com seu auditério
(FERREIRA, 2010, p.162).
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Dentre esses argumentos, o orador explora os de sucessdao e os de
autoridade. Os de sucessédo se baseiam em uma sucessao de fatos, sem se ater a
demonstracdes cientificas, além de estabelecer um juizo de valor (REBOUL, 2004)
gue demonstra a reprovacdo das acdes tomadas pelos representantes do povo em
diferentes épocas da historia. Por meio da ironia, o orador revela a sua insatisfacéo
e desacordo com os atos elencados por ele no texto.

Uma das maiores riquezas do pais era o petr6leo. Sua procura era uma
verdadeira obsessdo. Por isso havia enormes buracos em todas as ruas e
em todas as estradas (1996, p.30).

Durante o discurso, o orador busca trazer, a memoria do auditério, temas

“ ”

conhecidos e articula o logos usando os verbos no pretérito, “era”, “havia”,

‘puseram”, “abriram”, a fim de, ironicamente, atestar que ndo se trata da historia do

pais do proéprio leitor.

N&o sei se vocés ja ouviram alguma coisa sobre a Momolandia, um pais
que afundou no Oceano Atlantico ha milhares e milhares de anos.

O solo da Momolandia era extremamente montanhoso, sendo que o monte
mais importante era o monte Inflacdo, cujo pico era muito alto (1996, p.29-
31).

Também por meio da invocagdo ao nome do pais “Momolandia”, ele afasta a
ideia de se tratar do Brasil.

O orador apresenta também argumentos de autoridade, que justificam uma
afirmacdo pelo valor de seu autor, de sua origem. Sao identificados em dois
momentos marcantes do discurso. O primeiro quando o cronista afirma ser legitimo o
gue fala, pois ha documentos comprobatérios da existéncia desse povo e 0 segundo

guando menciona a existéncia de pesquisadores da Momolandia.

Entre os documentos encontrados no cofre de um banco arrombado.

Afirmam os pesquisadores da Momolandia que, um dia, um rei vindo de
muito longe (1996, p.29-31, grifo Nosso).

Para a proposta de apresentar um pais dizimado, que talvez ninguém tenha

ouvido falar, a presenca de documentos e da ciéncia representada pelos
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pesquisadores € argumento forte para o convencimento do audit6rio, por isso sédo

argumentos de autoridade.

Os argumentos de dissociacdo sdo aqueles que procuram solucionar uma
incompatibilidade do discurso para restabelecer uma visdo coerente da
realidade. A dissociacdo resulta da depreciacdo do que era até entdo um
valor aceito. (FERREIRA, 2010, p. 167)

E nitida a presenca desse argumento, quando retomamos o assunto do
professor, mencionado em andlises anteriores, pois esse profissional j& esteve entre
0s mais valorizados e, hoje, perdeu o valor e é agredido verbal e fisicamente por

alunos, pais e midia.

A educacdo é que era problema: as escolas carissimas, o0 material escolar
pela hora da morte. Basta dizer que o material mais barato era o professor
(1996, p.31).

O orador, além das figuras, dos operadores e argumentos usa o humor como
recurso persuasivo. O humor pode ser entendido como uma visdo nova da realidade
gue presenciamos ou vivemos, assim como pode ser uma arma de denuncias e

flagrantes. E como € um importante recurso argumentativo, pensar

0 riso sempre significou posicionar-se, ou posicionar o objeto das proprias
reflexbes, em um terreno intermedidrio entre a razdo, porque o riso é
“préprio do homem” e ndo dos animais, e a nao-razdo, a “paixao”, a
“loucura”, a “distracdo”, o “pecado” etc. -porque oriso nao é proprio
de Deus (ALBERTI, 2011, p.8).

O orador lanca mdo de neologismos, que segundo Freud (apud ALBERTI,
2011), pertence a técnica da abreviagdo que consiste na juncdo de termos
primitivos, 0s quais, no nosso corpus, referem-se a “salarite minimus” e
“politicomielite”, mencionados no topico: espaco retdrico: contexto, raciocinio e
género (inventio).

A formacgao de “salarite minimus” € uma artimanha da linguagem, simulando
uma expressao latina, como marca de erudicdo. No entanto, pelo fato de o valor
semantico dessa expressao evidenciar uma condicdo sOcio-econdmica bem
contraria ao que é elevado em termos financeiros, provoca efeito cémico. Ja no uso
da palavra “politicomielite”, podemos inferir que ha uma doencga séria, uma situagao

prejudicial no tangente a parte central que envolve os politicos do pais.
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Outra técnica apresentada por Freud (apud ALBERTI, 2011) e usada pelo
orador ao empregar as palavras ‘pico’ e ‘historia’ € o uso de uma mesma palavra
com duplo sentido, ou jogo de palavras, muito comum nos textos humoristicos.

Mouta (2007) chama essa técnica de polissemia e ambiguidade.

O solo da Momolandia era extremamente montanhoso, sendo que o monte
mais importante era o monte Inflagdo, cujo pico era muito alto.

Diz a Histéria que a Momolandia ficou independente no dia 7 de setembro
de 1822. Mas isso € historia (1996, p.31).

Acerca desse trecho, podemos também identificar a teoria de incongruéncia,
pois rimos diante do inesperado do nao-l6gico. Em todo o discurso temos a
informacédo de que se trata de fatos reais, e, no ultimo periodo, ha uma ruptura,
guando o autor para salientar a sua posicao de que o Brasil ndo € verdadeiramente
livre, afirma ser a nossa independéncia caso de historia.

E importante salientar, que os fatos apresentados pelo orador embora tidos
como reais, trazem uma nova visao além da ja aceita, o que vai ao encontro de

Franca (2006), quando diz que

(No século XX, o riso) vai ser analisado e valorizado pelo seu potencial
transgressor, porque pode demolir verdades positivistas; enfim, porque
pode propor uma outra visdo, além da ja estratificada. Na verdade, o0 riso
pode ser mais verdadeiro, porque sua forca provém do inconsciente, do
nonsense, do ludico (FRANCA, 2006, p.108).

Para Bergson (2001) também o riso € inconsciente e o inesperado é que
provoca o humor, por isso 0 comico ndo aparece isoladamente, ocorre com 0s
outros, uma vez que se da a partir de um contato prévio entre os ridentes. Esta
ligado também a cultura, por isso toda piada precisa ser adaptada a cultura na qual
ela esta inserida, caso contrario pode ndo provocar o riso. Novamente, como
exemplo para essa reflexdo, as palavras ‘pico’ e ‘histéria’ que dependem dos
conhecimentos linguisticos do auditorio para lhes dar significado.

Seguindo a mesma perspectiva bergsoniana, temos Possenti (1998) para
guem também as piadas sdo culturais e para entendé-las e rir delas, devemos
conhecer tracos de sua cultura. Segundo o autor, ha piadas que dependem de
fatores linguisticos, por isso ndo podem ser repetidas em culturas diferentes. Essas

piadas passam pelo processo de criacdo, do jogo linguistico, o qual impossibilita o
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encontro de outra palavra que de fato as traduza. E o encontrado em:

Na Momolandia, tanto o transito como os refrigerantes eram engarrafados
(1996, p.31).

A palavra “engarrafados” s6 gera humor em nossa lingua, pois esta ligada ao
liquido na garrafa e a uma expressdo presente na variacdo linguistica ligada ao
congestionamento.

Outras técnicas utilizadas para a constru¢do do humor e, consequentemente,
da argumentacédo e que ja mencionamos no decorrer da andlise sao as inferéncias
do auditério em relacdo aos fatos descritos (MOUTA, 2007) e a recorréncia a
memoria (ARCINE, 2010), sem a qual os fatos seriam meros acontecimentos

ficticios.

3.2 Carlos Eduardo Novaes

A grande paixao do versatil Novaes € mesmo a
literatura. Como ele préprio confessa, ndo para de criar,
imaginar, nem mesmo quando esta dormindo. Sorte de
seus inumeros leitores, que tém sempre uma hova
histéria para se deliciar. Daquelas que provam que rir €
um 6timo negécio. (NOVAES, 1995, p.124)

Carlos Eduardo de Agostini Novaes nasce no Rio de Janeiro, no bairro da
Tijuca, em 1940, filho de Attila Rodrigues Novaes e Efigénia de Agostini Novaes.

Muda para Salvador, em 1958, onde cursa direito ha Universidade Federal da
Bahia. Antes de se tornar escritor, tem uma experiéncia como agente rodoviario,
dono de dedetizadora e socio de uma fabrica de sorvete.

Somente em 1969, quando volta ao Rio de Janeiro, inicia a atividade de
cronista no jornal “Ultima Hora”. Em 1972, trabalha no Jornal do Brasil — JB e inicia a
criacao de progndosticos bem-humorados para a Loteria Esportiva, € quando percebe
gue tem vocacao ao humor. Mais tarde, comeca a escrever crbnicas para esse
jornal.

Além do trabalho no jornal, Novaes tem a funcao de ator, escritor e diretor de
teatro, é presidente da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais - SBAT e vice-
presidente da Federacdo Internacional de Sociedades de Autores Dramaticos —

Fedra e também ocupa a Secretaria de Cultura da Cidade do Rio de Janeiro.
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E cronista, romancista, contista, dramaturgo e diretor da Casa do Riso, um
teatro dedicado exclusivamente ao humor, localizado no bairro do Leblon, Rio de
Janeiro.

Os temas de seus livros sao desenvolvidos de forma critica e bem-humorada.
Passam pela politica, vida conjugal, pelo cotidiano urbano e pelo universo
adolescente. Seu estilo é provocativo e seu humor € inteligente e mordaz.

Suas crénicas ficam entre as classificadas como crénica-comentério, pois o
ponto relevante é a interpretacdo do autor em relacdo aos fatos e acontecimentos,
numa visdo quase que jornalistica, sem perder as impressdes criticas, a ironia e o
humor.

O pomar da literatura, vocés sabem, é composto de diferentes espécies...; a
cronica, que, pela variedade e popularidade, equivale a laranja.

O conto e a crénica, como se V&, sdo parecidos e as vezes até confundidos
sob um olhar apressado. O conto, como a lima, tem a casca mais fina e
pode ser mais agradavel a um paladar delicado. A crbnica, casca mais
grossa, ndo requer tantos cuidados para frutificar. Cresce até em
publicacBes periddicas, como jornais e revistas, mas nem por isso seu valor
nutritivo € menor: contém todas as vitaminas necessarias a formacgéo de um
leitor.

As crbnicas, como as laranjas, podem ser doces ou azedas; consumidas em
gomos ou pedacos, na poltrona de casa, ou virar suco, espremidas nas
salas de aulas.

[...] Faco votos que vocés se deliciem com elas, que Ihes matem a sede de
leitura e — dltimo aviso — ndo se esquecam de cuspir os carocos (NOVAES,
1995, p. 4).

3.2.1 - Crbnica: aldade da Pedra

A juventude parece ter descoberto algo de que sempre desconfiei: a vida é
um recreio. Como disse uma gatinha de 17 anos entrevistada por um
semanario, “s6é ha duas coisas na vida: som e patins”. Sendo assim, a
juventude Zona Sul vai em frente exibindo o seu invejavel realce existencial.
“O mundo seria muito mais saudavel”, afirma outra gatinha, “se os nossos
governantes andassem de ténis e camiseta”. Infelizmente, porém, a terra
dos adultos continua sendo aquela coisa arida, sinistra e pliumbea. E é
nesta praia que a garotada vai acabar desembarcando quando terminar a
pilha da juventude. Tenho certeza de que esse é o0 momento mais dificil na
vida de um jovem de hoje: atravessar a fronteira da juventude para a idade
adulta, duas terras que nunca estiveram téo distantes.

Sei que a experiéncia é traumatizante porque tenho um amigo que a viveu
com seu filho de 20 anos. O garotdo, Otavio, tinha trancado matricula na
faculdade havia dois anos e ndo queria nem saber: vivia na dele, curtindo
adoidado um rock, praia, windsurf, patinacdo, gatinha, invariavelmente
metido dentro do uniforme oficial dos gatdes, jeans, camisetas e ténis. O
mundo para ele era do tamanho de uma lantejoula. No dia em que fez 21
anos, o pai o chamou para uma conversa.

- Escuta, filho, nds precisamos conversar.

O garotédo deslizava na sala de um lado para outro experimentando seus
novos patins. Nem era com ele.
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- Escuta, filho — repetia o pai, falando como se assistisse a um jogo de ténis:
cabeca pra la, cabeca pra ca -, ndés precisamos ter uma conversinha. Vocé
afinal esta fazendo 21 anos e... Otavio continuava patinando como se
estivesse sozinho na sala.

- Filho, eu ja estou ficando tonto. Quer fazer o favor de...

O garotdo parou a um canto, fechou os olhos e comecou a se contorcer,
como se acompanhasse alguma musica. O pai olhou a volta, apurou o
ouvido e ndo escutou nada.

A mulher entrou na sala.

- Cristina, ou o teu filho ta maluco ou eu t6 ficando surdo. Olha s6 o jeitédo
dele...

A mée foi ao filho, determinada, e tirou-lhe o headphone dos ouvidos.

- Tatd, escuta 0 seu pai que ele tem uma coisa muito importante para lhe
dizer.

O garotao deu um muxoxo e fez uma expressao de “que saco!”.

- Escuta, filho, eu ndo sei como lhe dizer... vocé esta fazendo 21 anos... sei
gue é duro mas... mas a vida é assim mesmo e...

- Desembucha logo, coroa. Qual €? Hiii...

- O que quero lhe dizer, meu filho, é que agora... agora vocé ja é um... como
direi?... um adulto!

A face de Otavio se contraiu com se tivesse recebido a pior noticia do
mundo. Seus labios ficaram brancos, os olhos arregalaram. Botou as méos
na cabeca e caiu hum pranto convulso.

- N&o! Nao! — berrava. — Um adulto, ndo! Eu ndo quero ser adulto. Eu ndo
guero! Mamae, eu ndo quero.

Correu para os bracos da mée e comecou a chorar em seu ombro.

- Eu lhe disse, Alfredo — resmungou a mée acariciando o filho solucante. —
Vocé tinha que dar a noticia com cuidado... vocé traumatizou o garoto.

- Algum dia ele teria que saber, Cristina.

- Mas néo é assim. Vocé tinha que ir preparando o garoto aos poucos. Vocé
pensa que é facil para um jovem que vé o mundo de um ringue de
patinacdo, de cima de uma prancha de windsurf, de repente ouvir que ja é
um adulto? Saber que vai ter de votar? Preencher declaracéo de Imposto de
Renda? Trabalhar? E duro, Alfredo, & duro...

- Mée, eu ndo quero — disse Otavio enxugando as lagrimas -, eu ainda néo
to preparado para ser um adulto... deixa eu ficar mais uns cinco anos com a
minha juventude... aos 26 eu prometo que serei um adulto... juro que serei
um adulto... e dos bons.

O pai foi inflexivel.

- Nao, filho. Vocé tem que conhecer o outro lado da vida... A vida ndo é sé
som e patins. Eu arranjei um emprego.

- Um emprego? Mas pra qué, pai? Vocé ainda esta trabalhando... Vocé
ainda goza de boa saude. NGs temos sido tdo felizes assim: vocé e mamae
trabalhando e eu me divertindo. Alguém precisa se divertir nessa casa.

- Sinto muito, filho, mas ndo vou ficar sustentando um marmanjo de 21
anos.

- Por que ndo? — esbravejou o garotdo. — Vocé me botou no mundo. Eu ndao
tive escolha. Agora guenta. Além do mais, vocé deveria se sentir orgulhoso
de financiar minha vida: sou o melhor patinador que tem no Roller.

O pai, um economista influente, disse que ele iria trabalhar no gabinete da
presidéncia da Petrobras. Acrescentou que comecaria hoje no trabalho,
portanto deveria tirar o cal¢cdo e vestir uma roupa para se apresentar ao
chefe do gabinete. Otévio, sem conseguir esconder o péanico por ter virado
adulto, foi ao quarto e voltou de jeans, camiseta e um ténis todo sujo.

- E assim que voceé ta pensando em se apresentar na Petrobras?

- Por que ndo? Vou assim a todos os lugares. Nunca usei outra roupa.

- Escuta, filho — disse o pai tentando manter a calma — , vocé ia assim a
todos os lugares quando era jovem. Agora, vocé é um adulto...

- Nao precisa me lembrar isso toda hora, pai — respondeu Otavio
ameacando chorar novamente.
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- O mundo dos adultos é diferente — prosseguiu o pai explicativo. — Para
vocé poder entrar, ele exige traje passeio completo. Vai 14 dentro e bota o
terno que sua mée comprou.

- Mas eu nunca botei um terno... Por qué? Por que tem que ser de terno?
Eu néo entendo... por qué?

- Porque é assim que os adultos andam, filho. Os adultos sdo pessoas
sérias, honestas, incorruptiveis, democraticas, pacifistas... devem usar
roupas adequadas...

- Ou sera que os adultos usam essas roupas exatamente para dar a
impressao de que eles sdo tudo aquilo que ndo séo?

- Vai, vai, filho. Depois nés conversamos sobre isso. Vamos ter muito que
conversar. Vocé é um recém-chegado no mundo dos adultos. Esta confuso,
ainda tem muito que aprender. Va botar o terno.

O garotdo foi ao quarto e voltou com a camisa de colarinho para fora da
calca, peito aberto, o paletd enrolado na cintura, sem meia, ainda de ténis.
Parou diante do pai.

- T& bom, pai?

- Escuta, filho, eu sei que vocé nunca botou um terno na vida. Sei que ndo é
facil... E o seu primeiro dia como adulto. Mas... ndo é bem assim.

Explicou ao filho, que foi novamente ao quarto e voltou com a camisa pra
dentro da calca, o paletd no lugar, todo arrumadinho, mas sem gravata e de
ténis. O pai chioul

- Que que tem eu ir de ténis?

- Vocé sabe como sdo os adultos, filho. Eles reparam em tudo... e ndo
gostam de ténis para usar com paleto e gravata

- Mas por qué, pai? Por qué? Vocé me explica como é esse mundo dos
adultos que néo td entendendo nada.

- Filho, ndo adianta ficar me fazendo perguntas. Quando virei adulto o
mundo j& era assim. Dé um tempo, filho... Com o tempo vocé vai continuar
sem entender, mas ja ndo vai se importar mais. V& calcar os sapatos sociais
gue sua mae comprou.

Otévio foi e voltou andando todo desajeitado como se tivesse aprendendo a
equilibrar-se nos patins.

- Que coisa horrivel esse neg6cio de sapato, pai. Parece mais um
instrumento de tortura. T4 bom agora?

- Quase. So falta calcar as meias, desenrolar a gravata da testa e colocar
No pPescogo.

Novamente o filho foi e voltou. Finalmente estava tudo no seu lugar, apesar
de o garotdo andar todo torto.

- Excelente, filho. Agora estou orgulhoso de vocé, vocé td com cara de
adulto.

Pode ir para o seu trabalho... e boa sorte.

- O garoté@o saiu caminhando todo duro. O pai foi ao seu quarto, calgcou um
ténis, uma camiseta, um jeans, pegou os patins de Otavio e foi saindo de
mansinho. A mulher flagrou-o da porta da cozinha.

- Que é isso, Alfredo? Aonde é que vocé vai assim?

- Cristina, alguém precisa se divertir nessa casa. (NOVAES, 1995, p. 32-36)

3.2.2 — Analise da Croénica “A idade da pedra”

A andlise da cronica “A idade da pedra” é feita por meio de duas perspectivas,
a primeira, com o foco no cronista e a segunda, nas personagens presentes na

historia exposta, “Alfredo, Cristina e Otavio”.
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Na andlise, a visdo de retorica apresentada é a de Perelman; Olbrechts-
Tyteca (1996) que aponta uma nova retdérica, mas conserva de Aristoteles, a
definicdo com vistas a persuasao, a adesdo do auditério, ao mesmo tempo em que
combate o racionalismo estrito e considera que é possivel o convivio harmonioso de
razao e emogao na argumentacgao.

E importante para nossa investigacdo ratificar que o género cronica tem
imbricagbes com o tempo, narra fatos do presente, mas que podem se tornar
perenes. Nesta cronica, o tema abordado por Novaes € atemporal, em todas as
geracdes ha a presenca deste problema: crise no jovem obrigado a assumir
posturas de adultos, gerando conflitos entre geracdes, pai e filho. Porém detalhes
apresentados na narrativa como girias e patins sdo registros da época em que 0

texto foi escrito e, hoje, podem ser considerados ultrapassados.

3.2.2.1 - Espaco retorico: contexto, raciocinio e género (inventio)

Lembramos que a inventio faz parte do sistema retérico e € um momento
importante para o orador, pois além de pensar no contexto retérico, faz o
levantamento dos raciocinios e géneros a serem escolhidos e seleciona o que usara
para persuadir o auditorio. Neste item, assim como na analise anterior, por uma
guestdo didatica, analisamo-la separadamente das outras partes desse sistema:
dispositio, elocutio e actio.

O texto “A idade da pedra” € uma cronica e como tal dispensa a
impessoalidade do cronista (MOISES, 1997), pois ele apresenta sua visdo de mundo

sobre a juventude e a fase adulta com todo o peso de uma carga emocional.

Essa interpretagcao de mundo feita por Novaes inicia na escolha pelo titulo, “A
idade da pedra” o qual sugere uma relacdo entre dois momentos distintos da
humanidade, a pré-histéria e a contemporaneidade. Nos dois periodos, ha a
necessidade de uma representacdo social, na qual existem papéis que devem ser
incorporados para o0 homem poder ser aceito socialmente em um grupo, o que, nem
sempre, esta relacionado a felicidade. (MYERS, 2011). Esses papéis denotam a

hierarquizacao social que é uma exigéncia feita desde a idade da pedra.

Em geral, os motivos ligados a realizacdo em sujeitos deste tipo (que
assumem esses papéis e obrigagcbes sociais) estdo principalmente mais
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ligados a realizacdo e sucesso do grupo e da familia do que do
relacionamento e padrdes de exceléncia e coeréncia pessoal (BONIN, 2011,
p.69).

Que coisa horrivel esse negocio de sapato, pai. Parece mais um
instrumento de tortura. Ta bom agora? (1995, p.35).

Entramos em contato com o cronista Carlos Eduardo Novaes e o indagamos
sobre o titulo dado a sua crénica. Segundo ele, o titulo € enigméatico, e uma das
possiveis interpretacdes é que a idade da pedra represente a idade adulta e quanto
mais avangamos na idade, mais perdemos a liberdade, nos modos e costumes, pois
temos que nos adequar aos papéis impostos pela sociedade. Provavelmente, para
Otavio, o adulto é o esteredtipo do homem da idade da pedra, ou seja, ndo
evoluimos o suficiente para conseguir mudar os padrdes sociais.

No inicio do discurso, o cronista expde seu ponto de vista sobre a juventude,
a fase adulta e a transicdo de uma para outra. Nessa primeira parte do texto,
identificamos a dupla frustracdo do orador que além de nédo viver mais a juventude,
gue julga ser a melhor fase do homem, ainda € obrigado a suportar todos os
percalcos da fase na qual se encontra.

Ele desenvolve o discurso dedutivamente, pois, nos dois primeiros
paragrafos, traz ao discurso a reflexdo sobre o tema e, depois para exemplificar e
reforcar o questionamento, apresenta uma situacao verossimil, por meio da historia
de um amigo. A presenca da antitese, maioridade versus juventude provoca um
desajuste na familia e revela o ethos de cada personagem por meio do diadlogo

construido pelo logos.

“O mundo seria muito mais saudavel”, afirma outra gatinha, “se 0s nossos
governantes andassem de ténis e camiseta”. Infelizmente, porém, a terra
dos adultos continua sendo aquela coisa arida, sinistra e plimbea (1995,
p.32).

O pai € a personagem responsavel por suscitar o problema central da
cronica: o filho deve assumir a maioridade e com ela seu papel social, que é ser
responsavel e trabalhar. No decorrer do dialogo, o pai mostra-se dissimulado, pois
acata o discurso dominante, propaga-o, mas é hipdcrita, pois ndo consegue manter
a coeréncia entre o discurso e as atitudes. Para Nathaniel Hawthorne (apud
MYERS, 2011, p. 508), essa mudanca de comportamento ocorre, porque “nenhum

homem, durante qualquer tempo consideravel, pode usar um rosto para si mesmo e
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outro para a multiddo sem,finalmente, ficar aturdido com qual dos dois pode ser o

verdadeiro” e, por isso, gradualmente se revela.

O pai foi ao seu quarto, calgou um ténis, uma camiseta, um jeans, pegou 0s
patins de Otavio e foi saindo de mansinho. (1995, p.32)

A mée reproduz um psicologismo moderno, no qual as justificativas para
todos os problemas estdo ligadas aos fatores psicoldgicos, as representacfes
mentais, e, no que concerne aos filhos, a culpa sempre € atribuida aos pais.
Portanto, ela alega que a instabilidade emocional do filho é resultado da falta de
compreensao do pai em relagdo ao momento delicado pelo qual o garoto esta
passando. Com isso ela se torna, implicitamente, representante de um dos discursos
dominantes da sociedade e figura representativa da imagem de mae, ou 0 que

afirmaria Jung (2000), na psicologia analitica, arquétipo de méae.

Eu Ihe disse, Alfredo, — resmungou a mée acariciando o filho solucante —
Vocé tinha que dar a noticia com cuidado... vocé traumatizou o garoto
(1995, p.33).

O filho, representante da juventude, é fruto de uma sociedade conformista, na
gual a influéncia social € muito forte sobre as a¢des individuais. Por isso, mesmo
sem concordar com o pai, cede as pressdes e adapta-se as ordens recebidas. A fim
de afirmar a sua identidade social, o garoto € obrigado a vestir-se de acordo com os
padrdes estipulados pelo cargo que exercera. (MYERS, 2011). Essa personagem &
a caracterizacao do tema desenvolvido pelo cronista e, nela, identificamos a fronteira
simbodlica entre duas fases do homem: uma com descontracdo, liberdade e
felicidade e a outra com responsabilidade, comportamentos pré-estabelecidos e

conflitos emocionais.

- Ou sera que os adultos usam essas roupas exatamente para dar a
impressao de que eles séo tudo aquilo que n&do sdo?

Novamente o filho foi e voltou. Finalmente estava tudo no seu lugar, apesar
de o garotdo andar todo torto (1995, p.36).

Durante séculos, essa mudanca se deu naturalmente, ou melhor, ndo se

guestionou a sua existéncia. Na ldade Média, por exemplo, a no¢éo de crianga ndo
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existia, e, exceto na forca e no tamanho, nada mais a diferenciava do adulto, nem
mesmo as roupas. (ARIES, 1981) Porém, agora, o orador ressalta a grande

distancia que tém essas fases,

Duas terras que nunca estiveram tdo distantes (1995, p.32).

Jamais os jovens tiveram tantos direitos e liberdade como neste século, que
pode ser observado nos diferentes ambientes: escolar, familiar, lazer. Podem se
posicionar e exigir privilégios e direitos apoiados em leis, como consta no estatuto da
crianca e do adolescente. Por isso, é tdo ardua a passagem para o mundo dos
adultos, no qual tém que assumir suas agdes e comeca a ter muitos deveres.

Novaes encontra um modo divertido e irbnico de mostrar uma das maneiras
de se transpor essa fronteira: a troca de roupa. Apos 0 garoto conseguir - 0 que néo
foi facil - vestir-se nos moldes determinados pela sociedade: camisa, terno, sapato e
gravata, torna-se um adulto. Mesmo jocosamente, o cronista mostra a dificuldade
gue é transformar-se em adulto, pois uma agao que seria simples, trocar de roupa, €
apresentada como um ato muito dificil, pois Otavio precisa ir e vir do quarto por
varias vezes para acertar.

O sacrificio individual do garoto € exigido pelo pai para salvaguardar o
interesse coletivo, que vé no adulto o ser responsavel, engravatado e
aparentemente bem-sucedido. O jovem, por sua vez, apresenta uma resisténcia
para ndo ultrapassar a fronteira natural. Tenta argumentar e apelar para os pais e
usa, para isso, argumentos que vao desde o apelo psicologico para o papel social de
progenitor, até o fato de prorrogar por mais cinco anos sua juventude a fim de

preparar-se definitivamente para a fase adulta.

Deixa eu ficar mais uns cinco anos com a minha juventude... aos 26 eu
prometo que serei um adulto... juro que serei um adulto... e dos bons.

Vocé me botou no mundo. Eu ndo tive escolha. Agora guenta.
(1995, p.34)

Entendemos por papel social: “conjunto de direitos, obrigacdes e expectativas
culturalmente definidos que acompanham um status na sociedade” (DIAS, 2010,
p.87). Otavio tem o status de jovem, descomprometido, dele ndo se cobra nada,

nem os estudos.
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O garotéo, Otavio, tinha trancado matricula na faculdade havia dois anos e
ndo queria nem saber: vivia na dele, curtindo adoidado um rock, praia,
windsurf, patinacdo, gatinha, invariavelmente metido dentro do uniforme
oficial dos gatbes, jeans, camisetas e ténis (1995, p.32).

Mas ao completar 21 anos, h4 uma nova expectativa quanto aos papéis que
desempenhard, que sdo resultados da interagdo com novos contextos sociais
pertencentes a essa nova fase da vida.

De repente ouvir que ja € um adulto? Saber que vai ter de votar? Preencher
declaracéo de Imposto de Renda? Trabalhar? (1995, p.33).

No final da narrativa, Alfredo, cujo status é de pai, esposo e responsavel pela
familia, tem um conflito, pois se vé dividido entre esse papel e do homem sem
compromissos, que deseja viver a vida descontraidamente, como se fosse um
jovem. Mas diante das exigéncias da sociedade, se vé subjugado as regras
estabelecidas, por isso tenta sair com os patins do filho sem ser percebido, o que

denota a presséo do grupo exercida sobre o individual.

O pai foi ao seu quarto, calgcou um ténis, uma camiseta, um jeans, pegou 0s
patins de Otéavio e foi saindo de mansinho (1995, p.36).

O orador, com muita habilidade, suscita, na narracdo de uma cena familiar,
reflexdes sobre o comportamento humano e denuncia, ironicamente, o conformismo
diante da existéncia, o que leva a reproducédo de atitudes de uma geracdo para a
outra. O filho obedece apesar de ndo concordar com as ordens do pai e este,
embora ainda ndo entenda o que Ihe aconteceu quando ainda era jovem, reproduz a

mesma situacdo com seu filho.

Quando virei adulto o mundo ja era assim. Dé um tempo, filho... Com o
tempo vocé vai continuar sem entender, mas ja ndo vai se importar mais
(1995, p.35).

A polissemia da palavra tempo, nesse trecho, reforca as reflexdes do
cronista. Pois, na primeira colocacao, o termo pode ser visto como um momento de
espera, pois tudo pode ser curado com o passar dos acontecimentos, “dé um

tempo”, aguarde. Na segunda vez que aparece, “com 0 tempo vocé vai continuar
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sem entender”, esta ligado a ideia temporal, no caso, refere-se ao momento futuro e
ratifica o conformismo sugerido pelo pai.

Essa crbnica proporciona ao leitor diferentes analises. Indagamos, neste
momento, a construcdo do texto tendo como parametro a linha de raciocinio seguida
pelo orador a fim de persuadir e convencer o auditorio.

No exordio, por meio do raciocinio apoditico, o orador apresenta premissas
guase incontestaveis e para dar énfase a veracidade delas, utiliza a palavra
“certeza” sobre a dificuldade da fase vivida pelo jovem. Depois, usando o0 mesmo
raciocinio, o cronista, por intermédio da personagem da mae, exibe uma série de
perguntas retéricas que exigem do auditério uma posi¢cdo responsiva e as conclui
com uma afirmagao convincente: “é duro, Alfredo, é duro”. Tanto na primeira, como
na segunda afirmacdo, a veracidade do discurso é conseguida por meio do

conhecimento de mundo do auditério.

Tenho certeza de que esse é o momento mais dificil na vida de um jovem
de hoje.

De repente ouvir que ja € um adulto? Saber que vai ter de votar? Preencher
declaragdo de Imposto de Renda? Trabalhar? “E duro, Alfredo, é duro...”
(1995, p.32-33, grifo nosso).

Ja o raciocinio dialético, que parte do provavel e de opinibes aceitas pelo
auditorio, é identificado em alguns argumentos usados pelo cronista quando aponta
as diferencas entre as fases. Sua presenca é marcada, em diferentes momentos do
didlogo entre filho e pai, quando este no inicio se mostra inseguro diante daquele,
mas depois expde com clareza e nitidez de raciocinio os argumentos que passam a

ser aceitos por Otavio.

E é nesta praia que a garotada vai acabar desembarcando quando terminar
a pilha da juventude.

Vocé sabe como sdo os adultos, filho. Eles reparam em tudo... e ndo
gostam de ténis para usar com paleto e gravata.

Filho, ndo adianta ficar me fazendo perguntas. Quando virei adulto o mundo
ja era assim. Dé um tempo, filho... Com o tempo vocé vai continuar sem
entender, mas ja ndo vai se importar mais. V& calcar 0s sapatos sociais que
sua mée comprou (1995, p.32-35).
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Outro raciocinio presente no discurso é o sofistico que pode ser representado
pela fala da mae, a qual tenta, emocionalmente, passar por verdadeiro um discurso

sem consisténcia logica, mas representante de um psicologismo simplista.

Vocé tinha que dar a noticia com cuidado... vocé traumatizou o garoto
(1995, p.33).

Quanto aos géneros do discurso, podemos apontar, predominantemente, o
género epiditico, pois ha uma censura, por parte do orador, direcionada a forma
como a sociedade, mais especificamente, a familia, prepara o jovem para a nova
fase da vida. O cronista sugere que a fase adulta € quando vocé ja ndo tem mais
energia, vitalidade para desfrutar das coisas boas da vida e ironiza esse fato por

meio da giria: “terminar a pilha da juventude”.

E é nesta praia que a garotada vai acabar desembarcando quando terminar
a pilha da juventude (1995, p.32, grifo nosso).

A expressdo também deixa implicita a ideia de que termina uma pilha e
recebe-se outra, como se cada fase fosse “renovada por pilhas”. Ao terminar a da
juventude, o jovem ja recebe uma nova pilha que traz um peso negativo e determina
0 poder ao qual € submetido, além de condicionar ou anular os seus ideais.
Resigna-o a obediéncia imposta devido “a tradicdo e aos costumes e legitima o
poder no passado e no status herdado” (DIAS, 2010, p.105). O pai quer que o filho
trabalhe e, para tanto, este tera que se submeter a um chefe e a um cargo que nao
escolheu, mas o aceitara resignadamente.

O género epiditico corrobora, entdo, com o orador que “procura criar uma
comunhdo em torno de certos valores reconhecidos pelo auditério.”
(PERELMAN;OLBRECHTS-TYTECA,1996, p.57). Diante do posicionamento do pai,
h& uma critica a sociedade capitalista, que ressalta o trabalho, pois dai advém a
fonte de renda e cria, discursivamente, os “competentes” no plano social. A
hipocrisia e a forca dos discursos sociais, de um modo ou de outro, estdo
epiditicamente marcadas no texto, o0 que podemos observar no término da cronica,

com a atitude do pai.
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Cristina, alguém precisa se divertir nessa casa. (1995, p.36)

Além do epiditico, podemos salientar também a presenca do género
deliberativo, por meio de um questionamento que objetiva transformacdo de
comportamento em relagdo a nocividade da forma como ocorre a mudanca de fase.
Assim como observamos em algumas culturas, o ritual de passagem além de ser
pernicioso, psicologicamente, ao jovem, também o é fisicamente.

Podemos depreender que a pressao feita pelo pai em relacdo ao filho esta
ligada a questbes culturais, impostas pela sociedade e pelo senso comum. Elas
determinam que os acordos nao estipulados pelo grupo dominante séo ilegitimos,
por isso o jovem ao completar 21 anos deve ser sério, ter um trabalho fixo e bem
remunerado, sem nada questionar.

Recorrendo as palavras de Gracio (2011, p.41-42), temos que:

0 senso comum, enquanto principio de sociabilidade, constitui o acordo
minimo exigivel para que qualquer sociedade funcione como tal. Ele
assegura a coesdo indispensavel para que se possa falar de comunidade e
de vida coletiva. O senso comum é também o senso tradicional.

[...] Ele é fruto de aprendizagem e da educacdo que espontanea e/ou
institucionalmente recebemos enquanto membros de uma comunidade e
funciona como regulador social da credulidade.

Pelas palavras desse autor, podemos inferir que a sociedade representada
por um grupo especifico determina quais sdo os acordos que podem ser feitos e
esses passam a orientar a comunidade e sdo aceitos pela maioria para que possam
fazer parte do grupo, independentemente da concordancia ou poder de escolha; € o

gue ocorre com a personagem Otavio.

3.2.2.2 O sistema retérico: dispositio, elocutio e actio

Na inventio, vimos que o cronista encontra 0S recursos gue usa em seu texto,
assim como determina o contexto retérico no qual situa sua crbnica. Outros
elementos que analisamos, na dispositio, elocutio e actio, fazem parte também do
processo de investigacdo do orador, porém, sdo simultaneamente perscrutados com
outros recursos presentes nestas partes.

Na cronica, o pai tenta passar uma informacdo sobre a maturidade como se

ela de fato ocorresse por um passe de magica associado a idade, mas, por meio do



83

logos, constatamos que duvida do que diz, pois a inseguranca transmitida por meio
das hesitacOes, representadas pelas reticéncias, transmite o medo, paixéo
aristotélica, de perder o limite de seus atos ou, até mesmo, de admitir que a
maturidade do filho simbolize também sua passagem para outra fase.

O que quero lhe dizer, meu filho, é que agora... agora vocé ja € um... como
direi?... um adulto (1995, p.33).

Além das hesitacdes, hd uma incoeréncia no discurso de Alfredo, pois declara
que o filho ja faz parte de uma nova fase da vida, mas com suas atitudes continua
mostrando que, para ele, o garoto ndo deixou de ser uma crianca a qual tem que

tratar com cuidado e submeté-lo a suas ordens.

E assim que vocé ta pensando em se apresentar na Petrobras? (1995,
p.34).

Enquanto o pai apoia-se na razdo, embora aja como uma pessoa incoerente e
insegura diante do que fala, o garoto apoia-se na premissa de que o homem deve

ser feliz e usa, no inicio do diadlogo, esse argumento para persuadir o pai.

Nos temos sido tdo felizes assim: vocé e mamae trabalhando e eu me
divertindo. Alguém precisa se divertir nessa casa (1995, p.34).

O orador apela para provas éticas e patéticas, que tentam a persuasao por
meio da emocao, e insere na personagem feminina, a mae, falas préprias do
universo materno, carregadas de apelos sentimentais, que ratificam a ideia de que
se trata de um momento muito delicado o qual requer cuidados e atencédo, mas ao
mesmo tempo, como ja foi tratado anteriormente, reproduz o discurso da sociedade

gue aparentemente justifica tudo pela psicologia.

Vocé tinha que dar a noticia com cuidado... vocé traumatizou o garoto
(1995, p.33).
Para reforcar esse posicionamento, temos a figura do jovem que chora diante
das imposic¢des do pai, representante da sociedade. O cronista lanca mao da fungéo
persuasiva da retérica, que, segundo Reboul (2004), convive com dois aspectos, 0

argumentativo e o oratério. No primeiro, temos o peso dos argumentos e no
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segundo, a inflexdo da voz, o tom e os gestos do orador. No exemplo abaixo,
identificamos esses dois aspectos, pois a expressao corporal do filho € um apelo
argumentativo, para que a mae ceda e satisfaca suas necessidades elementares:

sobrevivéncia e protecdo contra as dificuldades que aparecem.

Correu para os bracos da mée e comecou a chorar em seu ombro.
Seus labios ficaram brancos, os olhos arregalaram. Botou as maos na
cabeca e caiu num pranto convulso (1995, p.33).

O choro presente nesse discurso tem um papel significativo, pois revela a
falta de maturidade do menino diante das novas situagbes impostas pela vida,
apresenta o excesso de caréncia e egocentrismo, préprios da infancia e também
revela o excesso de protecionismo com o qual foi criado.

As provas extrinsecas usadas, ou seja, as colhidas no mundo exterior sédo
pautadas no verossimil e estdo ligadas diretamente ao dia a dia do auditorio, que
conhece as imposicdes da sociedade e do mercado de trabalho no que se refere as

vestimentas e idade para assumir as responsabilidades.

O mundo dos adultos é diferente — prosseguiu o pai explicativo — para vocé
poder entrar, ele exige traje passeio completo. Vai |4 dentro e bota o terno
que sua mae comprou (1995, p.34).

O orador usa uma expressao convencional em convites de aniversarios ou de
formaturas “traje passeio completo”, com a troca da palavra “social” por “passeio”,
possivelmente, com a intencdo de estabelecer um acordo com o auditério por meio
da estratégia do ad hominem, estratégia retérica “cujo principio consiste em diminuir
a distancia, apegando-se ao que separa e aproxima 0s proprios individuos”
(MEYER, 2007, p.51-52), pois a juventude estd mais para o passeio do que para o

social.

Quanto aos lugares usados pelo retor, podemos seguir as indicacdes de
FERREIRA (2010), que nos orienta a questionar o texto até a exaustdo, a fim de
encontra-los. Nesta crbnica, o retor usa, predominantemente, os lugares da
gualidade, da juventude, do prazer e da ordem a fim de persuadir o auditério.

Na introducdo do discurso, ha uma discussdo em torno da vida que a
juventude leva que é mais feliz, mais auténtica, dai a qualidade de vida, pelo menos

no sentido de se fazer o que se tem vontade, o que lhe da mais prazer.
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Sendo assim, a juventude Zona Sul vai em frente exibindo o seu invejavel
realce existencial (1995, p.32).

“Invejavel” € um termo que desperta no leitor a ideia de qualidade em relagéo
a uma opgdo ou estilo de vida melhor que a sua, esta relacionado as paixdes
aristotélicas.

Durante a narragao, o lugar da qualidade cede ao da ordem, uma vez que 0s
argumentos do jovem sao preteridos em relagdo aos do pai, que trazem o peso de
uma verdade incontestavel e anula qualquer contra-argumentacdo, por se fazer
superior. O pai apresenta fatos, como seu préprio exemplo, que sucumbem as
forcas argumentativas do filho. Os argumentos usados s&o relevantes para a

producéo de um discurso de convencimento, que cala o auditorio.

Filho, ndo adianta ficar me fazendo perguntas. Quando virei adulto o mundo
ja era assim. D& um tempo, filho... Com o tempo vocé vai continuar sem
entender, mas ja ndo vai se importar mais (1995, p.35).

Identificamos, novamente, o papel do senso comum na fala acima e depois no
comportamento do filho, que tentava questionar o pai, mas depois se anula e aceita
as imposicoes do adulto. Para ratificar o que dissemos, retomamos o texto de Gracio
(2011, p.42):

(O senso comum) € solidario de uma aceitagdo que assinala uma

passividade inerente e indispensavel face as exigéncias praticas e
pragmaticas da vida.

Na peroracao, diante da postura do pai, podemos salientar o lugar do prazer e
da juventude, pois fica explicita a opinido dessa personagem de que se divertir é seu
propdsito e que toda a intencdo de persuadir tem como objetivo assumir o papel do

filho, inclusive a propria fala do garoto € retomada pelo pai.

O pai foi ao seu quarto, calgou um ténis, uma camiseta, um jeans, pegou 0s
patins de Otavio e foi saindo de mansinho.

Cristina, alguém precisa se divertir nessa casa (1995, p.36, grifo nosso).
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As personagens se dado a conhecer a partir de seus discursos e vao se
posicionando de acordo com as emoc¢des despertadas no auditorio. Pela analise do
ethos, pathos e logos, podemos identificar a eficacia do discurso.

Como a crbnica se enquadra nos textos literarios, podemos analisar o ethos
de duas perspectivas diferentes. Na do cronista, que por meio de um orador fala
com o auditério, e na das personagens que sdo concebidas durante a narracéo.

O ethos do orador é construido, assim que se apresenta, como alguém
frustrado e infeliz, que lamenta a fase adulta da vida e para ressaltar o lado nocivo
dessa fase, lanca mao de palavras com peso negativo: arida, sinistra e pliumblea,
gue denotam a falta de vitalidade do homem adulto e 0 peso das responsabilidades.

Infelizmente, porém, a terra dos adultos continua sendo aquela coisa éarida,
sinistra e plimbea.

A juventude Zona Sul vai em frente exibindo o seu invejavel realce
existencial (1995, p.32).

A frustragao pode ser percebida pela palavra “invejavel” associada a palavra
“existencial”’. E importante salientar que Aristételes (2012) ja vé& a inveja como uma
paixao suscitada naqueles que perdem algo ou desejam o0 que ndo tém. Este é o
caso do orador, que perdeu a juventude e por isso sente inveja dos que a tém.

Na perspectiva da andlise do ethos das personagens, podemos observar que
0 ponto de vista e a voz do cronista remetem a da personagem Cristina que vé a

passagem de uma fase a outra como algo dramatico.

(orador) Sei que a experiéncia € traumatizante.

(Cristina) Vocé tinha que dar a noticia com cuidado... vocé traumatizou o
garoto (1995, p.32-33).

Essa personagem apresenta-se como imagem do estereétipo de mae, que
protege seu filho diante dos problemas que ele precisa enfrentar. Ela € calma,

conciliadora e é quem controla os problemas da familia.

A mae foi ao filho, determinada, e tirou-lhe o headphone dos ouvidos.
Correu para os bra¢os da mae e comecou a chorar em seu ombro.

Mas nao é assim. Vocé tinha que ir preparando o garoto aos poucos (1995,
p.33).
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A personagem Alfredo, o pai, constréi seu ethos paulatinamente. Primeiro
como alguém inseguro, que se aproxima do filho com a intencdo de lhe trazer uma
importante noticia, mas hesita e tem medo da reacédo do filho. Ndo se apresenta com

conviccao diante do que iré dizer.

Escuta, filho, eu ndo sei como lhe dizer... vocé esta fazendo 21 anos... sei
gue é duro mas... mas a vida é assim mesmo.

O que quero lhe dizer, meu filho, é que agora... agora vocé ja é um... como
direi?... um adulto! (1995, p.32-33).

Depois, apresenta-se como alguém que impde suas opinides a fim de atingir
seus objetivos.

O pai fai inflexivel.
Nao, filho. Vocé tem que conhecer o outro lado da vida... A vida ndo € so
som e patins. Eu arranjei um emprego (1995, p.34).

No decorrer do discurso, apresenta-se aparentemente calmo, mas também
conformado. Diante dos questionamentos do filho, ndo responde as perguntas.

Escuta, filho — disse o pai tentando manter a calma.

Vai, vai, filho. Depois nés conversamos sobre isso. Vamos ter muito que
conversar. Vocé é um recém-chegado no mundo dos adultos. Est4 confuso,
ainda tem muito que aprender. V& botar o terno (1995, p.34-35).

A imagem honesta que tenta construir durante o discurso se desfaz quando
suas atitudes vao ao encontro do estipulado pela sociedade, o que ratifica a fala de
Aristoteles (2012) de que o ethos se constrdi no préprio discurso. Ficam explicitos os
sentidos paradoxais do ethos do pai, o qual se volta as virtudes da benevoléncia
diante do filho, dos cuidados e protecdo, mas deixa predominar o sentido social, 0s

costumes e habitos.

Excelente, filho. Agora estou orgulhoso de vocé, vocé ta com cara de
adulto. (1995, p.36).

Na ultima fala, apresenta seu verdadeiro ethos: interesseiro, egoista, pois
indica que todos os argumentos sao elaborados para que possa assumir a funcao de

“‘jovem” da familia.



88

Alguém precisa se divertir nessa casa (1995, p.36).

Diante deste comportamento, podemos inferir que h4 uma contradicdo entre

sua fala e atitude, o que gera inseguranca no auditorio, pois

0s oradores inspiram confianca, se seus argumentos e conselhos séo
sabios, razoaveis e conscientes, se sao sinceros, honestos e equanimes e
se mostram solidariedade, obsequiedade e amabilidade para com seus
ouvintes (ARISTOTELES apud EGGS, 2011, p.37).

Ja a personagem Otavio constréi seu ethos a partir da expectativa gerada no
auditério, quando o orador o apresenta. JA se espera que seja um jovem que Vé a

vida como um recreio, conforme o préprio narrador fala:

O garotéo deslizava na sala de um lado para outro experimentando seus
novos patins.

O garotdo parou a um canto, fechou os olhos e comecou a se contorcer,
como se acompanhasse alguma musica. O pai olhou a volta, apurou o
ouvido e ndo escutou nada.

A mae foi ao filho, determinada, e tirou-lhe o headphone dos ouvidos (1995,
p.32-33).

O ethos do menino é o ethos ndo de um individuo apenas, mas de uma
geracdo. E o esteredtipo da juventude que esta alienada diante dos problemas
sociais e politicos e tem seus aparelhos eletrbnicos como cumplices do
egocentrismo, da soliddo e da cegueira. Diante dessa situacdo, o cronista emprega
o humor como recurso, porque este pode estar “diretamente ligado aos caminhos
seguidos pelo homem para encontrar e explicar o mundo” (ALBERTI, 2011, p.12) e
Otéavio € o exemplo usado para elucidar o estado de inércia de alguns jovens que
nao tém forca para lutar a favor de seus ideais.

A partir dessa construcdo do ethos, o garoto, vai se revelando por meio do
logos e se apresenta como alguém dependente e medroso, que ndo quer enfrentar
as novas circunstancias da vida. Ferreira (2012, p.11) reflete sobre a paixdo do medo

e nos ajuda a analisar as reacdes de Otavio provocadas por essa paixao:

(0o medo) em qualquer caso, poderoso e rapidissimo, suspende, desarma e
desorienta a raz&o. Ousado, retira de n6s o crivo do ridiculo, exacerba a
inibicdo, afugenta a naturalidade e, sem antidoto imediato, instaura o horror.
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Nunca estd no que conhecemos por zona de conforto e sempre atua nas
entranhas humanas

Vemos um garoto que cria a imagem de si como lider da turma, o melhor
patinador e diante do medo de enfrentar as dificuldades, o trabalho e ter que sair da
“zona de conforto” como diz Ferreira (2012), desestabiliza-se, perde a razéo e chora

compulsivamente.

Botou as méos na cabeca e caiu num pranto convulso.
N&o! N&o! — berrava. — Um adulto, ndo! Eu ndo quero ser adulto. Eu néo
quero! Mamae, eu ndo quero (1995, p.33).

Apoés se refazer do choro, tenta contestar alguns argumentos do pai, € como
diz Meyer (2007, p.30) “com a retdrica, o eu, o outro e o mundo s&o implicados em
uma interrogacdo em que o0 outro é solicitado como auditério, como juiz e como
interlocutor, posto que é instado a responder e a negociar’ . Seu questionamento &
sobre a conduta da sociedade e como ela se impde sobre o individual. Ser adulto é
usar uma determinada roupa e ter o emprego imposto por outrem? O que as

pessoas escondem por traz de tudo isso?

Eu nunca botei um terno... Por qué? Por que tem que ser de terno? Eu nédo
entendo... por qué?.

Ou sera que o0s adultos usam essas roupas exatamente para dar a
impressao de que eles sdo tudo aquilo que ndo sao?

Que tem eu ir de ténis?

Que coisa horrivel esse negécio de sapato, pai. Parece mais um
instrumento de tortura (1995, p.35-36).

Gracio (2011, p.42) atesta que 0 senso comum provoca uma passividade
diante das exigéncias da vida, mas é esse autor quem nos mostra também que,
simultaneamente a essa passividade, 0 senso comum constitui “a possibilidade de
todo questionar e problematizar correspondente as exigéncias da criatividade
humana e da transformacgao das condigcbes de vida”.

Mesmo diante de seus questionamentos, 0 menino cede aos argumentos do
pai e resignado obedece sem apresentar mais contra-argumentos, o que demonstra

gue também se enquadra no conformismo social.
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O ethos das diferentes personagens auxilia na relagdo com o auditério e
provoca paixdes diferentes no decorrer do discurso. No exérdio, podemos falar em
guestionamentos, aprovagcdes em relacdo ao que é apresentado pelo orador.

Na narracdo, o pathos pode suscitar no auditério a aprovacao, ou
discordancia no tocante a posicdo do pai, como a atitude do filho, ou ainda ao que
se refere & mae cujo comportamento agrada a sociedade, mas a mostra passiva,
Como se ndo quisesse assumir uma posi¢cao coerente. Em suma, é o pathos que liga
os valores compartilhados entre o ethos e o auditério e mobiliza este em favor ou
nao das premissas apresentadas.

Paixbes apresentadas por Aristoteles, como a inveja, 0 medo, e a indignacao
estdo presentes na cronica e se movimentam de uma personagem para a outra,
conforme o discurso se desenvolve. A inveja esta presente no orador no que
concerne a juventude.

O medo também esta presente em todas as personagens: a mae tem medo
de que o filho fique traumatizado; o pai tem medo de que o filho ndo assuma o
papel esperado na sociedade, assim como também tem medo de assumir seus
préprios ideais diante dos outros membros da familia; o filho tem medo de sair da
zona de conforto na qual se encontra e enfrentar os novos desafios da vida.

A indignacéo esta presente no auditorio, na peroracdo, diante do inesperado
gue € a atitude do pai. Ela provoca repulsa, pois essa personagem gozara de uma
felicidade, depois de usar um discurso falacioso para conseguir seu objetivo.

Enquanto o auditorio € movido por paixdes, emocdes e opinides, o logos é o
trabalho sobre a elaboragcédo do discurso e € responsavel pelas perguntas a serem
respondidas pelo ethos. Na crénica em questdo, apresenta perguntas explicitas,

como em:

ou serda que os adultos usam essas roupas exatamente para dar a
impressao de que eles sdo tudo aquilo que ndo sao? (1995, p.35).

e também sugere perguntas implicitas sobre o conformismo e papéis sociais aos
guais o individuo cede para se enquadrar na sociedade e ser aceito por ela. O
auditorio se percebe questionado diante do logos, que o motiva a buscar a

compreensao para essas interrogacoes.
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3.2.2.3- Recursos persuasivos: argumentos, operadores argumentativos,

figuras e humor.

Nas discussdes diarias, 0 homem busca a persuasdo do auditério e, muitas
vezes, uma tomada de decisdo imediata. E, neste cenario, que a argumentacio
ocorre nesta crbnica, na qual o pai, Alfredo, tenta persuadir seu filho, Otavio, a
assumir sua maturidade, trocar de roupa e sair para trabalhar. Novaes, a fim de
explicitar a argumentacdo presente no dialogo entre as personagens, apoia-se em
alguns recursos e técnicas, como 0s argumentos, 0s operadores argumentativos, as
figuras e o proprio humor.

Dentre os tipos de argumentos, o orador langca mado dos argumentos de
incompatibilidade, argumentos quase logicos, que apresentam a impossibilidade de
dois fatos ocorrerem simultaneamente. No discurso, o orador apresenta ao auditorio
a impossibilidade de viver as mesmas emocdes na fase adulta como se vive na
juventude e considera para a adesao do auditorio os conhecimentos trazidos pela

cultura e pelo senso comum.

Quando virei adulto o mundo ja era assim. Dé um tempo, filho... Com o
tempo vocé vai continuar sem entender, mas ja ndo vai se importar mais
(1995, p.35).

No final do discurso, ha uma quebra de expectativas que contraria aquilo ja

explicitado, pois a personagem Alfredo tem uma atitude adversa a esperada.

O pai foi ao seu quarto, calgou um ténis, uma camiseta, um jeans, pegou 0s
patins de Otavio e foi saindo de mansinho.

Cristina, alguém precisa se divertir nessa casa (1995, p.36).

Emprega-se, entdo, o argumento do ridiculo, pois o pai imita as atitudes do
filho e reproduz, inclusive, o argumento que ele mesmo havia condenado.

Ainda como argumento quase légicos, podemos apontar o argumento pelo
sacrificio, quando o didlogo do pai se pauta no sacrificio do filho em se desnudar da
juventude e vestir as roupas do adulto a fim de poder ingressar nesse novo mundo

gue se abre com a maturidade e satisfaz os anseios da sociedade.
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O mundo dos adultos é diferente — prosseguiu o pai explicativo. — Para vocé
poder entrar, ele exige traje passeio completo. Vai |4 dentro e bota o terno
que sua mae comprou (1995, p.34).

No que concerne aos argumentos fundados na estrutura do real, apontamos
0s pragmaticos, os de esséncia e os de nexos simbdlicos.

Identificamos os pragmaticos, que sdo argumentos que permitem apreciar um
acontecimento em virtude de suas consequéncias. Quando o orador apresenta, no
exordio, seu posicionamento diante do ritual de passagem, € em virtude das
consequéncias negativas e sofridas que ele o faz, e essa apresentacdo é pautada

em fatos verossimeis, o que traz confian¢a ao auditorio.

Infelizmente, porém, a terra dos adultos continua sendo aquela coisa érida,
sinistra e plimbea. E é nesta praia que a garotada vai acabar
desembarcando quando terminar a pilha da juventude. Tenho certeza de
que esse € o momento mais dificil na vida de um jovem de hoje: atravessar
a fronteira da juventude para a idade adulta, duas terras que nunca
estiveram t&o distantes (1995, p.32).

Com esse argumento pragmatico, o orador atinge seu objetivo, pois leva em
consideracdo uma premissa proposta por varios autores, que € a importancia de se
conhecer o auditério a fim de adaptar-se a ele e seduzi-lo, jA que a opinido desse
auditorio dependera do meio social e das pessoas com quem vive.

Quanto ao argumento de esséncia, podemos inferir que todo o discurso nesta
cronica é desenvolvido e baseado na esséncia do homem, o qual esta em constante
evolucdo e passa de uma fase da vida a outra: infancia, adolescéncia, juventude,
fase adulta, velhice. Sem esse mote nado teriamos o0 questionamento do orador e por

fim, ndo teriamos o préprio discurso.

O que quero |he dizer, meu filho, é que agora... agora vocé ja é um... como
direi?... um adulto!

N&o! N&o! — berrava. — Um adulto, ndo! Eu ndo quero ser adulto. Eu nao
guero! Mamae, eu ndo quero. (1995, p.33)

Ja os nexos simbdlicos estdo ligados ao pathos e a seu conhecimento social
e cultural, por isso o orador inicia convocando o auditorio a concordar que é dificil
para o jovem deixar a juventude e assumir todas as responsabilidades da vida

adulta, argumentacéo a partir da qual todo o discurso € desenvolvido.
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Tenho certeza de que esse é o momento mais dificil na vida de um jovem
de hoje: atravessar a fronteira da juventude para a idade adulta, duas terras
gque nunca estiveram tdo distantes (1995, p.32).

No tocante aos argumentos que fundam a estrutura do real, podemos
destacar os de exemplo, pois o orador a fim de seduzir o auditério e convencé-lo
guanto a sua argumentacao, generaliza a situacdo do drama passado por um jovem,

como se todos 0s jovens passassem pela mesma situagao.

Sei que a experiéncia é traumatizante porque tenho um amigo que a viveu
com seu filho de 20 anos (1995, p.32).

7

Também o argumento de comparacdo € uma técnica usada pelo orador,
explicita e implicitamente, durante todo o discurso, para justificar a premissa:
juventude e fase adulta “duas terras que nunca estiveram téo distantes”. Compara
essas duas fases e assinala as diferengas entre elas, sempre dando o peso negativo

para a fase adulta.

Sendo assim, a juventude Zona Sul vai em frente exibindo o seu invejavel
realce existencial.

Infelizmente, porém, a terra dos adultos continua sendo aquela coisa éarida,
sinistra e plumbea.

N&o! Nao! — berrava. — Um adulto, ndo! Eu ndo quero ser adulto.

Vocé pensa que é facil para um jovem que vé o mundo de um ringue de
patinacdo, de cima de uma prancha de windsurf, de repente ouvir que ja é
um adulto? Saber que vai ter de votar? Preencher declarac@o de Imposto de
Renda? Trabalhar? E duro, Alfredo, é duro... (1995, p.32-33).

Além dos argumentos de ligacdo, o orador usa os de dissociagao, que “sao
aqueles que procuram solucionar uma incompatibilidade do discurso para
restabelecer uma visdo coerente da realidade”. (FERREIRA, 2010, p.167) Esse
argumento percorre todo o discurso, pois hd uma busca de equilibrio entre as falas e
acOes das personagens, 0 que se associa a teoria da dissonancia cognitiva, a qual
afirma que quando nossas atitudes séo incoerentes em relacdo as nossas acoes,
somos motivados a criar uma coeréncia e associar acao e atitude. (MYERS, 2011)

Para contribuir com a argumentacdo, o cronista lanca mao de operadores

argumentativos, que tém a funcao de conduzir a concluséo desejada.
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Como o autor deseja que o leitor faga uma reflexao sobre o papel do jovem e
do adulto na sociedade e veja a juventude muito mais prazerosa, introduz, ja no

primeiro paragrafo, um conectivo condicional para despertar esse questionamento.

“O mundo seria muito mais saudavel’, afirma outra gatinha, “se 0s nossos
governantes andassem de ténis e camiseta”. (1995, p.32)

O orador emprega uma quantidade significativa de operadores que
introduzem conclusfes contrarias as apresentadas, para ratificar as ideias do

cronista, as posicdes do pai e do filho, que se contrapdem durante todo o discurso.

Infelizmente, porém, a terra dos adultos continua sendo aquela coisa arida,
sinistra e plimbea.

Sei que é duro mas... mas a vida é assim mesmo”.
Mas nao é assim.

Sinto muito, filho, mas néo vou ficar sustentando um marmanjo de 21 anos.
Sei que nao é facil... E 0 seu primeiro dia como adulto. Mas... hdo é bem
assim.

... 0 paleté no lugar, todo arrumadinho, mas sem gravata e de ténis. O pai
chiou!

Finalmente estava tudo no seu lugar, apesar de o garotdo andar todo torto.
(1995, p.32-36. Grifo nosso)

O operador “porque”, introduz justificativa ou explicacdo e é usado apenas
duas vezes, embora o texto apresente muitos questionamentos. Essa escolha se da,
provavelmente, porque as indagacfes presentes sobre a sociedade sdo perguntas
retéricas que ndo apresentam respostas, apenas propdem reflexdes.

Na primeira aparicdo, esse operador é usado para apresentar o argumento de

exemplo e, na segunda, apresentar autoritarismo do adulto em relacéo ao jovem.

Sei que a experiéncia é traumatizante porque tenho um amigo que a viveu
com seu filho de 20 anos.

Porque é assim que os adultos andam, filho (1995, p.32-35).
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Quanto aos operadores que introduzem os conteltdos pressupostos, h&

presenca significativa dos operadores “ja” e “agora” Essa escolha valida a ironia do

orador sobre o imediatismo.

De repente ouvir que ja € um adulto? (1995, p.32-33)

Podemos observar a insisténcia do pai em afirmar, ironicamente, que ha um

momento determinado para a mudancga de fase: “agora”, “ja” e o filho, por sua vez,

para impor a opinido contraria, usa 0 mesmo operador “agora”.

O que quero lhe dizer, meu filho, é que agora... agora vocé ja é um... como
direi?... um adulto!.

Vocé me botou no mundo. Eu néo tive escolha. Agora guenta (1995, p.32-
33, grifo nosso).

Ja o operador “ainda”, ratifica a ideia de continuidade proposta para o

entendimento das mudancas de fases e do que isso acarretara.

Esta confuso, ainda tem muito que aprender. (1995, p.32)

O orador, por meio do operador argumentativo “ou”, traz o questionamento da
hipocrisia apresentada pela sociedade camuflada em roupas e atitudes e mostra que

de fato nenhum texto € imune a ideologia.

Ou sera que o0s adultos usam essas roupas exatamente para dar a
impressao de que eles sdo tudo aquilo que ndo sao? (1995, p.35).

Ainda como recurso argumentativo, o cronista apresenta diferentes figuras por
meio das quais da énfase a emocao a fim de auxilid-lo na construcdo de sentido.
Entre as figuras apresentadas, a metafora € usada como figura de escolha na
intencdo de provocar o riso e qualificar termos selecionados pelo autor, também é
usada como figura de comunhéao, pois aproxima o orador do auditério ja que remete
a tracos culturais e linguisticos dos dois. Podemos verificar essas intencées nos

seguintes trechos:

A vida é um recreio. Como disse uma gatinha.

E é nesta praia que a garotada vai acabar desembarcando quando terminar
a pilha da juventude.
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Atravessar a fronteira da juventude para a idade adulta.
Dentro do uniforme oficial dos gatdes.
O mundo para ele era do tamanho de uma lantejoula.

Vé o mundo de um ringue de patinagdo, de cima de uma prancha de
windsurf.

A vida ndo é s6 som e patins (1995, p.32-34).

Durante todo o discurso, o orador apresenta-nos a ironia, que em
determinados momentos se mostra cruel e em outros, engracada, assim como nos
mostra Reboul (2004).

Por que ndo? — esbravejou o garotdo. — Vocé me botou no mundo. Eu ndo
tive escolha. Agora guenta. Além do mais, vocé deveria se sentir orgulhoso
de financiar minha vida: sou o melhor patinador que tem no Roller.

Porque é assim que os adultos andam, filho. Os adultos sdo pessoas sérias,
honestas, incorruptiveis, democraticas, pacifistas... devem usar roupas
adequadas... (1995, p.32-35)

A ironia ratifica o posicionamento do orador no que se refere a vida, assim
como suas criticas as convencgdes impostas pela sociedade. Segundo Minois (2003,

p.65), SAcrates ja havia nos revelado essa perspectiva da ironia:

A grande licdo do riso socrético € que nos acreditamos saber das coisas
guando ndo sabemos de nada. Preconceitos, convencgdes, erros, crengas
infundadas: tudo isso é sollvel na ironia socratica. E o que resta? Apenas a
ironia. Socrates ndo trouxe verdade positiva a humanidade. Porém, trouxe-
Ihe muito mais: a ironia como sabedoria, com estilo de vida, a ironia que
dissipa as miragens, a ironia que nos torna lacidos e destréi falsas
verdades.

E possivel inferir que a grande ironia nesta cronica se encontra na
contradicdo dos esteredtipos do pai e do filho, pois ambos iniciam seu discurso
impondo posicionamentos e, ao término do mesmo, assumem papéis trocados. O
filho sai para trabalhar e o pai vai andar de skate. O que ressalta a hipocrisia

burguesa e consolida o discurso dominante.

Cristina, alguém precisa se divertir nessa casa (1995, p.36).
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Por meio da ironia, o orador faz 0s questionamentos, propde a reflexdo e
apresenta seu posicionamento diante do tema proposto por ele, além de provocar o
humor.

O orador expde 0 que pensa sobre o carater do homem e mostra a existéncia
de uma passagem ficticia entre as fases da vida que tém como marco ndo a
maturidade, mas a idade do ser humano, além de apresentar ironicamente a

mudanca entre as fases pela troca das roupas.

O que quero lhe dizer, meu filho, & que agora... agora vocé ja é um... como
direi?... um adulto!.

O mundo dos adultos é diferente — prosseguiu o pai explicativo. — Para vocé
poder entrar, ele exige traje passeio completo.

Os adultos sdo pessoas sérias, honestas, incorruptiveis, democraticas,
pacifistas... devem usar roupas adequadas....

Vocé é um recém-chegado no mundo dos adultos.

E o seu primeiro dia como adulto (1995, p.33-35).

Outra figura presente na crbnica é a figura da repeticdo, figura de presenca,
gue objetiva ratificar o objeto do discurso para o auditério. Encontramos a palavra
juventude quatro vezes, s6 no primeiro paragrafo, além de outras palavras que nos
remetem a ela, como “gatinha”, “jovem”, “ténis e camiseta”. O orador usa esses
termos sempre com a conotacdo positiva, para apresentar ao auditorio o que €
desenvolvido no decorrer do texto: a juventude é a melhor fase da vida de um
homem.

A juventude parece ter descoberto algo de que sempre desconfiei: a vida é
um recreio.Como disse uma gatinha de 17 anos entrevistada por um
semanario, “s6é ha duas coisas na vida: som e patins”. Sendo assim, a
juventude Zona Sul vai em frente exibindo o seu invejavel realce existencial.

“O mundo seria muito mais saudavel”, afirma outra gatinha, “se os nossos
governantes andassem de ténis e camiseta” (1995, p.32).

O autor também usa essa figura para mostrar que ser adulto ndo é facil.

[...] de repente ouvir que ja é um adulto? Saber que vai ter de votar?
Preencher declaracdo de Imposto de Renda? Trabalhar?
E duro, Alfredo, € duro... (1995, p.33, grifo nosso).
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A fim de reforcar essa premissa, o orador emprega a antitese para contrapor

a fase adulta a juventude:

A terra dos adultos continua sendo aquela coisa &rida, sinistra e plimbea. E
€ nesta praia que a garotada vai acabar desembarcando quando terminar a
pilha da juventude.

Tenho certeza de que esse é o0 momento mais dificil na vida de um jovem
de hoje: atravessar a fronteira da juventude para a idade adulta.

Vocé e mamaée trabalhando e eu me divertindo (1995, p.32).

Durante todo o texto, o orador apresenta essa visdo pessimista no que diz
respeito a fase adulta e ndo deixa perspectiva de que havera mudanca, pois, para
ele, a sociedade sempre foi assim e sempre o serd. Como argumento para essa
posicéo, utiliza-se de outra figura, a aluséo, figura de comunh&o, que pretende a

adesao do auditorio, por meio da invocacéo a sua cultura, a tradicao.

Quando virei adulto o mundo ja era assim. Dé um tempo, filho... Com o
tempo vocé vai continuar sem entender, mas ja nao vai se importar mais
(1995, p.35).
Simultaneamente a técnica argumentativa, o autor explora o humor por meio
de diferentes teorias. Entre elas citamos a teoria da incongruéncia, que justifica o

riso como reacdo as acgoes inesperadas ocorridas na peroracao.

Excelente, filho. Agora estou orgulhoso de vocé, vocé td& com cara de
adulto. Pode ir para o seu trabalho... e boa sorte.

O pai foi ao seu quarto, calgou um ténis, uma camiseta, um jeans, pegou 0s
patins de Otéavio e foi saindo de mansinho. A mulher flagrou-o da porta da
cozinha.

- Que é isso, Alfredo? Aonde é que vocé vai assim?

- Cristina, alguém precisa se divertir nessa casa (1995, p.36).

Apdés questionar a vida do jovem e impor-lhe as regras sociais e culturais, o
pai assume o papel do filho e o filho assume o papel do pai na sociedade, que,
segundo Bergson (2001), € um processo de comicidade, chamado de inversdo —
‘mundo as avessas” — 0 qual se da quando ha troca de papéis nas relacdes sociais.

Essa crénica também vai ao encontro das ciéncias sociais, que analisam o
riso em seu carater transgressor. “Ao riso e ao risivel seria reservado o direito de

transgredir a ordem social e cultural” (ALBERTI, 2011, p.30).
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Para Franca (2006) e Travaglia (1990) também o riso tem essa conotacao

infratora, de violagcdo das normas sociais.

O humor esta ligado ao riso e é apenas o riso que diferencia o humor de
outras formas de analise critica do homem e da vida, de outras formas de
rebelido contra o estabelecido, o controle social e o impedimento de
prazeres e 0 consequente desequilibrio e reestruturagdo do mundo
sociocultural; de outras formas da verdade e da criatividade
(TRAVAGLIA,1990, p.66).

O riso esta presente no auditério/leitor, na peroracdo, diante do inesperado
que é a atitude do pai, pois como afirma Alberti (2011), o humor gerado pelo
discurso é uma técnica de adesdo e conquista do auditorio, além de proporcionar a
liberdade do pensamento contra o impensado e as regras socioeconémicas e

culturais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa abordou como tema principal os artificios retéricos como forma
de seducgéao nas cronicas humoristicas: “A Momoléandia”, de Max Nunes (1996) e a “A
Idade da Pedra”, de Carlos Eduardo Novaes (1995). Investigamos as diferentes
técnicas e recursos que os retores empregaram em seus discursos a fim de seduzir
o auditorio e provocar-lhes aceitacdo. Nosso estudo levou em conta que ndo ha
dissociacdo entre a subjetividade expressa nos discursos analisados e a
objetividade das teorias apresentadas.

Consideramos como questionamentos:

- Ha técnicas especificas para provocar o humor na crbnica?

- A argumentacdo e o humor podem ser explorados simultaneamente em um
discurso?

A fim de responder se ha técnicas especificas com o objetivo de provocar o
humor na crénica, fizemos um levantamento dos principais artificios explorados por
Max Nunes e Carlos Eduardo Novaes nas cronicas “A Momolandia” e “A ldade da

pedra” e obtivemos o seguinte quadro:

MAX NUNES

CARLOS EDUARDO NOVAES

Espaco retorico: género,
raciocinio e estilo.

Género: epiditico

Género: epiditico

Género deliberativo

Raciocinio dialético

Raciocinio dialético

Raciocinio apoditico

Raciocinio apoditico

Raciocinio sofistico

Estilo simples, claro e agradavel

Estilo simples, claro e agradavel

Subijetivo

Subjetivo

Sistema retorico

Provas extrinsecas

Provas éticas, patéticas e
extrinsecas.

Lugar: contrario

Lugar: qualidade, juventude,
prazer e ordem.
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Figuras Metéfora Metéfora
Antitese Antitese
Alusdo Aluséo
Ironia Ironia
Repeticdo Repeticdo
Epiteto
Hipérbole
Operadores Que levam a conclusdes Que levam a conclusfes
contréarias contrarias
Que introduzem conteldo Que introduzem conteldo
pressuposto pressuposto
Que somam argumentos da Que indicam uma justificativa ou
mesma classe explicacao
Que introduzem uma conclusao Que indicam uma condicdo
Argumentos Quase léqgicos: Quase |4qicos:
Contraditérios Sacrificio

Incompatibilidade
Ridiculo
Defini¢cdo (normativa)

Defini¢éo (descritiva)

Incompatibilidade

Ridiculo

Baseados na estrutura do real :

Baseados na estrutura do real:

Sucessao

Autoridade

Pragmatico
Esséncia

Nexos simbolicos

Fundam a estrutura do real:

Exemplo

Comparacéo

Dissociacao

Dissociacao
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HUMOR Incongruéncia Incongruéncia

Caréter transgressor Caréter transgressor

Duplo sentido ou jogo de palavras | Inversdo
— polissemia e ambiguidade

Por meio de neologismos /
abreviagéo

Inconsciente e inesperado: Inesperado
Conhecimento cultural

Jogo linguistico

Inferéncias

Recorréncia a memoria

Quadro 2 — demonstrativo de técnicas
Fonte: o autor

A concluséo a que chegamos apos identificar os artificios retéricos é de que,
embora tenhamos autores com estilos diferentes e com cronicas escritas em épocas
distintas, € possivel verificar a predominancia de técnicas semelhantes com

pequenas variacdes devido aos temas desenvolvidos.

Ha, nas cronicas analisadas, uma ocorréncia maior de figuras como a
metafora e a ironia, figuras de escolha e de comunhéo, que aproximam orador e
auditorio, pois levam a reflexdo e permitem associacdes de termos semelhantes os
guais pertencam ao universo do auditério. H4 também a presenca do género
epiditico, pelo proprio estilo atraente; dos raciocinios dialéticos e apoditicos, que
partem de premissas provaveis ou verdadeiras e, nesse sentido, também aproximam
o orador do auditério; de provas extrinsecas usadas para assegurar a veracidade
dos fatos abordados; de operadores que apontam conclusdes contrarias e ratificam
as antiteses apresentadas: Momolandia / Brasil e Fase adulta / juventude, e de
argumentos de incompatibilidade, do ridiculo, apresentados pela prépria ironia, e de
dissociacao, prestigio do professor e incoeréncias entre fala e acdo no texto de

Carlos Eduardo Novaes.

Quanto as técnicas proprias do humor: a incongruéncia e o carater

transgressor foram utilizados pelos dois cronistas. E podemos inferir que os artificios
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retéricos que surpreendem o auditério por apresentar dados ndo esperados, ou com
sentidos contrarios aqueles previstos, corroboram mais para o humor. Por isso, ha

uma incidéncia maior deles nesse género.

A articulacdo intra e entre as partes do discurso, inventio, dispositio, elocutio e
actio, € a principal responsavel na persuasdo dos diferentes auditérios. Pois, no
momento em que o orador se propde a elaborar seu discurso, ele o faz como se
montasse um grande quebra cabeca. O orador parte da intencionalidade presente
em todo discurso e articula adequadamente as informagcfes destinadas a um

auditorio.

Pudemos observar que os oradores ponderaram os diferentes artificios
dispostos e escolheram os que mais os aproximariam do auditorio. Embora os dois
textos tivessem o mesmo género literario, crénica humoristica, tinham um auditorio
diferente, provavelmente, com faixas etéarias distintas, por isso, o0s retores, tiveram o
discernimento, na inventio, de identificar o género adequado, encontrar os tipos de
argumentos, apontar as provas a serem usadas e 0s lugares onde se encontrariam
esses argumentos. Depois lancaram méo dos artificios selecionados, para organiza-
los em quatro partes: exordio, narracdo, confirmacdo e peroracdo. Essa estrutura

ratifica a teoria vista no capitulo I.

Outro objetivo que tinhamos com este estudo era responder a indagacéo
guanto a exploracdo simultdnea da argumentacdo e do humor em um Unico
discurso. Pudemos constatar que o género crénica humoristica ndo se limita a fazer
humor com fim em si mesmo, hem tem o propdsito de apenas argumentar. Tem, sim,
um carater transgressor, busca denunciar a realidade por meio da comicidade. O

humor e argumentacao se fundem em um Unico discurso e dizimam seus limites

Nesse género, a argumentacdo esta centrada principalmente no préprio
discurso, o que corrobora a identificacdo das criticas subliminares presentes e
provoca no auditério um posicionamento, mesmo que esse seja 0 proprio riso.
Pudemos constatar, nas duas cronicas analisadas, que a proposta da cronica
humoristica € gerar o riso e provocar uma reflexdo ou discusséo sobre o tema, por

iSs0 ndo apresenta uma solugéo para o problema desenvolvido.

Diante dos estudos feitos, depreendemos que a andlise retorica contribui para

uma melhor compreensao dos propdsitos do texto e do orador diante dos problemas
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abordados no discurso e permite entender o processo de seducdo no qual o
auditorio € envolvido por meio do logos.
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