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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo de mestrado é o exame critico da imagem da
mulher na relacdo homem-mulher em duas areas do conhecimento que nem
sempre estiveram de méos dadas. A literatura é a arte da palavra, e assim faz
sentido a aplicacdo de teorias que vém de estudos linguisticos para entender
com mais profundidade o que subjaz a um texto literario. Abordar a
representacdo da mulher em nossa literatura praticamente se confunde com a
tematica amorosa, bem como ocorre no cancioneiro popular brasileiro. Para
tanto, apoio-me na proposta da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF), uma
teoria multifuncional, para a qual a lingua serve simultaneamente a trés
metafuncdes (ou significados): Ideacional (informacéo), Interpessoal (interacéo)
e Textual (organiza o texto de acordo com um propésito e as exigéncias do
meio sOcio-historico-cultural). A pesquisa envolve o exame das seguintes
cancdes: Olha, Maria (1971), de Chico Buarque, Tom Jobim e Vinicius de
Moraes; Ana de Amsterdam, de Chico Buarque e Ruy Guerra (1972-1973); Mil
perddes (1983), de Chico Buarque e Cecilia (1998), de Chico Buarque. Por
meio do arcabougo tedrico da LSF, relaciono as escolhas Iéxico-gramaticais
feitas na microestrutura do texto pelos compositores das letras dessas
cancdes, para compor essa imagem de mulher que se descortina na
macroestrutura do discurso. Esta pesquisa deve responder as seguintes
perguntas: (a) que tipo de visdo sobre mulher estd subjacente as quatro
canc¢bes populares de amor? (b) como é possivel responder a questdo em (a),

por meio das metafuncbes da LSF?

Palavras-chave: Cancdes populares de amor. A imagem da mulher.
Linguistica Sistémico-Funcional. Linguistica Critica. Avaliatividade.



ABSTRACT

The purpose of this Master’s Dissertation is the critical analysis of the image of
woman in the man-woman relationship between two areas of knowledge that
haven’t always gone hand in hand. Literature is the art of words, so it makes
sense to apply theories that come from linguistic studies to understand more
deeply what underlies a literary text. Addressing the woman's representation in
our literature is almost confounded with the love theme, as well as it happens in
Brazilian popular music. To do so, | have the support of the Systemic Functional
Linguistics (SFL) proposal, a multifunctional theory for which the language
simultaneously serves three metafunctions (or meanings): Ideational
(information), Interpersonal (interaction) and Textual (organizes the text
according to a purpose and according to the socio-historical-cultural
environment requirements). The research involves examination of the following
songs: Olha, Maria (1971), by Chico Buarque, Tom Jobim and Vinicius de
Moraes; Ana de Amsterdam, by Chico Buarque and Ruy Guerra (1972-1973);
Mil perddes (1983), by Chico Buarque, and Cecilia (1998), by Chico Buarque.
Through the theoretical framework of SFG, | relate the lexicogrammatical
choices made in the microstructure of the text by the lyrics of these songs to
compose this image of the woman who reveals herself in the macrostructure of
discourse. Addressing women representation in our literature almost merges
with the love theme, as well as it happens in Brazilian popular music. This
research should answer the following questions: (a) What kind of woman vision
underlies the four popular love songs? (b) How can one answer the question in

(a) using SFG’s metafunctions?

Keywords: Popular love songs. The image of women. Systemic Functional

Linguistics. Critical Linguistics. Appraisal.
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1 INTRODUCAO

O amor e a mulher, na literatura brasileira, constituem um topico
praticamente inesgotavel, dizem Silva e Maciel (2009). A Literatura Brasileira,
desde a época seiscentista, na poesia lirica e satirica de Grego6rio de Matos,
evidencia essa temética, fixando alguns estereétipos sobre a figura feminina,
ora angelical, ora demoniaca. Assim, também, a mulher ganha destaque,
desde o titulo, num dos livros mais populares do século XVIII, Marilia de
Dirceu, do arcade Toméas Antbnio Gonzaga. Nessa mesma €poca, outro nome
de mulher, Glaura, batizou o livro de poemas de Silva Alvarenga.
Sintomaticamente, sdo nomes ficticios, refletindo mulheres que mais vivem no
imaginario masculino do que na realidade cotidiana.

No periodo romantico, segundos autores, ha o paroxismo da idealizacéo
feminina e do sentimento amoroso em poemas, pecas teatrais e romances,
embora sua sensualidade seja mais agucada em textos como os de Castro
Alves. Desse mesmo periodo, A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo,
por exemplo, € considerado o romance icone da época. Esse mesmo
paroxismo vai culminar em obras como Iracema, Luciola e Senhora, todas de
José de Alencar, numa dicotomia que fara surgir a mulher santa, assexuada e
digna de amor, e a mulher satanica, a que se dirige o desejo e a
voluptuosidade. E o que se encontra no teatro de Gongalves Dias (Leonor de
Mendonca), como também em sua poesia indianista (“O leito de folhas verdes”
e “Maraba”), em que, associada a tematica indigena, essa questao pode ser
abordada também pelo viés racial.

No Realismo, continuam os autores, sobretudo na literatura machadiana,
sdo abordados de forma mais profunda os conflitos envolvendo o
relacionamento amoroso e o lugar da mulher na sociedade. A figura de Capitu,
em Dom Casmurro, surge como exemplo marcante do enigma feminino; j& em
Helena, o drama vivido pela protagonista ndo se diferencia da vida de muitas
mulheres do periodo, uma vez que a mulher do século XIX ainda estava sujeita
as vontades masculinas. Por essa mesma €época, a vertente naturalista recai
em esteredtipos que fixam a figura feminina como seres basicamente
patolégicos, como ocorre em romances de Aluisio Azevedo ou de Luzia-

Homem, de Domingos Olympio. Até entdo, a mulher aparece como
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personagem, sendo raro o exemplo de escrita feminina, o que ocorrera de
forma mais acentuada ao longo do século XX e inicio do século XXI.

Com o advento do Modernismo, além da permanéncia de uma escrita
masculina abordando personagens femininas, desde o titulo, como Ana Terra,
de Erico Verissimo, surge uma literatura produzida por mulheres e com um viés
mais intimista. Nesse contexto, a poesia feminina pode ser objeto de estudo,
comparando-se textos da parnasiana Francisca Julia com as autoras do pré-
modernismo como Gilka Machado ou modernas, como Cecilia Meireles,
Henriqueta Lisboa e Adélia Prado.

Abordar a representagcdo da mulher em nossa literatura praticamente se
confunde com a tematica amorosa, bem como ocorre no cancioneiro popular
brasileiro. Por outro lado, como diz Tatit (2008, p.232), “em qualquer época,
precisamos celebrar os encontros, lamentar as separacdes, anunciar e
denunciar situacoes, retratar o lirismo e a estética do cotidiano”.

O desejo de envolver em um mesmo estudo a literatura e a linguistica ha
muito se encontrava em mim. Se a literatura é a arte da palavra, como nao
incluir os conhecimentos que vém da linguistica para entender o modo como se
faz essa arte? A proposta da Linguistica Sistémico-Funcional (doravante, LSF)
(HALLIDAY, 1978, 1994, 2004), uma teoria multifuncional, vislumbrei a
possibilidade de entender essa imagem da mulher e do amor que se encontra
na macroestrutura (LI, 2010; van Dijk, 1993) dessas cancfes, examinando a
microestrutura das escolhas |éxico-gramaticais que seus compositores fazem
ao elaborar suas letras. Para a LSF, a funcdo da lingua é a construcédo
simultanea de trés significados — ou metafuncdes: Ideacional (referente ao
significado), Interpessoal (referente a interacdo) e, finalmente, a Textual
(referente a organizacdo da fala e da escrita de acordo com um propgésito e as
exigéncias do meio socio-histérico-cultural).

A simultaneidade da realizacao dos trés significados é possivel gracas a
um nivel intermediario de codificacdo: a léxico-gramatica. E nesse nivel — da
microestrutura do texto — que o escritor (ou o falante) faz as escolhas, que
remetem a macroestrutura do discurso. Essas escolhas adquirem significados
contra um fundo em que se encontram as escolhas que poderiam ter sido feitas

e, assim sendo, a no¢ado de escolha é essencial para a compreenséo da LSF. E



15

agui que se concentrard 0 meu exame, com apoio dos recursos que mais
recentemente tém aumentado o poder dessa teoria.

A visado funcional da LSF das escolhas linguisticas como indices de
significados cruza com a Analise de Discurso Critica: ambas sdo guiadas pela
suposi¢cdo subjacente de que as escolhas de formas linguisticas expressam
significados ideologicos (LI, 2010). A LSF oferece um instrumento analitico
especifico para o exame sistematico das motivacdes, propdsitos, suposicoes e
interesse dos produtores do texto.

O presente trabalho traz o estudo de quatro cancbes populares, nas
quais Chico Buarque fez parcerias para compod-las e também as interpreta, a
saber: Olha, Maria (1971), de Chico Buarque, Tom Jobim e Vinicius de Moraes;
Ana de Amsterdam, de Chico Buarque e Ruy Guerra (1972-1973); Mil perddes
(1983), de Chico Buarque e Cecilia (1998), de Chico Buarque e examina a
relacdo entre as escolhas lexicais feitas por seus compositores e a relacdo
homem-mulher que subjazem a essas formas, e o faz com o apoio das
metafuncdes Ideacional, Interpessoal e Textual da LSF.

No que se refere ao papel feminino na historia e na sociedade brasileira
como um todo, busquei os estudos sobretudo de Mary Del Priore (2004) e
Carla Bassanezi Pinksy (2012). Juntamente com a nocao histérica da mulher,
recorri também a histéria do amor apresentada por Mary Del Priore (2005) e
Simon May (2012). Sobre a cancao brasileira, tive como fontes Napolitano
(2001), Tatit (2008) e Tinhordo (1998).

Esta pesquisa deve responder as seguintes perguntas: (a) que tipo de
visdo sobre a_mulher esta subjacente as quatro cancbes populares de amor?
(b) como é possivel responder a questdo em (a), por meio das metafuncdes da
LSF?

Esta dissertacdo de mestrado estd assim estruturada. Introducao;
Capitulo 1 — Fundamentacdo Tedrica, com enfoque na Liguistica Sistémico-
Funcional, envolvendo a Avaliatividade, bem como a Linguistica Critica;
Capitulo 2 — Metodologia, na qual sdo apresentados o corpus de estudo e o0s
procedimentos utilizados para a analise; Capitulo 3 - Analise e Discussao dos
Resultados; e Capitulo 4 — Considera¢cbes Finais, em que apresento as

contribui¢cdes gerais da pesquisa no ambito educacional e académico.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Apresento, a seguir, a proposta tedrico-metodologica que apoia as
minhas analises das cancbes — a Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY,
1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004), que envolve a Avaliatividade e suas
implicagdes, bem como a Linguistica Critica.

2.1 A Linguistica Sistémico-Funcional

No enquadre da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF), a lingua é
entendida como uma "rede de opc¢des entrelacadas” (HALLIDAY, 1994, p. xiv).
A LSF é uma gramatica do significado, e vé a lingua como um sistema de
significados construidos por meio de fungbes realizadas dentro do rico recurso
de opcdes gramaticais selecionadas pelo usuéario da lingua. Essas escolhas
sdo descritas em termos funcionais para que sejam significativas semantica e
pragmaticamente. As funcdes da gramaética, de acordo com Halliday, abrangem
trés sistemas de metafungdes inter-relacionados: o Ideacional, o Interpessoal
e o Textual. Essas metafuncdes referem-se, respectivamente, a incorporagao
de tipos de experiéncia, percepcao e consciéncia na lingua; a expressao das
interacdes; e a estruturacdo e a apresentacao da informacéao.

A visdo funcional da LSF das escolhas linguisticas como indices de
significados cruza com a Andlise de Discurso Critica: ambas sdo guiadas pela
suposicdo subjacente de que as formas linguisticas e as escolhas expressem
significados ideologicos. A LSF oferece um instrumento analitico especifico
para o exame sistematico das relacbes de poder no texto bem como das
motivacdes, propdsitos, suposicdes e interesse dos produtores do texto. Com
seu foco na selecdo, categorizacdo e ordenacdo do significado na
microestrutura, no nivel da oracdo, mais do que no macro nivel do discurso, a
LSF é especialmente util para uma analise sistematica, com enfoque nos tracos
linguisticos no micro nivel dos textos do discurso, fornecendo intravisdes
criticas na organizacao dos significados no texto.

Com base nesses pressupostos, Li (2010) focaliza a investigagcédo das

relacbes entre escolhas de certas formas linguisticas e as ideologias e
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relacbes de poder que subjazem a essas formas. Guiado por propostas de
Andlise de Discurso Critica e com 0 apoio do contexto analitico oferecido pela
LSF, de Halliday (1994, 2004), Li examina duas dimensdes da gramatica da
oracdo: Transitividade e coesédo lexical, que podem ser associadas
respectivamente com as metafuncbes Ideacional e Textual da linguagem.
Analisando aspectos da gramatica da oracdo relacionados a essas duas
dimensdes da linguagem, o autor mostra que as interpretacdes ideoldgicas e
0S papeéis sociais dos atores envolvidos em um evento sédo construidos pelas
escolhas Iéxico-gramaticais especificas feitas no texto. Na presente pesquisa, a
metafuncdo Textual ndo sera enfocada.

Por outro lado, é imprescindivel para a LSF a consideracdo da inter-
relacdo entre lingua e contexto. Os contextos que afetam a lingua, para os
sistemicistas, sdo sociais: (a) género (contexto cultural) e (b) registro
(contexto situacional).

O género representa 0s processos sociais em estagios orientados para
uma finalidade de uma dada cultura, tais como uma anedota, uma reportagem
ou um relato; e, por isso, sdo em geral rotulados de contexto de cultura. O
registro, por outro lado, refere-se ao contexto de situacdo. Na LSF, o registro é
organizado pelas trés variaveis contextuais, Campo (assunto), Relacdes (status
dos interactantes) e Modo organizacdo do texto). Essas trés varidveis
contextuais de registro sdo, por sua vez, organizadas pelas metafuncbes da
linguagem (HALLIDAY, 1978): Ideacional, Interpessoal e Textual.

Ha também um terceiro contexto — o ideolégico — que mais
recentemente tem sido abordado pela LSF. A ideologia ocupa um nivel superior
de contexto, referindo-se a posicoes de poder, a vieses politicos e a
suposicdes sobre valores, tendéncias e perspectivas que os interlocutores
trazem para seus textos, e tem chamado a atencdo dos sistemicistas, na
medida em que, em qualquer registro, em qualquer género, o uso da lingua
sera sempre influenciado pela nossa posicdo ideoldgica. A analise dos
aspectos ideoldgicos tem sido feita, dentre outros, pela Linguistica Critica
(FOWLER, 1991).
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2.1.1 A Metafuncgéo Ideacional e a Transitividade

Como um componente analitico chave da funcéo ldeacional da lingua, a
Transitividade € um conceito semantico que vé a representacdo do significado
na oracéo. De acordo com Halliday, "a Transitividade trata da codificacao pelos
usuarios da lingua de suas experiéncias com o mundo que os cerca" (1994, p.
106). A Transitividade, interessada nas relacdes semanticas de poder de ‘quem
faz o que para quem’, tem o potencial de categorizar e avaliar a infinita
variedade de ocorréncias em um conjunto finito de tipos de processo. A analise
da Transitividade pode, examinando as escolhas feitas nos textos referentes a
estados de ser, acdes, eventos e situacdes referentes a dada sociedade,
mostrar o viés e a manipulacdo envolvidos nessas representacoes.

Para Halliday (1994), os processos semanticos representados na oragao
tém potencialmente trés componentes: o préprio Processo, que é expresso
pelo grupo verbal da orag&o; os Participantes envolvidos, realizados pelos
grupos nominais da oracao; e as Circunstancias associadas com o Processo,
expressas por grupos adverbiais ou preposicionais. Halliday ainda propbe a
classificagdo dos Processos, conforme representem acoes, eventos, estados
da mente ou estados de ser. Material, Mental e Relacional sdo os trés tipos
principais no sistema da transitividade, referindo-se respectivamente a acdes
ou eventos do mundo externo, a experiéncia interna da consciéncia e 0s
Processos que classificam e identificam, respectivamente. Nos limites entre
eles estdo os Processos: Comportamental (que representam manifestacdes
de atividades internas), Verbal (relacdes simbdlicas construidas na consciéncia
humana e em estados fisiol6gicos) e Existencial (processos relacionados a
existéncia). Veja exemplificacdo da analise da Transitividade no Quadro 1.

Da perspectiva linguistica, a andlise da Transitividade é uma abordagem
semantica das ideias expressas por uma oracao, uma proposicdo sobre o
mundo em que um evento, situagdo, relacdo ou atributo € predicado sobre
alguns participantes. Dentro da tradicdo da LSF, Fowler (1991) — em sua
proposta conhecida como Linguistica Critica — sugere que padrdes alternativos
na lingua associam valores diferentes, com implica¢6es ideoldgicas. A anélise
da transitividade pode oferecer intravisbes sobre as percepc¢des do escritor

sobre acbes, eventos, situacdes, bem como o0s modos pelos quais a
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interpretacdo do leitor é orientada em determinada direcdo. Em dltima

instancia, ela permite ver como as estruturas linguisticas constroem ideologias

especificas.
Quadro 1 - Tipos de processos na LSF
PROCESSOS PARTICIPANTES LIGADOS AO PROCESSO
Material Jodo quebrou amesa com um SOCO
Ator Material Meta Circunstancia
Comportamental Jodo [perdeu a cabegae] socou amesa
Comportante Comportamental  Alcance
Mental Marta entendeu o meu sofrimento
Experienciador Mental Fenémeno
Verbal Orapaz contou - me sobre a dificil situacéo
Dizente Verbal Receptor Verbiagem
Relacional Jodo continua abatido até hoje
Portador Relacional Atributo Circunsténcia
Existencial Houve motivos com certeza.
Existencial Existente Circunstancia

Fonte: Halliday (1994)

Da perspectiva social, segundo Fairclough (1992), a analise da
Transitividade oferece intravisdes sobre fatores sociais, culturais e ideolégicos,
que podem influenciar o significado de um texto. Consequentemente, essa
analise mostra a atribuicdo, por exemplo, da agéncia aos Participantes, e,
assim, oferece um instrumento Gtil para mostrar a construcao da realidade pela
lingua por meio da categorizacao, caracterizacéo e da polarizacdo por meio do

discurso.

2.1.2 A Metafuncéo Interpessoal

A metafuncdo Interpessoal vé a oragcdo organizada como um evento

interativo, envolvendo falante (ou escritor), e ouvinte (leitor). Os tipos

fundamentais de papel de fala séo apenas dois: (i) dar, e (ii) pedir, segundo
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Halliday (1994). Portanto, um ato de fala € algo que poderia ser mais
apropriadamente chamado de uma interacdo: € uma permuta, na qual dar
implica receber e pedir implica dar em resposta. Juntamente com essa
distincdo basica estd uma outra distingdo, igualmente fundamental, que se
relaciona com a natureza do produto que estd sendo permutado. Este pode ser

(a) bens e servicos ou (b) informacéo. Os exemplos estdo no Quadro 2.

Quadro 2 - Oferecimento e pedido de informac&o ou de bens & servi¢cos

Produto permutado —
(a) bens & servigos (b) informacéo
Papel na permuta
!

(i) oferta oferecer afirmacéao
Quer um cafezinho? Ele Ihe da flores.

(i) pedido ordem pergunta

Me passe o sal! Onde é a rua Macuco?

Fonte: Halliday (1994)

Quando a lingua € utilizada para permuta de informacéo, a oracéo tem a
funcdo semantica de Proposicéo e quando € usada para permuta de bens e

servigos, a oragao tem a funcéo semantica de Proposta.

2.1.2.1 A Metafuncao Interpessoal: Mood e Modalidade

A metafuncdo Interpessoal divide a oracdo em duas partes: Mood?!
(incluindo, Sujeito + Finito — responsaveis pelos atos declarados na oracdo) +
Residuo (radical do verbo + Complementos + Circunstancias). Veja Quadro 3,
que apresenta os integrantes da metafuncéo Interpessoal.

O Finito apresenta alternativas para a realizacdo da interacdo por meio

do Mood (modos declarativo, imperativo, subjuntivo e interrogativo) feita ou por

11 Mood foi traduzido por Modo (com M maitscula). Porém, para ndo causar confusdo com Modo
(variavel de Registro), preferimos manter o original inglés.
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meio do tempo primario (as flexdes de modo: estudava) ou da flexdo dos
verbos modais (poder, precisar, dever: precisava estudar). O Mood envolve

também a

Quadro 3 - Metafuncao Interpessoal

MOOD RESIDUO
Sujeito Finito
(a) Jodo precisa estudar a licao
(Modalidade)
0do -va estuda- alicdo
(b) Joa d lica
(Tempo Primario)

Fonte: Halliday (1994)

Modalidade?, que expressa os julgamentos do falante sobre o contetdo da
mensagem, abrangendo: (a) Modalizagdo (expressdo da probabilidade e da
frequéncia); e (b) Modulagéo (expressao da obrigacdo e da desejabilidade).

Veja Quadro 4, que resume 0s conceitos até aqui referidos.

Quadro 4 — Mood e Modalidade

DAR PEDIR Produto MODALIDADE
probabilidade
Informacé&o Proposicdo — Modalizagdo | (epistémica): talvez
E uma hora. Quem vem l4? | (Informacéo) frequéncia: sempre
obrigacao (debntica):
Bens e Servicos Proposta — Modulacdo deve, precisa
Deu-lhe flores. | Me da isso? (Bens & Servicos) desejabilidade: quero

Fonte: Halliday (1994)

2 Thompson e Thetela (1995) notaram que a metafuncdo interpessoal tende a confundir as funcdes
interpessoais (Mood) e a funcdo do intrometimento pessoal (Modalidade), e propdem uma distin¢cdo no
interior da metafungdo Interpessoal: PESSOAL (Modalidade) e INTERACIONAL (Mood); propdem,
também, a funcdo INTERATIVA na metafungdo Textual, para guiar o leitor através do texto (e.g. em
resumo, como dissemos antes, etc.).
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2.1.2.2 A Metafuncdo Interpessoal: Avaliatividade

A metafuncao Interpessoal tem recebido muitas contribuicdes, dentre as
quais a proposta da Avaliatividade (MARTIN, 2000). Martin (2000) examina o
léxico avaliativo que expressa a opinido do falante (ou do escritor) sobre o
parametro bom/mau. Ele se enquadra na tradicdo da LSF. O sistema de
escolhas usado para descrever essa area de significado potencial € chamado
Appraisal (doravante Avaliatividade). A categoria principal ou subsistema é a
ATITUDE, que envolve: o AFETO, que trata da expressdo de emocdes
(felicidade, medo etc.); relacionado a ele ha mais dois subsistemas:
JULGAMENTO (tratando de avaliacdo moral — honestidade, generosidade etc.)
e APRECIACAO (tratando da avaliacdo estética — sutileza, beleza, etc.), e a
AVALIACAO SOCIAL, que se refere a avaliacdo positiva ou negativa de

produtos, atividades, processos ou fendmenos sociais.

Quadro 5 - Os subsistemas da Avaliatividade

(in)Felicidade

(a) Afeto (in)Seguranca

(in)Satisfagéo

Normalidade [frequente/raro]

Estima Social Capacidade
(b) Julgamento Tenacidade
ATITUDE Sancéo Social Veracidade

Propriedade [ética]

Reacao (impacto): [Isso me cativa?]
Reacao (qualidade): [Eu gosto disso?]

(c) Apreciacéo Composicéo (equilibrio): [Eles combinam?]
Composicao (complexidade): [Facil de compreender?]

Valoracdéo [Vale a pena?]

COMPROMISSO | (a) monogldssico (sem negociacao)
(b) heterogldssico (com negociacdo)

(a) Forca A_umenya [completamente devastado]
GRADUACAO Diminui [um pouco chateado]
(b) Foco Aguca [um policial de verdade]
Suaviza [cerca de quatro pessoas]

Fonte: Martin (2000)

A Avaliatividade conta, ainda, com o subsistema do COMPROMISSO,

um conjunto de recursos que capacita o escritor (ou o falante) a tomar uma
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posicdo pela qual sua audiéncia € construida como partilhando a mesma e
Gnica visdo de mundo ou, por outro lado, a adotar uma posicdo que
explicitamente reconhece a diversidade entre varias vozes. Em suma, € a
maneira como o falante expressa seu posicionamento. Por fim, o sistema
abriga a GRADUACAO, envolve um conjunto de recursos para aumentar ou
diminuir a intensidade da avaliacéo.

Por outro lado, a Avaliatividade permite ndo somente expressfes de
significado avaliativo direto (Avaliatividade inscrita) ou indireto (Avaliatividade
evocada), mas também explica os modos pelos quais padrdes de significado
avaliativo acumulam-se dinamicamente através do texto, a prosddia, ou seja, a
avaliagdo, em geral, ndo ocorre em palavras isoladas, mas na soma das varias
outras.

E aqui que entra a nocéo de metarrelacbes, uma proposta de Macken-
Horarik (2003). A autora apresenta um enquadre para investigar o modo como
0s recursos linguisticos de construcdo de emocao e de ética sdo dispostos de
maneira especifica para co-criar complexos de significados de ordem superior,
ou metarrelacdes, que posicionam os leitores a adotar atitudes especificas em
relagdo aos personagens no decorrer de um texto. Em termos linguisticos, seu
estudo apoia-se na pesquisa da semantica avaliativa feita na Linguistica
Sistémico-Funcional (LSF), chamada Avaliatividade (tradugéo para Appraisal).
Também se liga aos trabalhos dos sistemicistas Jay Lemke (1989, 1992, 1998)
e Paul Thibault (1989, 1991), que enriquecem as perspectivas linguisticas do

significado interpessoal.

2.2 A Analise de Discurso Critica

Segundo Li (2010), apesar da série de abordagens a Analise de
Discurso Critica (ADC), o que ha de comum entre elas é a compreensao de
como as ideologias sécio-politicas ou socioculturais estdo entrelacadas com a
lingua e o discurso. Uma premissa basica de todas as formas da ADC € que o
uso da lingua no discurso implica significados ideoldgicos e que ha restricdes
discursivas no que diz respeito ao uso da lingua e aos significados implicados
(VAN DIJK, 1993; FOWLER, 1996; FAIRCLOUGH, 1995). Van Dijk (1993,



24

1997), por exemplo, desenvolve uma abordagem da ADC que procura ligar o
texto com o contexto, integrando a andlise textual com processos de producéo
e de interpretacdo do discurso.

Fairclough (1992) coloca que a eficacia de uma analise do discurso
reside em: (a) a necessidade de uma analise multidimensional, isto &, a
dimenséo do texto cuida da andlise linguistica de textos, a dimenséo da pratica
discursiva especifica a natureza dos processos de producdo e interpretacao
Textual e a dimensédo de pratica social trata das questbes de interesse na
analise social, bem como as circunstancias que moldam a natureza da pratica
discursiva; (b) ser necessario um método de andlise multifuncional, que é o
caso da teoria sistémica da linguagem (HALLIDAY, 1978); (c) uma analise
histdrica, na qual sejam focalizados os processos articulatérios na construcéo
de textos; (d) hd a necessidade de um método critico, ndo s6é mostrando
conexdes e causas que estdo ocultas, mas também implicando em intervencao
e mudanca.

Por seu turno, Van Dijk (1985) oferece um modelo analitico de trés
niveis. O primeiro nivel, a superestrutura, refere-se a esquemas textuais que
desempenham um papel importante na compreensao e na producao de textos.
Incluidas ai estdo a estrutura teméatica hierarquizada dos textos, a organizacéo
geral em termos de temas e tépicos, que envolve as formas linguisticas
concretas do texto, como as escolhas lexicais, variacbes sintaticas ou
fonolégicas, relagcbes semanticas entre proposicbes e tracos retoricos e
estilisticos. Essas formas linguisticas no nivel superficial implicam significados
no terceiro nivel, a estrutura profunda. Aqui, o analista da ADC examina, por
exemplo, posicdes ideoldgicas subjacentes expressas por certas estruturas
sintaticas como as constru¢des passivas, ao omitir ou ao desenfatizar agentes
da posicdo de sujeito ou atribuir maior poder a certos individuos ou grupos
sociais por meio de escolhas retoricas especificas.

A abordagem de Van Dijk ao texto tenta relacionar a nogdo macro da
ideologia as no¢des micro dos discursos e das praticas sociais de membros de
grupo, estabelecendo um elo entre o social e o individual, 0 macro e o micro, 0
social e o cognitivo. Essa abordagem da andlise da ideologia e do discurso é
especialmente Gtil no exame do uso do discurso por diferentes grupos a fim de

comunicar ideologias especificas para membros do grupo ou fora do grupo.
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Além disso, essa abordagem permite ao analista ver como 0os membros de
diferentes grupos sociais podem articular e defender discursivamente suas
ideologias para servir aos interesses do grupo. Por meio dessa analise,
podemos entender como diferentes grupos sociais sao construidos e
diferenciados no texto com base na lingua e na ideologia, e como eles

adquirem e reproduzem ideologias através do discurso.

2.3 Linguistica Critica

A analise critica do discurso (ACD) €, segundo Fairclough (1992b), uma
orientacdo no estudo da lingua que associa a analise do texto linguistico a uma
teoria social do funcionamento da lingua. Embora Voloshinov tenha
estabelecido em fins dos anos vinte os principios para uma analise critica, e
Firth tenha sugerido por volta de 1935 que a lingua € um modo de uma pessoa
comportar-se, mas também de fazer os outros comportarem-se, somente na
década passada a orientacao critica comecou a se impor.

A abordagem critica inclui a Linguistica Critica, de Fowler et al (1979,
1991), o trabalho de Fairclough sobre linguagem e poder (1989, 1992a, 1992b),
a abordagem da analise do discurso desenvolvida por Pécheux (1982), estudos
culturais desenvolvidos mais recentemente (SCANELL, 1991) e os trabalhos
sobre linguagem e género (CAMERON, 1985, 1990; CALDAS-COUTHARD;
COUTHARD, 1996, entre outros).

A Linguistica Critica € uma abordagem que foi desenvolvida por um
grupo da Universidade de East Anglia na década de 1970 (FOWLER et al.,
1979; KRESS; HODGE, 1979). Eles tentaram casar um método de analise
linguistica textual com uma teoria social da linguagem em processos politicos e
ideoldgicos, recorrendo LSF (HALLIDAY, 1978, 1985). Estende-se a hipdtese
Sapir-Whorf ‘de que a linguagem incorpora visbes de mundo particulares a
variedades da mesma lingua; os textos particulares incorporam ideologias ou
teorias particulares, e o0 propdsito € a interpretacdo critica' de textos: "a
recuperacdo dos sentidos sociais expressos no discurso pela andlise das
estruturas linguisticas a luz dos contextos interacionais e sociais mais amplos"
(FOWLER et al., 1979, p. 195-196).
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O ponto tedrico principal na analise de Fowler (1991) é de que qualquer
aspecto da estrutura linguistica carrega significacdo ideoldgica - selecdo
lexical, opcao sintatica, etc. — todos tém sua razao de ser. H4 sempre modos
diferentes de dizer a mesma coisa, e esses modos ndo sao alternativas
acidentais. Diferencas em expressao trazem distingBes ideoldgicas (e assim
diferencas de representacao).

A andlise critica esta interessada no questionamento das relacdes entre
signo, significado e o contexto soOcio-historico, que governam a estrutura
semidtica do discurso, usando um tipo de analise linguistica. Ela procura,
estudando detalhes da estrutura linguistica a luz da situacédo social e historica
de um texto, trazer para o nivel da consciéncia os padrbes de crencas e
valores que estdo codificados na lingua — e que estao subjacentes a noticia,
para quem aceita o discurso como “natural’.

A seguir, apresento, o Quadro 6, que resume relaciona as teorias até

agui apresentadas.

Quadro 6 — Teorias que embasam a pesquisa

Anélise de cunho critico com apoio da Linguistica Sistémico-Funcional

METAFUNCAO IDEACIONAL METAFUNCAO INTERPESSOAL

Transitividade Modalidade / Avaliatividade

No capitulo a seguir, apresento a metodologia utilizada para analise e
aplicacdo tedrica nas cancdes populares que compdem o0 corpus desta

dissertacao.
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3 METODOLOGIA

A pesquisa, de cunho critico-interpretativo, verifica a relagcdo entre as
escolhas léxico-gramaticais feitas na microestrutura do texto pelos
compositores de quatro cancdes de temética feminina e a relagcdo homem-
mulher que subjazem a essas formas. As referidas escolhas enfocam as

metafuncdes ldeacional e Interpessoal.

3.1 Dados

A pesquisa analisa canc¢des populares cujas letras enfocam a tematica
feminina, na relacdo homem-mulher. Para esta pesquisa, foram selecionadas
as seguintes cancoes:

e Olha, Maria (Chico Buarque, Tom Jobim e Vinicius de Moraes, 1971);

e Ana de Amsterdam, de Chico Buarque e Ruy Guerra, 1972-1973);

e Mil perddes (Chico Buarque, 1983);

e Cecilia (Chico Buarque, 1998).

Para a escolha das cancbes, optei por abordar mulheres que fossem

mostradas em oposi¢ao, dai a escolha por musas e transgressoras.

3.2 Procedimentos de Anéalise

As cancdes foram analisadas segundo as metafuncgodes:

(@) Ideacional: o sistema da Transitividade da LSF;

(b) Interpessoal: a Modalidade e a Avaliatividade.

As analises de (a) e (b) séo feitas, distinguindo:
0] 0 verso da canc¢do na primeira linha, acompanhado da analise dos
Processos, Participantes e Circunstancias, do sistema da

Transitividade; e
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(i) em linha subsequente, separada, € feita a andlise da Modalidade

e da Avaliatividade.

A cada excerto analisado, segue-se uma Discussao referente a analise

feita. A codificacdo da analise foi feita da seguinte maneira.

Codificacdo na Analise
CAIXA ALTA Processos
Sublinhado Participantes e Circunstancias
Negrito Avaliatividade
(+) ou (-) Avaliatividade positiva ou negativa respectivamente
()ou(]) Avaliatividade intensificada/diminuida respectivamente

Apresento, a seguir, um exemplo dessa analise.

Quadro 7 — Exemplo de anilise da Transitividade e da Modalidade/Avaliatividade

Transitividade

Eu bem te QUERIA

Experienciador Fenémeno MENTAL

Modalidade/Avaliatividade

Afeto(+) Gradagéo (1)




4 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

4.1 Analise de “Olha, Maria” - (Chico Buarque, Tom Jobim, Vinicius de
Mores), de 1971

Texto na integra

Olha, Maria

Eu bem te queria
Fazer uma presa
Da minha poesia
Mas hoje, Maria
Pra minha surpresa
Pra minha tristeza
Precisas partir

Parte, Maria

Que estas tédo bonita
Que estas tao aflita
Pra me abandonar
Sinto, Maria

Que estas de visita
Teu corpo se agita
Querendo dancar

Parte, Maria

Que estas toda nua
Que a lua te chama
Que estas tdo mulher
Arde, Maria

Na chama da lua
Maria cigana

Maria maré

Parte cantando
Maria fugindo
Contra a ventania
Brincando, dormindo
Num colo de serra
Num campo vazio
Num leito de rio

Nos bragos do mar

Vai, alegria

Que a vida, Maria

N&o passa de um dia
N&o vou te prender
Corre, Maria

Que a vida néo espera
E uma primavera

N&o podes perder

Anda, Maria
Pois eu s6 teria
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A minha agonia
Pra te oferecer

4.1.1 Analise de Registro de Olha, Maria

Segundo Goatly (1997), as variaveis contextuais do Registro, que séo
Campo (o que esta se passando), Relacdes (quem esta envolvido em quais
relacbes) e Modo (o papel da linguagem) afetam a interpretacdo de um texto.

Assim, para cada cancao analisada, esclareco o contexto de Registro.

Campo: O eu-poético masculino vé-se surpreendido pela transformacdo de
Maria, 0 objeto da cancdo. Ele suplica a partida desta, visto que ndo possui
mais condi¢cdes nem fisicas nem emocionais de ser o detentor da musa de sua
suplica. Suplica essa que ndo é a de quem quer que o outro fique, mas que se
va, pois a efemeridade do tempo também o surpreendeu. Maria arde enquanto
ele s6 tem agonia a lhe oferecer. A medida que a Maria se agita e se torna tdo
mulher, o eu-masculino da cancdo aceita os destinos dos dois: Nao vou te
prender / Corre, Maria / Que a vida ndo espera / E uma primavera / Ndo podes

perder.

Relacdes: Nessa cancdo, composta em parceria por Chico Buarque, Tom
Jobim e Vinicius de Moraes, ha uma quebra do paradigma comum do canone
musical brasileiro, sobretudo quando se nota ainda a mulher dentro de um
papel submisso e relegado a segundo plano dado o patriarcalismo vigente em
nossa sociedade, uma vez que eles ddo voz a um homem que se reconhece
fragil e incapaz de fazer a mulher feliz. Ocorre, mesmo na voz masculina, a
valorizacdo do feminino, algo que é latente na composicdo dos trés, mas de

sobremaneira nos poemas-canc¢des de Chico Buarque.

Modo: O fato de serem musicados confere aos poemas-can¢des uma maior
proximidade com a esséncia musical prépria da natureza do género lirico. Letra

e mausica se completam, conjugando uma mesma disposicdo animica e
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resgatando o clima encantatério propiciado pela musicalidade advinda das

palavras e da melodia, em unissono.

4.1.2 Andalise da Transitividade e da Modalidade/ Avaliatividade de Olha,

Maria

Feito isso, inicio a andlise da Transitividade e da
Avaliatividade/Modalidade de Olha, Maria, de Chico Buarque, Tom Jobim e
Vinicius de Moraes, composta em 1971. Para facilitar o acompanhamento,

repito, a seguir os Quadros 1 e 5 (resumido).

Quadro 1 - Tipos de processos na LSF

PROCESSOS PARTICIPANTES LIGADOS AO PROCESSO

Material Jodo guebrou amesa com um soco
Ator Material Meta Circunstancia

Comportamental Jodo [perdeu a cabegcae] socou amesa
Comportante Comportamental Alcance

Mental Marta entendeu 0 meu sofrimento
Experienciador Mental Fendmeno

Verbal Orapaz contou - me sobre a dificil situacéo
Dizente Verbal Receptor Verbiagem

Relacional Jodo continua abatido até hoje

Portador Relacional Atributo Circunstancia

Existencial Houve motivos com certeza.
Existencial Existente Circunstancia

Fonte: Halliday (1994)

Quadro 5 - Os subsistemas da Avaliatividade

a) Afeto

(b) Julgamento

(c) Apreciagéo
Avaliacdo Social

ATITUDE

COMPROMISSO | (a) monogléssico (sem negociacao)
(b) heterogléssico (com negociacao)

Aumenta [completamente devastado]
(a) Forca S
~ Diminui [um pouco chateado]
GRADUACAO —
Aguca [um policial de verdade]
(b) Foco )
Suaviza [cerca de quatro pessoas]

Fonte: Martin (2000)
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OLHA, Maria

Discussdo: Olha significa aqui, algo como “ouga”, modo de dizer comum
na fala coloquial, pelo menos em S&o Paulo. E, portanto, um Processo
Mental, conjugado no modo imperativo, mas ndo expressa um
Compromisso monogldssico, ja que esse modo abrange ndo sé uma
ordem, mas também exortacdo ou sUplica. Aqui é uma exortacdo, um
pedido.

12 ESTROFE

OLHA, Maria Eu bem te QUERIA
Ator Circunstancia Meta

Vocativo Graduacao (1) Desejabilidade

FAZER umapresa Da minha poesia
Material Circunstancia
(=Prender)

Julgamento — Sanséao social

Mas hoje, Maria Pra minha surpresa
Circunstancia Circunstancia
Vocativo

Pra minha tristeza Precisas PARTIR
Circunstancia Material

Modulacao de obrigacéo
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Discussdo: Na primeira estrofe, os Processos partem do desejo para a obrigagéo,
numa indicacdo de que o eu-lirico parte do mundo idealizado — Desejabilidade —
em direcdo ao mundo real — Processo Material. E aqui, esse percurso é reforcado
pela Avaliatividade presente em presa, surpresa e tristeza. Além disso, todo o

foco recai sobre um dos participantes: o Ator, representado pelo eu-lirico.

22 ESTROFE
PARTE, Maria Que ESTAS tdo bonita
Material Portador Relacional Circunstancia Atributo
Vocativo Gradacao (forca) Apreciacdo (+)
Que ESTAS tio aflita Pra me ABANDONAR
Portador Relacional Circunstancia Atributo Meta Material

Gradacéao (forca) Apreciacgéo (-)

SINTO, Maria Que ESTAS de visita

Mental Portador Relacional Atributo

Vocativo Apreciacéo
Teu corpo se AGITA Querendo DANCAR
Comportante  Comportamental Material

Desejabilidade

Discussdo: Aqui, o que se coloca em evidéncia pelo eu-lirico € o comportamento
de Maria. Os desejos desta vdo numa crescente - marcada pela Gradacao de forca
tdo - que parece lancar luz sobre as atribuicGes fisicas e comportamentais de Maria
- tdo bonita, tdo aflita; culminando com o principio da partida - estas de visita.
N&o obstante, o Processo Comportamental - agita - materializa-se no Processo
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Material dancar: Teu corpo se agita querendo dangar.

32 ESTROFE
PARTE, Maria Que ESTAS toda nua
Material Portador Relacional Circunstancia Atributo
Vocativo Gradacéo (forga) Julgamento
Que alua te CHAMA Que ESTAS tdo mulher

Dizente Verbiagem Verbal Portador Relacional  Atributo Atributo

Gradacdo (forca) Julgamento

ARDE, Maria Na chamadalua Maria cigana Maria maré
Mental Fenbmeno Experienciador  Experienciador

Vocativo Julgamento Apreciacao

Discussao: Ha nesta estrofe uma mencdo erotizada de Maria: nua, tdo mulher e

chama; que ainda se revela no Processo Mental arde. Também, a partida de Maria

é metaforizada por chama, cigana e maré, uma vez que o campo semantico desses

Iéxicos trazem a ideia do que parte — cigana — ou aquilo que acaba — chama e

maré.

432 ESTROFE

PARTE CANTANDO Maria FUGINDO BRINCANDO DORMINDO
Material Comportamental Ator Material Comportamental Comportamental

Afeto Afeto
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Num colo de serra Num campo vazio Num leito de rio Nos bracos do mar
Alcance Alcance Alcance Alcance

Discussao: Passado o impeto erético da estrofe anterior, o eu-lirico volta-se para
uma Maria infantilizada: cantando, brincando. A essa Maria infantilizada, é
acrescida uma ideia bucolica: colo de serra, campo vazio, leito de rio, bracos de
mar. O foco, dado por meio da predominancia dos Processos Comportamentais,

permanece voltado para Maria, enquanto o eu-lirico mantém-se numa posicao de

passividade.
52 ESTROFE
VAI, alegria Que avida Maria,
Material Meta Ator
Afeto (+) Vocativo
N&ao PASSA de um dia Nao VOU te PRENDER
Circuntancia Relacional Circunstancia Circuntancia Material Meta Material
Apreciacao Graduacéo - foco Desejabilidade
CORRE, Maria Que avida néo ESPERA E uma primavera
Material Ator Circunstancia Material Relacional Atributo
Vocativo Julgamento Apreciacao

Discussao: A partida de Maria da-se por meio dos Processos Materiais vai e corre,
que indicam a necessidade de uma acédo, que € a partida de Maria; pois o tornar-se
mulher aqui, esta metaforicamente representado por essa comparacéo mental do eu
lirico entre a partida de Maria e a vida ser passageira, como a estacdo do
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desabrochar das flores.

62 ESTROFE
ANDA, Maria Pois eu so TERIA
Material Portador Circunstancia Relacional
Vocativo Graduacéo — forca

A minha agonia Prate OFERECER
Atributo Meta Material

Afeto (-)

Discussao: O tom de urgéncia da partida da-se pelos Processos Materiais anda e
oferecer. Teria, Processo Relacional, implica numa posse que néo € suficiente para
manté-la, mas antes afasta-la: agonia. Tal sentimento é reforcado por s6. Temos
assim, na ultima estrofe, o fechamento e a explicacdo dos motivos pelos quais 0
eu-poético pede que Maria va, uma vez que ele, diante da inquietude - expressada
pelos Processos Materiais - dela e carregado de passividade - sobretudo nos

Processos Relacionais, vé-se incapaz de manté-la junto a si.

4.1.3 Discussao Geral sobre “Olha, Maria”

A partir do gréfico que segue, € possivel ter uma visdo da distribuicdo
dos Processos dentro da cangao e de como eles séo utilizados para construir a

imagem feminina presente na cangéo.
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Grafico 1 — Tipos de Processos em “Olha, Maria”

PROCESSO DE TRANSITIVIDADE EM OLHA,
e [Veroa- 1 0]

H| Existencial =0
(0%)

H| Relacional =9
(30%)

H| Material = 14
(47%)

M| Transitividade;
Mental; 2; 7%

Nessa cancdo, deparamo-nos com a valorizagdo do feminino numa
postura em que 0 eu-poético do autor ndo tem como ocupar 0 espaco da
mulher, rejeitando manifestar-se apenas como um eu-viril gue a cantasse como
musa e amante.

Ao predominarem os Processos Material e Comportamental, o autor do
texto joga o protagonismo das a¢bes sobre Maria e ndo sobre o eu-lirico, que
representa o masculino na cancéo. A este, recaem os demais Processos, mais
notadamente o Relacional e o Verbal. Isso posto, podemos verificar uma
polarizagdo nos papeis do homem e da mulher, algo corrente no cancioneiro
popular brasileiro, mas com uma alteracédo substancial na representagéo social
de cada um: aqui o homem se vé incapaz de manter o elo afetivo, pois a
mulher estd num patamar de superioridade, seja fisica, seja emocional.

Se de um lado ela arde, de outro ele esta imerso em agonia. A ideia de
musa permanece nessa cancao de Chico Buarque, porém, aqui, ela nao é
inalcangavel por forgcas exteriores, algo comum na tematica amorosa de nossas
cancbes. Ndo ha uma mulher comprometida; ndo ha um homem abandonado.
As diferencas econdmicas nem passam perto. A boémia, retratada em tantas

cangdes como a responsavel pelo fim dos relacionamentos, € mencionada
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quase que infantiimente - cantando e dancando. O homem vé-se incapaz de
conter a transformacao da mulher - Teu corpo se agita/ Querendo dancar.

Ao eu-poético, resta a ideia de um desejo que ndo serd concretizado
(Olha, Maria/ Eu bem te queria/ Fazer uma presa/ Da minha poesia), visto que
ele se surpreende com a transformacao de Maria (Mas hoje, Maria/ Pra minha
surpresa/ Pra minha tristeza/ Precisas partir). Ciente da incontingéncia dos
fatos, o eu-poético langa méo de seu desejo — Vai, alegria/ Que a vida, Maria/
N&o passa de um dia/ Ndo vou te prender. Ao partir, Maria leva consigo a
alegria, deixando para tras um eu-poético mergulhado na agonia.

Chico Buarque, nessa cancgédo feita em parceria com Tom Jobim e
Vinicius de Moraes, fixa-se numa musica de situacdo (SANT'ANNA, 2013). Nao
ha a narracdo de como a mulher apareceu, as roupas que vestia, 0s objetos
gue possuia, a descricdo linear e nem espaco-temporal. Fixa-se antes numa
situacdo, um momento, um instante a ser sugerido e singularizado, justamente
0 momento em que o eu-poético masculino percebe o aflorar de uma Maria que
nao mais lhe cabe possuir ou merecer.

Nota-se, portanto, uma polarizacao entre uma mulher cheia de vida e um
homem passivo diante da mudanca e da efemeridade do amor que viveu ao
lado da amada.

Na proxima cancdo analisada, Chico Buarque guebra mais uma vez o
paradigma do canone musical brasileiro ndo apenas ao dar voz a mulher, mas
ao dar voz a uma mulher que subverte a légica patriarcal das relacdes

amorosas de nossa cultura.

4.2 Analise de “Ana de Amsterdam” - (Chico Buarque, Ruy Guerra), de
1972-1973

Texto na integra

Sou Ana do dique e das docas
Da compra, da venda, da troca das pernas
Dos bragos, das bocas, do lixo, dos bichos, das fichas

Sou Ana das loucas

Até amanha

Sou Ana

Da cama, da cana, fulana, bacana
Sou Ana de Amsterdam
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Eu cruzei um oceano
Na esperanca de casar
Fiz mil bocas pro Solano
Fui beijada por Gaspar

Sou Ana de cabo e tenente

Sou Ana de toda patente, das indias

Sou Ana do oriente, ocidente, acidente, gelada
Sou Ana, obrigada

Até amanha, sou Ana

Do cabo, do raso, do rabo, dos ratos

Sou Ana de Amsterdam

Arrisquei muita bracada

Na esperanga de outro mar
Hoje sou carta marcada
Hoje sou jogo de azar

Sou Ana de vinte minutos

Sou Ana da brasa dos brutos na coxa

Que paga charutos

Sou Ana dos dentes rangendo

E dos olhos enxutos

Até amanhéa, sou Ana

Das marcas, das macas, das vacas, das pratas
Sou Ana de Amsterdam

4.2.1 Analise de Registro de “Ana de Amsterdam”

A analise de Registro de Ana de Amsterdam relata as seguintes

variaveis:

Campo: Em Ana de Amsterdam, sobressai a predilecdo do compositor por
personagens marginalizados pela sociedade, pois aqui ele trata da prostituicdo.
A protagonista da cancdo faz uma série de afirmacbes em torno dos
acontecimentos e dos tipos com quem se deita. Além disso, ao caracterizar
Ana - nome comum e sem aparente glamour, como de Amsterdam, Chico
Buarque reafirma a prostituicdo, uma vez que a cidade holandesa é famosa

também pela liberdade com que as mulheres exercem o meretricio.

Relacdes: E inegavel que a cancdo de Chico privilegia a fala da mulher, assim
como na galeria das suas personagens sobressai o marginal como

protagonista, pondo a nu, desta maneira, a negatividade da sociedade. O seu
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discurso da voz aquelas que em geral ndo tém voz. Assim, encontramos o

tema das mulheres vinculado ao tema da marginalidade social.

Modo: O género cancdo é hibrido, pois a conjugacao letra/musica propicia
maior expansdo da poesia do que o texto poético considerado em sua
especificidade, mais restrito a um publico intelectualizado e acostumado ao

exercicio da leitura.

4.2.2 Andlise da Transitividade e da Modalidade/Avaliatividade de “Ana

de Amsterdam”

Titulo

Ana de Amsterdam

Discussao: O titulo, cujo adjunto adnominal confere a origem ao nome
Ana, refere-se, metonimicamente, ao meretricio comum a varias mulheres

de Amsterdam, onde a liberdade na profissao é bastante conhecida.

12 ESTROFE

SOuU Ana do diqgue e das docas
Relacional Atributo Circunstancia Circunstancia

Da compra, davenda, datrocadas pernas
Circunstancia Circunstancia Circunstancia

Dos bracos, das bocas, do lixo, dos bichos, das fichas
Circunstancia Circunstancia Circunstancia Circunstancia Circunstancia

Julgamento (-)

Discussdo: Nessa primeira estrofe, temos um Unico Processo, o Relacional Sou. A

partir dele emerge uma fala de mulher espantosamente feminina e carregada de
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referéncias ao submundo na prostituicdo, ainda que ele ndo seja apresentado
explicitamente. A mulher que para ser materializada, remonta seu percurso por
pontos de prostituicdo e de comércio barato, incluindo seu proprio corpo - do

digue, das docas, da venda, dos bracos.

22 ESTROFE

SOuU Ana das loucas Até amanha
Relacional Atributo Circunstancia Circunstancia

Julgamento - Sansao social

SOuU Ana Da cama, dacana, fulana, bacana
Relacional Atributo Circunstancia Circunstancia Circunstancia Circunstancia

Julgamento - Sanséao social

SOuU Ana de Amsterdam
Relacional Atributo Circunstancia

Discussdo: Temos neste trecho da cangdo uma estrofe carregada libidinalmente. A
ideia de transgressdo das normas sociais para uma mulher numa sociedade
patriarcal como a brasileira, é ainda mais subvertida aqui, pois além do meretricio,
0 eu-lirico feminino também confessa a existéncia do lesbianismo, pois ela é a Ana
das loucas, da fulana. Tal relacdo estd implicita em Sou Ana das loucas/ Até
amanhd / Sou Ana / Da cama. Loucas, amanha, cama e fulana formam uma
espécie de mosaico de uma relacdo sexual entre duas mulheres e a loucura do ato
sexual numa metafora do desejo ou de uma relacdo léshica numa sociedade

machista.
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32 ESTROFE

Eu CRUZEIum oceano Na esperanca de casar
Ator Material Meta Circnunstancia

Graduacéo - forca

(Eu) FIZ  mil bocas pro Solano (EU) FUI BEIJADA por Gaspar
Ator Material Meta Beneficiario Alcance Comportamental Comportante

Graduacao - forca

Discussdo: Numa espécie de flashback, a terceira estrofe refaz o percurso
romantizado da protagonista da cancdo e sua vinda para o Brasil. Ao ouvir a
cancdo, nota-se uma quebra proposital no ritmo, como uma pausa na qual a mulher
para sonhar e recordar um tempo de pureza e ingenuidade, mas que culmina com a
ndo realizacdo da esperanca de casar, ja que fez mil bocas pro Solano, porém foi
beijada por Gaspar. O romantismo até ingénuo, cede espaco a seducdo

representada pela hipérbole mil bocas.

43 ESTROFE
SOuU Ana de cabo e tenente SOU Ana de toda patente, das indias
Relacional Atributo Circunstancia Relacional Atributo Circunstancia Circunstancia
SOuU Ana do oriente, ocidente, acidente, gelada

Relacional Atributo Circunstancia Circunstancia Circunstancia Atributo

SOuU

Ana, obrigada

Relacional Atributo

Julgamento (-)

Até amanha, SOuU Ana Do cabo, do raso, do rabo, dos ratos
Circunstancia Relacional Atributo Circunstancia Circunstancia Circunstancia Circunstancia
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Julgamento (-)

SOuU

Ana de Amsterdam

Relacional Atributo Circunstancia

Discussdo: Dando prosseguimento ao percurso pelo submundo da prostituicdo, a
mulher sai do interior do lar, do recesso da casa, espaco a ela reservado pelos
canones convencionais de uma certa sociedade, e se projeta no espago aberto, sem
molduras, da rua — para viver duma vez a vida de prostituta. O meretricio aparece

numa descendente - do cabo, do raso, do rabo, dos ratos.

52 ESTROFE
(Eu) ARRISQUEI muita bracada Na esperanca de outro mar
Experienciador Mental Fendmeno Circunstancia
Graduacdo - forca
Hoje SOuU carta marcada Hoje SOuU jogo de azar
Circunstancia Relacional Atributo Circunstancia Relacional Atributo
Julgamento (-) Julgamento (-)

Discussdo: Novamente ocorre uma quebra na cangdo, um novo flashback. No
entanto, a pureza do primeiro da lugar a uma realidade dura e consciente de sua
situacdo atual, visto que hoje ela é carta marcada, jogo de azar. Sua vida, assim,

tornou-se uma incerteza desde 0 momento em que se lanca, se arrisca.

62 ESTROFE

SOuU

Ana devinte minutos SOU Ana da brasa dos brutos na coxa
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Relacional Atributo Circunstancia Relacional Atributo Circunstancia

Graduacéo - foco

Que APAGA charutos SOU Ana dos dentes rangendo
Ator Material Meta Relacional Atributo Circunstancia
E dos olhos enxutos Até amanh3, SOuU Ana
Circunstancia Circunstancia Relacional Atributo
Das marcas, das macas, das vacas, das pratas SOU Ana de Amsterdam

Circunstancia Circunstancia Circunstancia Circunstancia Relacional Atributo Circunstancia

Julgamento (-)

Discussdo: Ao fim do poema-cancdo, Ana apresenta-nos a fugacidade, a
efemeridade das relacbes com as quais ela convive - Sou Ana de vinte minutos; a
brutalidade da qual as prostitutas sdo vitimas costumas - Sou Ana da brasa dos
brutos na coxa; a avidez e auséncia de carinho com que 0s homens se entregam ao
sexo com prostitutas - Sou Ana dos dentes rangendo; e tratamento degradante ao

qual é submetida - Sou Ana (...) das vacas.

4.2.3 Discussado Geral sobre “Ana de Amsterdam”

Em Ana de Amsterdam, a prostituicdo € o tema, mesmo que nao
ocorram referéncias explicitas em nenhum momento da can¢do, mas apenas
sugerida pelo amplo jogo de palavras e Atributos relacionados ao sujeito lirico.
O titulo, cujo adjunto adnominal confere a origem ao nome Ana, refere-se,
metonimicamente, ao meretricio comum a varias mulheres de Amsterdam,
onde a liberdade na profissdo é bastante conhecida.

Visto que na obra de Chico Buarque, o seu discurso da voz aquelas que

em geral ndo tém voz, encontramos o tema das mulheres vinculado a




45

marginalidade social. Ana de Amsterdam, em primeira pessoa, revela o
submundo da prostituicdio ou o0 relacionamento erético-amoroso nao-

convencional.

Gréfico 2 — Tipos de Processos em “Ana de Amsterdam”

PROCESSO DE TRANSITIVIDADE EM ANA DE
A

| Material = 3 (14%)

M| Existencial = 0 (0%)

H| Verbal = 0 (0%)

H| Mental =1 (5%)

H| Relacional =17
(77%)

A amplitude dada ao titulo subtrai a natureza subjetiva do poema e,
embora em primeira pessoa, o eu recebe um carater coletivo e universalizante,
estendendo-se a todas as prostituas, numa denuncia sofrida da subvida a que
se sujeitam.

Nesta analise, o verbo ser - que para a LSF é um Processo Relacional -
repetido em todo o texto, marca a condi¢cdo implacavel do eu-poético (sou),
onde o nome Ana é sindnimo para “prostituta”. A enumeragao dos Atributos de
Ana sugere desde o submundo em que vive (Sou Ana do dique e das docas)
até o carater mercantil que reveste a prostituicdo (Da compra, da venda, da
troca das pernas). Assim como no titulo, € a metonimia que da forma ao
sentido de denuncia contido nos versos (Dos bracos, das bocas, do lixo, dos
bichos, das fichas), dimensionando a esséncia promiscua dessa
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comercializacdo, ao mesmo tempo em que sugere rapidez e sucessdo de
encontros.

Os versos Até amanha / sou Ana ou Sou Ana de vinte minutos reiteram
a fugacidade do momento, enquanto Da cama, da cana, fulana, sacana, em
repetitiva assonancia transmite a ideia do submundo da prostituicédo, aliado ao
seu carater andénimo e pejorativo (fulana).

As figuras de linguagem, marcantes no texto, revelam inusitados
recursos que fazem sobressair ndo s6 a qualidade sonora do poema, criado
essencialmente para ser cantado, como a ambiguidade do signo poético. A
palavra cabo (Sou Ana de cabo a tenente), usada no sentido de patente do
exército e em analogia a expressao popular de cabo a rabo, remete para o
sentido submisso da prostituicao.

Contudo, ndo da para falar da mulher sem falar do homem ou do amor
que perpassa essas relagbes afetivas, uma vez que a mulher faz parte do
universo de Chico Buarque e do préprio anima do autor. Ela constantemente &
colocada em condicfes densas de afeto e em confronto com o masculino. Sao
histérias de amor e desamor, como veremos ha cangcao a seguir, em que
proponho uma andlise das quatro estrofes da cancdo Mil Perdbes a fim de

observar os processos e a Modalidade/Avaliatividade

4.3 Analise de “Mil Perddes” - (Chico Buarque), de 1983

Texto na integra

Te perdoo

Por fazer mil perguntas

Que em vidas que andam juntas
Ninguém faz

Te perdoo

Por pedires perddo

Por me amares demais

Te perdoo

Te perdoo por ligares
Pra todos os lugares
De onde eu vim

Te perdoo

Por ergueres a mao
Por bateres em mim
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Te perdoo

Quando anseio pelo instante de sair

E rodar exuberante

E me perder de ti

Te perdoo

Por quereres me ver

Aprendendo a mentir (te mentir, te mentir)

Te perdoo

Por contares minhas horas
Nas minhas demoras por ai
Te perdoo

Te perdoo porque choras
Quando eu choro de rir

Te perdoo

Por te trair

4.3.1 Analise de Registro de “Mil Perdoes”

A andlise de registro dessa cancédo apresenta:

Campo: Conforme o periodo ditatorial comecava a abrandar, Chico Buarque
pode dedicar-se a fazer livremente cada vez mais musicas. Mil Perddes foi
composta em 1983 para uma adaptacdo cinematogréfica de Nelson Rodrigues
Filho da peca Perdoa-me por me traires. Vendo o filme com Vera Fischer no
papel principal, Chico decidiu inverter a frase, e a cancdo nasceu quando a

personagem diz te perdoo por te trair.

Relacdes: A letra da cancédo traz uma hipérbole numa clara demonstracéo de
arrependimento. Todavia, Chico Buarque subverte o que se esperaria de uma
afirmacéo como essa ao fechar a cancdo com Te perdoo / Por te trair. Ao longo
da letra da mdasica, um eu lirico vai perdoando seu interlocutor por todo

comportamento possessivo e agressivo causados por suas atitudes.

Modo: O género cancao € hibrido, uma vez que a conjugacédo letra/musica
propicia maior expanséo da poesia do que o texto poético considerado em sua
especificidade, mais restrito a um publico intelectualizado e acostumado ao

exercicio da leitura.
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“Mil

Titulo

Mil Perddes

Discussao: O titulo da cancdo é composto apenas por uma frase nominal,
que por sua vez constitui uma hipérbole, antecipando assim, que um dos
participantes dos Processos langar-se-& numa atitude de extremo
arrependimento. Lakoff e Johnson (2002) pontuam que a metafora nao é
uma questdo meramente linguistica ou lexical, ao contrario, 0 pensamento
humano ndo é largamente metaforico e a metafora s6 é possivel como

expressao linguistica porque existe no sistema conceptual humano.

12 ESTROFE

(Eu) Te PERDOO Por (Tu) FAZERES mil perguntas
Experienciador Fendmeno Mental Dizente Verbal

(= Perguntar)

Graduacdo - forca

Que em vidas gque ANDAM juntas Ninguém FAZ

Portador Portador Material Circunstancia  Ator Material

(Eu) PERDOO Por (Tu) PEDIRES perdao

Fendmeno Experienciador Mental Dizente Verbal Verbiagem

Afeto (+)

me AMARES demais
Fenbmeno Mental Circunstancia
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Graduacéo - forca

Discussdo: Utilizando as definicbes de Thompson (2004), os Processos
parecem misturar-se para um desejo persuasivo que vai do Material e Verbal
para 0 Mental — o interior do “interlocutor” do eu lirico, na tentativa de que
uma ac¢do — o ato de perdoar - ndo fique apenas no campo verbal, mas que se
concretize. Os Processos Materiais faz e verbais pedires mostram esse
“interlocutor” inquieto e inseguro, que desdgua no Processo Mental amares,

como causa de sua posicdo, aquele que recebe o perddo por um mal

comportamento.
22 ESTROFE
Te (Eu) PERDOO
Fendmeno Experienciador  Mental
Te (Eu) PERDOO por (Tu) LIGARES
Fendmeno Experienciador Mental Comportante Comportamental

Pratodos os lugares Deonde eu VIM
Alcance Circunstancia Ator Material

Graduacéo - foco

Te (Eu) PERDOO Por (Tu) ERGUERES a mao
Fenbmeno Experienciador Mental Ator Material Meta

Por (Tu) BATERES em mim
Ator  Material Meta
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Discussado: Nesse trecho, 0s Processos recaem — assim como no primeiro excerto
da cangdo — sobre o “interlocutor”, e predominam os Processos Comportamentais
e Materiais, ocorridos posteriormente aos Processos Mentais e Verbais, como se

esses fossem as causas de seu estado.

32 ESTROFE
Te (Eu) PERDOO
Fendmeno Experienciador Mental
Quando (Eu) ANSEIO pelo instante de SAIR
Circunstancia Experienciador Mental Fendbmeno Material

Desejabilidade

E (Eu) RODAR exuberante E me PERDER de'ti
Ator Material Circunstancia Existente Existencial Circunstancia

Apreciacao (+)

Te (Eu) PERDOO Por QUERERES ME VER
Fendémeno Experienciador Mental Metéafora de Processo - Mental

Desejabilidade

Discussdo: Ha, a partir desse excerto da cancdo, uma mudanca na qual 0s
Processos passam a referir-se ao “eu-lirico” da can¢ao. Nenhuma das atitudes do

“interlocutor” foi capaz de persuadir o eu lirico a comportar-se de outra maneira.
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42 ESTROFE

Te (Eu) PERDOO Por (Tu) CONTARES minhas horas
Fendmeno Experienciador Mental Comportante Comportamental Alcance
Nas minhas demoras porai Te (Eu) PERDOO

Circunstancia Fendmeno Experienciador Mental
Te (Eu) PERDOO porque (Tu) CHORAS
Fendmeno Experienciador Mental Comportante  Comportamental
Quando eu CHORO DE RIR Te (Eu) PERDOO

Circunstancia Comportante Comportamental Fendbmeno Experienciador  Mental

Por te TRAIR
Alcance Comportamental

Discusséo: E possivel observar que os Processos referem-se ao “eu-lirico” e nio

mais a seu “interlocutor”, pois € seu comportamento o motivador das atitudes, até

mesmo violentas, de seu “interlocutor”, que, por sua vez, gera o ato de perdoar do

eu-lirico.

4.3.3 Discussao Geral sobre “Mil Perdoes”

A mulher é a todo momento cantada no cancioneiro de nosso pais,
sobretudo, quando colocada no papel de musa, de objeto de desejo. No
entanto, raras vezes esse ente feminino possui voz; mais raro ainda essa voz
ser dada a uma mulher que transgride os padrdes patriarcais tdo enraizados

em nossa cultura musical. E é aqui que ocorre a magia de Chico Buarque.
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Ele tematiza a mulher e seus desejos; a mulher e a moral que Ihe cabe,
ndo a que lhe €& imposta. O que o compositor faz em Mil Perddes é deixar
emergir uma fala espantosamente feminina. Nessa canc¢do, com a
predominéancia dos processos Material, Comportamental e Mental sobre o
Relacional, Existencial e Verbal, somos colocados diante de uma mulher
focada antes em suas vontades e acbes que qualquer tipo de passividade ou

conformismo.

Gréfico 3 —Tipos de Processos em “Mil Perdbes”

PROCESSO DE TRANSITIVIDADE EM MIL
P

] i - 9
|ReIaC|onaI 0 (0%) m | Verbal = 2 (7%)

H| Existencial =1
(4%)

m| Material = 7 (24%)

H| Mental = 14 (48%)

Como acontece com grande frequéncia na producéo de Chico Buarque,
0 esquema narrativo e a estrutura da cancdo repousam na repeticdo
paralelistica de alguns veros-chave. Em Mil Perddes, de certa maneira, ele cria,
com a repeticao do verso Te perdoo seguido sempre do desespero do eu-lirico
— Por fazer mil perguntas, Por pedires perddao, Por me amares demais, por
ligares / Pra todos os lugares —, uma tensdo crescente que culmina com a
transgresséo definitiva de uma mulher dentro de uma sociedade machista: Te
perdoo / Por te trair.

A polarizagdo homem-mulher da-se de maneira implicita, embora
cristalizada no cotidiano brasileiro, que é a violéncia contra a mulher: Te perdoo
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| Por ergueres a mao / Por bateres em mim. Os sentimentos desvelados
também retratam essa dicotomia, uma vez que enquanto ela sente anseio pelo
instante de sair e rodar exuberante, o eu-lirico impacienta-se por um motivo
diferente (Te perdoo / Por contares minhas horas / Nas minhas demoras por ai)
e mesmo o sofrimento deste, torna-se alegria dela: Te perdoo porque choras

/Quando eu choro de rir.

4.4 Analise de “Cecilia” (Chico Buarque, L. C. Ramos), de 1998

Texto na integra

Quantos artistas

Entoam baladas

Para suas amadas

Com grandes orquestras
Como os admiro

Eu, que te vejo

E nem sempre respiro

Quantos poetas
Romanticos, prosas
Exaltam suas musas
Com todas as letras
Eu te murmuro

Eu te suspiro

Eu, que soletro

Teu nome no escuro

Me escutas, Cecilia?

Mas eu te chamava em siléncio
Na tua presenca

Palavras sao brutas

Pode ser que, entreabertos
Meus labios de leve
Tremessem por ti

Mas nem as sutis melodias
Merecem, Cecilia, teu nome
Espalhar por ai

Como tantos poetas
Tantos cantores

Tantas Cecilias

Com mil refletores

Eu, que néo digo

Mas ardo de desejo

Te olho

Te guardo

Te sigo

Te vejo dormir
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4.4.1 Analise de Registro de “Cecilia”

A andlise de registro dessa cangao apresenta:

Campo: Nao dé para falar da mulher sem falar do homem, e vice-versa. Pois a
mulher sempre aparece, nas cancdes de Chico e na vida em geral, em
situacOes densas de afeto. Na letra desse poema-cancdo, um eu-lirico coloca-
se no papel de dedicada devocdo a mulher. Bem ao estilo ultrarromantico, a
mulher é vista como inatingivel pelo homem que apenas a observa, vela seu

sSono e se consome solitario em seu desejo.

Relacdes: Quase que numa inversao das cantigas de amor medievais, porém
com a voz masculina no lugar da feminina, um eu-lirico masculino canta para
sua amada que ndo o ouve e nem 0 V&, pois este diz que murmura e soletra

seu nome (Cecilia) no escuro.

Modo: Para Koch (2002), os géneros sdo relativamente estaveis, ou seja,
embora possuam uma configuracao prépria, estdo sujeitos as modificacbes que
o intercambio com outros géneros produzem, bem como as mudancas sociais
e até mesmo tecnoldgicas. Dentro dessa perspectiva, o género cangcdo €
especialmente interessante para o estudo tanto da forma composicional,

quanto das transformacgoes.

4.4.2 Andlise da Transitividade e da Modalidade/Avaliatividade de “Cecilia”

Titulo

Cecilia

12 ESTROFE

Quantos artistas ENTOAM baladas
Dizente Verbal Verbiagem
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Para suas amadas Com grandes orquestras
Receptor Circunstancia

Graduacéo - forca

Como 0s (Eu) ADMIRO Eu, que te VEJO

Circunstancia  Fenbmeno  Experienciador Mental Comportante Comportante Alcance Comportamental

E nem sempre RESPIRO
Circunstancia Comportamental

Julgamento - Estima social

Discussao: O eu-lirico masculino coloca-se numa posi¢do de inferioridade. A
mulher, Cecilia, € intocavel para ele. Ele a admira e a vé com tal forca e desejo,

que chega a perder parte de sua capacidade fisica - nem sempre respiro.

22 ESTROFE

Quantos poetas Romanticos, prosas
Experienciador Experienciador Experienciador

EXALTAM suas musas Com todas as letras

Mental Fenébmeno Circunstancia
Apreciacao (+) Graduacéo - foco
Eu te MURMURO Eu te SUSPIRO

Comportante Alcance Comportamental Comportante Alcance Comportamental
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Eu, que SOLETRO Teu nome no escuro
Dizente Dizente Verbal Verbiagem

Discussao: O eu-lirico vé-se incapaz de se quer pronunciar o nome de sua amada,
pois enquanto poetas Romanticos, prosas / Exaltam suas musas / Com todas as

letras, ele murmura, suspira, soletra 0 nome de sua amada no escuro.

32 ESTROFE
Me ESCUTAS, Cecilia? Maseu te CHAMAVA em siléncio
Alcance Comportamental Comportante Dizente Receptor Verbal Circunstancia
Na tua presenca Palavras SAO brutas

Circunstancia Portador Relacional Atributo

Julgamento (-)

Discussdo: Falta-lhe coragem para dirigir-se a Cecilia. Ele paradoxalmente
reconhece sua proépria fragilidade ao chama-la em siléncio, porque diante dela as

palavras séo brutas.

42 ESTROFE
Pode SER que, entreabertos Meus ldbios de leve
Relacional Atributo Portador Circunstancia
Probabilidade
TREMESSEM por ti Mas nem as sutis melodias
Comportamental Alcance Experienciador

Apreciacao (+)
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MERECEM, Cecilia, teu nome ESPALHAR por ai
Mental Fendbmeno/  Material Circunstancia
Meta

Vocativo

Como tantos poetas Tantos cantores [Espalham - implicito]
Ator Ator

Tantas Cecilias [Espalham - implicito] Com mil refletores

Ator Circunstancia
Graduacéo - foco Graduagéo - forca
Eu, que nao DIGO Mas (Eu) ARDO de desejo
Dizente Dizente Circunstancia Verbal Experienciador Mental Circunstancia
Te OLHO Te GUARDO Te SIGO Te VEJO DORMIR

Alcance Comportamental Meta Material Meta Material Alcance Comportamental

Discussdo: O temor do eu-lirico, mesmo ardendo de desejo, 0 torna mero
expectador. Fica passivo diante de Cecilia. O tremor que se apossa de seus labios
numa metéafora do medo faz que ele ndo diga ou confesse o que sente, prostrando-

se diante de sua amada como eterno observador.
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4.4.3 Discussao Geral sobre “Cecilia”

Nesse poema-cancao, Chico Buarque parece propor por um lado um
quase retorno as cantigas medievais, por outro a ingenuidade dos amores
juvenis.

Ao analisarmos quantitativamente a cangao - conforme nos mostra o
grafico abaixo -, € curioso a predominancia do Processo Material frente aos
outros, visto que este é o processo do fazer. No entanto, o que notamos € uma

passividade do eu-lirico diante da amada.

Gréfico 4 — Tipos de Processos em “Cecilia”

PROCESSO DE TRANSITIVIDADE EM CECILIA

H| Relacional =2

m| Verbal = 4 (19%)
(10%)

H| Existencial =0
(0%)

H| Mental = 4 (19%)

H| Material =3
(14%)

Na realidade, o Material aqui se traduz em atitudes solitarias e que nao
conseguem ser completadas, pois o temor que toma conta do eu-lirico o
paralisa quando deveria completar seus atos. Ele se esconde no escuro e é
incapaz de falar com todas as letras. Diante dela, ele hem sempre respira e
apenas soletra seu nome.

Nesse contexto, a tematica feminina da letra representa apenas um dos
polos, contracenando com o masculino. Se na cancao anterior - Mil Perddes -
Chico Buarque descontruiu a idealizacdo da mulher, aqui ele a retoma com um

tom bastante pueril.
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O autor privilegia a visdo do feminino numa uma postura em que 0 eu-
poético do autor ndo tem como ocupar o espaco da mulher, rejeitando
manifestar-se apenas como um eu-viril que a cantasse como musa e amante.
Ela € na verdade inatingivel para ele. Outros conseguem, ele apenas vela seu

sono.
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Consideracgbes Finais

As andlises dos quatro poemas-canc¢fes constituiram-se em importante
aprendizado, ndo sé de natureza estética — pelos inusitados recursos poéticos
e estilisticos surpreendidos na obra — como pela visdo de mundo a respeito da
mulher e do amor lida nas linhas e entrelinhas, redundando num instigante
guestionamento sécio existencial e sobretudo a importancia da Linguistica
Sistémico-Funcional para a compreensdo do funcionamento da lingua e de
como ela constroi o universo ao nosso redor e bem como a devolvemos a esse
mesmo universo também reconstruida.

A leitura dos poemas centrados na tematica do feminino foi norteada
pela compreensdo de que o ato criador do artista é impulsionado
inconscientemente por arquétipos que sobrevivem na mente de todo ser
humano, manifestando-se por processos simbélicos. A poesia, como expressao
individual, revela em maior ou menor grau essas imagens arguetipicas através
da simbologia que, brotando do inconsciente, passa pela criacéo e pelo talento
do artista.

Retomando as perguntas a e b que nortearam este trabalho, temos que
para (a) - que tipo de visdo sobre mulher estad subjacente as quatro cancdes
populares de amor? - foi possivel notar que quando o eu-feminino se torna o
emissor dos textos de Chico Buarque, percebemos uma intensificagdo no
lirismo e no dilaceramento amoroso, em confronto com 0s poemas em que a
mulher é apenas referente ou destinataria. Nesses casos, ha um grande
distanciamento do emissor em relacdo a figura feminina, que se torna abstrata
ou, por vezes, idealizada.

A valorizacdo da mulher que se revela de maneira intensa em todas as
situacdes tematicas e sob quaisquer focos poéticos adotados tem como
subsidios — entre outros elementos relevantes — as imagens arquetipicas do
feminino que se manifestam em seus aspectos duais, incluindo a figura da
musa, da menina que se transforma em mulher, da vitima de uma sociedade
patriarcal e da marginalizada pelo exercicio da prostituicdo ou do lesbianismo.

Esse fator arquetipico inerente ao psiquismo de todo ser humano alia-se

a aspectos conscientes que moldam a visdo de mundo do poeta, como
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questionamentos socio-politico-culturais, indagacdes existenciais, consciéncia
critica, inquietacdes metafisicas, entre outros.

Visto que meu principal objetivo foi comprovar que a intensa valorizacéo
da mulher na obra de Chico Buarque transcende a simples e convencionam
escolha do sexo oposto como musa inspiradora e objeto de exaltacdo poética,
para a pergunta (b) - como € possivel responder a questdo em (a), por meio
das metafuncbes da LSF? - recorri a proposta da Linguistica Sistémico-
Funcional (LSF), que com seu carater de multifuncional, abarca trés
metafuncbes (ou significados) simultaneamente: Ideacional (informacéo),
Interpessoal (interacdo) e Textual (organiza o texto de acordo com um
propoésito e as exigéncias do meio sdcio-historico-cultural). A busca dessa
resposta encontrou base em Halliday (1978, 1985) cuja concepcédo é a da
gramatica de uma lingua como sistema de “op¢des”, entre as quais os falantes
fazem “selegbes” segundo as circunstancias sociais, assumindo que opg¢des
formais tém significados contrastantes e que as escolhas de formas séo
sempre significativas.

De sua parte, a Analise de Discurso Critica (ADC) auxiliou na
compreensdao de como as ideologias sécio-politicas ou socioculturais estédo
entrelacadas com a lingua e o discurso. Coexistindo com essa postura natural
gue coincide com a de inmeros poetas e compositores, ha em Chico Buarque
um dado relevante que o difere dos demais no que se refere ao tratamento
dado a figura feminina: os textos referentes a mulher; as transgressdes
femininas; a submissdo da mulher ao homem; a mulher no contexto social
opressor; a mulher como elemento injusticado cultural e socialmente ao lado de
outros elementos marginalizados comprova que ha em Chico Buarque simpatia
e solidariedade a esses elementos que o impulsionam a criar textos ostentando
poeticamente desassombro e inconformismo de natureza social e existencial
no que tange o papel feminino e a idealizacdo do amor convencional ou néo.

A pesquisa mostra quem a cancdo de Chico privilegia a fala da mulher,
assim como na galeria das suas personagens sobressai o marginal como
protagonista, pondo a nu, desta maneira, a negatividade da sociedade. Suas
composi¢des tornam-se, por for¢ca dessa escolha, a oportunidade para um
exercicio da critica social exercida, no mais das vezes, através das ricas

modulacdes que se reveste sua ironia.
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