PoNTIFiCIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SA0 PAULO
PUC-SP

Ingrid Bianchini Samczuk

Kierkegaard e Guimaraes Rosa: ressonancias

MESTRADO EM FILOSOFIA

SA0 PAULO
2010



PoNTIFiCIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SA0 PAULO
PUC-SP

Ingrid Bianchini Samczuk

Kierkegaard e Guimaraes Rosa: ressonancias

Mestrado em Filosofia

Dissertacdo apresentada a Banca Examinadora
como exigéncia parcial para obtencdo do titulo
de Mestre em Filosofia pela Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo, sob a
orientacdo da Prof® Dr? Silvia Saviano Sampaio.

SAO0 PAULO
2010



Banca Examinadora




A meus pais, André e lIzilda, e meu irmao,
Igor, que, independentemente de minhas
escolhas, sempre estiveram ao meu lado,
apoiando-me incondicionalmente e

fornecendo-me estrutura para seguir adiante.

Para Vinicius, meu amor eterno, em quem
encontrei o companheiro de jornada por entre
as esferas de existéncia. Es quem me completa

e me torna realizada, ensinando-me dia a dia

o sentido da vida.



Agradecimentos

Foram varias as pessoas que, direta ou indiretamente, contribuiram para a execugdo
desse trabalho. Todavia, algumas merecem especial agradecimento por, em algum momento,
terem feito esta pesquisa assumir um rumo diferente ou, em alguns casos, terem feito minha
vida assumir um rumo diferente do que vinha tendo até entdo. E a primeira pessoa a quem
devo eterno agradecimento é a minha mestra, Cidinha, sem a qual esse trabalho jamais
existiria. Toda minha jornada académica (e ndo somente) devo a essa grande amiga, minha
estrela-guia, e, por que ndo lembrar, quem primeiro me apresentou Guimardes Rosa a partir de

A terceira margem do rio.

Em seguida, mas ndo com menor importancia, agradeco a minha orientadora, Profa.
Dra. Silvia Sampaio, com quem tive a honra de adentrar a Filosofia, iniciando meus estudados
pelo fascinante pensamento de Kierkegaard, com A doenca mortal, ainda no 3° semestre da
graduacdo. Apesar da dificuldade inicial, com as aulas magistrais da Silvia, esse livro tornou-
se palatavel, assim como os proximos que a ele se seguiram em outras programacoes ao longo
da Graduacdo e do Mestrado. E, como ndo poderia deixar de ser, agradeco tambem pela
amizade e pelas interminaveis horas de conversa com as quais muito aprendi, durante o0s

almocos, os cafés e as orientacoes.

Agradeco aos meus amigos e companheiros de disciplinas e, principalmente, de
inimeras horas de estudos e de descontracdo, Alessandro e Silvia. Sem vocés, essa jornada

teria sido infinitamente mais dolorosa e dificil!

A todos os professores do Departamento de Pds Graduacdo em Filosofia com quem

tive o prazer de cursar diversos programas que muito me ajudaram a crescer tanto intelectual



quanto profissionalmente: Salma Tannus Muchail, Dulce Mara Critelli, Méarcio Alves da
Fonseca, Mério Porta, Rachel Gazolla e Marcelo Perine. Ao longo das disciplinas cursadas,
pude adentrar um pouco mais a Historia da Filosofia e entender mais e melhor as oscilagdes
por que a humanidade passou do ponto de vista intelectual até chegar a sua constituicao
contemporanea, bem como a influéncia que a Filosofia tem sobre as outras areas do

conhecimento, em especial as das Ciéncias Humanas.

A Professora Danielle dos Santos Corpas, em primeiro lugar, pela ajuda a distancia
sobre leituras e sugestdes que foram determinantes para o encaminhamento desta pesquisa. E,
em segundo lugar, por ter aceitado participar da banca de qualificacdo, tendo contribuido
enormemente para que o trabalho ganhasse uma estrutura mais apurada. Agradeco a

disponibilidade e a presteza com que me ajudou desde o primeiro contato estabelecido.

A Professora Yolanda Gloria Gamboa Mufioz por gentilmente ter aceitado o convite
para participar da banca tanto de qualificacdo quanto de defesa. Obrigada por todos os
apontamentos, principalmente sobre a “idade do meu texto”, pois assim me foi permitido
“inventar uma sistematizacdo mais criativa” para escrever esta dissertagdo “com a minha

mao”, de forma mais fluida.

A Gabriela Franca pela exceléncia na traducdo do alemao de parte do livro de Stefan

Kutzenberger, sem a qual esse trabalho teria ficado muito defasado.

A Marcel Vejmelka e Stefan Kutzenberger pela disponibilidade em responder aos
meus e-mails solicitando auxilio e por tdo prontamente terem me ajudado a trilhar os ultimos

passos dessa pesquisa.

A Rosita Harnik Gebara pela amizade incondicional e de longos anos, e pela revisao

que, mesmo tendo sido de ultima hora, foi feita com eximia dedicacéo.

Durante o tempo em que estudei para concluir mais essa etapa, conheci muitas outras



pessoas entre colegas de trabalho e alunos com quem pude compartilhar alguns passos desse
trabalho, principalmente em se tratando dos 3% anos quando chegdvamos a Guimaraes Rosa e
precisava me controlar para ndo ficar o restante do ano apenas trabalhando esse autor.
Agradeco a oportunidade de ter tido tantos interlocutores que, talvez sem saber, me ajudaram
a estruturar parte das analises aqui apresentadas, mas também a rever alguns pontos que
julgava estarem bem estruturados. Para ndo ser injusta e, de repente, esquecer algum nome,

deixo meu “obrigada” a todos!

Gostaria de registrar o0 meu agradecimento também a minha familia. Meus pais e meu
irmdo, que sempre estiveram presentes ao longo de meus anos de estudos (e ndo s6 de
Mestrado) e nunca mediram esfor¢cos para que eu pudesse concluir todas as etapas.
Especialmente minha mde, que tantas vezes me secretariou, seja devolvendo livros na
biblioteca ou entregando documentos da faculdade, correndo atras de alguma referéncia para
mim, dando caronas, preparando lanches enquanto passava correndo em casa para ir para

alguma aula... Meu eterno obrigado a vocés que sdao minha estrutural

Por fim, agradeco a Vinicius, meu companheiro de jornada, pelo seu amor, pela
compreensdo e pelo companheirismo incondicionais. Agradeco também pela revisdo das
traducdes do francés e pela ajuda com as referéncias biblicas. Um “obrigada” especial por
tornar minha vida mais facil nesses Gltimos meses, dividindo comigo todas as atribulacdes

diarias, e estando ao meu lado em todos os momentos!



BIANCHINI, Ingrid. Kierkegaard e Guimardes Rosa: ressonancias. 2010. Dissertagdo
(Mestrado em Filosofia). PUC. Séao Paulo.

Resumo

Esta dissertacdo propOe-se a analisar ressonancias da filosofia de Sgren Kierkegaard
na literatura de Jodo Guimardes Rosa, abordagem ainda carente na fortuna critica do literato.
A hipotese da plausibilidade de aproximacao entre os dois autores pauta-se por registros de
Rosa em cartas e entrevistas a respeito de seu interesse pessoal por Kierkegaard, também
demonstrado pela presenca de obras do filosofo e de um livro sobre a lingua dinamarquesa em
sua biblioteca pessoal. Somado a isso, sdo dois os pontos fulcrais para a aproximacéo de
ambos: a preocupacdo com o Individuo e a importancia que a religido possui tanto em suas
vidas quanto para a elaboracdo de suas obras. A partir disso, optou-se pela analise de cinco
narrativas de Primeiras estorias, a saber: As margens da alegria, Os cimos, A menina de 14,
A terceira margem do rio e O espelho, nas quais foram analisados os protagonistas com o
objetivo de demonstrar em que medida cada um representaria 0s estagios da existéncia
teorizados pelo pensador dinamarqués: estético, ético e religioso. Apds a analise, identificou-
se 0 Menino de As margens da alegria e Os cimos, juntamente de Nhinhinha de A menina de
14, com o esteta Kierkegaardiano. Ao estagio ético, pertence o narrador de A terceira margem
do rio, e ao religioso pertencem tanto o pai de A terceira margem do rio quanto o narrador de
O espelho. Sobre essa Gltima personagem, vale a ressalva de que, dentre os elencados para
esse trabalho, € o Unico que percorre os trés estagios, de modo a completar seu movimento de

subjetivacdo existencial.

Palavras-chave: Kierkegaard, Guimardes Rosa, estagios da existéncia, individuo, religido
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Abstract

This research had as objective to analyze resonances of Kierkegaard’s philosophy on
the literature of Jodo Guimaraes Rosa, which has not as yet been done in this author’s set of
critics. The plausibility of this confrontation between these two authors is guided by Rosas’s
records, in letters and interviews, about his personal interest in Kierkegaard, also
demonstrated by the finding of the philosopher’s works and a book on Danish language in his
personal library. Besides, there are two fulcrum points to this approximation: the concern
about the individual and the importance of religion over their lives and the making of their
works. From this starting point, we chose to analyze five narratives of the book Primeiras
estorias, which are: As margens da alegria, Os cimos, A menina de 14, A terceira margem do
rio and O espelho. In these stories, the protagonists were studied in order to demonstrate in
which mesure each of them would represent the stages of existence theorized by the Danish
thinker: aesthetic, ethical and religious. After the analysis, the Boy in As margens da alegria
and Os cimos, together with Nhinhinha in A menina de 14 were identified with the
kierkegaardian’s aesthete. To the ethics stage belongs the narrator of A terceira margem do
rio, and to the religious stage we found the father in A terceira margem do rio, as well as
O espelho’s narrator. About this last character, it is worth saying that, among the ones listed to
this study, it is the only one that travels through the three stages, in order to complete its

movement of existential subjectification.

Key-words: Kierkegaard, Guimarées Rosa, existential stages, individual, religion
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Vocé chegou a existir?
(RosA, 20093, p. 451)
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Introducéo

Viver é muito perigoso.
(RosA, 2009b)

No momento em que se parte do principio da confluéncia de duas ou mais disciplinas,
faz-se necessario considerar os pontos de incidéncia da reflexdo interdisciplinar, tais como 0s
apresentados por Nunes (2002, p. 205): a linguagem, as conexdes da obra com as linhas do
pensamento historico-filosofico e a instancia de questionamento que a forma representa, em

funcéo de ideias que constituem problemas do e para o pensamento daquele periodo.

As diversas areas do saber, dentre as quais se encontram a Filosofia e a Literatura,
interpretam a realidade a sua maneira e formam diferentes concepc6es de mundo. Entre outros
assuntos, as diversas Filosofias preocupam-se reflexivamente com as questfes transcendentais
(como as relacionadas a0 mundo e a vida) e tratam-nas pela perspectiva teorica, buscando
refletir teoricamente a respeito das relacdes estabelecidas entre os homens ou entre os homens
e 0 meio. Ja a Literatura simboliza, artisticamente, as preocupacdes e 0s questionamentos
humanos em cada periodo histérico, criando situagcdes a serem vivenciadas pelas personagens
que qualquer um de nos poderia ser. Nesse sentido, a Literatura pode ser percebida como
objeto de conhecimento filos6fico pelo fato de pertencer ao dominio da representacdo

simbdlica ao qual se atém o pensamento (NUNES, 2002, p. 204).

Em termos de Literatura brasileira, enquanto a nacdo vive 0s primeiros anos de
Independéncia, nasce o Romantismo (1836 — 1881), de modo que o inicio dessa escola
confunde-se com a histdria politica brasileira, por possuir seu desenvolvimento concomitante
ao processo de defini¢cdo da nacionalidade. Em um primeiro momento, a Literatura identifica-

se com o reconhecimento e a valorizagdo cultural e linguistica, como também do passado
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historico, mesmo que colonial. Em seu segundo momento, o Romantismo foi contaminado
pela atmosfera noir europeia do pds Revolugdo Francesa e decorrente niilismo da luta pelos
valores de Liberdade, Igualdade e Fraternidade. Agora, predomina a inadequacao do poeta ao
mundo, em seu desespero por existir, que, por estar preocupado com a individualidade,
direciona a Literatura para o proprio interior em sondagem dos problemas da alma, tornando
os textos carregados de subjetividade pela idealizacdo e fuga da “realidade real” para uma
“realidade fantasiosa”, alcangavel por meio da morte ou de sonhos, onde encontraria a paz e a

tranquilidade que, em vida, julgava impossiveis.

Enguanto essa escola caminhava para o fim, o Brasil vivia 0 momento histérico pré-
abolicionista que, literariamente, foi encabecado por Castro Alves. Na terceira e ultima
geracdo romantica, retrata-se a realidade escravocrata subumana vivida em pordes de navios
durante o transporte ou, para aqueles fortes sobreviventes, o mundo que 0S negros
enfrentavam trabalhando nas grandes fazendas. Outra perspectiva dessa mesma geracdo foi o
culto do progresso com uma poesia libertaria, a0 mesmo tempo em que também renovava o

tema amoroso ao cultivar o erotismo e o amor carnal.

Na segunda metade do século XIX, a Europa vivia os efeitos da Segunda Revolugédo
Industrial enquanto o Brasil modernizava-se e vivia mudancas que culminariam na Republica,
de modo que o grande progresso das cidades somado a industrializacdo e ao avanco cientifico
e tecnoldgico fez nascer um ambiente hostil ao Romantismo. Nesse periodo, estimulada pelo
contexto europeu, a Filosofia confia no saber cientifico como forma de refletir sobre a
natureza, a sociedade e o individuo. Na Literatura surge o Realismo-Naturalismo, cuja funcéo
é registrar objetiva e verdadeiramente a realidade finissecular desprovida de emocdo ou

idealismos romanticos, pautado pela visao cientifica.

Como consequéncia, nesse momento, todos 0s assuntos que ndo poderiam ser

cientificamente abordados (como religido, existéncia e vida) eram sumariamente excluidos do
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rol tematico. Dessa forma, a moral e Deus ndo eram temas abordados e as descri¢des eram
despidas de pudor ou de preocupagdo com o belo ou o socialmente decente. A Arte era vista

como produto da raca, do meio e do momento de modo absolutamente racional e cientifico.

Em resposta ao extremismo cientificista, o fim do século XIX encontrava-se bipartido
entre a ciéncia e o misticismo, visto que a primeira mostrou-se insuficiente para abarcar
a subjetividade, uma vez que varios processos — dentre 0s quais as emogdes, as sensacdes
e as experiéncias religiosas — sdo de ordem irracional e, portanto, impossiveis de serem
estudados objetivamente. Tal cenario abriu espaco para a explosdo dos estudos direcionados
aos mais diversos fendémenos religiosos, a parapsicologia, ao ocultismo, bem como ao
ressurgimento do estudo dos mitos. Todos esses elementos contribuiram em maior ou menor
grau para que aflorassem pesquisas a respeito do homem na qualidade de individuo e da
subjetividade desse homem.! Nasce, entdo, a Psicologia na tentativa de explicar
cientificamente tais processos, mas, sem obter sucesso, desvia seus estudos para o

inconsciente, tendo Freud por precursor (SCHULTZ e SCHULTZ, 2005).

Com isso, as ideias iluministas atravessam uma crise na qual o cientificismo e a
objetividade subjugam-se a preocupacdo com a alma do homem e sua subjetividade, cujo
destaque Ihes é dado nas mais diversas areas. O artista, oprimido pelo mundo material, vé-se
abalado em meio a crises existenciais e, com grande elaboracdo estética, nega os valores
burgueses e rejeita o cotidiano popular ao recriar um refagio no mundo interior tal qual o

fizeram os romanticos. Entretanto, agora alcancam camadas mais profundas da subjetividade.

! De acordo com o apresentado por Chiappini (2009, p. 191-2), as “teorias da interioridade tém um marco, entre
outros, no surrealismo, com sua inten¢do de descobri-la nos labirintos do inconsciente. A reflexdo sobre ela vem
desde, pelo menos, Santo Agostinho, passando por Descartes, Rousseau, as vanguardas e chegando aos nossos
dias com a discussdo da crise do sujeito: da sua fragmentacéo, presente na arte moderna, & sua quase desapari¢do
no pés-moderno.

A cidade de Deus, de Agostinho, é vista como nascedouro da concepcdo de interioridade, concebendo a
sondagem interior como um caminho para chegar a Deus. A interioridade é conhecimento de si e algo mais,
conhecimento também corpdreo de si, como superacdo das visdes romantica e simbolista, que tendem a separar a
dimensao espiritual da dimensdo corporea das pessoas.”
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No Brasil, tais mudancas coincidem com o dificil momento da consolidacdo da Republica,
portanto as frustracOes, a falta de perspectivas e as angustias politicas pautaram a producédo

literaria de modo implicito, denunciando uma realidade pessimista e introspectiva.

Na Literatura, um grupo de intelectuais pde em xeque o cientificismo linguistico ao
decretar a lingua como limitada e incapaz tanto de traduzir a complexidade humana quanto de
representar a realidade tal qual ela é de fato, podendo, no maximo, sugeri-la por meio de
simbolos. Assim, tem lugar o movimento conhecido por Simbolismo, no qual se espelha a
crise espiritual e psiquica que marcou o fim do século X1X e o inicio do XX, como resultado

da reagdo da intuicdo contra a logica, da subjetividade contra a objetividade.

Ao se abordar o Modernismo, principalmente sua parte mais madura desenvolvida
entre as décadas de 1930 a 1950, torna-se necessario ter em mente que as tematicas
desenvolvidas em torno do regionalismo e da espiritualidade resultam de um processo
historico-literario-filoséfico. Dessa maneira, tal época consiste na somatéria das diversas
problematicas relativas ao individuo e sua subjetividade — iniciadas de modo mais intenso na
primeira metade do século XIX - dispostas em um cenario de entre-guerras ou, mais
especificamente dentro do contexto desta dissertacdo, no cenario mundial de p6s Segunda

Guerra Mundial e, no brasileiro, de Era Vargas.

No campo da Filosofia, as mudancas intelectuais apresentadas culminam no
desenvolvimento do Existencialismo, cuja principal preocupacdo passa a ser com 0 proprio
homem e sua situacdo existencial. Aqui, ele é entendido como sabedor de seu término
(a morte) e, portanto, dependente de encontrar, em si mesmo, o sentido de sua existéncia.
Seguindo o espirito do século XIX, a Filosofia deixa de focar as semelhancas e generalidades
para abarcar a singularidade e a particularidade de cada individuo, sendo ele mesmo
responsavel por todas as suas acOes e escolhas — por meio das quais se tornara ele mesmo, um

ser distinto da sociedade e individualizado.
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Em meio a essa transvaloracdo da primeira metade do século XIX, surge o pensamento
de Seren Kierkegaard (1813 — 1855), privilegiando a categoria do Individuo em oposicéo
ao homem da massa. O pensamento deste filosofo serd resgatado (mesmo que ndo
diretamente) cerca de um século mais tarde pelos modernistas, dentre os quais Clarice
Lispector (1920 — 1977) e Guimardes Rosa (1908 — 1967) — autor-tema da presente pesquisa.
Motivados pelo Zeitgeist — ou espirito de época —, 0 pensador assim como o0s literatos
falam tanto da importéncia da religido para os homens, quanto da possibilidade de esses
homens escolherem, conscientemente, destacarem-se da sociedade e passar a viver uma vida

. . 2
orientada pela decisdo de ‘“escolher escolher”

e, assim, desencadear o0 processo de
constituicdo da subjetividade, marcada pelos estagios estético, ético e religioso, conforme

teorizado por Kierkegaard.

A temética existencial sempre esteve presente em obras da modernidade,® mas
de forma participativa, sem que, a rigor, sejam existencialistas — o que ha sao
obras nao indiferentes ou sensiveis a tal perspectiva. Sob esse aspecto, Kierkegaard,
dentre os pensadores que privilegiam a existéncia, mantém vivas as contradicdes de
forma humana e muito menos tedrica, “muito mais voltada a realidade vivida, resgatando
o valor da interioridade enquanto subjetividade” (OLIVEIRA, 2009a, p. 10). Nesse sentido,
é notavel a ressonancia filoséfica desse pensador no desenvolvimento das diretrizes
da literatura modernista, especificamente a rosiana. Segundo apresenta Kutzenberger
(2005, p. 160), o proprio Guimardes Rosa foi o primeiro a articular uma relagdo entre sua

obra e a do filosofo dinamarqués, conforme interesse a ela manifestado em entrevista a

% Vale a ressalva de que, na Literatura, essa tematica aparece diluida no texto de modo a ser vivenciada pelas
personagens inseridas em situacBes que as levam a pensamentos de cunho existencial (como em A paixao
segundo GH, de Clarice Lispector) ou a tomar decisdes (como no caso do pai em A terceira margem do rio, em
Guimardes Rosa). A profundidade de abordagem de tal tema aparece em maior ou menor grau a depender do
autor e da obra, podendo variar entre obras do mesmo autor, conforme sera apresentado a partir da anélise das
estérias elencadas para a presente pesquisa.

® A temaética existencialista perpassa inclusive obras de autores, como Oswald de Andrade, que comumente &0
identificados com a fase mais explosiva do Modernismo, mas que, na maturidade literaria, acabam por abordar o
Existencialismo em graus variados (CORPAS, em comunicacdo pessoal).
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Lorenz (2009, p. XXXVII): “A filosofia ¢ a maldi¢cdo do idioma. Mata a poesia, desde que

nao venha de Kierkegaard ou Unamuno, mas entdo ¢ metafisica.”

A relacéo entre Rosa e Kierkegaard se estreita na colocagéo de Kutzenberger (2005, p.
156) sobre alguns comentaristas afirmarem que Guimardes Rosa aprendeu dinamarqués para
poder ler as obras de Kierkegaard no original, o que é endossado pela seguinte declaracdo do
autor na mesma entrevista a Lorenz (2009, p. LV): “Aprendi algumas linguas estrangeiras
apenas para enriquecer a minha prépria e porque ha demasiadas coisas intraduziveis, pensadas
em sonhos, intuitivas, cujo verdadeiro significado sé pode ser encontrado no som original.
Quem quiser entender corretamente Kierkegaard tem de aprender dinamarqués; do contrério,

nem a melhor traducao o ajudaria.”

Embora Rosa tenha lido obras de Kierkegaard, vale a ressalva de que ndo €
comprovado o fato de ter aprendido o idioma dinamarqués a fim de poder entender o filosofo
completamente. Mas 0 que indica que 0 autor ocupou-se a0 menos em parte de seu tempo
com o estudo dos principios basicos dessa lingua é a presenca do livio FORCHHAMMER,
Henni: Le Danois parlé, Heidelberg, Jules Groos, 1911 em sua biblioteca pessoal, catalogada
por Suzi Frankl Sperber (KUTZENBERGER, 2005, p. 156). Junto dessa obra, foram encontrados
apenas dois volumes de Kierkegaard, porém ndo no idioma original, mas em francés:
KIERKEGAARD, Sgren: Les miettes philosophiques, traduzido por Paul Petit, “Le Caillou
Blanc”, Paris, Ed. du Livre Francais, 1947. E também: KIERKEGAARD, Sgren: Journal
(Extraits) 1834 — 1846, traduzido por Knud Ferlov e Jean — J. Gateau, “Les Essais” — XI,
Paris, Gallimard, 1950.* Assim, é possivel constatar a apreciacdo do literato pelo filésofo, de

onde derivam as ressonancias tematicas, cerne dessa pesquisa.

* Nas palavras de Kutzenberger (2005, p. 156), “O levantamento de Suzi Frankl Sperber da biblioteca de
Guimardes Rosa contém apenas cerca de 1200 livros. Se isso de fato é suficiente para se obter uma visao dos
habitos de leitura e preferéncias do autor, € contudo provavel que no curso de sua vida apaixonada pela leitura

5 9

Rosa tenha possuido mais livros do que abrange sua biblioteca catalogada ‘Arquivo Jodo Guimardes Rosa’.
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A respeito dos trabalhos elaborados sobre o conjunto das obras de Guimardes Rosa,
sua fortuna critica soma mais de 2500 titulos que, conforme apresenta Bolle (2004, p. 19-20),

podem ser divididos em cinco tipos metodoldgicos:

1. Os estudos linglisticos e estilisticos [...] proporcionam subsidios basicos
para a compreensao do texto dificil;

2. As analises de estrutura, composicdo e género [...] que tecem relacdes
intertextuais e situam a obra de Rosa no universo geral da literatura;

3. A critica genética [...] dedicada a esclarecer o processo de elaboracéo da
obra a partir dos materiais reunidos pelo escritor;

4. As interpretaces esotéricas, mitologicas e metafisicas [...], que
constituiram até recentemente a tendéncia predominante na recepcao;

5. As interpretacdes socioldgicas, histéricas e politicas.

Ainda de acordo com Bolle, aos trés primeiros tipos metodologicos acrescentam-se
os estudos onomasticos, bibliograficos, folcloristicos e cartograficos. A presente dissertacéo
insere-se no item 4 da divisdo anterior, uma vez que aborda a “metafisica pessoal” de
Jodo Guimardes Rosa, conforme o proprio autor explicita em entrevista a Lorenz (2009).
Todavia, durante o tempo de elaboracdo desta dissertagdo, encontraram-se somente
duas referéncias mais especificas sobre o tema aqui trabalhado: o livro de Stefan
Kutzenberger e o artigo de Danielle Corpas, ambas aqui utilizadas e, portanto, listadas

em “Referéncias bibliograficas”.

Em consonancia ao apresentado por Kutzenberger (2005, p. 159), informacGes ou
estudos que comprovem “o interesse do autor na obra do filosofo dinamarqués Seren
Kierkegaard ndo sdo, na verdade, muito numerosos, considerando a falta geral de material
biografico relevante sobre Guimaraes Rosa, todavia sdo de grande significado.” Mais adiante,
0 autor complementa, afirmando que, apesar do “claramente expresso interesse de Rosa em

Kierkegaard e os paralelos em parte evidentes na ética de ambos 0s autores, a ressonancia da
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filosofia de Kierkegaard sobre a obra de Jodo Guimardes Rosa até agora nao foi tema de um
estudo cientifico. Danielle Corpas € até hoje, pelo que sei, a Unica a referir-se num pequeno
artigo a alguns paralelos entre Jodo Guimardes Rosa e Kierkegaard, sobretudo no que diz

respeito ao conceito de repeti¢do.”

Apesar da dificuldade com a fundamentacdo teérica, durante a leitura tanto de
Kierkegaard quanto de Guimardes Rosa e de seus comentadores, ficaram evidentes alguns
tracos consonanticos das ressonancias do filosofo no literato, que serviram de hip6tese para a
elaboracdo desta pesquisa. Para tanto, possuem especial importancia as informagoes
concedidas por Rosa em entrevista a Lorenz (concedida no ano de 1965, supracitada) e a
Fernando Camacho (concedida no ano de 1966).> Com o segundo entrevistador, o autor
comenta que, ao escrever Primeiras estorias, tinha por objetivo mostrar a ideia que possuia
acerca do mundo e do homem, expondo uma interioridade comum a todos 0s seres humanos,
de forma que seja universal, e maior do que aquela das obras anteriores. Além disso, também
comenta que 0 livio em questdo ¢ permeado por “preocupacdo religiosa, metafisica, o

moralismo, uma certa tonica afirmativa do individuo” (CAMACHO, 1978, p. 45).

Como forma de aumentar a literatura a respeito do espraiamento do pensamento de
Kierkegaard para outras areas do saber, tanto quanto igualmente endossar os trabalhos a
respeito da literatura rosiana no tocante a sua metafisica pessoal, esta pesquisa tem por
objetivo analisar a ressonancia da filosofia de Kierkegaard na obra Primeiras estorias, de
Guimardes Rosa, tendo por fundamento basico a constituicdo da subjetividade. Para tanto,
parte-se da hipotese de que a subjetividade transpirada pelas personagens rosianas desse titulo
ecoa 0 caminho percorrido pelo homem até sua constituicdo como Individuo, ou seja, 0

processo de subjetivacdo existencial, conforme proposto por Sgren Kierkegaard.

® Sobre a entrevista a Camacho, faz-se importante registrar que os excertos utilizados ao longo desse trabalho
foram copiados ipsis litteris da publicacdo na Revista Humboldt, seguindo o mesmo padrdo de todas as outras
citagBes. Entretanto, a ressalva especial a respeito dessa referéncia justifica-se pela grafia aluzitanada (ver nota
41) e pela auséncia de destaque em titulos, seja de obras, seja de estorias.
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De modo circundante a hipdtese, esta dissertacdo possui trés objetivos, sendo o
primeiro deles mostrar em que cenario historico-literario o pensamento kierkegaardiano
mescla-se ao desenvolvimento da Literatura brasileira modernista, principalmente a das
décadas compreendidas entre 1930 e 1950. O segundo € investigar a ressonancia da filosofia
de Kierkegaard nas obras de Guimardes Rosa, principalmente no tocante ao processo de
construcdo de suas personagens, enquanto possiveis representantes das esferas de existéncia:
estética, €tica e religiosa. Por fim, o Ultimo objetivo é analisar de que forma o misticismo que
envolve as personagens rosianas das estdrias selecionadas pode ecoar a busca pelo
(re)estabelecimento das relacdes entre homem e Deus, no processo de constituicdo da

subjetividade, conforme abordado na filosofia de Kierkegaard.

Tendo em vista a dimensédo de tal empreitada, sdo importantes trés consideracfes. A
primeira versa sobre a restricdo das analises anteriormente explanadas a cinco das vinte e uma
narrativas de Primeiras estorias, a saber: As margens da alegria, Os cimos, A menina de 14,
A terceira margem do rio e O espelho, nas quais se buscou mostrar em que medida os
protagonistas, cada qual a sua maneira, podem ser entendidos como representantes dos
diferentes estagios propostos por Kierkegaard como esferas de existéncia pelas quais o
individuo caminha rumo a autoconstituicdo da subjetividade. A hipotese que pauta tal escolha
é a de que, nessas estorias, 0 pensamento kierkegaardiano surge com maior intensidade, ou
seja, sdo as que melhor ilustram a resposta buscada com o intuito de sanar a questdo

norteadora desta dissertacdo, a ser desenvolvida nos capitulos subsequentes.

A segunda consideracdo € a respeito das tradugdes apresentadas ao longo do trabalho:
sdo de minha autoria aquelas feitas a partir do inglés ou da edicdo francesa das

Obras Completas,® como alternativa ao dificil acesso as obras originais e ao meu

® Nesse caso, a referéncia aparecera no corpo do texto como OC, precedida pelo ano e seguida pelo nimero do
volume correspondente e o nimero da pagina, quando a citacdo for direta. Por exemplo: 1971, OC XVI, p. 180.
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conhecimento insuficiente da lingua dinamarquesa. Quando houve necessidade de citar
o titulo da obra, optou-se por manté-lo na lingua lida para a elaboracdo desta pesquisa, uma
vez que ¢ dessa maneira que esta listada na “Bibliografia”. A exce¢do para as traducgdes
cabe aquelas advindas da obra de Kutzenberger, devidamente creditadas a Gabriela Franca

em “Agradecimentos”.

A terceira e Ultima consideracdo refere-se as escolhas bibliograficas para a
fundamentacdo tedrica desse trabalho. Conforme j& justificado anteriormente, para a
elaboragdo do presente texto, foram encontradas somente duas referéncias que possuem maior
proximidade com o tema dessa dissertacdo. Nesse sentido, houve necessidade de se beber em
outras fontes informacdes que auxiliassem na aproximacdo de ambos os autores. Para tanto,
principalmente no tocante a Guimaraes Rosa, em alguns momentos séo elencados autores cuja
visdo analitica da obra rosiana diverge daquela abordada nessa pesquisa, mas que, de algum

modo, possui algo a contribuir com ela — dai sua escolha.

Isso posto, no Capitulo 1, “A Filosofia de Kierkegaard: constitui¢do da subjetividade”,
serdo tracadas as bases da filosofia kierkegaardiana no que se refere ao caminho filosofico
percorrido pelo homem em seu processo de tornar-se um juntamente ao Inteiramente Outro,
iniciado sua jornada existencial no estagio estético com as crises de consciéncia por que passa
0 esteta quando se percebe possuidor de um eu e, portanto, faz-se necessaria uma nova forma
de existéncia, mais elevada. Sabedor disso, torna-se consciente de sua falta e pode escolher
saltar para o estagio ético, onde pautara sua vida pelos valores morais da sociedade e sera por
ela guiado, embora assuma as responsabilidades da prépria vida ao “escolher escolher”. Uma
vez tendo percebido uma falta em sua vida ética, escolhe mais uma vez saltar, agora em meio
ao desconhecido, em direcdo a fé, para poder alcancar a nova esfera de existéncia: a religiosa.
Para descrever esse processo, serdo abordados conceitos-chave para a compreensdo de todo

esse trajeto, bem como serdo explicitadas as relacdes entre 0 homem e cada estagio até que ele
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possa se (re)encontrar consigo préprio, com os outros e com Deus e, assim, ter sua

subjetividade constituida ao estabelecer um eu.

No Capitulo 2, “Escolher ser si mesmo: angustia ¢ desespero”, com o intuito de
complementar o primeiro capitulo, apresentar-se-d0 dois dos conceitos centrais sobre o
processo supracitado: a angustia e o desespero. Ambos percorrem todo 0 pensamento
filosofico de Kierkegaard e possuem fundamento teoldgico, uma vez que os dois decorrem de
uma falta religiosa estabelecida no inicio da humanidade, no inicio da vida. Sobre a angustia,
ela nasce quando o primeiro casal comete o pecado original e tem inicio o género humano,
permeado pela pecabilidade e consequente perda da inocéncia. JA& 0 desespero € parte
constituinte de todo ser humano, na medida em que ‘“ninguém viveu ou vive fora da
cristandade sem ser desesperado; e nem dentro da cristandade salvo o cristdo verdadeiro; e, no
entanto, se ndao o for inteiramente, ele serd, em alguma medida, desesperado” (ANTI-

CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 180).7

Uma vez explanado o aspecto filosofico que embasa a presente dissertacdo, o
Capitulo 3 abordara “O lugar de Guimaraes Rosa no Modernismo brasileiro” como forma de
localizar historicamente o espaco ocupado pelo autor na Literatura nacional, bem como seu
papel enquanto um dos responsaveis pelas mudancas literarias no periodo pds Segunda
Guerra Mundial e p6s Era Vargas, que culminam na terceira geracdo modernista. Antes
de propriamente adentrar a producdo rosiana, faz-se necessario explorar as mudancas
ocorridas no mundo e no Brasil que alteraram o curso das artes nacionais, notadamente
a Literatura, resultando nas abordagens espiritualista e regional somadas as inovacoes

estéticas. A partir dessa contextualizacdo, tratar-se-do igualmente das duas visGes

" Anti-Climacus é o pseuddnimo sob o qual Kierkegaard escreve a obra La maladie & la mort. Em conformidade
ao que o préprio autor especifica, adotar-se-a a citacdo de suas obras pelos pseuddnimos: “se ocorrer a alguém a
ideia de citar um dos livros pseudonimicos, queira prestar-me o favor de citar o nome do pseuddnimo em causa e
ndo 0 meu, isto é, de repartir as coisas entre nés de tal maneira que a expressao pertenca feminilmente ao
pseuddnimo e a responsabilidade, civilmente, a mim” (REICHMANN, 1978, p. 48).
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apresentadas por Guimardes Rosa na totalidade de suas obras como estrutura cenogréfica e
de composicao de personagens que lhe configuram uma literatura universal: o regionalismo e
a espiritualidade. Paralelamente, também serdo explorados outros processos e estilos do autor
e que, de alguma forma, apresentam importancia para o desenvolvimento desse trabalho,

voltado para a metafisica.

A exemplo de ambas as abordagens rosianas e conforme supracitado, escolheu-se
analisar nessa pesquisa cinco das narrativas da obra Primeiras estorias e, portanto,
faz-se mister sua apresentacdo dentro do contexto do conjunto das obras do autor no
Capitulo 4, intitulado “Primeiras estorias ¢ a literatura rosiana”. O enfoque maior sera
dado ao aspecto mitico ou espiritualista, por ser essa a perspectiva da presente dissertacao,
mas sem desconsiderar 0s outros elementos que fazem desse livio uma obra com unidade
bastante solidificada, seja pela psicologia de suas personagens tangenciar o nao-normal
(como a loucura ou o autoisolamento), seja pelo espaco em que as narrativas ocorrem,
seja pela forma com que as personagens enxergam o mundo a sua volta, por meio de

uma visao surpreendente.

O Capitulo 5 busca estreitar as convergéncias entre Filosofia e Literatura para
preocupar-se especificamente com as ‘“Ressonancias da filosofia kierkegaardiana em
Guimaraes Rosa”, sendo este tradicionalmente considerado autor da terceira geragdo
modernista brasileira. Desse modo, chega-se ao objetivo central dessa dissertacdo: analisar o
processo de constituicdo da subjetividade, sob a perspectiva da filosofia de Kierkegaard, por
gue passam as personagens rosianas de Primeiras estdrias, notadamente aquelas das cinco
narrativas supracitadas. Para cada narrativa, hd um subcapitulo no qual sera feita sua analise
pela perspectiva da filosofia kierkegaardiana, abordando os conceitos tedricos apresentados

nos capitulos anteriores: a angustia, o desespero e as trés esferas de existéncia.

Embora as analises se centrem nos protagonistas, ndo se restringem somente a eles,
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pois, também como referido por Kierkegaard em vérias de suas obras, 0 homem é um ser de
relacdes e, como tal, constitui-se a partir delas: estabelecidas consigo préprio, com 0s outros e
com Deus. Portanto, faz-se necessario expandir a analise das estorias escolhidas como objeto
de estudo para esse trabalho também para outras personagens, situacdes ou outros objetos que,
de alguma forma, contribuem para a constituicdo da subjetividade do protagonista. Por
exemplo, em A terceira margem do rio sdo quatro os elementos principais: o pai, o filho, o rio
e a canoa. Embora a critica literaria faca recair o foco de grande parte das analises sobre o pai
por ser ele o protagonista, a partir da perspectiva dessa dissertacdo, faz-se necessaria a analise
dos quatro itens citados acima por estarem intimamente relacionados e fazerem parte do

processo do pai, conforme demonstrado ao longo do subitem 5.3.

Como ndo poderia deixar de ser, o ultimo capitulo é dedicado a “Conclusdo”, em
que sera refeito brevemente todo o percurso do trabalho, sendo ressaltados os principais
aspectos que culminam na efetiva conclusdo da pesquisa, ndo de forma definitiva, mas
deixando ainda muitas perguntas a serem respondidas. Aqui, busca-se pontuar
as maiores aproximacgdes entre a filosofia de Sgren Kierkegaard e a literatura de Jo&o
Guimardes Rosa, partindo-se das personagens rosianas enquanto representantes do processo

de subjetivacdo existencial.
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1. A Filosofia de Kierkegaard: constituicdo da subjetividade

O que me falta é ter clareza comigo mesmo sobre o
que devo fazer e ndo sobre o que devo conhecer, a
nao ser na medida em que idéias claras devem
preceder toda agdo. Trata-se, para mim, de
compreender qual é a minha vocagéo, ver o que a
Providéncia quer propriamente que eu faca. Trata-
se de encontrar uma verdade que seja verdade
para mim, encontrar a idéia pela qual eu possa
viver e morrer.

(KIERKEGAARD, 1963, p. 51-2)

Sgren Aabye Kierkegaard (1813 — 1855) é um fil6sofo cujo pensamento insere-se no
contexto de inUmeras mudancas na primeira metade do século XIX decorrentes da busca pelo
entendimento e pela sistematizacdo da realidade. Na época, todas as areas do conhecimento
humano sdo compreendidas como objeto de estudo sistematizado e cientifico e, na tentativa
de captar esse mundo, o homem que o habita e suas relacfes, as respostas tangenciam,
simultaneamente, a perspectiva cientifica e a mitico-religiosa, sendo ambas fundamentais e

complementares uma a outra.

Ja que a ciéncia ndo consegue responder todas as questdes propostas — como aquelas
relativas ao comportamento e as emogdes, por exemplo — permite o ressurgimento da religido
e da mitologia como formas de ir além ao que propdem algumas teorias puramente cientificas.
Como resposta aos questionamentos nao respondidos pela objetividade cientifica, a Psicologia
nasce na tentativa de explicar, entre outros, oS processos da mente e do comportamento
humano, com a preocupacdo pautada na percep¢do do homem sobre 0 mundo que o cerca e
em como esse homem elabora as informacdes que recebe. Desse modo, o século XIX centra-

se nos varios aspectos relativos ao individuo.

Por possuir um pensamento cujo método é indireto e assistematico, o filésofo
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dinamarqués é visto como critico do sistema de Hegel e fundador da filosofia existencialista,®
representando a revolta roméantica contra o Iluminismo europeu por considerar 0 método
das ciéncias naturais como alheia as questbes de importancia para os individuos.
Conforme apresenta Arendt (2008, p. 74), a polémica contra Hegel simboliza a rejeicéo
de todos os sistemas filos6ficos por ndo tratarem do individuo em sua existéncia concreta
e especifica, mas trivializad-lo e tratar tanto a individualidade quanto a especificidade

como abstracoes.

E a isso que Kierkegaard opde-se quando apresenta o paradoxo fundamental da
existéncia humana crista, pois o sujeito deve “ser um individuo — na medida em que a pessoa
estd sozinha perante Deus (ou a morte) — e ndo mais ter um eu — na medida em que esse eu
como individuo nada é perante Deus se sua existéncia é negada” (ARENDT, 2008, p. 74). Em
outras palavras, de acordo com o pensamento kierkegaardiano, para que um sujeito torne-se
um eu, deve encontrar-se com Deus mediante sua fé, sem a qual de nada adianta tal
movimento, pois, ndo havendo relacdo verdadeira com a divindade, o eu ndo pode se

constituir, ndo pode tornar-se ele mesmo.

O filésofo volta-se, portanto, a fé cristd protestante — matriz religiosa a partir da qual

faz nascer sua filosofia” — por entender os sistemas objetivos a0 mesmo tempo como distracio

® Kierkegaard recebe o titulo de precursor do Existencialismo por ser o primeiro filésofo a se preocupar
efetivamente com o individuo em seu cotidiano e a respeito de seu processo de constituicdo. Contudo, ndo pode
ser entendido como existencialista, uma vez que essa corrente filosofica pressupde que “a existéncia precede a
esséncia” e, para o filosofo, ocorre o inverso: a esséncia precede a existéncia, ou seja, antes mesmo de o0 homem
ser possuidor de um eu, ja existe na qualidade de representante da espécie humana, independentemente de ainda
ser inocente ou de ser um cavaleiro da fé.

° Assim como Kierkegaard, Guimardes Rosa também possui forte influéncia religiosa em suas producdes, em
conformidade com a declaracdo de Antonio Callado (2006): “E as grandes influéncias que ele cita muito sdo
fildsofos, sobretudo fildsofos com lado religioso, Platdo, (...) filésofos alemées e holandeses e, sobretudo,
ligados a coisa religiosa. Isso ele lia mesmo. Era muito a leitura dele. E tinha o controle de transformar isso
depois em estdrias sertanejas, um trabalho curiosissimo.” Ao que mais adiante complementa: “Ele era muito
firme nas ideias, digamos assim, mais filosoficas dele, platonicas e o neo-platonismo. Ele lia, se apoderava muito
dessas coisas e isso era uma preocupacdo constante dele. Sem falar na religiosidade brasileira do interior do
Brasil que ele também captava muito. Ele sabia que ia fundo e ele ligava muito isso a essa ideia religiosa do
homem e dele préprio. Ele achava que devia muito a Deus esse excepcional talento que ele possuia e ele sabia
que possuia e ndo temos nenhuma duvida a respeito.”
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e engano em relagdo ao verdadeiro pensar e viver filosofico, uma vez que proporcionam
evasdo dos problemas reais da existéncia individual (BLACKHAM, 1967, p. 11). Nesse
movimento de abstracdo, rompe a relacdo até este momento estabelecida entre os homens e o
mundo. Assim, seu pensamento reflete a necessidade de resgatar o valor da subjetividade e da
interioridade por meio da fé e de Deus, de forma que a filosofia ndo pode se separar da fé e

esta ndo pode se separar do sentimento existencial.

Nesse sentido, sua preocupacdo fundamental passa a ser com a existéncia de cada
sujeito, com o modo pelo qual cada individuo'® constitui, singularmente, sua personalidade
(FARAGO, 2006, p. 19), e ndo com a descri¢do genérica da natureza ou de seu ser — tipica do
paradigma®® cartesiano “Meu principal pensamento era que, em nossa época, em razio da
grande ampliacdo do conhecimento, tivessemos esquecido qual o sentido de existir, e 0 que
significa interioridade, e que o mal entendido entre a filosofia especulativa e o Cristianismo
era explicavel naguele terreno. Agora resolvi voltar o maximo possivel, a fim de néo falar
nada especifico sobre 0 modo de existéncia religioso [...] para ndo deixar dificuldades

inexploradas atras de mim” (JOHANNES CLIMACUS, 1974, p. 223).12

1% Em conformidade & observagéo de Tisseau (MALANTSCHUK, 1986, OC XX, p. 67 — em nota), tradutor francés
das Obras Completas de Kierkegaard, a palavra dinamarquesa Enkelte traduzida como “Individuo” (com letra
maiuscula) designa “o homem consciente de categorias existenciais e do ‘diante de Deus’, que lhe da o
sentimento do ‘[ser] sério’”, opondo-se ao “individuo” (em minusculo), simples unidade numérica no seio da
espécie, diferenca a ser esclarecida mais adiante.

1 De acordo com o abordado por Ferrater Mora (1981, p. 2486-8), o termo paradigma (napadetypo) foi usado
por Platdo com varios sentidos: exemplo, mostra, modelo, cdpia; de modo que, a partir da discussdo que o
dicionarista faz, entende ser melhor “ver o paradigma como um modelo eterno e invariavel do qual as coisas
sensiveis participam. Ser paradigmatico ¢é, entdo, ser exemplar ¢ modelo, ser norma das chamadas ‘realidades’,
as quais sdo tais enquanto se aproximam de seu modelo.” Mais adiante, expde que a noc¢do de paradigma
desempenhou um importante papel tanto na histéria quanto na filosofia da ciéncia a partir da obra The structure
of scientific revolutions, de Thomas Khun, por o pensador entender que a ciéncia desenvolve-se dentro de um
paradigma, no qual acumulam-se conhecimentos. Aquilo que ndo tem lugar dentro do paradigma correspondente
¢ descartado, forcando as teorias e 0s conceitos a se reajustarem sem, contudo, mudar o paradigma. Todavia,
quando as anomalias sdo muitas e colocam em divida a validade do paradigma adotado, faz-se necesséaria uma
revolucdo cientifica, de modo que forme um novo paradigma a ser estruturado. Blackburn (1997, p. 279)
complementa a defini¢do de Ferrater Mora ao definir o termo enquanto “um conjunto aberto de recursos — um
quadro conceitual, resultados e processos — no interior do qual se estrutura a atividade cientifica subsequente.
[...] Um paradigma é estabelecido apenas em periodos de ciéncia revolucionéria, surgindo tipicamente em
resposta a uma acumulagdo de anomalias e dificuldades que ndo podem ser resolvidas no paradigma vigente.”

12 Johannes Climacus é o pseuddnimo sob o qual Kierkegaard escreve a obra Concluding unscientific postscript.
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A existéncia do homem, entdo, pauta-se na busca pelo caminho de volta para
(re)encontrar Deus apés a queda do Paraiso, a partir da qual deixa de ter sua unidade por ter-
se perdido do Inteiramente Outro e, por esse motivo, deve (re)estabelecer relagfes consigo e
com Deus para novamente completar o movimento de subjetivacdo. Esse homem, caido das
maos do Absoluto, passa a ser visto pelo filosofo como uma sintese inacabada, que deve ser
paulatinamente (re)estabelecida ao longo do processo de autoconstituicdo a medida que o
homem avanca sobre as etapas do caminho da vida, a saber, os trés estagios da existéncia:

estético, ético e religioso.

Segundo o filésofo, 0 eu somente passa a existir quando se torna ele proprio, sendo
0 eu equiparado ao espirito, e este, a0 homem. Nas palavras de Anti-Climacus (1971,
OC XVI, p. 171), o eu ¢ definido como “uma relagdo que se relaciona a ela mesma, ou
essa propriedade que a relacdo tem de se relacionar consigo mesma; o eu ndo € a relacdo,
mas o fato de a relagdo reportar-se a ela mesma. O homem é uma sintese de infinito e
de finito, de temporal e de eterno, de liberdade e de necessidade, em resumo, uma sintese.
Uma sintese € uma relacdo entre duas coisas. Assim, sob essa perspectiva, 0 homem néo

possui um eu ainda.”

Como consequéncia do pecado original e do distanciamento entre homem e Deus, 0
homem torna-se desesperado, sendo o desespero um elemento ndo inerente a condicédo
humana, mas fundamental para que escolha possuir um eu, pois 0 eu ndo é ele mesmo
enquanto ndo consegue tornar-se ele proprio, e ndo ser ele mesmo constitui 0 desespero.
Ou seja, somente deixando de ser desesperado é que o eu pode, finalmente, tornar-se ele
proprio; mas, para que isso ocorra, o sujeito deve trilhar uma jornada por entre as esferas de

existéncia, conforme supracitado.

Responsavel por um estado emocional difuso por apresentar algo de inexplicavel, o

desespero também se caracteriza como uma “histeria do espirito”, uma vez que o melancolico



29

ndo consegue definir a causa e/ou origem desse sentimento que o incomoda e faz com que se
movimente no sentido de encontrar meios de finda-lo. Expressado como melancolia, € um
sofrimento que, em conformidade ao apresentado por Farago (2006, p. 46-7), possui uma
profundidade que perfura a interioridade — dai despertar no homem a necessidade de algo que

desvaneca esse estado, tarefa atribuida ao eu.

Em busca de encontrar os verdadeiros fundamentos da alma e, consequentemente,
constituir o préprio eu, 0 homem pode fugir do desespero para mergulhar no recolhimento
e no siléncio sob o impulso do nascimento dele para ele mesmo como espirito e para além
da finitude, em um constante mergulho em sua interioridade.** Em um determinado
momento dentro do desespero — na passagem do estagio estético para o ético, abordada
mais adiante —, 0 homem necessita de uma forma de vida superior a que vivia até entéo
e concentra-se em encontrar nele proprio sua autoconsciéncia e seu valor eterno
(WILHELM, 1970, OC 1V, p. 171),"* mediante a escolha de escolher e caminhar rumo a
(auto)constituicdo de sua subjetividade. Para o pensador, ndo ha existéncia sem sofrimento,
visto ser ele a marca do nascer do homem para si mesmo, para sua existéncia, sendo que tal

movimento possui o respaldo de Deus.

Para tornar-se ele proprio, 0 homem deve despir-se completamente do desespero
enquanto segue o caminho de volta rumo ao poder que o criou, deixando, assim, de ser
desesperado quando ocorre o (re)encontro. Dessa forma, cabe somente ao proprio sujeito a

escolha de permanecer em ou sair desse desespero, relacionando-se com sua propria

3 Tanto o siléncio quanto o mergulho na interioridade sdo constantes nas personagens de Guimardes Rosa
escolhidas como objeto de pesquisa para a presente dissertacdo. Em A terceira margem do rio, o pai escolhe
viver em siléncio e autocontemplacdo. Em As margens da alegria e Os cimos, 0 Menino permanece em siléncio
a respeito de suas emogdes e de seus sentimentos diante das situa¢fes vividas. Nhinhinha, a menina milagreira
de A menina de Ia, pouco fala e esse pouco ainda € de dificil compreensdo para os adultos. E o protagonista de
O espelho possui somente o leitor por interlocutor de sua reflexdo a respeito de sua propria interioridade. Pela
filosofia de Kierkegaard, o siléncio é elencado diversas vezes e, em cada uma delas, com significados diferentes.

4 Assessor Wilhelm é o pseuddnimo sob o qual Kierkegaard escreve a obra L ‘équilibre de [’esthétique et de
[’éthique dans la formation de la personalité, presente na segunda parte de L ‘alternative.
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existéncia ao agir e, acima de tudo, ao fazer escolhas — pois a autorrelacdo equipara-se a
autoconsciéncia que consegue opinar e escolher sobre si mesma. Mas, antes de assumir sua
prépria vida, o sujeito deve entender-se enquanto desesperado para, somente depois disso,

poder conscientemente escolher permanecer como esta ou mudar.

A partir da perspectiva da filosofia kierkegaardiana, todo homem é desesperado,
sendo o desespero o elemento distintivo entre animal e ser humano, assim como o0 que
diferencia o0 homem cristdo do natural (ou do nédo cristdo) — de forma que o primeiro possa

sé-lo com consciéncia.

Como o médico deve dizer que talvez nenhum sé homem viva em perfeita
salde, do mesmo modo, se conhecéssemos bem nossa natureza,
necessitariamos dizer que ninguém vive sem ser um pouco desesperado,
sem guardar 14 no fundo de seu ser uma inquietacdo, uma discérdia,
uma desarmonia, uma angustia, em relacdo a algo desconhecido ou de
gue ndo ousa tomar consciéncia, angustia de uma possibilidade de vida
ou angustia de si mesmo; de modo que como o dizer do médico sobre
portarmos uma doenca fisica, portamos também uma doenca do espirito
que, as vezes, revela sua presenca interna por um relampago, por
um inexplicavel sentimento de anglstia. De qualquer maneira, ninguém
viveu ou vive fora da cristandade sem ser desesperado; e nem dentro
da cristandade salvo o cristdo verdadeiro; e, no entanto, se ndo o for
inteiramente, ele serda em alguma medida, desesperado (ANTI-
CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 180).

Mas, para alcancar esse Deus, sdo necessarios saltos entre 0s estagios denominados
estético, ético e religioso, definidos como esferas de existéncia descontinuas, uma vez que a
passagem entre eles somente é possivel mediante a escolha consciente e individual do sujeito.
Como afirma Sampaio (2001, p. 6), “a existéncia ¢ uma tarefa a ser realizada pelo homem, um
caminhar em dire¢do a sua constituicio como espirito, a sua fundacdo transcendente. As

etapas desse caminhar sdo denominadas por Kierkegaard de estagios (Stadium)”.
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1.1. Estagio estético

Ao primeiro estagio, o estético, pertence aquele sujeito que nao estd no controle de si
mesmo nem no de sua situagdo, por viver no momento, na imediatidade, no instante tanto
estético quanto intelectual, para e pelo prazer — seu maior interesse e objeto do modo de
vida.®> Porém, o estetismo pode assumir diferentes aspectos que ndo somente o do prazer,
uma vez que sdo Varios os niveis de autoconsciéncia a se ramificarem em dire¢Oes outras além
da perseguicdo ou dos interesses do imediatismo. Sem que possua compromisso com nada,
sua vida ndo tem continuidade e falta-lhe estabilidade ou objetivo, de maneira que altera seu

caminho conforme suas preferéncias momentaneas.

Esse homem, portanto, vive na imediatidade e, estimulado pelo gozo do instante, ndo
consegue fazer o movimento de interiorizacdo em busca de seu eu. Pelo contrario, uma vez
que vive para 0 exterior, permanece em uma constante fuga de si mesmo, condenado ao
desespero inconsciente até 0 momento em que pode tomar ciéncia das limitacdes visiveis da
esfera a qual pertence e, assim, escolher transcender sua realidade mediante rupturas com o
modo de vida até entdo seguido. Ao esteta, cabe outra escolha ainda: a de permanecer do
mesmo modo, continuando a viver para e pelo prazer imediato. A escolha pela transcendéncia
pressupde uma outra e anterior, ou seja, antes de saltar em direcdo a vida ética, deve primeiro
“escolher escolher”, em outras palavras, deve assumir para si a escolha de ser o senhor de sua
propria vida e apropriar-se de seu controle, cuja primeira decisdo passa a ser a de rumar a

proxima esfera de existéncia, o estagio ético.

> Dois representantes desse estagio dentre as estérias selecionadas como corpus para essa pesquisa s30 as
criancas, o Menino e Nhinhinha, respectivamente de As margens da alegria e A menina de 1. Em relacdo ao
Menino, tudo era para ele uma grande novidade, desde a viagem de avido até, especialmente, o peru; tendo toda
a sua aten¢do voltada as novidades do instante sem dele querer perder nenhum detalhe. Do mesmo modo,
Nhinhinha satisfazia por milagre seus desejos infantis quase imediatamente, independentemente de a sua vontade
ser querer ver um sapo, comer pamonhinha de goiaba ou ser enterrada em um caix&ozinho verde e rosa.
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Para que esse movimento de ruptura com a esfera estética anterior seja realizado,
torna-se imperioso o desespero frente a vida e suas bases quando o esteta reconhece a
necessidade de uma forma de existéncia mais elevada, uma vez que a vida de imediatismo néo
mais lhe é suficiente. Tal reconhecimento surge quando o esteta torna-se consciente de ser
possuidor de um eu ainda ndo constituido e, para que essa constituicdo ocorra, existe um
longo percurso de volta as mdos de Deus. Uma vez tendo feito a escolha, ao sujeito é
permitido alcancar a proxima esfera de existéncia por meio de um salto que somente pode ser
dado de forma consciente e ndo natural. Consequentemente, ha resisténcia desse sujeito, uma
vez que permanece profundamente arraigado a seu modo de vida e busca meios de evitar que

a verdade se instale nele.

No momento em que 0 sujeito esteta se depara com o desespero, torna-se consciente
de ser possuidor de um eu e surge a existéncia efetiva como autoafirmacdo — na medida em
que se expressa pelo julgamento (SAMPAIO, 2001, p. 6) —, o esteta escolhe saltar rumo ao
estagio ético. E nessa nova esfera de existéncia que tem inicio a historia do individuo.
Todavia, mesmo que a ruptura ocorra de maneira brusca, ha uma passagem intermediaria
entre 0s estagios estético e ético: a ironia, que, segundo Farago (2006, p. 39), “¢ uma
determinacgdo da subjetividade pela qual o sujeito se liberta do apego a realidade”. E nessa
passagem que 0 entdo esteta sofre as crises de consciéncia, uma vez que ja percebeu as

limitacGes do estdgio estético por ter vislumbrado sua interioridade e a necessidade de

mudanca, mas ainda ndo ter assumido a escolha de mudar.



33

1.2. lronia

Exprimir uma coisa € também significar uma outra completamente diferente, ou
seja, um pensamento irbnico supde a ambiguidade como constitutiva de todo ato de
pensamento, de modo que estruture um processo comunicativo que relaciona o dito e 0 ndo
dito (SAMPAIO, 2001, p. 55). A ironia é a zona-limite entre os estagios estético e ético e surge
da contradicdo entre as particularidades da vida do esteta, finita e pautada pelo instante, em
conexdo com a exigéncia infinita da vida ética. Entretanto, tal vinculo €é tdo dissonante que a
existéncia torna-se estranha ao ironista tanto quanto este se torna estranho a existéncia. Nessa
confluéncia, o homem reflete acerca da imediatidade em que vive, sem que a queira
abandonar para entrar no estagio ético, mesmo que ja se saiba como possuidor de um eu.
Conforme apresenta Kierkegaard (1991), a ironia, por marcar a entrada na vida pessoal,
torna-se o comeco absoluto da vida individual e, portanto, indica a necessidade de se conhecer

a si mesmo.*®

De acordo com o que expde Reichmann (1978, p. 154), “é possivel que o ironista seja
um homem ético. Mas pode também ser induzido ao erro, pois ndo se disse que o ironista é
um tipo €tico”. Por ser a ironia a zona que faz a transicao entre as esferas estética e ética, o
homem ironista ndo pertence a nenhuma delas, mas simultaneamente as duas e, por esse
motivo, ainda carrega tracos estéticos (como o desespero, a angustia e a melancolia), mas
também apresenta um eu, marca do estagio €ético. Por esse motivo, o ironista € sugerido como
aquele que “compreende o mundo, que procura mistificar o mundo circundante, ndo tanto

para ocultar-se mas para fazer os outros se revelarem” (SAMPAIO, 2001, p. 53-4) e, nesse

16 0 Menino que em As margens da alegria podia ser entendido enquanto esteta, em Os cimos passa a ser um
representante da ironia kierkegaardiana, uma vez que, apdés passar pelos percal¢os narrados em ambas as
estérias, adquire algum grau de autoconsciéncia sem, entretanto, deixar efetivamente a esfera estética. Assim,
essa personagem, ja ndo mais pertencendo ao estagio estético, ainda nao fez a escolha de adentrar o ético, mas
vive as crises que denotam a consciéncia de mudanca, ou seja, ilustra um ironista.
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sentido, finge ndo saber quando sabe que sabe. A respeito dessa afirmacdo de Sampaio,
Reichmann (1978, p. 155) complementa ao definir a ironia como “a cultura do espirito e vem,

pois, logo apds o imediato.”

1.3. Estagio ético

Segundo Sampaio (2001, p. 79), a diferenca existente entre a ética e a estética ndo € a
presenca ou a auséncia de algum elemento constituinte, mas a “posi¢do reciproca de todos os
elementos constituintes e em relacdo a um entre eles que é aqui nomeado o espirito”. Dessa
forma, a passagem de uma esfera & outra modifica a posicdo do espirito®’ correlativamente &
posicdo dos outros elementos que constituem a personalidade, até entdo dispersa, de forma
gue esse mesmo espirito possibilite a organizacao de tais elementos, dando-lhes consisténcia e
duracdo. E € assim que o homem ¢é determinado como espirito: a partir das relacdes

estabelecidas entre o espirito e 0s outros elementos.

O principio da ética em Kierkegaard, em consonancia com Sampaio (2001, p. 6),
constitui-se pela escolha de cada pessoa, 0 que, no limite, somente pode ser pensada como
ruptura ou como salto. O homem do estagio ético ainda pertence ao geral e vive de acordo

com as normas sociais, porém o critério decisivo € a escolha e nédo a generalidade, ou seja, por

17«0 homem é espirito. Mas o que é o espirito? E o eu. Mas o que é o eu? O eu ¢ uma relagdo que se relaciona a
ela mesma, ou essa propriedade que a relacdo tem de se relacionar consigo mesma; o eu ndo é a relagdo, mas o
fato de a relacdo reportar-se a ela mesma” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 171). Aqui, Kierkegaard
estabelece igualdade entre 0 homem, o eu e 0 espirito, sendo que o0 espirito estabelece as relacdes com o0s pares
de opostos (finito e infinito, liberdade e necessidade, temporal e eterno) para que o eu se autoconstitua ao longo
da passagem por entre os estagios. Kierkegaard, por possuir como matriz filosofica a religido luterana, estabelece
a relacdo entre homem e Deus tanto no inicio quanto no fim de seu pensamento, ao afirmar que, enquanto
Adao vivia no Paraiso, o espirito pairava em sonho de modo que tais pares de opostos encontravam-se
equilibrados. Mas uma das consequéncias da queda é o desequilibrio, causador da angustia e do desespero que
embasam a humanidade.
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ter assumido as rédeas de sua vida, esse homem ndo vive mais de acordo com o prazer

imediato, mas a partir das escolhas feitas embasadas pelas normas sociais.

A nocdo basica dessa nova esfera de existéncia ¢ a de “escolher a si mesmo”, o que
estd intimamente relacionado as idéias de autoconhecimento, autoaceitacdo e autorrealizacéo.
Em tultima instancia, o que delineia o estagio ético ¢ o “escolher escolher”. Conforme reflete
Johannes, o sedutor,*® em seu diario no dia 3 de julho (1970, OC IlI, p. 343), a respeito das
vidas estética e ética, “sob o céu da estética tudo ¢ leve, belo, fugaz, mas quando a ética

intervém, tudo endurece, torna-se espinhoso, mortalmente monétono.”

Na ética, 0 homem volta a atengdo para sua propria natureza, sua realidade substancial
como individuo, e passa a estar no dominio dos talentos, das inclinacdes e das paixdes. Ao
contrario do esteta, que estd continuamente preocupado com o externo, o individuo ético
volta-se para sua interioridade, para seu eu, uma vez que “conhece a si mesmo, mas esse
conhecimento ndo é uma pura contemplagdo, pois, nesse caso, o individuo é determinado
segundo sua necessidade; é uma tomada de consciéncia de si mesmo, a qual é uma acéao e é
por isso que empreguei constantemente o termo escolher-se em lugar de conhecer-se”

(WILHELM, 1970, OC IV, p. 232).

E a autorreflexdo o que Ihe possibilita a compreensdo intima e autocritica, além de lhe
abrir as portas para o reconhecimento ndo apenas do que ele é empiricamente, mas também do

que ele, verdadeiramente, aspira tornar-se.

18 Johannes é o pseuddnimo esteta sob o qual Kierkegaard escreve Le jounal du seducteur, obra em que anota de
forma reflexiva as estratégias utilizadas para conquistar Cordélia, deixando indicios do modo de vida ético. O
journal esta presente na primeira parte de L alternative.
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1.4. Humor

Para além do estagio etico ha ainda um outro, o religioso. Contudo, como na passagem
do estético para o ético ha a ironia, antes que o salto rumo ao Ultimo estagio aconteca, o
homem passa pelo humor que, segundo Reichmann (1978, p. 154), é a zona-limite entre essas
duas ultimas esferas da existéncia, caracterizada por uma profundidade ética combinada com
0 desprendimento do homem face ao paradoxo do absoluto. O humorista, consciente tanto de
seus erros quanto de seu sofrimento ético, ri de si mesmo ao perceber sua condicao finita
diante do Inteiramente Outro e a desproporco existente entre eles.'® Mas percebe que, para
alcanca-Lo, devera despir-se da moralidade ética para relacionar-se com Deus de forma
incomunicavel por meio de qualquer linguagem, portanto, somente possivel mediante o
siléncio, visto ser uma relacdo desprovida de parametros racionais, mas pautar-se

exclusivamente pela fe.

Sampaio (2001, p. 58-9) afirma que, ao contrario da ironia, 0 humor contém
um ceticismo muito mais profundo, uma vez que nele tudo gira ao redor da possibilidade
de se cometer pecados® e ndo da finitude. Desse modo, o ceticismo do humor se relaciona
com o da ironia da mesma maneira que a ignorancia se relaciona com a antiga proposi¢ao:
credo quia absurdum (creio porque ¢ absurdo). Contudo, o humor “ndo se contenta com
fazer do homem um homem, mas quer fazer do homem um homem-deus” (KIERKEGAARD,
2005, p. 280) o que, nesse sentido, teria a funcdo de despertar o homem para um elemento

transcendente em sua busca pelo Inteiramente Outro, apés o (re)encontro. O paradoxo

9 Em A terceira margem do rio, o filho é um exemplo dessa transicéo entre as esferas ética e religiosa da
filosofia de Kierkegaard por néo ter sido capaz de dar o salto da fé, embora busque redengdo apds a morte
quando pede para ser colocado em uma canoinha e esta ser depositada no rio, mas também néo pertencer
integralmente ao estagio ético por distinguir-se da sociedade e ndo assumi-la enquanto regras para sua jornada,
estando acima dela a partir de suas escolhas quase sem explicacdo para a familia e para os conhecidos.

% para Anti-Climacus (1971, OC XVI, p. 233), “o pecado é assim a fraqueza ou o desafio elevados em
poténcia... ¢ a elevagdo em poténcia do desespero.”
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surge quando “o humorista coloca continuamente [...] a representacdo de Deus com qualquer
outra coisa e faz nascer a contradicdo — mas ndo se relaciona com ele mesmo na paixao

religiosa” (REICHMANN, 1978, p. 154).

1.5. Estéagio religioso

Kierkegaard enxerga no paradoxo a possibilidade de se constituir a sintese que define
0 homem como individuo, apés o salto da fé. Esse salto somente pode ser dado
conscientemente apds o0 sujeito perceber as limitacGes visiveis da esfera ética, estando
especificamente preocupado com a inabilidade dela em abarcar os fendmenos da fé. Assim,
para além do estagio ético ainda é possivel mais um salto: o da fé, rumo ao estagio religioso,
quando o sujeito reencontra-se com Deus, sendo somente nesse caso que 0 homem pode
reconciliar-se com sua prépria vida e buscar o aprofundamento do eu consigo préprio. Em
Crainte et tremblement, o pseudénimo Johannes de Silentio apresenta a fé como presente para
aléem dos dominios do pensamento ético e resistente a elucidacdo, seja em termos universais
ou racionais. Apesar disso, ndo se deve perceber a fé6 como algo essencialmente primitivo ou
ndo merecedor de respeito; ao contrario, somente um Individuo possui condicdo de
reconhecer as dimensdes e exigéncias da vida religiosa; portanto o dominio religioso esta fora

do geral e pertence a interioridade e ao siléncio.*

De acordo com o que Sampaio (2001, p. 19) apresenta, a diferenca entre fé e razéo é

pensada a partir do plano existencial e ndo apenas do ponto de vista do conhecimento tedrico,

2! Cabe ao pai de A terceira margem do rio o papel de representar literariamente a esfera religiosa proposta por
Kierkegaard, pois a a¢do do pai de escolher passar o restante de sua vida dentro de uma canoa no meio de um
rio, em siléncio, indica o salto da fé e consequente entrada no estagio religioso.
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uma vez que a maioria das pessoas utiliza-se da razao — limitada ao dominio do finito — para a
medida de seus atos. De qualquer forma, a fé somente tem lugar quando a razdo compreende
seus limites e dela tem-se uma idéia elevada. Para adentrar os limites da vida religiosa, é
necessario o salto da fé, qualificado como uma passagem paradoxal, incerta, sempre arriscada
e referente a relacdo do Individuo com o Inteiramente Outro; relacdo esta indizivel e “que
abole qualquer pretensdo de certeza e, a0 mesmo tempo significa, com o siléncio ético-
religioso, o limite da filosofia” (SAMPAIO, 2001, p. 4), uma vez que a religido pertence a outra

alcada que ndo a filosofica.

Para Kierkegaard, o saber (viden) e a fé (tro) sdo duas esferas qualitativamente
diferentes, de modo que, pela perspectiva do saber (ou da razdo), a fé pertence a alcada
do paradoxo ou do absurdo. Ambas podem ser abordadas a partir da perspectiva humana,
pois 0 homem é um ser finito que se encontra submisso as exigéncias eternas, como
representa, por exemplo, Abrado. O paradoxo encontra-se necessariamente respaldado pela fé,
na figura de Jesus Cristo, pois o cristianismo define-se com a transformacdo de Jesus em
homem, sendo, portanto, a partir do ponto de vista logico e filoséfico, “o paradoxo absoluto,
escandalo para o Juiz, loucura para o Grego, absurdo para a razdo” (KIERKEGAARD, 1984,
OC X, 204).2? Contudo, ndo é a encarnacdo de Jesus que faz da fé um paradoxo, uma vez que
essa é uma verdade religiosa e, enquanto tal, ndo pode ser abordada objetivamente ou para ela
buscar provas de sua veracidade; mas é exatamente essa ser uma questdo da alcada da fé que a

torna um paradoxo.

De modo alternativo, o filésofo usa as palavras paradoxo e absurdo para designar “os

22 0 paradoxo configura um outro ponto de contato entre a filosofia de Kierkegaard e a literatura de Guimaraes
Rosa, pois para ambos tal conceito é essencial na vida de um pensador. Para o filsofo, o maior paradoxo esta na
humanizacdo de Jesus porque esta é uma verdade eterna dentro do cristianismo: repentinamente Cristo, filho e
enviado de Deus e, portanto eterno, personificou-se em uma forma finita e mortal. Segundo o que apresenta
Kutzenberger (2005, p. 202), a humanizagdo de Jesus pertence & fé por encontrar-se acima do racional, de modo
que o entendimento de Jesus enquanto homem e filho de Deus expressa o limite entre a fé e a razdo. Para o
literato, 0 paradoxo permite a expressdo de algo que seria inconcebivel, como vida e morte. “Os paradoxos
existem para que ainda se possa exprimir algo para o qual ndo existem palavras” (LORENZ, 2009, p. XXXVI).



39

contrérios qualitativos existenciais que devem formar sintese no homem, ou ja sdo unidos,
como em Cristo” (MALANTSCHUK, 1986, OC XX, 102). Tal paradoxo é entendido por
Sampaio (2001, p. 24-5) como a estrutura l6gica que condiz ao tipo de demonstracdo que a
problematica do existente requer, ou seja, do individuo diante de Deus: “consiste no fato de
que a tese € a antitese estejam presentes sem nenhuma sintese”. Desse modo, pode-se afirmar
que o paradoxo surge quando proposicdes racionais a respeito dos principios fundamentais da
realidade sdo contraditadas por algo posterior a elas, sem que haja a unido de ambas

(as afirmacdes e as contradi¢des), do que ha de legitimo em cada uma.

Assim, tem-se no estagio religioso, o encontro do homem com Deus e com ele mesmo,
uma vez que o desespero € o proprio pecado e seu contrario, a fé — elemento que move o
homem em busca da relagdo com Deus e com os outros homens. O salto da fe pressupfe a
decisdo de renunciar ao mundo e romper com 0s apegos, transformando interiormente o
individuo que segue sem que exteriormente possa ser notada qualquer diferenca. Nesse
estagio, o sujeito tem consciéncia de sua individualidade, ou seja, de ser possuidor de um
espirito, de um eu. E na sintese inacabada que 0 homem se constitui, quando se encontra com
ele mesmo e com o Inteiramente Outro — o Deus. E somente por meio do paradoxo que o
encontro é possibilitado, pois, segundo Sampaio (2001, p. 24-5), “assim ¢ que a verdade
eterna paradoxal — Deus que fez o homem — se revela paradoxalmente a uma verdade
existente que também é paradoxal — o homem sendo uma sintese ndo acabada de

finito/infinito, necessidade/liberdade, temporalidade/eternidade.”
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2. Escolher ser si mesmo: angustia e desespero

se 0s homens se esqueceram do que significa
existir religiosamente, eles indubitavelmente
se esqueceram do que significa existir como

seres humanos.

(CLIMACUS, 1974, p. 223)

O Individuo (Enkelte) é a categoria fundamental para Kierkegaard, que centralizou sua
filosofia no devir da existéncia humana, constituida e estruturada por paradoxos e
contradicbes. Em decorréncia de sua matriz protestante luterana, coloca a religido desde o
inicio até o término do processo de constituicdo da subjetividade, resgatando a significacdo do
cristianismo para abordar o processo de autoconstituicdo do individuo. Para o filosofo, tal
processo € resultado da passagem pelas trés esferas de existéncia (estética, ética e religiosa)
rumo ao (re)encontro com o poder que o criou, a saber Deus, sendo tais esferas vistas como

etapas sobre o caminho da vida.

Essa jornada é permeada tanto pela angustia quanto pelo desespero a medida
que ambos constituem questdes existenciais que assolam a humanidade e, cada uma
a sua maneira, causam sofrimento ao homem. As duas tém o espirito como instancia
Unica, mas o individuo precisa ser consciente de possui-lo para delas também ter consciéncia,
uma vez que se encontram nele instaladas. Apesar das semelhancas, sdo diferentes
entre si, pois “a angustia ¢ inerente a situacdo do individuo no mundo como existéncia
objetiva. J& 0 desespero remete-se a interioridade do homem em sua existéncia subjetiva”

(OLIVEIRA, 20093, p. 29).

Desse modo, a distincdo entre a angustia e o desespero reside no fato de a primeira ser

um evento que instiga 0 homem em busca de algo, enguanto o segundo relaciona-se a um
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estado de coisas, por encontrar-se em algo. Em ambos os casos, a salvacdo encontra-se na fé,
ou seja, para 0 homem despir-se tanto do desespero quanto da anguUstia ha necessidade do
(re)encontro com o Absoluto, a partir do qual o espirito volta a encontrar-se em equilibrio,
como quando pairava em sonho no Paraiso. Isso porque, para se considerar um estado de
triparticdo (corpo-alma-espirito) a partir do qual a historia da humanidade tem inicio, deve-se
necessariamente primeiro considerar um estado originario de totalidade, cuja desaparicdo
ocorreu com a queda do Paraiso e, como consequéncia, ndo mais existe sobre a Terra, dai a

necessidade de o homem reconquista-lo.

Em outras palavras, no inicio de sua caminhada, o0 homem estd completo enquanto
encontra-se no Paraiso,?® local que representa a isencdo do esforco existencial (FARAGO,
2006, p. 91), uma vez que l& a relagcdo entre corpo e alma encontra-se estabelecida. Em
Le concept d’angoisse, 0 homem € definido como uma sintese de alma e de corpo apoiada no
espirito como terceiro elemento,?* onde o pecado ocorre com a queda, afetando as outras duas
instancias. Nesse momento, o homem perde sua unidade imediata nao refletida e, para se
autoconstituir, deve restabelecer tais relagdes por intermédio do espirito, sendo somente dessa
forma possibilitado o acesso a interioridade. Essa perda foi ocasionada por Adao, que,
segundo ressalva Kierkegaard, deve ser visto como homem (e ndo de forma mitica), pois, caso
seu pecado ndo fosse essencialmente humano, ndo poderia jamais ter sido o estopim da

pecabilidade de toda espécie.?

2 Gn 2,8-24.

2% De acordo com o apresentado no Index terminologique, para Kierkegaard, somente Deus é espirito (&nd) em
sentido literal, ao que se baseia no Novo Testamento para tal afirmagdo: “Deus € espirito; e importa que os seus
adoradores o adorem em espirito e em verdade” (Jo 4,24), sendo aqui a palavra espirito entendida como o poder
consciente responsavel pela criagdo e pelo governo do mundo. “De toda a criagdo, somente o homem pode
participar da categoria do espirito. [...] Simplesmente, o homem é espirito no sentido de que foi criado com a
possibilidade de vir-a-ser e que em seu desenvolvimento, ele deva percorrer certos estagios antes de merecer o
nome de ser espiritual ou de eu” (MALANTSCHUK, 1986, OC XX, p. 40).

2 A respeito da diferenca entre pecado e pecabilidade, Dunning (1985, p. 13) expde que o pecado é um salto
qualitativo do estado de inocéncia para a culpa, que ocorre mediante o pecado atual de um individuo, enquanto
que a pecabilidade é uma designacao quantitativa para a disposi¢ao de pecar. Portanto, como pai da humanidade,
Addo instaura em toda humanidade a sina de carregar a mancha do pecado, por cada homem encerrar em si ele
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Dentre as consequéncias da queda, duas merecem especial atencdo: a alma
torna-se pecadora a partir da entrada do pecado no mundo, a0 mesmo tempo em que,
no corpo, a sensualidade transforma-se em sexualidade, instaurando-a em todos os homens
posteriores ao pai da criacdo. Concernente a relacdo estabelecida entre pecado, culpa
e sexualidade, Vigilius Haufniensis?®® (1973, OC VII, p. 150-1) apresenta o seguinte:
“a culpabilidade ndo ¢ a sensualidade de modo algum, mas sem o pecado nao ha sexualidade
e sem a sexualidade a histéria ndo comeca”, ao que complementa com a afirmagdo: “¢ no
sexo que a sintese se estabelece como contradicdo, mas a0 mesmo tempo, segundo 0
proprio de toda contradi¢do, como tarefa a partir da qual a histéria comeca.” Desse modo,
0 pecado ndo coincide com a sexualidade; todavia, sem 0 pecado, a sexualidade e a
historia ndo existiriam, sendo que, na histéria, o homem adentra por meio do salto,

cuja consequéncia é um principio de individuacao real no homem porque pressupde escolhas

pautadas pelas faltas.

Com o pecado cometido por Ad&o, a culpa também adentra a espécie humana e,
desse modo, perde-se a inocéncia, somente suprimida por uma transcendéncia que resulta
mudanca de estado em virtude de uma escolha pessoal, ou seja, mediante um salto. Do
mesmo modo como aconteceu com Adao, é pela culpa do pecado cometido que cada
individuo perde a inocéncia, esse estado no qual o homem vive em funcdo do composto
corpo-alma, sob o dominio da alma, ndo estando ainda determinado como espirito. Nela,
a sintese tripartida (corpo-alma-espirito) ndo se realizou porque o espirito esta sonhando
no homem — que vive na ignorancia de si mesmo, de ser possuidor de um eu —, uma vez

gue ndo possui consciéncia de sua prépria realidade e, portanto, ainda ndo iniciou o

mesmo e o género humano, visto que, historicamente, todos os individuos sdo essencialmente afetados tanto
pela histéria de todos os outros homens como pela sua propria. “A histéria da espécie segue seu curso,
o individuo recomega sempre do inicio porque ele ¢ ele mesmo e a espécie, e ainda a histéria da espécie”
(HAUFNIENSIS, 1973, OC VII, p. 131).

%8 Vigilius Haufniensis é o pseuddnimo sob o qual Kierkegaard escreve a obra Le concept d’angoisse.
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processo de constituicdo da subjetividade. Dessa forma, é apenas imediatidade e encontra-se

em um nivel pré-verbal (SAMPAIO, 2006).%

2.1. Angustia

Vigilius Haufniensis (1973, OC VII, p. 138-9) define a inocéncia como algo que “nao
é, como o imediato, algo que deva ser anulado e cujo destino é ser anulado, algo que,
propriamente dito, do mesmo fato de sua anulagdo e desde entdo somente, aparece como
tendo existido antes de ser anulado — como o é no presente. [...] A inocéncia ndo é uma
perfeicdo cujo regresso deva ser desejado; pois desde que é desejada, ela esta perdida e é uma
nova falta perder seu tempo com desejos.”

A partir dessa afirmacéo, a inocéncia identifica-se com a ignorancia do pecado, pois,

quando Deus proibiu Ad&o de provar os frutos da arvore do bem e do mal,®

0 primeiro
homem ndo pdde compreender, visto ter sido somente apos o fruto ser saboreado que 0S
conceitos de bem e mal se estabeleceram. Também nesse instante de transgressédo, a angustia
se instala no homem e tém inicio a possibilidade de individuacéo e a diferenciacdo entre os
homens, ja que até esse momento Addo e Eva eram a repeticdo numérica um do outro no
tocante a descendéncia do género humano. Com a instauracdo do pecado, a diferenciacdo

entre 0s homens é permitida, em uma primeira instancia, em decorréncia das varias relacdes

que o espirito estabelece com os pares de opostos (finito e infinito, necessidade e liberdade,

2T Conforme sera abordado mais adiante, em Guimardes Rosa, um exemplo desse homem em nivel pré-verbal
€ 0 Menino de As margens da alegria, personagem cujo “pensamentozinho estava ainda na fase hieroglifica”
(Rosa, 2009a, p. 404) e encontrava-se exultante com o mundo que lhe surgia repleto de novidades, seja pela
janela do avido, pelas rodas do jipe ou pela beleza resplandecente nas penas de um peru imperial.

28 Gn 3,1-24.
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temporal e eterno) em cada sujeito; e, em uma segunda instancia, a partir do grau de

autoconsciéncia e das escolhas feitas (ou ndo) individualmente.

Na inocéncia, 0 homem ndo esta ainda determinado, mas é uma alma em unido
imediata com seu ser natural. Para Vigilius Haufniensis (1973, OC VII, p. 144), tal estado
comporta paz e repouso e, simultaneamente, implica algo mais que ndo € nem discordia nem
luta, posto ndo haver contra o que combater. O que existe, entdo, € 0 nada, uma projecao da
realidade do préprio espirito sonhador de modo a ser diante desse nada que a inocéncia se vé
constantemente. Esse nada comunica-se continua e vivamente com a ignorancia da inocéncia,

originando a angustia, ou seja, angustia nasce diante do nada.

“A realidade do espirito mostra-se sempre como uma forma que tenta sua
possibilidade, mas que se afasta desde que se queira apanha-la e é, assim, um nada capaz
unicamente de angustiar-se” (HAUFNIENSIS, 1973, OC VII, p. 144). Esse nada atrai e repele o
espirito inocente, mostrando-lhe possibilidades e atribuindo-lhe a responsabilidade de, em
liberdade, escolher. Em Gltima instancia, foi esse nada que impulsionou Adédo a livremente
escolher cometer o pecado e desencadear o inicio da histéria da humanidade. Desse modo, 0
resultado desse processo € o efeito produzido pelo nada, a saber, engendrar a angustia. E este
é o profundo mistério da inocéncia: ser simultaneamente angustia, uma determinacdo do
espirito sonhador — angustia esta compreendida ndo como a causa do pecado, mas como
pressuposicdo antropoldgica, uma vez que nasce com o primeiro pecado, aquele cometido

pelo primeiro homem.

Elemento psicoldgico que precede qualquer movimento de salto e significa a falta
de uma sintese real — momento em que o espirito ainda ndo estd colocado —, na angustia
0 sujeito se relaciona ao possivel, ao indefinido, ao futuro, mas ndo a sintese de si mesmo,
ou seja, faz com que esse sujeito permaneca exterior a si mesmo. Com a curiosidade que

culmina na transgressdo e consequente pecado original, o tempo inscreve-se na condicdo
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humana de maneira que a existéncia do homem encontra-se eternamente cindida em
transcendente e imanente, bem e mal, divino e humano. O homem, entdo, é visto como
coautor de sua histéria na medida em que a descobre, reconquistando-a por meio do

restabelecimento das relagoes.

A felicidade da infancia e a angUstia da inocéncia ndo sdo incompativeis entre si,
mas, antes, esta inquieta o individuo e faz com que ele se mova em busca de algo sem que
seja primeiro uma culpa e, em segundo lugar, um pesado fardo. Precisamente por ndo se
poder definir o que € esse algo que se busca, 0 objeto da angUstia € o nada e, portanto a
angustia ¢ “a realidade da liberdade como possibilidade oferecida a possibilidade”
(HAUFNIENSIS, 1973, OC VII, p. 144); ou seja, com o pecado, Ad&o instaura simultaneamente
a perda da inocéncia, a percepc¢do da liberdade e a consciéncia da angustia. O ato proibido
desperta em Adao o desejo, de modo que a ignorancia cede seu lugar para o conhecimento a
respeito da liberdade para que dele se sirva. Assim, implanta-se no pai da humanidade a
possibilidade de liberdade que Ihe permite escolher realizar a acdo que culminara no pecado
original, transgressdo com a qual tem inicio a histéria do homem por estar nele implantado o

mal e, por consequéncia, em toda a humanidade a partir desse instante constituida.

Tanto menos angustia havera, quanto menos espirito houver, sendo ele um elemento
crucial para a constituicdo da subjetividade, pois 0 homem € uma sintese de corpo e alma
apenas imaginavel quando tais elementos unem-se em um terceiro, precisamente o espirito, e
este se relaciona com ambos e com ele préprio. A relacdo do homem com o espirito e deste
com ele mesmo é responsabilidade da angustia, comparada a vertigem sentida ao se olhar um
abismo (HAUFNIENSIS, 1973, OC VII, p. 163). A angustia é como uma vertigem da liberdade
gue nasce n0O momento em que 0 espirito anseia por instituir a sintese, mas essa mesma
liberdade mergulha o olhar no abismo das possibilidades e agarra-se a finitude para evitar a

queda. Assim, o espirito é ambiguo na medida em que é uma poténcia inimiga por
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constantemente perturbar a relacdo entre alma e corpo, a0 mesmo tempo em que é uma
poténcia amiga desejosa de que essa relacdo seja estabelecida — e a relagdo entre a poténcia

ambigua e 0 homem € a angUstia, engendrada pelo nada.

Segundo Vigilius Haufniensis (1973, OC VII, p. 146), “o espirito ndo pode livrar-se de
sl mesmo nem conquistar a si mesmo enquanto for exterior a si proprio”, dai a importancia da
angUstia que instiga o espirito a encarar-se e a perceber sua interioridade tanto quanto a
interioridade do mundo finito. Nesse instante, o eu percebe o outro e, assim, conforme
contempla a angustia, torna-se um problema dialético estabelecido entre ambos, originado no
momento em que 0 eu busca a si mesmo no outro, de modo que pode ser caracterizado como
um eu estranho a si mesmo (DUNNING, 1985, p. 17), no caso de esse eu ndo se reconhecer nele

mesmo, 0 que configura uma das formas de desespero, a ser abordado mais adiante.

A angustia, nascida com o pecado original de Addo, difere quantitativamente da dele,
uma vez que cada ser humano carrega a angustia crescente com o avanc¢o do género humano —
como acontece com a pecabilidade e o pecado, posto cada geracdo abarcar tanto a sexualidade
(pela reproducdo) quanto seu desenvolvimento no tempo. Esse movimento é resultado da
sintese derivada daquela de Adédo, pois é dele que os homens descendem e, pela
hereditariedade, implanta-se a historia do género humano, o que resulta uma grande
variabilidade da angustia nos homens descendentes de Addo. A angustia, entdo, passa a ser
encarada como consequéncia do pecado original e plausivelmente explicacdo do pecado

hereditario progressivo ao longo de toda a humanidade desde entéo.

Todavia, a angustia dos individuos posteriores a Adao é mais refletida — ou seja, 0
nada enquanto seu objeto transforma-se cada vez mais em qualquer coisa —, porque neles
sente-se 0 crescimento quantitativo do género humano no curso da Histdria, ja que a angustia
entra no mundo possuindo também outro significado. E a partir dela e com ela que nasce o

pecado, cuja realidade ¢é desprovida de duracdo, uma vez que, de um lado, a continuidade do
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pecado é uma possibilidade que angustia; e, de outro, a possibilidade de salvacdo é ao mesmo
tempo o que leva o individuo ao amor e a loucura (HAUFNIENSIS, 1973, OC VII, p. 156).
Somente no momento em que a salvacdo se torna efetiva, a anglstia — passada a segundo

plano como possibilidade — é vencida, sem que seja abolida.

O pecado ndo pertence a nenhum ramo do conhecimento humano e, como tal,
restringe-se a algada teoldgica, sendo objeto de sermdes onde o Individuo fala ao Individuo
enquanto Individuo (HAUFNIENSIS, 1973, OC VII, p. 117-8). Sua nogdo surge no momento em
que o homem distingue interioridade e exterioridade e chega a consciéncia de si para, a partir
dela, perceber-se enquanto cisdo e consequente possibilidade de relacdes somente passiveis de
serem estabelecidas conscientemente e mediante escolhas. Nesse sentido, € somente pela
angustia que é permitido ao homem o movimento de autoconstituicdo a partir das escolhas
pessoais, uma vez que € a angustia que possibilita ao homem se movimentar na tentativa de

sanar tal sentimento.

Portanto, cabe ao sujeito escolher livremente e com responsabilidade entre permanecer
do modo como esta ou realizar os saltos rumo a sua constituicdo subjetiva, saindo da
objetividade, sendo possivel tal trajetéria somente apenas individualmente e na interioridade,
permeada pelo siléncio. O eu, entdo, surge como consequéncia a reflexividade da relacédo
estabelecida entre corpo e alma e que se desdobra temporalmente de modo a possibilitar as
sinteses dos pares opostos que o compdem: finito e infinito, temporal e eterno, necessidade e
liberdade. Nesse sentido, 0 eu somente existe se a relacdo entre alma e corpo se relaciona

reflexivamente consigo mesma por intermédio do espirito.
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2.2.  Desespero

Conforme discutido anteriormente, € o desespero ou, antes, o saber-se desesperado que
possibilita a reflexdo do espirito sobre si mesmo em busca de deixar de sé-lo. Nas palavras de

Anti-Climacus (1971, OC XVI, p. 172):

A desarmonia que exprime o desespero ndo € uma simples desarmonia; é
uma discordancia no seio de uma relagdo que se relaciona consigo mesma e
que foi criada por outra coisa, de modo que a propria discordancia, em
relacdo consigo mesma, tem a0 mesmo tempo uma representacdo infinita na
relacdo com a poténcia que a criou.

Tal é, com efeito, a formula que traduz o estado do eu, uma vez que
0 desespero é inteiramente extirpado: 0 eu que se relaciona consigo mesmo
e quer ser ele mesmo torna-se transparente, fundindo-se com a poténcia
que o criou.

Para o filésofo, o fato de 0 homem néo se saber desesperado nédo significa que nao o
seja, precisamente porque ndo possuir tal ciéncia constitui uma das formas de desespero,
caracterizado por Kierkegaard como a doenca mortal, da qual ndo se cura a ndo ser mediante
o (re)encontro com Deus. A vida, portanto, qualifica-se como uma caminhada do homem
caido das maos de Deus em retorno ao poder que o criou, de forma ciclica da constituicdo de
sua prépria criacdo. E 0 homem que nédo se sabe desesperado constitui modos de vida que ndo
o fazem se deparar com o préprio desespero; enquanto aquele sabedor de seu estado pode
criar formas de vida que mantenham essa condi¢do ou permitam ao sujeito sanar esse estado,
pois, para se constituir a subjetividade, ndo basta ter consciéncia do desespero, € necessario

escolher deixar de sé-lo, saltando entre os estagios rumo ao Absoluto.

Nas palavras de Farago (2006, p. 92), o nascimento do homem “o convoca a existéncia

no mundo, sua vocagdo 0 chama a existir na presenca de Deus para o qual deve caminhar,
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com o qual deve entrar em relagdo.” Nesse sentido, ao nascer, 0 homem ndo possui um eu,
mas deve constitui-lo durante sua vida, sendo que somente pode despontar ap6s 0 homem
possuir consciéncia da falta, ou seja, da necessidade de se (re)estabelecer a tripla relagéo
supracitada. Assim, enquanto em Le concept d’angoisse Kierkegaard aborda o tema do
pecado original, quando o mal desce ao corpo do homem, em La maladie & la mort esse mal

ja esta instalado em decorréncia da queda resultante da transgressao.

Nesta obra, o filésofo estrutura as trés dimensbes do eu: como sintese dos seguintes
pares de opostos: “de infinito e de finito, de temporal e de eterno, de liberdade e de
necessidade” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 171); como elemento autorrelacionavel,
visto ser “uma relacdo que se relaciona consigo mesma” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI,
p. 171); e, em ultima instancia, como dependente de Deus, pois “uma relagdo assim colocada
por derivacdo que se relaciona consigo propria e, relacionando-se consigo propria, relaciona-
se com outra coisa” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 172). Nas trés, o eu é afetado pelo

desespero, identificado primeiro como doenca mortal e, posteriormente, como pecado.

“Estritamente falando da doenga mortal, trata-se de uma doenca cujo fim & a morte,
e cuja morte € o fim. Esse € precisamente 0 caso do desespero” (ANTI-CLIMACUS, 1971,
OC XVI, p. 176). Desse modo, ele é qualificado como doenca mortal por dele ndo se
poder morrer e nele se agonizar sem que se encontre a morte fisica, pois a doenca acomete
0 espirito — instancia eterna — e ndo o corpo, que ndo se encontra efetivamente enfermo. Nao
se pode morrer de desespero da mesma forma que um punhal ndo serve para matar
pensamentos, ou seja, 0 desespero é um verme imortal que ndo devora a eternidade do eu,
mas faz com que o eu viva esse suplicio contraditorio de “morrer sem cessar, morrer sem
todavia morrer, morrer a morte” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 176). A eternidade
do homem ¢é seu proprio sustentaculo e decorre da impoténcia do desespero para destruir o eu

(como uma enfermidade destr6i o corpo), pois, sem a eternidade, o homem ndo poderia
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desesperar. Assim, o desespero é uma doenga espiritual suspensa na eternidade.

N&o existe um unico homem que esteja isento do desespero, visto ser uma doencga pré-
existente no espirito. Fora da cristandade, todo homem é desesperado (mesmo que ndo o
saiba) e, dentro dela, a maioria também o é, pois a doenca mortal somente pode ser conhecida
pelo cristdo por ser decorrente da queda do homem das maos do Deus Criador. Portanto,
sendo cristdo verdadeiro, € o Unico que pode vir a compreender seu desespero e,
consequentemente, escolher deixar de ser desesperado, por sua consciéncia do afastamento

em relacdo a Deus e escolha de regressar a Ele.

O desespero classifica-se em algumas diferentes formas, caracterizadas a partir das
trés perspectivas anteriormente abordadas. Na primeira, € desencadeado por um desequilibrio
causado em virtude do destaque de um dos elementos que formam a sintese compositiva do eu
em detrimento do outro. J& na segunda, caracteriza-se por variacdo de graus de
autoconsciéncia e autoafirmacdo, visto que, quanto mais consciéncia, mais desespero; e,
guanto mais consciéncia, mais eu. Por ultimo, analisa-se 0 desespero enquanto pecado, com
fundamento teoldgico e ja no limite da Filosofia, por ser a relacdo com Deus pautada pela fé e
ndo pela razdo. Pela perspectiva de Glenn (1987, p. 6), ha possibilidade de associacdo entre
essas “trés dimensdes de definicdo [do eu] e as relagdes entre as formas de desespero e os
‘estagios’ de existéncia”.

Sobre a primeira dimensdo, “o eu enquanto sintese”, o desespero ¢ analisado pela
perspectiva psicoldgica por apenas ser um estado do eu pertencente ao estagio estético
e, portanto, sem que possua qualquer foco teol6gico que possa caracterizar o desespero
enquanto pecado. Aqui, as varias formas de desespero sdo descritas pela énfase excessiva
dada a um dos aspectos dos elementos da sintese a medida que seu oposto polar é
negligenciado, dentre as quais a primeira descrita por Anti-Climacus ¢ o “desespero da

infinitude ou a caréncia de finito”.
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Nesse estado, 0 eu perde-se em seu sentimento, seu conhecimento ou sua vontade, ja
que a capacidade infinitizante da imaginacdo torna o eu volatizado, ou seja, é capaz de
transcender sua propria finitude pela negligéncia desta. O homem que tende para o infinito
afasta-se de seu eu em direcdo a uma sensibilidade impessoal e sem vinculos com qualquer
pessoa por afastar-se de seu préprio eu infinitamente. Assim, 0 eu corre o risco de perder-se
em si mesmo ou abandonar-se voluntariamente ou deixar-se levar ao sabor das contingéncias,
sendo o responsavel em ambos o0s casos pelo isolamento no abstrato decorrente da sua
existéncia imaginaria.

Sua forma oposta, o “desespero da finitude ou caréncia de infinito”, caracteriza-se pela
mundaneidade, pelo conformismo e pela prudéncia perante a vida, de modo que se envolva
em situacOes reais e participe de papéis sociais restritivos sem que o percebam enquanto
desesperado.?® O homem desesperado do finito é aquele que melhor se molda aos padres de
sociedade, visto que se prende cada vez mais ao geral e ndo arrisca. Assim, fecha-se no finito
sem que se dé conta da Unica necessidade que possui: a espiritualidade. Todo homem possui a
estrutura disposta para que o eu torne-se ele proprio, porém, ou por receio de outrem ou por
achar demasiado ousado ser si proprio, enche-se de ocupacdes para se perder em meio as
multiddes, assemelhando-se aos outros, tornando-se a repeticdo de um eterno zero.
“A contemplar a multiddo a sua volta, a agitar-se febrilmente em todos os tipos de afazeres
desse mundo, a esforcar-se para compreender como as coisas acontecem, semelhante homem

finito esquece-se de si préprio; ele ndo se lembra mais do nome de homem que possui diante

 Mesmo que ndo haja elementos suficientes ao longo das narrativas, pode-se qualificar a familia de A terceira
margem e de A menina de |4 enquanto pertencente a esse estagio do desespero em oposi¢do ao movimento de
interiorizacdo dos protagonistas de ambas as estorias. Enquanto o pai e Nhinhinha buscam, cada qual a sua
maneira, a autoconstituicdo, suas familias ndo os compreendem e a ndo compreensdo resulta em mesclarem-se &
multiddo, ao povoado a que pertencem. Na primeira estdria, & excec¢do do filho, a familia abandona o pai para
seguir cada um seu caminho como se esse pai estivesse morto — mesma agao executada por todos 0s outros que
igualmente tentam demové-lo de sua decisdo de passar o restante de sua vida dentro de uma canoa no meio do
rio. J& Nhinhinha, depois que sua familia a percebe como milagreira, seus pais tentam escondé-la da sociedade
com receio tanto dela quanto dos outros e, nesse movimento, tentam inseri-la no geral em que se encontram,
porém sem sucesso.
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de Deus; ndo ousa confiar em si préprio, acha demasiado arriscado ser ele préprio e muito
mais facil e certo ser como todo o mundo, ser uma falsificacdo, um niimero, um elemento da

multidao” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 191).

Kierkegaard, ao longo de sua explanacéo a respeito das formas de desespero sob o
pseudonimo de Anti-Climacus, substitui liberdade por possibilidade no par “liberdade e
necessidade” e afirma que o eu contém tanto o possivel quanto a necessidade, porque, sendo
ele mesmo, é necessidade, a0 mesmo tempo em que deve tornar-se e, assim, € uma
possibilidade de vir-a-ser. Descreve o “desespero do possivel ou caréncia de necessidade”
enquanto aquele no qual falta ao eu “a forca de obedecer, de se inclinar diante do necessario
inerente ao eu, diante do qual convém chamar o limite do sujeito” (ANTI-CLIMACUS, 1971,
OC XVI, p. 194). Nessa forma de desespero, 0 eu encontra-se diante de inGimeras
possibilidades passiveis de serem abarcadas, mas sem que efetivamente acolha qualquer uma
delas por, instante a instante, novas possibilidades desfilarem diante dele, atingindo seu
extremo, no qual ele ndo passa de uma miragem, ou seja, ha a perda da realidade — sua maior
caréncia. Nessa forma de desespero, o eu vislumbra uma possibilidade que ndo passa disso:
uma possibilidade, a ser perseguida sem que jamais se estruture como realidade por dela

encontrar-se cada vez mais distante.

Todavia, o “desespero da necessidade ou caréncia de possivel” delineia um eu que lida
com a vida dentro do dominio estrito da probabilidade, o que envolve a falta de possibilidade
por referir-se a suas limitacGes intransponiveis. Por esse motivo, 0 homem que vive 0
desespero da necessidade € determinista e fatalista e somente o vislumbre de outra
possibilidade pode salva-lo do estado em que se encontra. Em Gltima instancia, cabe a esse
homem crer, ter fé, pois para Deus tudo € possivel, uma vez que esgotou todas as
possibilidades e sua alma luta desesperadamente pelo direito de se desesperar até o ponto de

amaldicoar aquele que o quiser impedir. “O fatalista ¢ desesperado; ele perdeu Deus e,
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portanto, seu eu; pois estar sem Deus ¢ também estar desprovido de eu” (ANTI-CLIMACUS,

1971, OC XVI, p. 197).

As duas Ultimas formas de desespero decorrentes do eu enquanto sintese partem do par
“temporal e eterno” que, assim como as anteriormente apresentadas, também comportam as
tensOes inerentes entre ambas as partes. Nesse caso, a tenséo localiza-se entre a capacidade de
0 eu alcancar unidade ao longo do tempo e a tendéncia de sua existéncia dissipar-se em
diferentes momentos. Sobre isso, Glenn (1987, p. 9) relata que “a tarefa do eu ¢é atribuir um
significado unificante a sua existéncia, um significado que ¢ ‘eterno’ no sentido de
transcender a dispersdo temporal, sem tornar-se meramente abstrato ou estupidificado.” O
homem carente de qualquer parte dos pares de opostos da sintese esta simultaneamente néao
comprometido com sua existéncia e falha nesse processo de autoconstituicdo por carecer

igualmente da relacdo com Deus.

De acordo com Glenn (1987, p. 9), é no primeiro volume de L aternative onde esta
expressa mais claramente a correspondéncia entre a existéncia estética e a primeira dimenséao
do eu, uma vez que a figura de “A” resume a existéncia estética reflexiva. Tal pseudonimo
mostra-se carente de qualquer autorrelacdo positiva, comprometendo-se com 0 ndo
comprometimento, estando sua existéncia dominada pelas tensdes entre os pares de opostos
que compdem a sintese. Dessa forma, “falhando em exercer uma autorrelagdo positiva, em
querer formar e unificar sua propria realidade, e carecendo de uma relacdo esclarecida com
Deus, 0 eu é aqui esmagado entre a infinitude e a finitude, a possibilidade e a necessidade, a

eternidade ¢ a temporalidade de sua propria natureza” (GLENN, 1987, p. 11).

A segunda dimensdo do eu proposta por Kierkegaard e estruturada por Glenn (1987)
refere-se ao “eu enquanto autorrelacionavel”, de modo que ndo surja a partir da soma dos
fatores que compdem a sintese, mas da relacdo estabelecida entre eles. Assim, dizer que o eu é

autorrelacionavel significa atribuir-lhe a capacidade para atividades reflexivas, entre as quais
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a fé e o desespero, e o0 querer e 0 ndo querer ser si mesmo. A partir de tais atividades, o0 sujeito
possui consciéncia de sua finitude e compromete-se com sua subjetivacdo ao submeter sua
vida a reflexdo — o que, em certa medida, j& € um modo de realizagdo da existéncia, entendida
como uma exigéncia: a de ter de devir, edificar-se. Segundo o fil6sofo, a necessidade de se
saber possuidor de um eu antecede a vontade de ser esse eu, uma vez que primeiro precisa-se
saber que se possuiu um eu para somente depois disso querer (ou ndo) ser esse eu. Desse
modo, o motivo de 0 eu ndo querer ser ele préprio fundamenta-se no fato de ele ndo ter

consciéncia de si de forma mais aprofundada.

A autorrelacdo do eu se estabelece apenas conscientemente, quando o sujeito escolhe
ser si mesmo, 0 que configura a segunda grande divisdo das formas de desespero
estabelecidas por Kierkegaard: “O desespero visto sob a categoria da consciéncia”. A relagao
entre consciéncia e eu € diretamente proporcional e mediada pela vontade, pois quanto maior
a vontade (de saber esse eu e constitui-lo), maior a consciéncia de si préprio e,
consequentemente, maior o eu, ou seja, em um homem sem vontade, 0 eu inexiste. Os homens
sdo vistos por Kierkegaard como excessivamente sensuais, presas das vicissitudes dos
sentidos e ignorantes da verdade de que ndo se restringem apenas a isso, mas sdo uma sintese
com uma finalidade espiritual. E tamanha ignorancia mantém o homem alheio a verdade e,
sendo esse desespero o mais frequente, também é o de menor grau, posto o desesperado

sequer possuir consciéncia de seu espirito.

E a dimens&o ética do eu a constituida pelo grau de consciéncia do homem sobre seu
desespero, ou 0 eu enquanto autorrelacionavel. Distinguem-se a partir disso duas novas
divisdes do desespero: o desespero que se ignora, ou inconsciente, e 0 desespero consciente
da sua existéncia. Na ignorancia desesperada por ter um eu, modo de vida mais comum entre
0s homens, o homem ignora seu estado e vive preso as “categorias do mundo sensivel, do

agradavel e do desagradavel, e ndo ha cura do espirito, da verdade, etc.; ela vem do fato de
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que é demasiado dominado pelo sensivel para ter a coragem e a audécia de ser espirito, e de
suportd-lo” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 200). Aqui, falta ao homem a espiritualidade,

por ser ele apenas uma alma corporal, carente de transcendéncia.

Na segunda divisdo, 0 desespero consciente de sua existéncia, 0 eu possui
conhecimento de uma certa eternidade, pois, além de saber o que é o desespero, faz luz
sobre si préprio, de modo que percebe os matizes entre 0s extremos do desespero: a sua
total inconsciéncia e sua completa consciéncia. De acordo com Anti-Climacus (1971,
OC XVI, p. 206), “o eu que se relaciona com ele mesmo e quer ser ele mesmo torna-se
transparente e se funda no poder que o criou”, ou seja, quanto mais proximo da total
consciéncia o eu chega, mais eu 0 homem possui, estando mais proximo da relacdo com Deus,

de modo a tornar-se verdadeiramente quem ele ¢é e deixar de ser desesperado.

Assim, o desespero consciente divide-se em duas outras classes, sendo a primeira
o “desespero fraqueza”, configurado pelo fato de o eu ndo querer ser ele proprio em
decorréncia de algum fator em sua existéncia ser considerado por ele mesmo como
inaceitavel.*® Ja a segunda é descrita como o desespero no qual o eu quer ser ele préprio,
ou “desespero desafio” — também chamado de “desespero demoniaco” —, entretanto, esse
eu encontra-se desesperado por ndo querer ser aquele que verdadeiramente é, uma vez
que ndo aceita sua condicdo inerente de finitude e concretude.® Assim, Kierkegaard
demonstra a insuficiéncia de uma autorrelacdo carente de auxilio exterior, ja que o eu

sozinho é incapaz de organizar sua prépria existéncia, sendo isso somente possivel a partir

% O narrador de A terceira margem do rio ilustra esse tipo de desespero, ja que, tendo tido a possibilidade de se
autoconstituir seguindo os passos do pai, como ele mesmo se propde a fazer, fraqueja no ultimo instante: quando
seu progenitor jA se prepara para retornar a margem de casa, o filho foge assustado com aquela figura que
aparentemente vem do além.

%1 O protagonista de O espelho ilustra esse tipo de desespero, uma vez que, mesmo querendo ser ele préprio e
dispondo-se a encontrar sua identidade por detras de suas mascaras sociais, acaba fugindo a responsabilidade da
constituicdo de sua subjetividade por ver-se amedrontado apds olhar-se em um espelho e ndo mais ver sua
imagem. Depois desse episddio, abandona sua aventura por anos sem que durante esse periodo tenha buscado
sua imagem em qualquer espelho, atitude atribuida pela propria personagem a covardia, ao medo sobre 0 que
poderia encontrar debaixo de tantas camadas.
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de uma relacédo direta com Deus (GLENN, 1987, p. 12).

A questdo da escolha de si mesmo é o cerne da descricdo da existéncia ética explorada
nos primeiros livros pseudonimicos de Kierkegaard, em especial o segundo volume de
L’alternative, em que o assessor Wilhelm enfatiza o que assume como absoluto: seu préprio

eu enquanto autorrelacdo, capacidade de autoescolha, vontade e liberdade:

O que €, entdo, isso que eu escolho, € isso ou aquilo? N&o, pois escolho
absolutamente, o que fago quando ndo opto pela escolha de uma coisa em
particular. Escolho o absoluto, mas o que é isso? Eu mesmo em meu valor
eterno. Ndo posso jamais escolher como absoluto outra coisa que ndo eu
mesmo, caso contrario escolho essa outra coisa como coisa finita e, portanto,
ndo a escolhi absolutamente. [...]

Mas que €, entdo, este meu eu, minha pessoa? Se quisesse caracterizar seu
primeiro instante, sua primeira expressdo, responderia: € a coisa mais
arbitraria de todas, e a0 mesmo tempo a mais concreta — € a liberdade
(WILHELM, 1970, OC IV, p. 193).

O assessor Wilhelm concebe o eu como autorrelacao ativa, ou seja, enquanto sintese
de relagbes. Todavia, reconhece a presenca de elementos dispares dentro de si, sustentando a
possibilidade de harmonia entre eles a partir de uma autoescolha mediante a qual o eu
enquanto liberdade responsabiliza-se pelo seu desenvolvimento enquanto sintese. Nesse
sentido, conforme Glenn (1987, p. 13), “postular seu ‘equilibrio’ ¢ afirmar que a autoescolha
ética ndo extirpa ou impde uma rigida disciplina sobre os aspectos estéticos da existéncia, mas
meramente relativiza-0s, enquanto ao mesmo tempo direciona-os para uma realizacdo
harmoniosa”, pois o equilibrio ¢ fundamental para que as partes da sintese coexistam como
terceiro elemento, ou seja, como eu. Para Kierkegaard, o estagio ético ndo é o mais elevado
nem a autorrelacdo ¢ a ultima dimensdo do eu, pois “uma relagdo assim colocada por
derivacdo [...] exprime a dependéncia de toda a relacdo (do eu); ela exprime que o eu ndo

pode por ele mesmo alcancar o equilibrio e a tranquilidade e ai ficar, mas que ele pode
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unicamente, relacionando-se a ele proprio, relacionar-se aquele que estabeleceu toda a

relacdo” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 172).

A dificuldade surge no momento em que o homem do estagio ético busca confiar
apenas em sua liberdade e assume o poder de fazer sua vida justa, de modo que essa
autoconfianga aproxima o individuo do desespero desafio. Para ele, seu eu € uma
autoafirmacdo incondicional, de modo que por meio da existéncia ética ha possibilidade de se
salvar a alma e ganhar o mundo. Essa perspectiva subestima tanto a realidade do pecado
quanto a dificuldade de modelar o mundo segundo os propdsitos éticos, o que ignora a
dependéncia humana de Deus, sendo esta, em realidade, a verdadeira condi¢cdo humana e a

real existéncia do eu, a partir da perspectiva da filosofia kierkegaardiana.

Assim, Glenn (1987) aborda a terceira e Ultima dimenséo do eu: em que é visto
enquanto dependente de Deus, pois “o eu do homem ¢ uma relagdo assim colocada por
derivacdo que se relaciona consigo propria e, relacionando-se consigo propria, relaciona-se
com outra coisa” (ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 172). O foco, entéo, € colocado sobre o
fato de se estar diante de Deus, em presenca do qual o eu € teoldgico e ndo mais puramente
humano. O desespero passa a ser encarado como pecado, passivel de ser cometido apenas
diante de Deus. A fé é o seu contrario — e ndo a virtude —, uma vez que, dentro do
cristianismo, o pecado reside na vontade, ndo no conhecimento, pois consiste em ndo querer
ser si mesmo, embora tenha sido instruido de sua natureza por uma revelacdo vinda de Deus.
Por esse motivo, quanto maior a consciéncia do eu diante de Deus, maior seu pecado (e seu

desespero) quando nega sua fundacéo.

Dessa forma, para se continuar o movimento de constituicdo da subjetividade, a
autorrelacdo de qualquer eu envolve igualmente uma relacdo com a poténcia que o criou.
Entretanto, 0 eu pode estar consciente ou ndo de sua fundacéo religiosa, ou seja, dizer sim ou

ndo para a existéncia é dizer sim ou ndo para o préprio Criador (GLENN, 1987, p. 15), pois é
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pela espiritualidade que o homem se distingue do animal, uma vez que apenas a0 homem cabe
a ciéncia a respeito de sua fundacdo. Sobre isso, Anti-Climacus (1971, OC XVI, p. 174)

sustenta que o desespero somente pode ser superado se a fundacao Gltima do eu for Deus:

Mas a sintese ndo é a discordancia, é a sua simples possibilidade; em outras
palavras, é na sintese que reside a possibilidade de uma discordancia. Se a
sintese fosse a discordancia, ndo haveria sombra de desespero; o desesperar
seria inerente a natureza humana como tal, ou seja, ndo haveria desespero;
seria algo que nos chegaria e, entdo, sofreriamos como de um acidente [...] 0
desespero esta em nds; mas se 0 homem ndo fosse uma sintese, ele ndo
poderia desesperar de modo algum.

Nesse sentido, de acordo com o filésofo, é unicamente através do auxilio divino e do
perd@o que o desespero pode ser superado — e aqui se alcanga a terceira dimenséo da definicdo
do eu. Quanto maior a consciéncia do eu sobre Deus, mais pecaminoso € seu desespero
porque sO podera ser sanado a medida que o eu, além de possuir a consciéncia, deve saltar no
absurdo para encontrar-se com o0 Inteiramente Outro. Por esse motivo, quanto maior a
transparéncia do eu em relacdo a Deus, mais pecaminoso é o desespero, sendo que por
“transparéncia” entende-se “a consciéncia do eu acerca de suas posi¢gdes ontologica e ética
(particularmente de sua criaturalidade e de sua pecabilidade), ambas como parte da raca
humana e como do individuo especifico, especialmente em relacdo a Deus enquanto Criador,

Juiz e Redentor” (GLENN, 1987, p. 15).

O desespero que fora anteriormente definido psicologicamente e, em seguida,
eticamente, agora o € pela perspectiva teoldgica, de maneira que passa a ser Vvisto como
pecado, tendo a fé por seu contrario. O eu, até este momento chamado por Kierkegaard de eu
humano, uma vez que estad em presenca de Deus, passa entdo a ser o eu teoldgico. O eu, por

haver restabelecido sua relacdo com o Inteiramente Outro, deve manter-se em siléncio como
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signo da interioridade alcancada,® porém aqui habita um paradoxo, uma vez que o siléncio
tanto pode representar essa interioridade quanto o mergulho do homem no desespero
demoniaco — o mais profundo, aquele no qual ele cortou relagGes consigo, com 0s outros e
com Deus. Nesse sentido, para Johannes Climacus (1974, p. 223), “se os homens se
esqueceram do que significa existir religiosamente, eles indubitavelmente se esqueceram do

que significa existir como seres humanos”.

Abrado® — personagem biblica analisada em Crainte et tremblement por Johannes de
Silentio — é o grande exemplo kierkegaardiano de vida religiosa, uma vez que o contraste
entre sua vida e o0 estagio ético centraliza-se em uma suspensao teleologica. Se Abrado tem
alguma justificativa para estar disposto a sacrificar o proprio filho, € apenas porque ha algo
acima da sociedade que lhe garante a suspensdo da acdo — e por esse motivo o0 pai da fé possui
relacdo direta com Deus sem que haja mediacdo por normas morais. Sua acdo pode ser
julgada por um outro dominio que ndo o da razdo humana, posto ter ela sido desencadeada por
algo que se encontra acima da humanidade e de sua compreensdo logica. Contudo, para
Johannes de Silentio — que constantemente afirma ndo compreender a fé6 — ha uma outra
leitura possivel da atitude de Abrado: ser ele um assassino, quando julgado a partir da esfera

ética e, consequentemente, pelas normas sociais. E o0 julgamento cabe a cada um, a depender

%2 0 siléncio é bastante recorrente nas obras de Guimardes Rosa, indicando movimento de introspeccdo das
personagens que desenvolvem-se psicologicamente ao longo das narrativas. Nas estorias selecionadas para essa
pesquisa, 0s protagonistas mergulham dentro de si mesmos, guardando suas travessias em siléncio. O Menino
ndo conversa com ninguém nem sobre a morte do peru imperial em As margens da alegria e nem sobre a doenga
da mée ou a beleza do tucano em Os cimos. O (nico momento em que transparece as outras personagens parte de
sua interioridade é por meio do choro quando percebe perdido seu bonequinho macaquinho, restando-lhe
somente o chapéu do brinquedo. Em A menina de |14, Nhinhinha era uma menina que pouco falava e, desse
pouco, menos ainda era compreendido pelos adultos que preferiram manter siléncio sobre ela depois de a
descobrirem enquanto milagreira. A maior parte do tempo a personagem “Parava quieta, ndo queria bruxas de
pano, brinquedo nenhum, sempre sentadinha onde se achasse, pouco se mexia. [...] Em geral, porém Nhinhinha,
com seus nem quatro anos, ndo incomodava ninguém, e ndao se fazia notada, a ndo ser pela perfeita calma,
imobilidade e siléncios” (ROSA, 2009b, p. 412). No mesmo sentido, o pai de A terceira margem, quando se
afasta de casa e escolhe viver dentro de uma canoa no meio do rio, ndo explica nada a ninguém. Apenas decide e
executa. Na estdria O espelho, ¢ relatada a visdo “distorcida” de um homem sobre a imagem de si mesmo
refletida em um espelho. A partir dessa visdo, o narrador questiona-se a respeito de sua interioridade, de seu eu,
em siléncio possuindo como interlocutor somente o leitor. Em todas as estdrias, 0s protagonistas possuem um
ponto de partida e um de chegada, de modo a indicar 0 movimento de subjetivacao.

% Gn 22,1-18.
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da perspectiva abordada.

A dificuldade do julgamento da atitude de Abrado ocorre porque € inerente a natureza
do ser humano preocupar-se com bens finitos, consequentemente incertos e relativos, mas sua
posse ndo é garantida, nem pode ser seu fim absoluto sem que ocorra, em alguma medida, 0
empobrecimento ou a distorcdo do espirito. Caso o eu fosse Deus, transcenderia a
contingéncia e a relatividade — pertenceria somente ao absoluto. Caso fosse uma besta,
imergiria na finitude sem a possibilidade de consciéncia do carater problematico de sua
condicdo, ou seja, ndo lhe seria permitida a autoconstituicdo por permanecer ignorante de seu
espirito e de seu desespero. O ser humano paradoxalmente ndo é nem Deus nem besta, ainda
gque em parte como ambos e, portanto, tem consciéncia de sua contingéncia e relatividade,
tanto quanto de sua transcendéncia e imanéncia ao finito. “Somente desse modo, pela virtude
de se relacionar com Deus pela fé, 0 eu pode existir tanto como finito quanto como infinito,
tanto imanente como transcendente a0 mundo” (GLENN, 1987, p. 20). A essa afirmacéo de
Glenn, Kutzenberger (2005, p. 180) complementa: “Assim como outrora Adao saltou no

pecado, o homem pode saltar na fé em virtude do absoluto.”
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3. O lugar de Guimaréaes Rosa no Modernismo brasileiro

Ao romper-se a aurora modernista, em 1922,

0 romance brasileiro j& havia fixado a sua
fisionomia estética e tematica. O modernismo,
nisto como em tudo o mais, ndo foi um comeco
absoluto. E a continuac&o das tradicdes que se
haviam formado através dos séculos de evolucao
literaria. E claro que renovou, nas formas e

nas técnicas. Mas a sua contribuicdo tornou-se
mais valida precisamente porque ja encontrou
0 caminho aberto pelas experiéncias anteriores.
Do contrario nao teria tido o impeto e a
capacidade realizadora.

(COUTINHO, 2004, p. 267)

Antes de abordar a literatura rosiana propriamente dita, faz-se necessario tracar um
panorama geral do contexto artistico nacional, notadamente o literario, que possibilita o
surgimento de Jodo Guimardes Rosa (1908 — 1967) na qualidade de autor, uma vez que se
entende a Literatura como uma das formas de manifestacdo artistica e, portanto, espelho da
época a ela contemporanea. Conforme apresentado na epigrafe, nenhuma manifestacdo (seja
ela de qual natureza for) possui um comeco absoluto, mas € resultado do amadurecimento ao
longo dos anos. Nesse sentido, as proximas paginas possuem por objetivo abranger o cenario
em que se desenvolve o Modernismo brasileiro desde a Semana de Arte Moderna até sua
maturidade — momento em que se inserem as obras rosianas —, bem como as preocupacdes
concernentes a ele. Uma vez concluido esse breve percurso pela Literatura modernista
brasileira, tratar-se-a da literatura rosiana de forma mais direta, seguida do desenvolvimento

dessa producdo tao particular.
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3.1.  Modernismo brasileiro: cendrio para o surgimento de Guimaraes Rosa

O século XX nasce ja carregado com a inquietacdo espiritual que eclode no século
anterior e propicia o surgimento da Psicologia como ciéncia. A Primeira Guerra Mundial
lanca a humanidade “em um clima de ansiosa procura de valores espirituais a culturais”
(CamPOs, 1966, p. 7), uma vez que ndo mais encontrava reflgio nos padrdes herdados, que se
refletiu nas Artes. Para tanto, primeiro fez-se necessario destruir o sistema tradicional e
obsoleto de expressdo, neste momento incapaz de espelhar as questdes contemporaneas.
Em resposta a tal necessidade e a evolucao tecnoldgica iniciada no século anterior, nascem as

correntes vanguardistas que influenciaram profundamente o desenvolvimento literario.

O termo “Modernismo”, entdo, foi utilizado como forma de caracterizar o novo codigo
literario que se diferenciava cada vez mais do Parnasianismo e do Simbolismo, ao abarcar ndo
somente a ruptura com a producdo escrita de até o primeiro vinténio do século XX, mas
também “uma critica global as estruturas mentais das velhas geracdes e um esforgo de
penetrar mais fundo na realidade brasileira” (Bosl, 2006, p. 332). Paralelamente, quanto
mais proximo a Semana de Arte Moderna, mais as inovac6es formais atraiam os artistas para
uma nova forma de expressdo influenciada pelas vanguardas como reflexo da importacéo
de uma literatura europeia em crise, ja no inicio da Primeira Guerra Mundial. Nesse sentido,
0 grupo modernista brasileiro organizou-se em torno de uma dupla direcéo literaria: liberdade
formal e ideais nacionalistas (Bosl, 2006, p. 336), que caracterizam um primeiro momento

desse Modernismo.

Os acontecimentos da Semana de 1922 repercutem por todo o Brasil e também para
fora do pais, levando adiante as propostas apresentadas durante os saraus. A agitacdo que

tomou conta do Teatro Municipal contagia diversos intelectuais a disseminar tais propostas,



63

seja em livros ou em conferéncias. Formam-se grupos em torno dos ideais apresentados, mas
h& polémicas entre os proprios modernistas, dando origem aos varios grupos espalhados pelo
Brasil que protagonizam algumas acaloradas discussdes. Tamanha divergéncia entre os
grupos somada aos problemas politicos e econdmicos que o fim da década de 1920 trouxe
encaminharam o Modernismo para a conclusdo de uma etapa. As polémicas esgotaram
argumentos, alguns grupos tornaram-se mais politicos do que literarios e a pesquisa formal —
que trouxe vasto material e outras perspectivas — comeca a pedir novas mudancas. Assim, a
medida que a crise mundial progride, a literatura brasileira amadurece e busca outros rumos.
“Tinha o Modernismo, pelas alturas de 1930, cumprido o seu ciclo historico. Surgiram, agora,
outras diregdes, novos valores, outros problemas” (COUTINHO, 2004, p. 39).

O Brasil, no inicio da década seguinte a Semana, passa por muitos acontecimentos
politicos e sociais que se refletirdo na literatura sob a forma de uma linguagem seca e critica, >
enveredada por um novo realismo, a0 mesmo tempo em que se volta para o espiritualismo e
para o intimismo na tentativa de interpretar e explorar as profundas mudancgas ocorridas.
Assim, o florescimento das letras da-se em duas direcGes distintas: o regionalismo do
romance de 30 e a introspeccdo psicoldgica, ambas marcadas profundamente pelo
nacionalismo e pelo experimentalismo linguistico conquistados na primeira fase. A Literatura
agora aborda um Brasil multifacetado de modo que o autor, & sua maneira, abarca 0S
problemas tipicos de cada regido ao lado daqueles mais gerais, a fim de criticar e denunciar
tais problemas a0 mesmo tempo em que intenciona conscientizar o leitor para as questdes a

ele contemporaneas com vistas a sua resolucao.

O contexto de fim da Primeira Guerra Mundial e a iminéncia da Segunda exigem nova

forma de arte e direcionam a Literatura para outras dimensdes, nas quais 0S assuntos

% Assim, conforme exp®e Bosi (2006, p. 383), em decorréncia de a segunda geracio modernista ter nascido das
contradi¢Bes da Republica Velha na esperanca de supera-las, ao mesmo tempo em que suscitou em todo o pais
um clima de oposicdes, programas e desenganos, a literatura nacional ficou profundamente marcada com
tamanho amadurecimento, a ponto de fazer as palavras de ordem de 22 parecerem “fogachos de adolescente”.
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expressos sdo a relacdo entre o homem e o mundo, a angustia do ser, sua soliddo e a
preocupacao filosofico-existencialista. Os autores dessa geracdo veem sua literatura recair
sobre 0 mundo e o homem transformados pela guerra, e buscam interpretar essa nova
realidade. Para tanto, os anos compreendidos entre 1930 e 1950 marcam a universalizagdo que
abrange desde a reflexao filosofico-existencialista até o espiritualismo e da metalinguagem ao
sensualismo, além da metafisica e do hermetismo. Nas palavras de Coutinho (2004, p. 276):
“Herdeira do Simbolismo e Impressionismo, ligada também ao Neo-espiritualismo e a reacao
estética, desenvolve-se no sentido da indagacdo interior, acerca de problemas da alma, do
destino, da consciéncia, da conduta, em que a personalidade humana é colocada em face de si
mesma ou analisada nas suas reacfes aos outros homens. Sdo problemas psicologicos,

religiosos, morais, metafisicos, ao lado de problemas de convivéncia que a preocupam.”

A década de 1940 é um marco historico e, ao mesmo tempo, literario, pois em 1945
ocorre o fim da Segunda Grande Guerra e a criacdo da ONU e dos Direitos Humanos;
enquanto o Brasil vive o fim da Era Vargas e a esperanca de redemocratizacdo. Na Literatura,
inaugura-se um novo momento do Modernismo, conhecido por Geracdo de 45, que, por ter
saido da guerra, assume para Si 0 compromisso para com a sociedade e, portanto, possuli
atitude tdo critica quanto inventiva, fazendo da interdisciplinaridade uma importante

ferramenta (P1ccHIo, 1997, p. 590).

Essa nova fase do Modernismo brasileiro estende-se pelas décadas de 1940 e 1950,
periodo em que a industria cultural expande-se a partir dos meios de comunica¢do em massa,
tais como radio, jornais, revistas, cinema, televisdo. Como reacdo a esse movimento, somado
aos acontecimentos politicos e econdmicos, a Literatura passa por novas mudancas, de modo
gue a poesia comeca a utilizar uma linguagem falsamente facilitadora, enquanto que a prosa
encolhe e valoriza mecanismos psiquicos (MAIA, 2005, p. 142). Tal valorizacao reflete toda

uma época literaria, visto que o contexto historico de duas Grandes Guerras somado aos
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problemas ocorridos no Brasil propicia a reflexdo acerca da condigdo humana, levando a
Literatura & absor¢do do intimismo e da psicologia até a elevacdo ao grau de alegoria

filosofica ou existencial.

Nesse cenario, 0 misticismo simbolista do século anterior ganha forca nas letras de
varios autores, para quem as preocupacles tematicas basais sdo o estar-no-mundo e as
relagBes estabelecidas entre 0 homem e as religides — ou Deus, de modo que, apds um
turbulento periodo, muitos autores optaram por investigar profundamente o lado sombrio e
silente da vida.*® Sobre isso, Galvdo (2008, p. 109-10) afirma que, “de um lado, o
confinamento na problematica cristd resulta no ensimesmamento trazido por uma busca
incansavel do sobrenatural. Por outro lado, desemboca na angustia da ciséo entre o apelo

mistico e o aprisionamento na torpeza da carne.”

Para tanto, a Literatura se vé enriquecida em suas formas de expressdo ao absorver e
reproduzir a intersecao de, como expdoe Maia (2005, p. 143), “tradi¢des dispares”, como
popular e erudito, urbano e rural, cosmopolita e provinciano, classico e moderno, entre outros.
Ao adentrar as obras desse periodo, pode-se encontrar o tragico, o cotidiano, 0 grotesco e o
mitico mesclados a inovacgdes linguisticas, narrativas e estéticas, em uma tentativa de

reorganizar uma realidade cadtica.

Desse modo, nem a popularizacao literaria da primeira fase nem o regionalismo

psicolégico da segunda se perdem, mas fundem-se em uma Literatura inquieta com temas e

% As preocupagdes teméticas basais perturbam o homem desde os pré-socréticos, de modo que ndo somente
constituem material reflexivo para a Filosofia, como também compdem parte da preocupacéo literria, em maior
ou menos grau a depender da época. Devido ao seu contexto, o século XIX oscila entre a objetividade e a
subjetividade, pois, uma vez sendo uma época de intensa racionaliza¢do e cientificismo, em contrapartida
também é um periodo de reavivamento mitico e religioso como forma de buscar explicagfes para aquilo que a
ciéncia ndo alcangava — como a personalidade humana ou a religido. Nesse contexto, encontra-se bipartido e é do
lado mitico-religioso que se desenvolve o pensamento de Kierkegaard, para quem o homem somente pode se
constituir enquanto ser humano quando verdadeiramente escolhe dar o salto da fé e (re)encontrar-se novamente
com Deus. A Literatura simbolista opta pela fuga do cotidiano e do mundo material, buscando refagio em um
mundo interior, alcancando camadas profundas da subjetividade ao utilizar a palavra como simbolo ao que a
alma buscava expressar. Dessa forma, a maturidade da Literatura modernista recupera, além do misticismo
simbolista, toda essa introspeccao decorrente do contexto historico de biparticdo do século XIX, especialmente 0
mergulho dado na alma humana tanto pela Filosofia kierkegaardiana quanto pela Literatura simbolista.
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preocupacdes vindos tanto da Psicologia quanto da Filosofia. Exemplo disso é a obra Perto do
coracdo selvagem, de Clarice Lispector, romance de 1943 que incita novas direcdes a
literatura brasileira por investigar com profundidade o interior do ser humano. Nesse

movimento, ilumina a grandeza da existéncia e atribui significado as experiéncias humanas.

Trés anos mais tarde, Guimardes Rosa publica Sagarana, cujas estérias possuem por
cenario o sertdo transcendido e transformado no mundo habitado por personagens miticas. A
Geracédo de 45 faz da literatura brasileira uma literatura universal, uma vez que, conforme
Picchio (1997, p. 590) comenta, “o Brasil passa a ser indagado como realidade global”, por
ser extremamente receptivo a tudo o que ocorre pelo mundo afora e encontra nele mesmo
reflexo do que ha em outras culturas. A isso somadas as mudancas desencadeadas pelo
cenario socio-politico brasileiro, foi possivel que a literatura revigorasse as formas
tradicionais e populares tanto da prosa quanto da poesia, criando um novo paradigma para as

letras nacionais (MAIA, 2005, p. 148).

Esta, entdo, montado o palco para o surgimento das obras rosianas, escritas como se

fossem contadas oralmente com uma lingua prépria e pontilhada de particularidades.

3.2. A literatura rosiana

Com o seguinte comentério, Lins* insere definitivamente Jodo Guimardes Rosa no
cendrio literario modernista como peca fundamental das transformacdes culturais pelas quais

o Brasil vinha passando desde a Semana de Arte Moderna: “De repente, chega-nos o volume,

% Lins, Alvaro. Uma grande estréia. Correio da manh4. Rio de Janeiro, 12 abr. 1946. Jornal de critica. Arg.
JGR-IEB/USP-R1 apud LIMA, Sénia Maria van Dijck. Sagarana causou polémica. In: MATOs, Edilene et alli
(org.). A presenca de Castello. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP: Instituto de Estudos Brasileiros, 2003.
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e é uma grande obra que amplia o territorio cultural de uma literatura, que Ihe acrescenta
alguma coisa de novo e insubstituivel, a0 mesmo tempo que um nome de escritor, até ontem
ignorado do publico, penetra ruidosamente na vida literaria para ocupar desde logo um dos

seus primeiros lugares. O livro é Sagarana e o escritor € o sr. J. Guimaraes Rosa.”

O autor estreia em 1946, com a publicacdo de Sagarana, e prossegue nas décadas
seguintes reescrevendo os Gerais. Aclamado pela critica, marca uma verdadeira revolucdo na
literatura brasileira pela sua complexa estrutura formal, ao mesclar poesia a prosa em um
processo de unir matrimonialmente as palavras a ponto de se desbanalizarem e readquirirem
“a pureza semantica e os timbres primitivos” (COSTA E SILVA, 2005, p. 9). Ao mesmo tempo,
atribui ao Iéxico um campo semantico aumentado, a exemplo da palavra sertdo que, conforme
apresentado por Oliveira (2009b, p. CIV), dentro do universo rosiano, assume diversos
significados: “realidade geografica, realidade social, realidade politica, dimensao folclorica,
dimensdo psicologica conectada com o subconsciente humano, dimensdo metafisica
apontando para as surpreendentes virtualidades demoniacas da alma humana, dimenséo

ontologica referida a solidao existencial.”

Além disso, o autor também ¢é apontado como sendo o pivd do inicio
da transcendentalizacdo da literatura brasileira, uma vez que vence a caréncia técnica criticada
pelos modernistas da primeira geracdo e a caréncia de pensamento filoséfico arraigado ao
literario (COuTINHO 2004, p. 501). Em suas estorias, o autor contempla as duas vertentes
pelas quais a ficcdo modernista brasileira se embrenha desde a geracdo anterior ao
sintetiza-las e supera-las: o regionalismo e o espiritualismo — igualmente denominado

romance psicolégico.

Como regionalista, dirige-se para a regido dos Gerais habitada por nativos e jaguncos
para abordar suas relacdes sociais, culturais, religiosas e psicologicas, documentando-as ao

mesmo tempo em que utiliza a literatura como forma de registro linguistico dos falares das
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diversas regides, mesmo que recriados e reelaborados. J& a espiritualidade permeia as estorias
a partir dos planos metafisico e sobrenatural — transcendentes, portanto. As personagens
costeiam o sobrenatural, como a preocupacgdo recorrente com o pecado e a gléria a exemplo
da busca do pai pelo autoconhecimento em A terceira margem do rio, ou do pacto feito por

Riobaldo com o Diabo em Grande sertdo: veredas.

Da sintese de ambas as vertentes resulta uma literatura universalizante escrita
poligloticamente. Riobaldo sintetiza esse trabalho bidimensional ao afirmar que “o sertdo € o
mundo”, ou seja, no sertdo de Minas Gerais, acontecem todas as estdrias que, de maneiras
diversificadas, abordam os grandes temas que assolam a humanidade desde sempre.®’ Esse
espaco constitui o terreno de errancia onde o homem perde-se para encontrar-se em seu
processo de aprender-a-viver (NUNES, 2002, p. 214), cuja aprendizagem somente concretiza-

se na travessia e na superacéo dos obstaculos impostos ao longo da jornada.

A primeira vertente (regionalista) surge como resultado do periodo entre guerras, ao
longo do qual o mundo viveu uma imensa polarizacdo politica em todos 0s segmentos sociais,
de modo que os intelectuais agruparam-se preferencialmente a esquerda da ascensdo dos
totalitarismos, lutando contra os regimes de excecdo. E isso porque, nas décadas de 1920 e
1930, surge o neonaturalismo engajado como denincia ao momento historico vivenciado, de
modo que as producOes literarias expdem a realidade vivida por meio do drama social
humano de nordestinos, retirantes, jagungos, coronéis, bem como explicita todas as cores das

relacBes sociais estabelecidas entre esses diferentes tipos humanos.

Seguindo por esse caminho, alguns dos autores da Geracdo de 45 direcionam

seus olhares para o interior do pais, de modo que a literatura recebe influéncias de carater

%" Antes de Guimarées Rosa, Kierkegaard executou em suas obras um movimento semelhante, de acordo com o
que apresenta Farago (2006, p. 20): “Contra o que ele [Kierkegaard] chama de geral, viu na unicidade singular o
préprio lugar do universal. Eis por que, como um grande enredo existencial, a sua obra é uma obra de iniciagdo a
vida, aos caminhos que se deve percorrer no tempo para encontrar o que ela esconde de eternidade.”
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documental ao ponto de reproduzir aspectos sociais e politicos trancados a linguagem
oral dos Gerais. Guimardes Rosa, em especial, transforma jaguncos e sertanejos em
personagens tipificadas em torno das quais a narrativa se desenrola sem, contudo, serem
propriamente regionalistas, conforme exposto por Antonio Candido (2006) a propésito do
lancamento de Sagarana e de sua leitura de A hora e a vez de Augusto Matraga. E a partir

dessa estdria que afirma:

Guimardes Rosa ndo é um regionalista propriamente dito. Porque através do
homem do sertdo, havia uma presenca dos problemas universais. A gente
sentia que o regionalismo dele ndo era de cunho pitoresco. O pitoresco
havia, evidentemente, mas ja havia uma universalidade dos temas, havia uma
espécie de vibracdo espiritual, uma vibracdo em relagdo aos grandes
problemas que atormentam o homem, j& fazia uma coisa diferente. N&o era
propriamente um regionalista.

Nativo de Cordisburgo, interior de Minas Gerais, Rosa escolhe como cenario sua
regido natal por ser o sertdo, de acordo com Coutinho (2004, p. 516), 0 Unico espaco onde o
homem pode ser naturalmente espontaneo, “realizando sua profunda instintividade humana.”
E, conforme o autor declara em entrevista a Lorenz (2009, p. XXXV), “¢ impossivel separar
minha biografia de minha obra. Veja, sou regionalista porque o pequeno mundo do sertdo,
este mundo original e cheio de contrastes, € para mim o simbolo, diria mesmo o modelo

de meu universo.”

A respeito do significado simbdlico do sertdo para Rosa, Coutinho (2004, p. 518)
reitera ndo configurar apenas uma realidade geografica e/ou fisica e/ou social, mas, antes, ser
cumpridora de um papel simbdlico, ser uma regido que somente pode ser entendida enquanto

uma espécie de microcosmos:
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Simbolo de toda a regido escura, de todas as zonas sem luz onde se operam
as eclosdes do nosso irracionalismo. Entdo a sua realidade ndo é geogréfica
ou ecoldgica, sim, psicoldgica. Sua consisténcia, existencial. Mas “grande
sertdo” — ou o grande-sertdo — é o subconsciente. O antro do ser. [...] A
interpretagdo simbdlica do sertdo como subconsciente humano néo significa
que Guimardes Rosa ndo se tenha utilizado da realidade espacial, fisica, do
sertdo. Usou-a larga, poética, epicamente. Assim, aqui, dela se serviu ndo
como quem explora uma paisagem, porém como quem manipula um
ingrediente simbdlico.

Em relagcdo a Coutinho, Galvao (2000, p. 30) segue um pouco mais adiante em sua
analise ao afirmar ser o sertdo um espaco simultaneamente geografico, simbdlico e mitico.
Geografico por englobar o estado de Minas Gerais, seu interior, recortado pelo rio Séo
Francisco e seus afluentes. Simbdlico por ser palco de batalhas travadas inconscientemente
entre 0 Bem e 0 Mal, entre Deus e o Diabo, onde 0 homem transita em meio a um labirinto
existencial. E mitico porque o que esta em jogo € a salvagdo ou a perdi¢cdo do ser humano,

tido como um joguete na eterna batalha entre Deus e o Diabo.

No espaco fisico a que Rosa chama de Gerais, dependentes do destino, inexistem o
Bem ou o Mal como esséncias e essa inexisténcia configura a principal questdo moral das
personagens, da qual nascem as angustias e as incertezas que permeiam as narrativas.
Do mesmo modo, a experiéncia absoluta ndo possui consisténcia, a ndo ser pelo gozo
amoroso e pelas epifanias, quando ocorre o encontro entre 0 homem e Deus. E em tal cenario
que todas as narrativas ganham corpo, nesse territorio metaforico entre a fantasia e a realidade
onde as possibilidades de acontecimento sdo infinitas, de forma que, no sertdo, esteja reunido

todo o mundo, como afirmado varias vezes pelo narrador de Grande sertdo: veredas.

Desse modo, embora referencie de maneira precisa sua geografia literaria, a dimensao
sertaneja rosiana transcende o espaco para representar uma realidade sem fronteiras
delimitadas por ser um espaco existencial. E nesse espaco que simultaneamente é geografico e

psicoldgico, fundem-se o regionalismo e a espiritualidade em uma unidade indissociavel, uma
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vez que o sertdo é, ao mesmo tempo, a realidade externa ao personagem, funcionando como o
espaco onde a estdria transcorre; e a realidade interna a esse mesmo personagem, enquanto

palco para abordagem constante de questdes metafisicas no decorrer do tempo.

Em carta enviada a seu tradutor italiano, Edoardo Bizzari, datada de 25 de novembro
de 1963, Rosa (BizzARI, 2003, p. 90-1) explicita ser a corrente metafisico-religiosa a melhor

para ler seus romances:

sou profundamente, essencialmente, religioso, ainda que fora do rétulo
estricto e das fileiras de qualquer confissdo ou seita; antes, talvez, como o
Riobaldo do “G. S: V.”, pertenga a todas. E especulativo, demais. Dai, todas
as minhas, constantes, preocupacdes religiosas, metafisicas, embeberem os
meus livros. Talvez meio existencialista-cristdo (alguns me classificam
assim), meio neo-platbnico (outros me carimbam disto), e sempre
impregnado de hinduismo (conforme terceiros). Os livros sdo como eu sou...
[...] os meus livros, em esséncia, sdo “anti-intelectuais” — defendem o
altissimo primado de intuicdo, de revelacdo, de inspiracdo sobre o bruxulear
presuncoso da inteligéncia reflexiva, da razdo, a megera cartesiana. Quero
ficar com o Tao, com os Vedas e Upanixades, com os Evangelistas e
S&o Paulo, com Platdo, com Plotino, com Bergson, com Berdiroff — com
Cristo, principalmente. Por isso mesmo, como apreco de esséncia e
acentuacao, assim gostaria de considera-los: a) cenario e realidade sertaneja:
1 ponto; b) enredo: 2 pontos; c) poesia: 3 pontos; d) valor metafisico
religioso: 4 pontos.

Assim, no espaco fisico-geografico denominado os Gerais, as personagens transitam
entre o real e 0 mistico, agindo instintivamente em consonancia com o destino, de modo a
configurar um universalismo épico adensado por elementos regionais e religiosos. Assim,
Rosa cria um universo que “se encontra povoado por seres de excecdo”, como criangas,
velhos e loucos (ALVES, 2000, p. 489). Quase documental, a literatura rosiana reproduz
fielmente a fala de jaguncos e sertanejos que, consciente ou inconscientemente, descortinam o

largo sopro metafisico, margeando o sobrenatural em busca da transcendéncia.

Nas palavras de Galvao (2000, p. 9), Guimardes Rosa “como que dignifica o sertanejo

pobre, mostrando como o mais papudo dos catrumanos dos cafundds pode aspirar a
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transcendéncia e se entregar a especulagdes metafisicas, sem precisar sequer saber ler.” Nesse
sentido, denota ser a transcendéncia, a constituicdo da subjetividade, um processo
independente de educacdo formal e de nivel sécio-econdmico-cultural, mas apenas uma

quest&o de escolha e de busca pessoal.

A outra vertente, a espiritualista, ndo possui menor importancia mesmo tendo sido em
parte abafada pelos regionalistas, pois se embrenhava pela subjetividade ao ignorar a
militdncia. Os romances abordam temas suspensos entre o pecado e a graca, o desconhecido e
0 autoconhecimento, o material e o existencial, o corpo e a alma; englobados pela
introspeccdo e pelo senso do enigma latente na existéncia. Desse modo, conforme Galvao
(2000, p. 24), o embate entre 0 Bem e 0 Mal perpassa tal periodo encerrado pela problematica
cristd e a incansavel busca pelo transcendente a0 mesmo tempo em que as personagens
sentem-se angustiadas por estarem aprisionadas em um corpo material. Sobre isso, Coutinho
(2004, p. 487) comenta que Guimardes Rosa refutava a sociedade que aprisiona o individuo e
torna-o mais um numero, por esse movimento anular o que ha de mais sagrado e intocavel: a
identidade.®® Como complemento ao comentario de Coutinho, Ramos (1991, p. 515)
afirma que o autor “langa-se inteiro na ansiosa busca do ser humano, oculto na brutal

mediocridade da massifica¢do.”

Kutzenberger (2005, p. 156) aborda a informacdo que Guimardes Rosa, mesmo nao
tendo sido catolico praticante, era devoto do catolicismo e, como tal, possuia “grande
interesse em todos os movimentos religiosos e espirituais e estudou sobre as mais diversas

religides”.® A partir desses estudos, criou sua propria metafisica, frequente e claramente

% Esse € um dos pontos de contato fundamentais entre a filosofia de Kierkegaard e a literatura de Guimarées
Rosa. Conforme apresentado em “2.2 Desespero”, o pensador afirma que uma das formas de desespero € o
homem tornar-se a repeti¢do de um eterno zero por misturar-se a multiddo em volta sem dela se diferenciar e
buscar sua propria identidade. O desespero, nesse sentido, possui duplo movimento: pode tanto estancar o
homem em sua jornada rumo & autoconstituicdo, mas também pode paralisar 0 homem logo no inicio da jornada.

¥ 0 estudioso de Guimaraes Rosa apresenta interessantes comparacdes das bibliotecas de Kierkegaard e Rosa,
demonstrando que, “como era de se esperar, ha livros que aparecem nas bibliotecas dos dois autores. Mas como
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reconhecivel em suas obras. Contudo, ndo é apenas o cristianismo a base espiritualista do
autor, mas uma religiosidade livre, a religido entendida como “intui¢do e sentimento do
universo: o mundo e, nele, a radiosa aventura humana. A obra de Rosa, para quem a saiba ler,
¢ um ato que busca a santidade do homem” (OLIVEIRA, 2009b, p. CVI). A respeito disso,
Coutinho (2004, p. 484) complementa: “Eis porque o universo era o seu instrumento de
trabalho; e a afirmacdo da supremacia do homem no universo, a razéo transcendental que o

seu espirito contemplava”.

Conhecedor dos conteudos responsaveis por convulsionar a alma humana, o autor
dedicou-se a mostrar ao homem a dire¢do rumo ao destino, sem com isso guia-lo pelo
desespero e pela desesperanca. Em todos 0s géneros sobre os quais se debrugou, obteve éxito
como resultado da captura do mistério que envolve todas as coisas. A confluéncia das
vertentes regionalista e espiritual funda-se na formacdo de Rosa e das questBes que sempre 0
assolaram, resultando no redimensionamento da regido onde nasceu para torna-la universal. O
autor reconstruiu os Gerais feericamente com base na realidade apreendida desde sua infancia
a partir de seus sentidos, de acordo com o que Costa e Silva (2005, p. 12) apresenta: “com os
olhos, os ouvidos, as narinas, a pele e a alma do menino, e do moc¢o, e do homem maduro, e

de quem se sente a morrer.”

Como médico conheceu varios lugares e pdde colher as estérias e os falares que
seriam repetidos em seus livros, mas a carreira foi cedo trocada pela diplomacia, o que lhe
rendeu outras experiéncias. Conforme explica o proprio autor em entrevista a Lorenz (2009,
p. XXXV), “Como médico conheci o valor mistico do sofrimento; como rebelde, o valor da

consciéncia; como soldado, o valor da proximidade da morte”, ao que mais adiante

se trata em grande parte de cléssicos da literatura mundial, ndo se pode depreender apenas dessa confluéncia que
haja uma filosofia em comum nos dois autores” (KUTZENBERGER, 2005, p. 157). Todavia, algumas informacdes
sdo relevantes: ambos 0s autores concentram seus acervos em titulos a respeito da teologia, sendo
aproximadamente a metade da biblioteca de Kierkegaard composta por esse tema. O restante dos volumes
contempla, basicamente, a literatura e os classicos gregos e latinos, havendo nas duas: a Biblia, de acordo com a
traducdo de Martinho Lutero; a Biblia Sacra, Vulgatae Editionis; e algumas obras de Cicero, Descartes, Hegel,
Kant, Platdo, Plotino, Plutarco, Séneca, entre varios outros fil6sofos.
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complementa: “estas trés experiéncias formaram até¢ agora meu mundo interior; e, para que
isto ndo pareca demasiadamente simples, queria acrescentar que também configuram meu

mundo a diplomacia, o trato com cavalos, vacas, religides e idiomas.”

Dessa forma, o0 mundo a ele contemporaneo transforma-o em reprodutor mitico de
sua época, por fazer de seus personagens cavaleiros desbravadores do sertdo e da
alma, pertencentes a enredos envoltos em aspectos magicos. Nas palavras de Castello
(1999, p. 540), “a origem de certos livros ou contos lhe escaparam ao controle consciente,
foram produto de impulso irresistivel, com se de fato ele fosse portador-comunicador do
inconsciente ou da memoria coletiva”, amplamente marcada por aspectos metafisicos
refratados tanto na criacdo ficcional quanto na lingua. O problema metafisico surge do
reconhecimento do “homem humano” diante de suas questdes: Deus e 0 Diabo, 0 que existe e
0 que ndo existe, ou a acdo de o Diabo apossar-se daquele espaco vazio aberto pela auséncia

divina (CASTELLO, 1999, p. 545).

Uma abstracdo metafisica acaba invariavelmente culminando em outra, ou seja, a
conversao do sertdo e do sertanejo em mistério inexplicavel e ilégico para a compreensdo
racional — embora seja pressentida e sentida — impulsiona-os a atemporalidade e a auséncia
de espacialidade. As estdrias, portanto, encerram-se em circulos superpostos alimentados
pela travessia, “seja mistica, em busca do infinito, isto €, da porta para Deus, seja para a
ruptura dessacralizadora e desmitificadora do proprio sertdo” (CASTELLO, 1999, p. 549).
Em resposta as idas e vindas da narrativa rosiana, tem-se o tracado do simbolo grafico do

infinito, de modo a superpor ambos os elos, circularmente — pois o sertdo rosiano €, a um so

tempo, o inicio e o término.

E nessa auséncia de limites, Guimardes Rosa criou-se e desenvolveu suas personagens
universalizantes e atemporais, de modo que as aventuras por que passam reflitam as vidas do

autor em um cenario eterno e infinito, e espelhnem a profundidade da alma do homem:
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Vocé ndo deveria me pedir dados numéricos. Minha biografia, sobretudo
minha biografia literaria ndo deveria ser crucificada em anos. As aventuras
ndo tém tempo, ndo tém principio nem fim. E meus livros sdo aventuras;
para mim, s&o minha maior aventura. Escrevendo, descubro sempre um novo
pedaco de infinito. Vivo no infinito; o momento ndo conta. Vou lhe revelar
um segredo: creio ter vivido uma vez. Nesta vida, também fui brasileiro e me
chamava Jodo Guimarées Rosa. Quando escrevo, repito o que vivi antes. E
para estas duas vidas um léxico apenas ndo me é suficiente. Em outras
palavras: gostaria de ser um crocodilo vivendo no rio S&o Francisco. O
crocodilo vem ao mundo como um magister da metafisica, pois para ele cada
rio ¢ um oceano, um mar da sabedoria, mesmo que chegue a ter cem anos de
idade. Gostaria de ser crocodilo, porque amo 0s grandes rios, pois sdo
profundos como a alma do homem. Na superficie sdo muito vivazes e claros,
mas nas profundezas sdo tranquilos e escuros como os sofrimentos dos
homens. Amo ainda mais uma coisa de nossos grandes rios: sua eternidade.
Sim, rio é uma palavra magica para conjugar eternidade (Rosa em entrevista
a LORENzZ, 2009, p. XLlI).

O aspecto religioso/espiritualista da ficcdo rosiana age como uma espécie de espelho
da esséncia humana, em que flutua a imagem exterior do homem em cujo interior esta
encerrada a transcendéncia nascida da subjetivacéo latente pela admissédo de Deus — de modo
que a onisciéncia das personagens aflora pelo narrador, ndo pelas acbes. O papel exercido
pela religiosidade livre implica no autoconhecimento do homem e na reafirmacdo de sua
subjetividade ao admitir um Deus a um s6 tempo criador e criatura, visto que, para existir,
necessita antes ser pensado (CouTINHO, 2004, p. 490). E tal é o principio da angustia que
acompanha a maioria das personagens: a incerteza a respeito da existéncia divina — e também
da demoniaca, seu oposto complementar e com quem Riobaldo firma pacto —, mas seu
conhecimento somente a partir da perspectiva humana. Principalmente em Grande sertéo:
veredas, Deus e 0 Diabo permeiam toda a narrativa de modo recorrente por constituirem um
paradoxo, pois, como representantes do Bem e do Mal, respectivamente, torna-se impossivel

admitir a existéncia de um sem que se admita necessariamente a do outro.

A imagem divina, nesse sentido, assume o carater de ponto arquimédico com que 0
homem se presenteou para reconhecer a si mesmo e, em Guimarédes Rosa, aparece com esse

mesmo objetivo, embora possa ser exercido tanto pela prépria fé quanto pela filosofia e/ou
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pela arte (CouTINHO, 2004, p. 488). E o autor mescla singularmente a literatura, a
religiosidade, a filosofia e a arte da escrita, fato que o enquadra, portanto, como um dos

autores mais importantes do Modernismo brasileiro, na Geragéo de 45:

E mister registrar aqui o desdobramento que a obra de Guimardes Rosa
veio tendo na ultima fase. Ao regionalismo do pitoresco, da fotografia,
do documento, que foi o dos regionalistas do final do século XIX sob
a estética do realismo (Afonso Arinos etc.), a que sucedeu o regionalismo
de cunho social do Modernismo, veio seguir-se, com Guimardes Rosa, 0
uso do material de origem regional para uma interpretacdo mitica
da realidade, através de simbolos e mitos da validade universal, a
experiéncia humana meditada e recriada mediante uma revolucdo formal e
estilistica (COUTINHO, 2004, p. 276).

Foi essa “revolu¢do formal e estilistica” que primeiro impressionou a critica, por
reinventar a lingua em todas as suas dimensdes, principalmente a estrutural e a Iéxica ao
desarticular a sintaxe tradicional e revolucionar a semantica, desse modo rompendo com a
tradicdo literaria. Pela soma dos varios dialetos espalhados pelo Brasil e dos diversos idiomas
dominados pelo autor, mesclados a arcaismos e modernismos, termos eruditos e populares,
lingua escrita e falada, Guimaraes Rosa atribui unidade e originalidade as suas obras ao criar
uma lingua prépria permeada por neologismos. O resultado desse processo € que, embora um
livro seja feito de palavras escritas, Guimardes Rosa deve ser lido como se ouve: palavra a
palavra, com suas construgdes tipicas do falar sertanejo, uma vez que busca em sua prosa-

poética reconstruir a oralidade.

Desse modo, segundo afirma Costa e Silva (2005, p. 14), o autor restitui a funcao
emotiva ao discurso ao alterar a ordem das palavras na frase e frequentemente fazer uso de
reiteracdes, expletivos, pleonasmos, superlativos ¢ diminutivos, “enquanto que, para fazer
cantar a fala, alinha sabiamente frases de metro e ritmo em tudo diferentes, alonga e estreita

pausas, explora sem descanso os timbres das palavras e ndo economiza 0 emprego das
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aliteracoes, das onomatopéias ¢ das rimas soantes e toantes.” Nas palavras do proprio autor
em entrevista a Lorenz (2009, p. XXXIX): “no fundo, enquanto vou escrevendo, eu traduzo,
extraio de muitos outros idiomas. Disso resultam meus livros, escritos em um idioma préprio,
meu, e pode-se deduzir dai que ndo me submeto a tirania da gramatica e dos dicionarios dos
outros. A gramética e a chamada filologia, ciéncia linguistica, foram inventadas pelos

inimigos da poesia.”

E, além disso, a inversdo da ordem direta de vocabulos e sintagmas faz coro a
construcdo linguistica como trago marcante da erudigdo rosiana, com o objetivo de aumentar

0 campo semantico e eternizar sua obra, conforme explica mais adiante no mesmo dialogo:

estou buscando o impossivel, o infinito. E, além disso, quero escrever livros
que depois de amanhd ndo deixem de ser legiveis. Por isso acrescentei a
sintese existente a minha prdpria sintese, isto &, inclui em minha linguagem
muitos outros elementos, para ter ainda mais possibilidade de expressao. [...]
Naturalmente sdo muitos. Primeiro, ha meu método que implica na
utilizacdo de cada palavra como se ela tivesse acabado de nascer, para limpéa-
la das impurezas da linguagem cotidiana e reduzi-la a seu sentido original.
Por isso, e este é o segundo elemento, eu incluo em minha dic¢do certas
particularidades dialéticas de minha regido, que sdo linguagem literaria e
ainda tém sua marca original, ndo estdo desgastadas e quase sempre sdo de
uma grande sabedoria linglistica. Além disso, como autor do século XX,
devo me ocupar do idioma formado sob a influéncia das ciéncias modernas e
que representa uma espécie de dialeto. E também estd a minha disposicao
esse magnifico idioma ja quase esquecido: o antigo portugués dos sabios e
poetas daquela época dos escolasticos da ldade Média, tal como se falava,
por exemplo, em Coimbra. E ainda poderia citar muitos outros, mas isso nos
levaria muito longe. Seja como for, tenho de compor tudo isto, eu diria
“compensar”, e assim nasce entdo meu idioma.

Desse modo, o autor assume a tarefa de revitalizar a linguagem com o intuito de, por
meio dela, induzir o leitor a reflexdo. Para tanto, aprofunda-se nos meandros linguisticos,
abandonando a tradicdo e o “lugar-comum” em busca do inexplorado, j4 que “somente
renovando a lingua pode-se renovar o mundo” (Rosa em entrevista a LORENZ, 2009, p. LVI).

Portanto, aos autores é atribuida a necessidade de inovar e explorar a lingua, atribuindo-lhe
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originalidade para recuperar seu poder intelectivo, uma vez que a linguagem cotidiana, tendo-
se desgastado pelo uso, deixa de engendrar ideias para referir-se a clichés — e por isso

encontra-se morta e ndo serve para fazer literatura.

Rosa, todavia, ndo utiliza como ferramenta somente a desautomatizacdo da palavra e
da frase, mas também a desarticulacdo da narrativa tradicional integra as inovagdes que trouxe
para o campo da literatura e que tanto dividiram a critica no inicio de sua carreira. E, por essa
razdo, o autor absorve a alta tradicdo da prosa modernista da primeira fase, exemplificada por
Macunaima, no tocante a liberdade de escrita e de criacdo literaria, enquanto que
simultaneamente percebem-se semelhancas com Clarice Lispector e outros nomes da
literatura mundial quando o ponto de observacdo é deslocado da estrutura textual para o

plano do contetdo.

ApoOs Guimardes Rosa, as atencdes retornaram a uma antiga verdade: a de que 0s
conteudos literarios inter-relacionados as outras areas do conhecimento humano — como
Antropologia, Sociologia, Psicologia e Filosofia — somente possuem ressonancia nos textos
quando o cddigo artistico daquele paradigma potencializa-lhes as cargas musical e semantica.
Assim, a profunda alteracdo no modo de se trabalhar a palavra como possuidora de um feixe
de significacbes consagrou esse escritor como um dos mestres da prosa modernista, visto que,
conforme expbe Bosi (2006, p. 431), a mesma atencdo despendida a palavra estende-se ao

plano dos blocos de significado. Neles, as estdrias revelam uma visao global da existéncia:

O conflito entre o eu/her6i e o mundo [...] resolve-se mediante o pacto do
homem com a propria origem das tensdes: o Outro, o avesso, “os crespos do
homem”. Quanto a dialética da trama [...] ndo se processa mediante a analise
das fraturas psiquicas nem pela mimese de grupos e tipos locais: faz-se pela
interacdo assidua da personagem com o Todo natural-cultural onipresente: o
sertdo. [...] “Sertdo ¢ isso, o senhor sabe: tudo incerto, tudo certo”. Nesse
Todo positivo e negativo interpenetram-se o sensivel e o espiritual de tal
sorte que o ultimo acaba parecendo uma intengdo oculta da matéria (“Tem
diabo nenhum, nem espirito”), que se manifesta nos modos pré-ldgicos da
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cultura: o mito, a psique infantil, o sonho, a loucura. A alma desmancha-se
nas pedras, nos bichos, nas arvores, como 0 sabor que ndo se pode abstrair
do alimento.

Em todas as obras de Guimardes Rosa, estd impressa a marca literaria que une
regional, social e mitico-religioso. Para tanto, o autor rompeu com a linearidade tradicional e
com as relagdes de causa e efeito, no lugar do que colocou a multiplicidade de espacgos, a
fusdo do mondlogo com o didlogo e a combinacdo de géneros tradicionais, para criacdo de
uma obra metalinguistica. Desse modo, convida o leitor a participar do processo de
constru¢do do texto, na medida em que “a lingua serve para expressar ideias” (Rosa em

entrevista a LORENZ, 2009, p. LVI) a partir das quais instiga o leitor a reflexéo.

Nesse sentido, cabe ao escritor a funcdo de, por meio da lingua, estimular o leitor a
indagar, pois ele — como todo ser humano — ¢ “um individuo inteiramente constituido sob o
signo da busca” (COUTINHO, 2009, p. XVI). Tal afirmacdo esta espelhada em todas as obras
rosianas, uma vez que seus protagonistas enfrentam situacdes que lhes possibilitem deparar-se
com sua interioridade e necessitem cruzar o sertdo em alguma empreitada — uma verdadeira

jornada do espirito.
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4. Primeiras estorias e a literatura rosiana

A vida ndo parava nunca, para a gente
poder viver direito, concentrado?

(ROSA, 2009a, p. 515)

Livro de 1962, Primeiras estérias ficou um pouco a sombra, no tocante a critica
literaria brasileira, diante da totalidade das obras rosianas devido ao impacto causado
por Grande sertdo: veredas e Corpo de baile, ambos de 1956. Logo na introducdo de Lugar
do mito — narrativa e processo social nas Primeiras estorias de Guimardes Rosa, Pacheco
(2006, p. 15) apresenta a informacdo de que, daquele livro, pincam-se algumas poucas
narrativas consideradas magistrais, mas ainda assim com menos brilho do que o romance

e as novelas.

Entretanto, Primeiras estorias apresenta uma perspectiva mitica®® distinta daquela
presente nos outros dois livros e mesmo de Sagarana, volume de estreia no ano de 1946. Tal
perspectiva, conforme apresentado na “Introducdo”, ¢ o ponto de partida desta pesquisa,
embora ndo seja 0 mesmo compartilhado por Pacheco. Contudo, mesmo que tenhamos
expectativas diferentes em relacdo ao mesmo autor, a obra da autora acima elencada ajudara a
elucidar alguns pontos dessa pesquisa, uma vez que a prépria autora tateia a visao mitica da

obra rosiana, porém “atravessada pela Historia” (PACHECO, 2006, p. 18-9).

0 Em entrevista, Camacho (1978, p. 44) pede a Rosa que explique as diferencas entre Sagarana e Primeiras
estorias, uma vez que considera a primeira obra ‘“um trabalho de grande talento e de grande inspira¢do”, mas que
entende a segunda como “um trabalho mais definitivo, verdadeira obra universal, obra de arte e de profunda
perspectiva humana”. Sobre isso, Rosa expde o seguinte: “Sagarana foi concebido em uma época em que eu era
mais extrovertido. Eu era mais moco, foi escrito em 1937. As Primeiras Estdrias foram escritas em 1960, 61,
62... vinte e quatro anos depois. J& aqui hd uma diferenca, vocé compreendeu? Em Sagarana eu era mogo,
voltado para fora. Tinha vindo de Minas e tinha saudade de Minas, extrovertia-me e paradoxalmente minha obra
era uma recuperagdo de um interior perdido Ia de Minas. (...) a saudade de & me puxou e escrevi Sagarana que é
um livro que ¢ voltado para o ambiente dessa coisa de 14, de Minas”. Em seguida, Camacho pergunta “E as
Primeiras Estorias?”, ao que Rosa responde: “E um livro escrito depois de eu ter sofrido muito. Estive doente,
passei um ano sem escrever, compreende? Eu tinha j& outra maturagdo, a maturidade do sofrimento. Ja estava
realizado, ndo tinha interésse em viajar. Eu estava voltado para dentro de mim mesmo”.
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Primeiras estorias foi escrita depois de Guimardes Rosa ter estado adoentado — o que
Ihe impediu de escrever ao longo de um ano —, quando adquiriu a “maturidade do
sofrimento”, conforme relata em entrevista a Camacho (1978, p. 44). Durante sua escritura,
0 autor estava voltado para dentro de si mesmo, tendo-se tornado “um contemplativo, um
ser religioso, vivendo a vida assim em lugar alto, uma coisa para além do real. Com mais
valor...” Nesse sentido, essa obra “¢ uma depuracdo, corresponde a uma depuracdo,
corresponde a procura de um ideal consigo (?) proprio... Esse ideal, essa procura, dentro de si
préprio, alias, permite-me as vezes um contacto com qualquer coisa de (intrinseco e genuino)
e comum a todos os homens. Paradoxalmente o contacto com 0s outros raramente se consegue

r : 41
quando se ¢ extrovertido.”

A critica literaria reconhece que a analise de uma obra deve recair sobre unidades cada
vez mais abrangentes, pelo fato de o sentido global resultar do sistema existente da relagédo
estabelecida entre as diversas partes que compdem a obra (RAMOS, 1991, p. 514). E o
momento de vida em que o autor trabalha sobre esse livro permite que essa introspecc¢éo seja
exteriorizada pela escrita de modo a abranger todas as estdrias que 0 compdem. Dessa forma,
estd garantida a unidade dessa obra de contos também pela tematica, além da linguagem

bastante caracteristica do autor e de alguns outros pontos.

O livro Primeiras estorias compdem-se de vinte e uma narrativas entrelacadas em
perfeita homogeneidade: todas apresentam um “inconfundivel ar de familia, nimbadas
do mesmo halo, trescalando o mesmo perfume. O seu parentesco ndo se reduz a
tracos estilisticos: provém de uma concepg¢do pessoal tanto da vida como da arte” (RONAL,

2005, p. 23), posto que cada estdria possui por nucleo um acontecimento, mesmo que trivial,

*I Antes de apresentar a entrevista, Camacho adverte o leitor que a qualidade da gravacdo era muito ma e a
entrevista foi transcrita por um amigo portugués que “aluzitanara o texto sempre este era pouco claro ou mesmo
inaudivel”, o que resultou na grafia de, por exemplo, contacto. Além disso, em notas, Camacho afirma que a
transcricdo apresenta palavras seguidas por (?) quando ndo foi entendida claramente; ou passagens entre
parénteses, quando houve necessidade de acréscimos “pelo transcritor para completar e dar sentido a frases que
estivessem incompletas no texto oral”.



82

abordado em uma unidade espacial: o sertdo. Sobre a afirmagdo de Ronai, Ramos
complementa (1991, p. 515) ao abordar que a maioria das estorias acontece em ambiente
rural, tendo por cenario espacosas casas de fazenda ou grandes descampados, mas igualmente
h& sugestdo de centros urbanos (marcados com a presenca de Secretarias de Governo, corpo
de bombeiros ou hospitais), como em O espelho e Darandina, e de vilas, como em Fatalidade

ou A benfazeja.

Nesta obra, encontra-se uma diferenca em relagdo a todas as outras, por,
aparentemente de forma mais explicita, ser demonstrada a atencdo do autor por
simultaneamente abordar sua prética literaria e a realidade nacional de modo mais imbricado.
Pela marcacdo temporal de construcdo da cidade de Brasilia** somada ao fato de todas as
narrativas possuirem uma unidade tematico-temporal, é possivel localizar as estorias no
momento histérico que alude a um pais novo. Nos outros textos do autor, apenas séo
encontrados indicios (fatos, personagens, situagfes) que sugerem algum tempo histérico,
“mas nunca uma coloca¢ao tao pontual que nos leva a interrogar sobre os lagos possiveis entre

ficgdo e realidade” (FINAZZI-AGRO, 2009, p. 148).

Conforme ja abordado em “3.2 A literatura rosiana”, esse sertdo em que transcorrem
as narrativas é um espaco geografico que ganha conotacdo mitoldgica e simbdlica na pena de
Guimardes Rosa, de modo a criar um mundo repleto de misticismo e religiosidade, como o

proprio autor comenta em entrevista a Camacho (1978, p. 48):

A minha concepgdo do mundo ndo é de verdade material, objetiva... Essa
realidade objetiva ndo existe, eu ndo acredito nela, é apenas aparéncia. A
verdade, a verdadeira realidade é outra coisa para além desse mundo
objetivo, outra coisa... que se encontra nesse mundo das Primeiras Estdrias
[...] A verdadeira causa das coisas ndo é material. Ndo é o micrébio que

2 Em entrevista a Camacho (1978, p. 45), Guimaraes Rosa confirma que a cidade em construcdo que serve de
cenario a primeira e a ultima estoria da obra ¢ Brasilia: “Eu fui 14 quando estavam comegando a fazer Brasilia.
Onde se construia uma grande cidade. Aquela paisagem das plantas que falam, outras coisas também séo de Ia...
a viagem no jeep... sdo as coisas que mais se destacaram para mim no mato de Brasilia...”
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mata, ésses sdo apenas 0s agentes. Ha mais alguma coisa... nds estamos entre
sombras... Por exemplo... um outro exemplo, Camacho, a frase, a frase “O
senhor sabe o que o siléncio é? E a gente mesmo... demais.” Porqué? Porque
no siléncio vocé sente vocé mesmo, de uma maneira muito forte. Por isso o
siléncio assusta.

E nesse espaco com triplo significado que as personagens ganham vida e, cada qual a
sua maneira, cumpre seu destino. O sertdo assume o carater de cendrio para, no plano
tematico, as estorias ganharem unidade por haver, entre o inicio e o fim das Primeiras
estdrias, narrativas cujo tema perpassa a identidade, seja ela tateada em uma peca de teatro de
escola,*® por pequenos desejos realizados,* em uma estacio de trem* ou ainda na soliddo em
meio a um largo rio.*® Fato é que, segundo estudo elaborado por Ramos (1991, p. 156), as
palavras mais frequentemente utilizadas por Rosa circunscrevem-se ao campo semantico em

que “surpreendente poderia perfeitamente ser o denominador comum.”

Esse surpreendente surge nas diversas narrativas de varias formas: seja no
“transbordamento” (p. 401)*” de beleza do Menino*® ao avistar o peru no centro do terreiro ou
o questionamento de “Como podiam? Por que tao de repente?” (p. 403) mataram essa ave que
ao personagem tinha trazido tanto éxtase? Ja em A menina de 14, o mesmo tipo de
guestionamento ocorre por parte dos adultos, pois “Ninguém entende muita coisa que ela
[Nhinhinha, a protagonista] fala...” (p. 412). No movimento do pai de deixar a familia para
lancar-se ao rio em uma canoa, o narrador observa “A estranheza dessa verdade deu para

estarrecer de todo a gente. Aquilo que ndo havia, acontecia” (p. 421). E assim segue-se por

*® Pirlimpsiquice.

“ A menina de 4.

** Sordco, sua mae e sua filha.
“® A terceira margem do rio.

*" Para a elaboracéo desse trabalho, foi utilizado o volume 2 da 22 edigdo das Obras Completas, editada em 2009
pela Nova Aguilar, de modo que, para as andlises, as referéncias & obra Primeiras estorias serdo limitadas ao
numero da pagina.

8 As margens da alegria.
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todas as outras estdrias, ndo somente as selecionadas para a elaboracdo dessa pesquisa.

O misticismo e a religiosidade presentes em Primeiras estorias somados ao
surpreendente abordado por Ramos contribuem para o carater excepcional das personagens
que povoam esse livro. Criangas, jovens ou idosos, todos “convergem para a problematica
central: a falta de légica da existéncia, ou a angustia provocada pela inseguranca da vida
humana” (RAMOS, 1991, p. 519).*° Tal problemética segue ao encontro do objetivo dessa
mesma obra, embora possivel de ser abordado somente de forma retrospectiva,
subconscientemente, conforme evidenciado na entrevista concedida por Rosa a Camacho

(1978, p. 45):

GR: [...] no fundo Sagarana era para mostrar Minas as pessoas. Uma
mistura: mostrar Minas e mostrar também como eu via 0 mundo.

FC: Mas... uma finalidade tal... 1sso era um objetivo consciente? A obra fica
entdo ao servico do publico, subordinada ao publico?

GR: Subconscientemente, estou vendo as coisas em retrospectiva, tentando
ver diferencas entre...

FC: Ah, estd bem. E entdo a finalidade ou objetivo das Primeiras Estdrias...
GR: E para mostrar a minha ideia do mundo e do homem...

FC: A diferenca ndo esta bem clara. Quando vocé fala em mostrar a sua ideia
do mundo refere-se ao seu mundo interior. Portanto ha uma maior
interioridade revelada nas Primeiras Estorias?

GR: Sim.
FC: Estes contos sdo portanto mais universais?

GR: N&o necessariamente em realizacdo mas sim nas intengdes que 0s
(nortearam?), na direg&o...

FC: A coisa esta um pouco complicada e eu tenho de pensar no assunto
com mais calma... As intencdes, vocé disse, eram subconscientes, uma
vez que (almejam) a interioridade, aquela interioridade onde alcangam
algo de objetivo que é comum a todos nos, eles tornam-se mais
universais. Parece-me que compreendo. Pois bem, o cenario destas
primeiras estdrias é no entanto muito regional, identificavel, concreto. Como

*° Essa citagdo de Ramos possui contato com o pensamento de Kierkegaard, uma vez que o filésofo aborda
a angUstia a partir do afastamento do homem em relagdo a Deus, como um sentimento desencadeado
pela “inseguranga da vida humana” distante do Absoluto e sem ter a certeza de que, apos o salto rumo ao estadio
religioso, Ele serd4 alcancado por ser este um movimento da fé e, portanto, desprovido de qualquer
ordem racional.
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reconciliar ou explicar isto?
GR: 7??

FC: Eu estava a me referir a nossa Gltima conversa. Concordamos que em
arte 0 concreto € a base necessaria para que se manifeste o transcendente,
que o real serve de apoio para o ideal, que o individual é o porta-voz do
universal. Portanto o regional ndo exclui, € mesmo a condicdo necessaria
para o universal. E precisamente porque as suas personagens surgem e se
identificam com a terra, Minas Gerais, que as sentimos bem humanas,
universais... Falamos também na dimensdo simbdlica da arte, dos seus
contos em particular que transcendem o que contam.

Em termos estruturais, a obra também possui uma unidade, posto ser ciclica tal qual
um ourobouros. E iniciada e encerrada com a mesma personagem, o Menino que visita 0s tios
em uma cidade em construcédo, a saber Brasilia, e passa por sucessivos momentos epifanicos
desencadeados por dois passaros, um peru em As margens da alegria e um tucano em
Os cimos. Mesmo sendo uma obra circular, seu centro apresenta-se bem demarcado pela
presenca da estoria O espelho, sem definicdo geogréafica e narrado interrogativamente sobre a
identidade, em busca de respostas as perguntas mais rusticas. Em relacéo a essa estéria, todas
as outras apresentam-se dispostas de modo circular a refletirem-se umas as outras, de modo a

encontrarem-se divididas em dois blocos de dez narrativas simétricas.

Todavia, o tema da identidade ndo € unicamente abordado nesse conto, mas € mais
uma unidade de Primeiras estorias. Ao longo das estorias, as personagens recebem, cada qual
a seu modo, seu momento de iluminacdo e autoconhecimento, de modo que, quando ocorre,
“a epifania localiza-se no tempo da infancia ou nas bordas-sem-tempo do desatino e do
encontro amoroso” (PACHECO, 2006, p. 19), estando o principal retrato de tal feito em
A terceira margem do rio, considerado pela critica como um dos contos mais importantes do
autor. Nele, um pai decide-se por passar o restante de seu tempo de vida no meio de um rio,

sem voltar a terra mesmo com os apelos da familia.

As personagens pertencem as mais diversas faixas etarias e aos varios graus de
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instrugdo, mas uma caracteristica comum a todos se encontra no campo da irracionalidade,
pois a intuicdo e o devaneio sobrepdem-se a razdo, transformando as a¢es em simbolos. Nas
palavras de Alves (2000, p. 489), em “Primeiras estorias, infancia, velhice e loucura, as
abstracdes que se constituem como universos de desrazéo e lugares do Outro na sociedade,

sdo privilegiadas como condicionantes da sabedoria.”

Nesse sentido, Guimardes Rosa utiliza-se de personagens diversificadas para
esquadrinhar o inconsciente humano, colocando-as em travessia simbolica pelo sertdo
“a procura do proprio eu sob as camadas superpostas pelas contingéncias do viver”
(RONAI, 2005, p. 24). Sobre isso, Galvdo (2008, p. 234) reitera que as personagens Sao
excéntricas em sentido etimologico: sdo “pessoas que estdo fora da centralidade” e, portanto,
consideradas desajustadas ou excepcionais. “E que por causa dessa condigdo tém acesso a

niveis de realidade a que 0 comum dos mortais nao tem.”
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5. Ressonancias da filosofia kierkegaardiana em Guimardaes Rosa

Filosofia ndo se improvisa, nem se faz nacional
por imposi¢do da critica; adquire-se pelo estudo,
pela meditacdo e pelo trabalho de muitas
geracOes. E nenhuma literatura verdadeiramente
nacional é possivel sem uma filosofia
concomitante, que nada mais é do que a reflexdo
critica dos proprios fundamentos que a informam,
nada mais é do que a visao racional, tanto quanto
possivel coerente e sistematica, de todos 0s
aspectos da vida.

(CouTINHO, 2003, p. 182)

Conforme anteriormente apresentado, Rosa ndo era a favor da marcagdo cronoldgica,
tanto que, ao definir-se, iguala-se a concepgdo de seu universo literario ficcional sem que
haja referéncias temporais ou dimensionais. De acordo com o afirmado por Castello (1999,
p. 537), o autor “reconhecia a condicao solitdria a propicia ao encontro com a felicidade e
maneira de conserva-la.” E, como realidade e ficcdo mesclam-se em Guimardes Rosa, as
personagens que povoam Primeiras estorias ndo poderiam deixar de guardar estreita relacéo
com as conviccdes daquele que as criou, de modo que a totalidade dos protagonistas seja, em
alguma medida, solitaria. A palavra soliddo, aqui, passa a ser entendida como reflgio para a
excentricidade mesclada a predestinacdo de uma missdo a ser cumprida individualmente, nao

somente no sentido de isolamento.

A missdo a ser cumprida é a de se autoconstituir, a de seguir a trilha da vida rumo a
tornar-se quem se é, tarefa nem sempre facil e permeada por varios obstaculos que o proprio
individuo se coloca, ao se deparar com a jornada a ser seguida. Kierkegaard pontuou
magistralmente tanto o processo de subjetivacdo quanto as resisténcias do eu que ndo quer
tornar-se ele proprio, bem como as dificuldades encontradas pelo homem no caminhar entre

as etapas da vida, conforme discutido anteriormente. Coutinho (2004, p. 515) une a
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perspectiva rosiana ao pensamento kierkegaardiano ao afirmar:

Rosa, mestre de almas, reitor de coraces — criador da nogédo da vida como
coracdo, foi em sua existéncia, na férmula de Spinoza, um imperium in
imperio — um reino dentro de outro reino: o império do escritor sob a
regéncia do homem; o do homem, sob a reitoria do menino. Ser homem! —
um homem! — a mais dificil, a mais ardua, a mais rara, a mais suprema das
tarefas a que se obriga o ente humano. Somente a cumprimos, na sua excelsa
grandeza, quando fundamos a identidade absoluta, a unidade inconsdtil, sem
sulcos, cissuras, fissuras, entre 0 que pensamos e Como Vivemos.

Nessa citacdo de Coutinho, percebem-se claramente alguns pontos de contato entre a
preocupacao basal abordada tanto pela literatura elaborada por Guimardes Rosa quanto pela
filosofia desenvolvida por Kierkegaard, sem que seja possivel afirmar com certeza até onde
ha estreita relacdo entre ambos os autores. Antes, ha necessidade de que se possua
conhecimento exato sobre os habitos de leitura do literato. Entretanto, s&o visiveis as
analogias entre o pensamento de Kierkegaard e as reflexdes de Riobaldo, explicitando
“um parentesco frequentemente espantoso entre a metafisica pessoal de Guimardes Rosa e a

ética do protestante dinamarqués” (KUTZENBERGER, 2005, p. 160).

Segundo afirmagdao de Corpas (2000, p. 169), “os pontos de contato mais
significativos entre a filosofia de Kierkegaard e a visdo de mundo construida no romance
de Rosa devem ser buscados nas motivacGes e aspiracGes estéticas, morais e religiosas,
implicadas no gesto de narrar a propria vida.” Embora tal citagdo refira-se a0 romance
Grande sertdo: veredas e a seu narrador-protagonista, Riobaldo, pode ser espraiada para
as estorias aqui analisadas. Mesmo que nelas narrador e protagonista ndo se fundam, ainda
assim o0s protagonistas possuem cada qual suas aspiracdes, as quais sdo desveladas ao leitor

ao longo da narrativa.

Riobaldo reexperiencia o passado por meio da acdo de contar sua vida ao leitor-
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interlocutor com o objetivo de compreender o sentido de sua atua¢do no mundo e, assim, fazer
um balanco dos acontecimentos (CORPAS, 2000, p. 169). Esse mesmo movimento € executado
pelos diferentes narradores de Primeiras estorias que buscam, mesmo nas a¢des mais simples
das personagens, indicios de autoconhecimento, seja a alegria desencadeada ao vislumbrar
um tucano todas as manhés,*® ou a introspeccéo silenciosa do pai que néo voltou e ndo foi

a nenhuma parte.”*

Rosa foi um autor que, como poucos, abarcou em sua obra os poderes ocultos
capazes de convulsionar a alma humana e dilacerar sua existéncia sem, contudo, servir
a seus leitores o desespero, a desesperanca, 0 desamor ¢ o frio. Antes, “dedicou-se a ensinar
o homem a dirigir o seu destino para o Incondicionado” (COUTINHO, 2004, p. 485), a
projetar no espirito humano a possibilidade de se viver de acordo com a contemplacdo
da alegria e da beleza, incorporando poesia a existéncia. A mesma tematica é abordada
pelo filosofo dinamarqués por quem, de acordo com o que apresenta Kutzenberger (2005,
p. 156), dentre os pensadores, “Rosa tinha uma predilecdo especial [...], cuja ética e
concepcOes de uma cristandade desligada da igreja terrena aproximam-se bastante de seu

proprio pensamento.”

Nesse sentido, aproveitando as palavras de Oliveira (2009b, p. CVIII): “O ideal que
informa a arte de Guimardes Rosa é o do homem harmonioso. Ele sabia que o ser humano
ndo se desenvolve por igual, nele ficando sempre amplas areas de sombra a serem iluminadas.
De onde a perversidade, o crime — o0s seres incompletos, que povoam sua ficcdo. Por
isso, acreditava na salvacdo do homem através do aperfeicoamento da consciéncia
individual.” E todas as personagens de Primeiras estorias assim se desnudam ao leitor.

Sdo individuos solitarios, mas cheios de poesia e de vida, de algum modo preocupados

%0 Os cimos.

*L A terceira margem do rio.
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com a autocontemplacdo, ainda que indiretamente, e buscam a autoconstituicdo no decurso

da estoria.

O tema da transcendéncia, da ascese espiritual, surge permeado por outro, 0 da
viagem — também encontrado nas obras rosianas como “travessia” —, igualmente recorrente ao
longo das vinte e uma narrativas. Além dos outros pontos elencados anteriormente e que séo
responsaveis pela manutencdo e pela unidade da obra, também a viagem (ou a travessia)
assume esse papel. Sobre os protagonistas dessa obra, Alves (2000, p. 489) afirma que
“encenam, nas muitas estorias por que se multiplicam, uma tnica estoria que recupera 0 mito
do itinerante que viaja em busca do conhecimento e que sabe que o resultado da busca néo se
encontra no final da viagem, mas no tempo e espaco da travessia. Os sujeitos dessa aventura
sdo as singulares personagens que emergem como duplos do demiurgo e do poeta pelo poder

que apresentam de reordenar o caos pelo ato cosmogodnico do dizer.”

Sobre essa mesma tematica, a da viagem, Chevalier e Gheerbrant (2006,
p. 951-3) discorrem sobre seu simbolismo, ao afirmar ser bastante rico embora se resuma
a “busca da verdade, da paz, da imortalidade, da procura ¢ da descoberta de um centro
espiritual.” Na cultura chinesa, as expedi¢cdes em direcao as Ilhas dos Imortais fracassaram
porque lhes faltava um guia espiritual e, em realidade, tais viagens apenas se realizam
no interior do préprio ser porque visam ao autoconhecimento, de modo que aquela
caracterizada como uma fuga de si mesmo nunca tera éxito. Assim, as viagens sdo igualmente
entendidas como preparatorias para uma iniciagdo, posto exprimirem “um desejo profundo
de mudanca interior, uma necessidade de experiéncias novas, mais do que de um

deslocamento fisico.”

Ja em Literatura, a viagem simboliza tanto uma aventura quanto uma procura, quer
se trate de um tesouro ou de um simples conhecimento, concreto ou espiritual, de modo

que “a Unica viagem valida ¢ a que o homem faz ao interior de si mesmo”, uma vez
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que, qualquer que seja a viagem realizada pela personagem, esta sempre apresentara
crescimento psicoldgico decorrente dos obstaculos enfrentados durante sua empreitada para

alcangar os objetivos.

5.1. Ourobouros: As margens da alegria e Os cimos

Sorria fechado: sorrisos e enigmas, seus.
E vinha a vida.

(p. 520)

Talvez a mais marcante das viagens de Primeiras estorias ocorra durante a primeira e
a Ultima narrativas, respectivamente As margens da alegria e Os cimos, por fornecerem a
estrutura de ourobouros a obra, denotada ja pelo inicio dado a elas, a saber: “Esta ¢ a estéria”
(p. 401) ¢ “Era outra a vez” (p. 514), como que estabelecendo uma retomada da primeira ao
indicar uma repeticdo. Além disso, o protagonista € 0 mesmo em ambas, 0 Menino que viaja
para Brasilia primeiro para conhecer a cidade em construcdo e, depois, para ser afastado da

mae muito doente.

O tema da viagem — ou da travessia — é bastante recorrente nas obras rosianas,
ganhando especial destaque entre essas duas por transcenderem o plano narrativo da estoria
para uma “dimensdo simbolica da arte”, outra das peculiaridades das obras de Guimaraes
Rosa. Nesse sentido, Camacho (1978, p. 45) comenta durante entrevista com o autor’” que a

viagem de As margens da alegria é bastante concreta, uma vez que possui 0 avidao por meio

%2 Durante a entrevista, Camacho faz longas consideracdes analiticas a respeito das obras de Guimarées Rosa, de
seu processo de escrita e de suas tradugdes, todas bem recebidas pelo autor: “vocé me interpreta com tdo bom
gosto, com tanta certeireza (?), tanta profundidade...” (p. 45).
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de transporte entre dois destinos especificos: a casa do Menino e a casa dos Tios em Brasilia.
Contudo, tal realidade apresenta-se como pano de fundo para uma “viagem simbolica,

representando a evolu¢do do menino, da sua vida.”

Dessa maneira, pode-se afirmar que as viagens feitas pelo protagonista representam
um percurso simbolico de passagem da infancia para a fase adulta, sendo um processo ao
longo do qual o Menino deve amadurecer e autoconstituir-se ao deparar-se com a morte ou o
afastamento. Tal passagem deve ser feita por ele sozinho, posto ser a constituicdo da
subjetividade um processo solitario e individual, permeado por escolhas. Para tanto, 0 Menino
encontra-se desprotegido das figuras materna e paterna ao viajar com os Tios, ou seja, ele
inicia 0 processo de subjetivacdo a partir do rompimento e do confronto com as leis externas,
como a morte do peru e a doenca da mée. Dessa forma, mesmo sendo ainda uma crianga, nao
possui a acolhida das figuras progenitoras a protegé-lo: ele agora se encontra solto e senhor de

suas préprias decisdes, mesmo que ainda inconscientes.

Em As margens da alegria, o0 Menino sobrevoa um mundo que se lhe apresenta como
encantatério por ser “uma viagem inventada no feliz; para ele, produzia-se e, caso de sonho”
(p. 401). Desde o inicio da viagem, nas alturas, tudo exalava uma atmosfera de magia: “as
coisas vinham docemente de repente, seguindo harmonia prévia, benfazeja, em movimentos
concordantes: as satisfagdes antes da consciéncia das necessidades” (p. 401). Durante o
percurso, 0 protagonista cria um mundo fantasioso diante de tanta alegria e beleza e, sem
querer se distrair dele, recusa o que lhe € oferecido, preferindo ler a paisagem a sua volta.

Uma vez em terra, descobre o peru imperial belo, colorido e vultoso;*® durante o passeio de

%% «Senhor! Quando avistou o peru, no centro do terreiro, entre a casa e as arvores da mata. O peru, imperial,
dava-lhe as costas, para receber sua admiracdo. Estalara a cauda, e se entufou, fazendo roda: o rapar das asas no
chdo — brusco, rijo, — se proclamara. Grugulejou, sacudindo o abotoado grosso de bagas rubras; e a cabeca
possuia laivos de um azul-claro, raro, de céu e sanhagos; e ele, completo, torneado, redondoso, todo em esferas e
planos, com reflexos de verdes metais em azul-e-preto — o peru para sempre. Belo, belo! Tinha qualquer coisa de
calor, poder e flor, um transhordamento. Sua rispida grandeza tonitruante. Sua colorida empéfia. Satisfazia os
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jipe com o Tio, descobre as varias cores, os diversos animais e tipos de vegetago.>*

Mas também descobre o outro lado, o sombrio, quando, ao retornar do passeio
de carro, percebe que aquele peru que tanto lhe havia impressionado, fora morto para ser
servido no dia seguinte, em “dia-de-anos do doutor” (p. 403). Conforme apresenta Camacho
(1978, p. 45), a cena em que o protagonista percebe que o peru imperial fora morto é bastante
tragica, pois o Menino chega do passeio de jipe na expectativa de ver a ave, mas 0 que
encontra € um segundo peru, menor e menos belo que o primeiro, a dar ferozes bicadas na
cabeca jogada ao canto.” “Psicologicamente, esta cena é muito violenta, vemos o menino

confuso, atordoado, sem entender nem compreender a crueldade da vida”.

Apos o ocorrido, opera-se uma transformacdo na personagem que, em certa medida,
deixa de ser menino, por encontrar-se impossibilitado de mais uma vez encantar-se com a
beleza do peru imperial; e vé-se for¢cado a enfrentar a morte daquele simbolo de beleza: “Sé
no grao nulo de um minuto, o Menino recebia em si um miligrama de morte” (p. 403). Morte
essa simbolica operada no interior da personagem que nada demonstra a respeito, guardando
para si seu sentimento diante da perda do peru imperial, em siléncio. Embora seja crianca, ao
deparar-se com a morte, esse Menino deixa de ser menino e adentra a vida de adulto por meio
do sofrimento causado pela perda, mesmo que por instantes, somente até encantar-se com o

vaga-lume e voltar a ser menino. Mas, a partir dessa experiéncia, o protagonista pode

olhos, era de se tanger trombeta. Colérico, encachiado, andando, gruziou outro gluglo. O Menino riu, com todo o
coracdo. Mas s0 bis-viu. Ja o chamavam, para o passeio” (p. 402).

* “lam de jeep, iam aonde ia ser um sitio do Ipé. O Menino repetia-se em intimo o nome de cada coisa. A
poeira, alvissareira. A malvado-campo, os lentiscos. O velame-branco, de pellcia. A cobra-verde, atravessando a
estrada. A arnica: em candelabros palidos. A aparicdo angélica dos papagaios. As pitangas e seu pingar. O veado
campeiro: o rabo branco. As flores em pompa arroxeadas da canela-de-ema. O que o tio falava: que ali havia
‘imundicie de perdizes’. A tropa de seriemas, além, fugindo, em fila, indio-a-indio. O par de gar¢as. Essa
paisagem de muita largura, que o grande sol alagava. O buriti, & beira do corguinho, onde, por um momento,
atolaram. Todas as coisas, surgidas do opaco. Sustentava-se delas sua incessante alegria, sob espécie sonhosa,
bebida, em novos aumentos de amor. E em sua memdria ficavam, no perfeito puro, castelos ja armados. Tudo,
para a seu tempo ser dadamente descoberto, fizera-se primeiro estranho e desconhecido” (p. 402-3).

*® “Mas o peru se adiantava até a beira da mata. Ali adivinhara o qué? Mal dava para se ver, no escurecendo. E
era a cabeca degolada do outro, atirada ao monturo. O menino se doia e se entusiasmava. Mas: ndo. Nao por
simpatia companheira e sentida o peru até ali viera, certo, atraido. Movia-o um 6dio. Pegava de bicar, feroz,
aquela outra cabega. O menino ndo entendia” (p. 404).
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mergulhar um pouco mais fundo em seu préprio autoconhecimento, embora ainda de modo
inconsciente: “O menino, timorato, aquietava-se com o préprio quebranto: alguma forga, nele,

trabalhava por arraigar raizes, aumentar-lhe alma” (p. 404).

Analisado pela perspectiva da filosofia de Kierkegaard, o Menino pode ser um
representante do primeiro estagio proposto pelo pensador, o estético, uma vez que “Seu
pensamentozinho estava ainda na fase hieroglifica” (p. 404) e direciona sua vida para e pelo
prazer, a0 momento e a imediatidade. Sente prazer com as coisas novas que vislumbra ao
longo da viagem: a paisagem vista pela janela do avido, ou a que corre nas rodas do jipe.
O protagonista queria observar cada detalhe e ndo perder nada daquela aventura, estando,
portanto, totalmente voltado ao momento e ao prazer imediato, sem Se preocupar com 0
restante dos acontecimentos a sua volta. A morte do peru é o estopim de seu momento
epifanico, de modo que, ao se descobrir diante da morte (mesmo que do outro), ndo entende e
questiona-se: “Tudo perdia a eternidade e a certeza; num lufo, num atimo, da gente as mais

belas coisas se roubavam. Como podiam? Por que tao de repente?” (p. 403).

A partir desse instante, 0 Menino que antes vivia tdo somente para e pelo prazer
da imediatidade estética das coisas que vinham a ele mesmo antes de sentir vontade delas,
agora possui uma consciéncia mais ampla de que a vida ndo se constroi somente sobre
momentos de paz e tranquilidade. Pelo contrario, sdo aqueles momentos que desestabilizam
0 curso da vida os responsaveis pelo crescimento individual e por fazer o sujeito assumir
suas proprias escolhas. Nesse sentido, a morte do peru obriga o protagonista a olhar para
dentro de si mesmo e é de seu &mago que surgem 0S questionamentos metafisicos que

permeiam a narrativa.

O momento que antes era belo e fugaz, agora lhe surge como grave, melancélico e
introspectivo, marcado por um discurso indireto livre no qual pensa, em soliddo

contemplativa, sobre a propria dor da perda: “Talvez ndo devesse, nao fosse direito ter por
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causa dele aquele doer, que pde e punge, de dd, desgosto e desengano. Mas, matarem-no,
também, parecia-lhe obscuramente algum erro” (p. 403). E, para descrever o grave sentimento
do Menino nessa hora de luto, que se mistura a atmosfera do excerto, o narrador faz uso de
um neologismo: circunstristeza,”® o qual é explicado por Rosa (em entrevista a CAMACHO,
1978, p. 48) como ndo sendo para inventar palavra nova, mas “é porque tenho que dizer que
tudo estava triste, mas sem usar linhas que quebram a perspectiva, sem estruturas muito
pesadas se ndo ndo voa. Tudo flui. [...] Entdo, em vez de circunstristeza, outro diria assim:
‘Ele estava tdo triste, cheio de melancolia’ ou ‘éle vivia triste, que tudo lhe parecia triste,
desde o horizonte, a paisagem, tudo’. Agora quando eu digo ‘na circunstristeza’ esta dito o

almanaque, todinho, com toda sua forga mas sem gastar espago.”

A vida, em sendo uma oscilagdo entre polos opostos, segue seu decurso da tristeza
originaria na morte para a nova alegria presente no brilho intermitente de um vaga-lume.
Assim, “a totalidade de um mundo que vence as sombras reduz-se ao instante, fulguracao
de infinito que o Menino, contudo, apreende” (PACHECO, 2006, p. 35). Mesmo impotente
diante do ocorrido, o protagonista segue individualmente a sua jornada e pode voltar a
ser menino com o retorno da alegria advinda do brilho esverdeado do vaga-lume, pois
“Era, outra vez em quando, a Alegria” (p. 404). Aquela “viagem inventada no feliz” (p. 401),
identificada com a atmosfera de alegria em que transcorre a narrativa — apesar de pontilhada
por nebulosidade e angustia da realidade da perda —, pode regressar novamente ao seu estado
original, mas acrescida de aprendizado e consequente amadurecimento por parte do
protagonista, como em um rito de passagem. O Menino agora € um pouco menos crianca e

um pouco mais adulto.

% “Mal podia com o que agora lhe mostravam, na circuntristeza: o um horizonte, homens no trabalho de
terraplenagem, os caminhes de cascalho, as vagas arvores, um ribeirdo de &guas cinzentas, o velame-do-campo
apenas uma planta desbotada, o encantamento morto e sem péssaros, o ar cheio de poeira. Sua fadiga,
de impedida emocdo, formava um medo secreto: descobria o possivel de outras adversidades, no mundo
maquinal, no hostil espaco; e que entre o contentamento e a desilusdo, na balancga infidelissima, quase
nada medeia” (p. 403).
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O néo entendimento da morte da ave somado aos questionamentos que o protagonista
faz por meio de discurso indireto livre ao longo da narrativa pode ser entendido como as
crises do esteta diante da perspectiva de uma vida ética, pois o protagonista comeca a tornar-
se consciente de a vida ser mais profunda e mais dura do que o instante e a imediatidade por
ele vivenciados até entdo, dai a necessidade de adentrar uma nova esfera de existéncia.
Entretanto, vale a ressalva de que essa personagem é somente um menino que, mesmo tendo
vivenciado uma situacdo mais dificil, sua compreensdo a respeito dela ainda é restrita e
efémera, pois 0 sentimento de luto desaparece com o brilho intermitente do vaga-lume; o que

ndo significa que a experiéncia do luto ndo tenha sido marcante, mesmo que breve.

Embora a personagem seja a mesma nas duas estorias, em Os cimos, ela se apresenta
bastante diferente. Desde 0 inicio da narrativa isso ja se faz notar em uma atmosfera ndo mais
alegre, mas grave e melancélica, de preocupacdes com a Mae e de questionamentos a respeito
da saude dela. A personagem, em oposi¢do a primeira narrativa, agora entra “aturdido no
avido, a esmo tropecante, enrolava-o de por dentro um estufo como cansacgo; fingia apenas
que sorria, quando lhe falavam” (p. 514). O Menino, que ja perdera o garboso peru na estoria
anterior e, portanto, adquiriu alguma consciéncia mais profunda a respeito da morte e da
efemeridade, agora adquire “a consciéncia tragica do destino humano, a consciéncia da

finitude através da doenga da mae” (ALVES, 2000, p. 491).

Na narrativa de encerramento, a mesma personagem esta de volta a mesma cidade,
acompanhado do Tio e de seu brinquedo preferido, “um bonequinho macaquinho, de calgas
pardas e chapéu vermelho, alta pluma” (p. 514), para la ficar enquanto a Mae se recupera de
uma grave doenca. Antes de chegar, desfaz-se do chapéu emplumado do macaquinho movido
pelo remorso de ter consigo o brinquedo que em alguma medida Ihe traz felicidade enquanto a
mée encontra-se acamada. Aqui se apresenta uma dualidade, pois, a0 mesmo tempo em que 0

Menino novamente faz uma viagem que no passado lhe trouxe felicidade e encontra-se na
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companhia de seu brinquedo favorito, a personagem mergulha dentro de si mesma: “E o
menino estava muito dentro dele mesmo, em algum cantinho de si” (p. 514-5). E sente
remorso tanto por ndo ter aproveitado a companhia da M&e> quanto por ter consigo um

simbolo de tranquilidade e companhia.

Esse bonequinho macaquinho representa a propria personagem, uma vez que
ao brinquedo sdo atribuidas caracteristicas que, ao longo da narrativa, serdo identificadas com
o Menino: “O pobre do macaquinho, tdo pequeno, sozinho, tdo sem mae; pegava nele,
no bolso, parecia que o macaquinho agradecia, e, la dentro, no escuro, chorava” (p. 515).
A condigcdo imposta pelo Menino para que ficassem juntos naquela viagem foi a da perda
do chapeéu, jogado fora ainda no avido, simbolizando a cis@o entre a alegria da infancia
e a tristeza desencadeada pela doenga da mae, como em mais um rito de passagem em direcédo
a fase adulta. Nas palavras de Pacheco (2006, p. 37), essa “nova experiéncia o fara, perto
do companheiro, ndo pertencer mais somente aos pais, mas ao tempo € a si proprio.” Assim,
tem vez mais um passo do protagonista em sua ainda longa jornada ao longo das etapas
sobre o caminho da vida até a real autoconstituicdo finda com o reencontro com Deus,

na esfera religiosa.

Apos a oscilacdo entre alegria-tristeza-alegria em As margens da alegria, com a
viagem e o vislumbre do peru, a morte do peru e 0 vaga-lume, em Os cimos a mesma
personagem oscila entre tristeza-alegria-tristeza-alegria, pois, aturdido, viaja com os Tios para
ser afastado da Mée adoentada e, durante os dias que fica longe de casa, o que lhe traz alegria

é 0 tucano™® observado “a-tempo, a-ponto, as seis-e-vinte da manhd” (p. 518). Todos os dias,

" “Mas, a Mie, sendo s6 a alegria de momentos. Soubesse que um dia a Mée tinha de adoecer, ent#o teria ficado
sempre junto dela, espiando para ela, com forga, sabendo muito que estava e que espiava com tanta forga, ah.
Nem teria brincado, nunca, nem outra coisa nenhuma, sendo ficar perto, de ndo se separar nem para um félego,
sem carecer de que acontecesse o nada” (p. 515).

% «A uma das arvores, chegara um tucano, em brando batido horizontal. Tao perto! O alto azul, as frondes, o
alumiado amarelo em volta e os tantos meigos vermelhos do péssaro — depois de seu vbo. Seria de ver-se:
grande, de enfeites, o bico semelhando flor de parasita. Saltava de ramo em ramo, comia da arvore carregada.
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no mesmo horario, a ave vinha a arvore conhecida por tucaneira fazer a sua primeira refeicdo
do dia e, com isso, trazia a0 Menino beleza e felicidade ao mesmo tempo em que laivos de

esperanca de que a Mé&e ficasse boa.

Depois de quatro dias de viagem, o Menino ja pode regressar a casa, onde a Mde,
curada, o aguarda. E, uma vez a alegria dessa estdria tendo sido igualmente uma forma de
marcar a passagem do tempo, o narrador afirma, em discurso indireto livre: “No seguinte —
depois do derradeiro sol do tucano — voltariam para casa” (p. 519). Mas essa alegria efémera
diéria é estancada com a constatacdo de perda do seu brinquedo preferido, j& no caminho
de volta para casa em regresso ao colo da Mé&e agora curada, momento seguido de nova
alegria por o protagonista perceber-se capaz de adentrar sua propria imaginacéo e, nela, criar
uma outra estoria para seu companheiro bonequinho macaquinho, em um mundo onde

ele esteja bem e feliz.

Por vivenciar essa sucessdo de alegrias e tristezas, o Menino transita entre a
tranquilidade e a harmonia, caracteristicas da infancia, neste trabalho identificadas também
com o prazer imediato do estagio estético apresentado pela filosofia de Kierkegaard, e a
dureza e a preocupacdo da vida adulta, pautadas pelos valores sociais e representadas
filosoficamente pelo estagio ético. Mesmo o protagonista ndo tendo total consciéncia do que
com ele acontecia, torna-se inevitdvel seu crescimento e amadurecimento diante da
alternancia entre os momentos de alegria e tristeza: “Nem ele isso entendia, tudo se
transtornando entdo em sua cabecinha. Era assim: alguma coisa, maior que todas, podia,

ia acontecer?” (p. 514).

Assim, em algum nivel, a personagem encontra-se mais ciente de ser possuidora de

um eu, pois entende que alguma coisa maior tinha a possibilidade de acontecer. Ndo estando

Toda a luz era dele, que borrifava-a de seus coloridos, em momentos pulando no meio do ar, estapafrouxo,
suspenso esplendentemente. No topo da arvore, nas frutinhas, tuco, tuco... dai limpava o bico no galho. E, de
olhos arregagados, 0 Menino, sem nem poder segurar para si 0 embrevecido instante, s6 nos siléncios de um-
dois-trés” (p. 516-7).
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totalmente consciente de sua individualidade, mas ja ndo totalmente voltado para o
imediatismo, encontra-se entre os dois estagios, como um ironista. Na qualidade de crianga, €
um esteta pela falta de compreensdo do mundo a sua volta, vivendo para e pelo prazer
imediato, sem seguir as regras sociais por ndo conhecé-las na totalidade. Planos, como
trabalhar e constituir familia, ndo povoam seu imaginario infantil. Mas também pertence ao
estagio ético por ter a consciéncia do motivo de sua viagem,*® ja ndo sentindo prazer diante

das peguenas coisas que na jornada anterior tanto tinham Ihe causado éxtase.

Nesta estOria, encontra-se ja um pouco mais adulto do que na primeira e vive menos na
imediatidade, preocupando-se com a Mae e ndo mais em admirar as novidades que se Ihe apresentam.

Estar longe da Mae doente causa-lhe culpa por ndo lhe ter dado tanta atengcdo antes da
enfermidade. Assim, em decorréncia do afastamento, joga fora o chapeu do bonequinho
macaquinho, como forma de redimir-se desse sentimento e simbolizar sua consciéncia a
respeito de haver uma existéncia apds o imediato e o instante. Outra atitude do protagonista,
que permite afirmar ndo ser ele mais uma crianga, mas ja possuir identificacdo com a fase
adulta ¢ o fato de que “n3o queria brincar, mais nunca. Enquanto a gente brincava,
descuidoso, as coisas ruins ja estavam armando a assanhacdo de acontecer: elas esperavam a

gente atras das portas” (p. 515).

Conforme supracitado, Primeiras estorias € um livro escrito a partir do surpreendente
que decorre das contradi¢cGes da alma humana, porém Ramos (1991, p. 518) salienta que em
Os cimos Rosa mostra-se mais sutil na abordagem de tais contradicdes, de modo que ocorre
em menor nimero a admiracdo em face do inusitado. Vale a lembranca de que esta estdria
transcorre em uma atmosfera sombria e encerra a obra de modo circular, ap6s o protagonista
vivenciar dois momentos de amadurecimento, um em cada viagem. Assim, a diminuicdo de

momentos de admiracdo ocorre pari passu ao processo de amadurecimento do Menino

% “Sabia que a mie estava doente. Por isso 0 mandavam para fora, decerto por demorados dias, decerto porque
era preciso” (p. 515).
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decorrente da repetic&o sucessiva de momentos de felicidade e introspeccéo.®® Mesmo porque,
“Ainda que a gente quisesse, nada podia parar, nem voltar para trds, para o que a gente ja
sabia, e de que gostava” (p. 516), ou seja, resta ao protagonista absorver os problemas pelos
quais passa, aprendendo com eles e, mediante escolhas, saltar por entre os estagios até o

religioso e autoconstituir-se.

Para Pacheco (2006, p. 39), a identidade do Menino é, em parte, formada pela
consciéncia narrativa fortalecida entre a “viagem inventada no feliz” (p. 401) do inicio de As
margens da alegria e o desfecho inventado pelo préprio Menino em Os cimos a respeito do
paradeiro do seu bonequinho macaquinho: “N3do, o companheiro Macaquinho ndo estava
perdido, no sem-fundo escuro do mundo, nem nunca. Decerto, ele s6 passeava 4, porventuro

e porvindouro, na outra-parte, aonde as pessoas ¢ as coisas sempre iam e voltavam” (p. 520).

Entre essas duas passagens, 0 Menino descobre o mundo e a morte, visto as duas
narrativas guardarem identidade estrutural, uma vez que ambas iniciam com a viagem do
protagonista para uma cidade em constru¢cdo — a mesma nas duas estorias. La chegando,
vislumbra a alegria (o peru, em As margens da alegria e o tucano em Os cimos) para ser
substituida pela perda (a morte do peru e a perda do macaquinho), substituida por nova alegria
(o vaga-lume e o chapéu do macaquinho). Todavia, a alegria final de Os cimos
decorre da historia inventada pelo protagonista a respeito do paradeiro de seu brinquedo o
que, de acordo com o afirmado por Pacheco (2006, p. 39), configura uma trajetéria individual
“de posse de si mesmo”. Por meio da inven¢ao, apodera-se de si mesmo e cria-se um reduto
de felicidade, onde haja a possibilidade de se guardar experiéncias para que nada se

perca para sempre.

8 Conforme salientado anteriormente, existe uma simbdlica aproximagdo entre o Menino e o bonequinho
macaquinho em varios momentos da narrativa. Em um deles, o narrador afirma: “O macaquinho, quase também,
feito um muito velho menino” (p. 516), de modo a representar a subjetividade desse protagonista, mais
velha e mais elaborada do que aquela dos meninos da mesma faixa etéria dele, posto que ele nem brincar mais
queria e teria passado por mais percal¢os do que seria de se imaginar para a idade dele, culminando, assim, em
um maior amadurecimento.
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Nesse sentido, entre a primeira e a Gltima narrativas da obra Primeiras estorias, o
protagonista sofre um processo de autoconhecimento ao deparar-se com o0s percalgos
supracitados, de modo que é possivel ilustrar uma parte da filosofia kierkegaardiana com o
Menino. Enquanto em As margens da alegria ele pode ser qualificado como esteta por pautar
suas preocupacdes no prazer imediato de absorver todas as novidades que se Ihe apresentam,
em Os cimos ele adentra a ironia, uma vez que se depara com sucessivos momentos a exigir-
Ihe tanto a introspeccdo quanto uma tomada de posicéo diante dos acontecimentos. O Menino,
entdo, passa por algumas crises caracteristicas do esteta quando se descobre possuidor de um
eu e, portanto, torna-se inevitavel rumar a proxima esfera de existéncia. Entretanto, ndo se
pode desconsiderar o fato de o protagonista ser apenas uma crianca, de modo que até adentrar
0 estagio ético e dele saltar para o religioso ainda ha um longo percurso de entendimento do

geral e de crises internas que o facam efetivamente (re)encontrar-se com Deus.

5.2. Avrealidade irreal de A menina de la

pelo milagre, o de sua filhinha em gléria,
Santa Nhinhinha.

(p. 415)

Nhinhinha ¢ uma menina milagreira “com seus nem quatro anos” (p. 412), cujo desejo
estrutura-se no plano do sobrenatural ao ter suas vontades atendidas quase que de imediato.
Portanto, assim como o discutido a respeito do Menino protagonista das suas estorias
supracitadas, a menina dessa narrativa também possui seus desejos pertencentes ao estagio

estético, o do prazer e da simplicidade, posto serem pautados pela realizacdo de satisfacdes
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pessoais, como ver um sapo® ou comer pamonhinha de goiaba.®” Queria sempre muito pouco,

“coisas levianas e descuidosas” (p. 413).

Entretanto, embora as duas criangas possam ser categorizadas como estetas devido a
imediatidade, é notavel a diferenca entre elas no tocante a interioridade. Enquanto o Menino
ainda sem muito entender da vida adulta e abalado com a morte do peru e com a doenca da
mae pertenca ao estagio estético, em As margens da alegria, e oscile entre alegria e tristeza
entre as duas narrativas, configurando a ironia em Os cimos, Nhinhinha encontra-se ja mais
préxima do estagio ético, devido a sua interioridade mais intensa do que a do Menino, mesmo
na segunda estdria, e por estar mais inteirada dos processos da vida adulta, ainda que resista a

seguir o que os mais velhos Ihe pedem.

Mas seus milagres aconteciam também por outros meios que ndo somente o do
desejo, conforme o narrador conta ao leitor sobre a doenca da mae, momento em que
ninguém conseguiu fazer com que “Nhinhinha lhe falasse a cura. Sorria apenas, segredando
seu — ‘Deixa... Deixa...” — ndo a podiam despersuadir. Mas veio, vagarosa, abracou a mée e a
beijou, quentinha. A Mae, que a olhava com estarrecida fé, sarou-se entdo, num minuto.
Souberam que ela tinha também outros modos” (p. 414). Somente a muito custo ¢ que a
menina desejava e, consequentemente, realizava por milagre, atos necessarios, tal como a
chuva na época da seca intensa, que, mesmo depois de desejada por Nhinhinha, somente
chega depois de dias. E era isto o que mais aborrecia o Pai, “que de tudo ndo se tirasse 0
sensato proveito” (p. 414), mas porque a menina tinha seus modos de fazer acontecer,

segredados. A chuva somente veio refrescar a regido porque, depois de duas manhds de

81 «“Ey queria 0 sapo vir aqui’ Se bem a ouviram, pensaram fosse um patranhar, o de seus disparates, de sempre.
Tiantbnia, por vezo, acenou-lhe com o dedo. Mas, ai, reto, aos pulinhos, o0 ser entrava na sala, para aos pés
de Nhinhinha — e ndo o sapo de papo, mas bela ra brejeira, vinda do verduroso, a ra verdissima. Visita dessas
jamais acontecera” (p. 413).

82 “Dias depois, com 0 mesmo sossego: — ‘Eu queria uma pamonhinha de goiabada...” — sussurrou; e, nem
bem meia hora, chegou uma dona, de longe, que trazia os paezinhos da goiabada enrolada na palha. Aquilo,
quem entendia? Nem os outros prodigios, que vieram se seguindo. O que ela queria, que falava, subito
acontecia” (p. 413).
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experimentarem pedir para Nhinhinha desejé-la, ela quis ver o arco-iris.

O aborrecimento do progenitor remonta a um afastamento de sua interioridade ao
projetar na filha seus desejos, visto ele proprio ndo poder realiza-los, mas querer que a filha os
realize por ele, em milagres. Nesse afastamento, o pai configura mais uma das personagens
rosianas a identificar-se com o desespero, nele classificado com o desespero da finitude ou a
caréncia de infinito, uma vez que se volta estritamente para a mundaneidade de modo a
preocupar-se com as tarefas de seu dia a dia. A Mé&e junta-se a esse tipo de desespero, pois,
assim como o Pai, decide guardar segredo a respeito das proezas de Nhinhinha, ®® acreditando
ser mais prudente evitar escandalos, e também para integra-la a sociedade como se a
protagonista fosse mais um nimero na multiddo, mais um sujeito indiferenciado a seguir as

normas sem questionamentos.

A partir do movimento de esconder a filha por medo de seus milagres e de gente
maldosa, tentam manté-la no mesmo padrdo de sociedade que seguem e inseri-la no geral,
mas sem sucesso. Nhinhinha ndo se molda aos padrbes de sociedade nem se deixa prender
cada vez mais ao geral por ndo arriscar, pelo contrario, busca sua satisfacdo imediata e de
modo que melhor lhe apraz. E seus desejos configuram tal busca, por fugirem aos desejos
adultos devido a sua simplicidade. Todavia, 0 maior de todos os desejos da protagonista é o
que melhor representa o movimento oposto ao dos pais por manifestar sua vontade de ter “um
caixaozinho cor-de-rosa, com enfeites verdes brilhantes...” (p. 415). Conscientemente ou nio,
essa sua vontade era a da morte, pois passado algum tempo, “Nhinhinha adoeceu e morreu.

Diz-se que da ma agua desses ares” (p. 414).

Nessa estOria, embora a protagonista aparente ser uma crianca anormal pelo seu

8% «“Decidiram de guardar segredo. Nio viessem ali os curiosos, gente maldosa e interesseira, com escandalos. Ou
o0s padres, 0 bispo, quisessem tomar conta da menina, leva-la para sério convento. Ninguém, nem os parentes de
mais perto, devia saber. Também, o Pai, Tiantnia e a M&e, nem queriam versar conversas, sentiam um medo
extraordinario da coisa. Achavam ilusdao” (p. 414).
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modo de agir bastante diverso do das outras criancas de sua faixa etaria,®* guarda com elas
identificacdo alegorica presente ja na forma pela qual é tratada ao longo da narrativa.
A menina é apresentada como Nhinhinha, apelido que substitui menininha, ainda em lugar
de Maria, seu nome préprio e, portanto, aquele que a individualiza: “E ela, menininha,
por nome Maria, Nhinhinha dita” (p. 412). De acordo com o observado por Saraiva (2000,
p. 95), vale a ressalva de que mesmo seu nome de batismo configura lugar comum
pela simplicidade e quantidade existente por detrd&s do nome Maria. Desse modo, a
protagonista tipifica as criancas no tocante ao desejo e ao imediatismo. Dai também a
possibilidade de tracar um paralelo entre o imediatismo de Nhinhinha e 0 do Menino de
As margens da alegria e Os cimos, e categorizar ambos como estetas, apesar das diferencas

de interioridade entre eles.

Ao se comparar os protagonistas de Os cimos e A menina de 14, percebe-se, em ambos,
tanto uma experiéncia de perda efetiva quanto a criagdo de um mundo mais satisfatério do que
aquele apresentado pelos adultos. No primeiro caso, o Menino perde seu brinquedo e
“recupera-o” ao criar uma estoria para seu amigo. Ja na segunda narrativa, de certa forma,
Nhinhinha encontra nos desejos realizados uma forma de ser aceita, ja que os pais tém medo
de seus milagres e preferem escondé-la da sociedade. A protagonista, embora inconsciente de
seu processo devido a pouca idade, cria, a sua volta, um mundo pautado pelos seus desejos
infantis, um mundo criado para além da objetividade e, consequentemente, desconexo com a
realidade dos adultos preocupados com 0s acontecimentos cotidianos. Assim, existe 0 nao-

entendimento deles em relacdo a ela, uma vez que os adultos vivem em um mundo divergente

8 “Nio que parecesse olhar ou enxergar de propésito. Parava quieta, ndo queria bruxas de pano, brinquedo
nenhum, sempre sentadinha onde se achasse, pouco se mexia. — ‘Ninguém entende muita coisa que ela fala...” —
dizia o Pai, com certo espanto. Menos pela estranhez das palavras, pois s6 em raro ela perguntava, por exemplo:
‘Ele xurugou?’ — e, vai ver, que e 0 qué, jamais se saberia. Mas, pelo esquisito do juizo ou enfeitado do sentido.
Com riso imprevisto: — ‘Tatu ndo vé a lua...” — ela falasse. Ou referia estérias, absurdas, vagas, tudo muito curto:
da abelha que se voou para uma nuvem; de uma porgdo de meninas e meninos sentados a uma mesa de doces,
comprida, comprida, por tempo que nem se acabava; ou da precisao de se fazer lista das coisas todas que no dia
por dia a gente ver perdendo. So6 a pura vida” (p. 412).
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daquele criado por Nhinhinha.

Apesar de a protagonista ndo ter quatro anos ainda, possui algum nivel de
autoconsciéncia e de consciéncia a respeito do mundo a sua volta, mesmo que seja
identificado por meio do mundo que ela prépria cria. Durante a estoria, o narrador apresenta
indicios sobre Nhinhinha possuir um conhecimento que escapa aos adultos que orbitam a seu
redor, por exemplo, quando afirma que a menina “sorria apenas, segredando seu — Deixa...
Deixa...” (p. 414). Ou quando a protagonista diz que quer visitar os parentes ja falecidos ¢
pouco depois ela propria morre, sendo enterrada conforme sua vontade: “bem assim, do jeito,

cor-de-rosa com verdes funebrilhos” (p. 415).

Assemelhando-se com o Menino e conforme supracitado, Nhinhinha pertence ao
estadgio estético por, assim como ele, pautar sua vida pelo prazer imediato e ndo ter
consciéncia do funcionamento do mundo adulto e, portanto ndo poder nele adentrar inclusive
por ambos serem criangas de faixas etarias proximas. Contudo, distancia-se do esteticismo
apresentado pelo protagonista de As margens da alegria para aproximar-se da ironia do de
Os cimos, por Nhinhinha configurar-se como ironista, & medida que seu siléncio e o
estranhamento dos adultos em relacdo a seu comportamento denotam um movimento de
interioridade da parte dela. Assim, conforme apresentado ao longo de toda a narrativa, a
protagonista liberta-se do apego a realidade por meio de seus desejos concretizados e pela

criacdo de um mundo paralelo ao real, determinando sua subjetividade.

Tal determinacdo também ocorre mediante seu siléncio, pois sao varias as referéncias
ao fato de a protagonista ser quieta, pouco falando, sendo que esse pouco que fala quase ndo é
compreendido pelos adultos. Além disso, pela distancia existente entre a introspeccdo de
Nhinhinha e a da familia, esta ndo a compreenderia caso lhe fosse possivel expor sua
interioridade. Por esse motivo, o siléncio da protagonista ndo configura o desespero

demoniaco, mas sua aproximacdo ao siléncio de Abrdao, tendo em vista sua profunda
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interioridade que a destaca como individuo acima do geral, embora ndo tenha cumprido as

etapas para adentrar a esfera religiosa e verdadeiramente equiparar-se ao pai da fé.

5.3. Dupla autodeterminacdo em A terceira margem do rio

e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio.
(p. 424)

Em A terceira margem do rio, conto tido pela critica como o mais celebrado de
Primeiras estorias, Guimardes Rosa apresenta um narrador a relatar a historia do pai atrelada
a sua propria, pai este que abandona todos para viver em uma canoa no meio de um largo rio.
Narrada em primeira pessoa, ndo estabelece distin¢do entre testemunha e protagonista, uma
vez que a historia de ambos encontra-se fortemente entrelacada por ndo haver distin¢céo entre

0 eu e o0 outro (PACHECO, 2006, p. 158).

No inicio da estdria, 0 menino que Vviu seu pai ir embora ja esta adulto e conta ao leitor
como se deu sua relacdo com a figura paterna ao longo de tantos anos, desde sua infancia até a
velhice. Embora o tempo narrativo seja longo, aqui, a estagnacdo é marca determinante, ja
gue a estdria transcorre em meio a paralisia do pai que, ao sair de casa, ndo foi a lugar algum
¢ nunca mais voltou: “As vozes das noticias se dando pelas certas pessoas — passadores,
moradores das beiras, até do afastado da outra banda — descrevendo que nosso pai nunca se
surgia a tomar terra, em ponto nem canto, de dia nem de noite, da forma como cursava no rio,

solto solitariamente” (p. 421).

Tradicionalmente, a critica literaria enxerga A terceira margem do rio pela perspectiva
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narrativa do pai, uma vez que a estéria somente acontece pela decisdo dessa personagem de
passar o restante de sua vida dentro de uma canoa no meio de um rio. Todavia, 0 menino que
Vé seu pai sair de casa e ndo ir a lugar algum cresce com essa ausente-presenca da figura
paterna e, ja proximo a velhice, decide-se por contar a estdria de sua familia, focalizando o
progenitor. Assim, ambas as personagens, pai e filho, tornam-se complementares na medida
em que a decisdo do pai somente pode ser levada a termo porque o filho se preocupa em
deixar-lhe o “bastavel” (p. 422); do mesmo modo que a vida do filho esta arraigada a do pai
ao ponto de esse menino-homem ser o Unico da familia a permanecer na mesma casa e ndo

constituir sua prépria familia para cuidar de seu progenitor.®®

Narrativa deslocada para o indizivel, trata de uma margem inexistente, ou, antes, de
uma terceira margem que, simultaneamente, € e ndo &, versando sobre dois simbolos opostos e
complementares. Enquanto de um lado ha o rio correndo incessantemente entre suas duas
margens a marcar a continuidade/a fluidez, de outro lado ha a canoa parada nas aguas desse
rio, marcando a descontinuidade e a interrup¢do do fluxo continuo da agua no ponto de
contato dela com a canoa. E dentro dessa canoa, encontra-se a figura solitaria do pai que
honra sua escolha de passar o resto de seus dias em isolamento, contando, para isso, com certa

ajuda do filho-narrador que se acovarda no instante de assumir verdadeiramente sua escolha.

Para Kierkegaard, as escolhas sdo individuais, e, portanto, o filho jamais poderia
acompanhar o pai (no comeco da narrativa) ou vir a ocupar seu lugar na canoa (no fim da
estoria). Da mesma forma que a canoa somente pode ser ocupada por uma pessoa por vez,®®

também o processo de constituicdo da subjetividade é individual e solitario. Tal € o motivo de,

® “Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as bagagens da vida. Nosso pai carecia de mim”
(p. 423).

% “Encomendou a canoa especial (...) como para caber justo o remador” (p. 420). A canoa pode ser entendida
como a materializacdo da escolha do pai e, dessa forma, uma vez sendo a escolha individual, jamais poderia
carregar outra pessoa além do pai, portanto, o filho deve fazer sua prépria escolha a sua maneira.
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quando o filho pede para ir com o pai, este abencoar o narrador e indicar para que retorne.®’
Dessa forma, ao filho, resta a escolha de seguir o pai depois da morte, quando pede para que
Seu corpo seja depositado em uma canoa a ser langada ao rio: “Mas, entdo, a0 menos, que, no
artigo da morte, peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada, nessa
agua que ndo péra, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio” (p. 424).
Isso porque “cada qual embarca na mesma canoa, dando continuidade ao processo vital, mas,

se a canoa ¢ a mesma, o individuo sozinho nela ¢ outro” (GALVAO, 2008, p. 43).

No momento em que se despede da familia para passar o restante de seus anos na
canoa, o pai assume a responsabilidade ética perante sua propria vida, ao escolher seu destino
e assumi-lo verdadeiramente. Todavia, sua decisdo de pairar na terceira margem remonta ao
homem religioso de Kierkegaard, que permanece no siléncio por ndo lhe ser possivel relatar
seu movimento de fé. A relacdo com a existéncia é subjetiva e silenciosa, porque individual.
Assumindo sua decisdo, o pai faz 0 movimento do salto da fé e mergulha rumo ao poder que 0
criou, deixando de ser mais um nimero em meio a multiddo para completar seu movimento
de constituicdo da subjetividade. Tal movimento somente poderia ser feito por alguém senhor
de si mesmo, que ndo se deixaria influenciar pelos julgamentos sociais, mas também em
siléncio, posto a multiddo ndo compreender sua escolha. Assim, uma vez tendo reconhecido
as exigéncias do movimento de subjetivacdo, mantém siléncio a respeito de sua decisdo e

distancia-se do geral, rumo a ser quem ele é.

Os “parentes, vizinhos e conhecidos” (p. 421), ndo entendendo o motivo de tamanho
desatino, cogitaram a possibilidade de o pai ter endoidecido, ou contraido doenca grave como
lepra ou ainda que sua atitude fosse pagamento de promessa. Mesmo que 0 pai quisesse

dividir sua decisdo com as pessoas mais proximas, elas ndo o entenderiam, posto a

87«0 rumo daquilo me animava, chega que um propésito perguntei: — ‘Pai, o senhor me leva junto, nessa sua
canoa?’ Ele so retornou o olhar em mim, e me botou a béncdo, com gesto me mandando para tras. Fiz que vim,
mas ainda virei, na grota do mato, para saber. Nosso pai entrou na canoa e desamarrou, pelo remar” (p. 420).
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constituicdo da subjetividade ser uma jornada baseada em escolhas individuais e, portanto, as
jornadas também sdo individuais, consequentemente, diferentes para cada um que decida
trilhar o caminho de volta ao Absolutamente Outro. Por esse motivo, pertence ao campo do

siléncio, do indizivel.

A atitude do pai pode ser aproximada a de Abrado, figura biblica, também um pai,
que, em resposta ao chamado divino, encaminha-se ao monte de Morija acompanhado de seu
filho, Isaac, para sacrificd-lo em nome da fé. Johannes de Silentio® discute o salto da fé a
partir das acOes silenciosas de Abrado. Este, se fosse julgado a partir dos valores morais e
éticos da sociedade, seria tido como assassino. Entretanto, caso seu julgamento tivesse por
referéncia a religido, seria considerado o cavaleiro da fé. Do mesmo modo, pela perspectiva
social, o pai € louco, mas sua atitude ganha coeréncia quando olhada a partir de outro ponto
de vista, nessa pesquisa, o filosofico-existencial — sendo esta apenas uma das varias

interpretacdes para essa estoria.

O cavaleiro da fe é aquele que ndo perde sua fé: independentemente de por quais
adversidades passe, acredita que aquilo que perdeu ser-lhe-a devolvido por Deus. Assim,
como em uma repeticdo no futuro, voltara a conquistar sua perda por meio da fé. Tal
movimento de repeti¢cdo no futuro indica a transformacédo do sujeito, de sua subjetividade e,
nesse sentido, o homem sofre alteracdes ao longo do processo de mudanga (SAMPAIO, em

comunicacgdo pessoal).

A fé é, com efeito, esse paradoxo segundo o qual o Individuo esta acima do
geral, entretanto, coisa importante, de tal maneira que o movimento se
repete, e que, por conseguinte, o Individuo, depois de ter estado no geral,

% Johannes de Silentio é o pseuddnimo sob o qual Kierkegaard escreve a obra Crainte et tremblement e a partir
de quem indica uma atmosfera: a compreensdo correta dessa obra requer algo bem diferente do discurso; supde a
arte da comunicacao indireta como forma de instigar o leitor a se posicionar frente aquela obra. Nesse caso,
indica o segredo e o siléncio que permeiam o estagio religioso. A atmosfera da fé é o lugar exigido para a
construcdo do paradoxo (SAMPAIO, em comunicagdo pessoal).
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isola-se a partir de entdo como Individuo acima do geral. Se tal ndo é a fé,
Abrado esta perdido (...). Porque se a ética, quer dizer, 0 virtuoso, é o estado
supremo, e se ndo resta no homem nada de incomensuravel sendo o mal,
quer dizer que o particular deve se exprimir dentro do geral, ndo ha
necessidade de outras categorias que aquelas da filosofia grega, ou aquelas
deduzidas logicamente (JOHANNES DE SILENTIO, 1972, OC V, p. 147).

O pai, em seu movimento de escolha e realizacdo efetiva dela, assume-se como
Individuo e, dessa forma, encontra-se acima do geral. Por esse motivo, ndo pode ser entendido
pelas outras pessoas da comunidade e, entdo, é tido como louco.®® Uma vez tendo vivido em
meio ao geral, como parte da multiddo e sendo desta mais um nimero, entende e sabe como
0S sujeitos pertencentes a ela pensam e agem e, portanto, mergulha em siléncio, pois ndo seria
entendido. Como citado anteriormente, todos os saltos por entre os estagios sdo dados
mediante escolhas individuais, de modo que quem ndo escolheu ndo consegue entender o

movimento do estagio posterior.

No fim da narrativa, ndo fica explicita a morte do pai, mas o leitor possui indicios de
tal acontecimento, pois apds a “covardia” do filho em substituir o pai na canoa, “ninguém
soube mais dele” (p. 424). Soma-se a essa forte possibilidade a interpretacdo dada por
Chevalier e Gheerbrant (2006, p. 780) a respeito de o rio e o fluir de suas aguas simbolizarem
simultaneamente a possibilidade universal e a fluidez das formas, sendo o curso das aguas a
corrente de morte e renovagdo. Em varias culturas, é frequente a presenca da imagem de um
barqueiro que carrega a alma do recém-falecido para o outro mundo, mediante pagamento,
sendo, entdo, a dgua a representacdo mitica da passagem entre 0 mundo dos vivos e o dos
mortos. Como resultado, pode-se identificar o pai com Caronte, uma vez que “o que fica entre
nés e a morte, 0 que nos protege da morte, é a geracdo precedente; quando essa morre, SOmMOS
os préximos da fila, desaparecida a barreira de protecdo. O magistral acerto identifica pai e

Caronte, cada pai é ao mesmo tempo o barqueiro da morte, sendo o pai aquele que da a vida e

89 «[...] todos pensaram de nosso pai a razdo em que ndo queriam falar: doideira” (p. 421).
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conduz a morte” (GALVAO, 2008, p. 43).

Assim, quando o filho pede para, quando morrer, colocarem seu corpo em uma
canoinha e lanca-la ao rio, o pai passa de progenitor a Caronte, posto ja (provavelmente) ter
falecido anos antes e restar-lhe cumprir o ciclo da vida ao levar o filho para o outro lado.
Todavia, ndo é apenas fisica a morte do pai. A partir do momento em que ele chama a familia
para dela despedir-se antes de langar-se em sua empreitada, ocorre 0 movimento de morte e
renascimento, posto que morre para todos 0s que o cercam por priva-los de sua companhia e
para eles nunca mais voltar. Mas, ao decidir (e fazer) permanecer na canoa no meio do rio,

nasce para ele mesmo, em processo de autoconhecimento.

Kierkegaard teoriza que, para 0 homem tornar-se ele mesmo, deve estabelecer e
manter relacdes com ele mesmo, com os outros e com Deus. E de se estranhar que o pai possa
caminhar em seu processo de constituicdo de um eu a partir de seu movimento de partida e,
até certo ponto, abandono de seus entes queridos. Entretanto, para que uma relacdo se
estabeleca, ambas as partes tém de estar de acordo com tal processo. Nessa estoria, depois da
partida do pai, tanto a familia quanto a sociedade tentam demové-lo de sua empreitada e, por
ndo obterem sucesso, abandonam-no. Apenas o filho mais novo, narrador, permanece na casa
fornecendo os suprimentos basicos a sobrevivéncia de seu pai. Dessa forma, 0 protagonista

ainda mantém algum laco social a partir da figura do filho.

Vale a ressalva que nos faz o narrador de que “Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha
ido a nenhuma parte. S6 executava a invencéo de se permanecer naqueles espacos do rio, de
meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais” (p. 421). Assim, cabe
a compreensdo de que o pai ndo abandonou a familia, uma vez que efetivamente ndo se
afastou do lar, mas o motivo de sua partida foi (re)encontrar a si mesmo, pois nem foi e
nem voltou, apenas permaneceu, parado, no meio do rio. Tal afirmacdo é endossada

pelas seguintes palavras de Chevalier e Gheerbrant (2006, p. 781), ainda a respeito da
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simbologia atribuida ao rio: “Seja a descer as montanhas ou a percorrer sinuosas trajetorias
através dos vales, escoando-se nos lagos ou nos mares, o rio simboliza sempre a existéncia
humana e o curso da vida, com a sucessdo de desejos, sentimentos e intencdes, e a variedade

de seus desvios.”

O pai, ao entrar na canoa para dela nunca mais saltar, adentra “o rio por ai
se estendendo grande, fundo, calado que sempre. Largo de ndo se ver a forma da outra
beira” (p. 420), rio este representante da existéncia humana e do curso da vida, especialmente
na identificacdo dessa personagem com esse rio, que ficava em frente a sua casa. Nesse
sentido, a canoa exerce o papel de elo entre o pai e o0 rio, de maneira que a fluidez da
vida desse homem confunda-se com o fluxo incessante das aguas. Na perspectiva de Galvao
(2008, p. 44), a canoa como objeto de travessia transforma-se em “passagem da
descontinuidade para a continuidade, tal como € um objeto de travessia. Por sua natureza,
partilha da descontinuidade; mas sendo, metaforicamente, a mesma canoa, confirma sua

posi¢do continua.”

A identificacdo que ocorre entre 0 pai e 0 rio ndo advém somente do fato de ambos
fundirem-se ao longo de tantos anos’® em um Unico elemento, ligados pela canoa, mas
também, pelas marcas narrativas encontradas ao longo da estdria, como a apresentacéo do pai
como sendo tdo calado quanto o rio, que apenas segue Seu curso, assim como o pai segue sua
vida, assumindo para si o papel de protagonista dela ao decidir-se por partir. Sobre o pai, 0
narrador afirma: “era homem cumpridor, ordeiro, positivo [...] ele ndo figurava mais esttrdio

nem mais triste do que os outros, conhecidos nossos. SO quieto. Nossa mée era quem regia, €

0 leitor tem ideia da longa passagem de tempo nessa estria por afirmacdes do narrador, como a do inicio,
quando diz ter sido a canoa “escolhida forte e arqueada em rijo, propria para dever durar na dgua por uns vinte
ou trinta anos” (p. 420). Em seguida, elenca uma série de acontecimentos passados em familia e pela sociedade,
como a vinda de parentes, de jornalistas e de padre, o casamento da irmé& e o nascimento do primeiro filho dela.
A irmd ainda retorna para casa com o filho recém-nascido na tentativa demover o pai de tal empreitada. Todas as
tentativas fracassam. No fim, o narrador fala sobre ele mesmo: “E apontavam ja em mim uns primeiros cabelos
brancos. [...] Eu sofria ja o comego da velhice — essa vida era s6 o demoramento. Eu mesmo tinha achaques,
ansias, ca de baixo, cansacos, perenguice de reumatismo” (p. 423).
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que ralhava no diario com a gente” (p. 420).

Conforme supracitado, o filho possui sua importancia para o desenrolar da narrativa.
Dentro do contexto dessa pesquisa, assume papel determinante por, em certa medida,
identificar-se com seu progenitor. Enquanto menino, o narrador pede para juntar-se ao pai na
canoa, o que lhe é negado. Depois, enquanto cresce, recebe elogios aos quais agradece,
dizendo “‘Foi pai que um dia me ensinou a fazer assim...’; o que ndo era o certo, exato; mas
era mentira por verdade” (p. 422). Ao longo da estoria, esse filho ¢ a unica pessoa da familia
que permanece em companhia do protagonista durante todo o tempo, preocupando-se com a
alimentacdo e o bem-estar dele. No fim, 0 menino ja adulto e envelhecido acena ao pai e diz-
Ihe ja ter cumprido seu dever e sugere a substituicdo. Mas o filho se acovarda e foge no dltimo

instante, quando o pai faz mencéo de voltar para casa ap0s tantas décadas.”

O narrador € o unico daqueles mais proximos ao protagonista que entende —
conscientemente ou ndo — sua decisdo. Enquanto todos os outros o deixam para tras e seguem
suas vidas, 0 menino cresce ali, na mesma casa, € em torno da figura paterna. Até 0 momento
em que sugere trocar de lugar com seu pai, a identificacdo acontece, mas, ao fugir, mostra-se
incapaz de dar o salto da fé e langar-se no absurdo e desconhecido — movimento este que o pai
executa sem titubear. Ao contrario, o narrador se questiona na qualidade de homem e pede

perddo por seu “falimento”, "% pois para ele foi inaceitavel sua postura diante do ocorrido.

A palavra homem aqui empregada pode ser analisada pela filosofia de Kierkegaard no

™ «S4 fiz, que fui 1a. Com um lengo, para o aceno ser mais. Eu estava muito no meu sentido. Esperei. Ao por
fim, ele apareceu, ai e 14, 0 vulto. Estava ali, sentado a popa. Estava ali, de grito. Chamei, umas quantas vezes. E
falei, 0 que me urgia, jurado e declarado, tive que refor¢ar a voz: — ‘Pai, o senhor esté velho, ja fez o seu tanto...
Agora, 0 senhor vem, ndo carece mais... O senhor vem, e eu, agora mesmo, quando que seja, a ambas vontades,
eu tomo o seu lugar, do senhor, na canoal...” E, assim dizendo, meu coragéo bateu no compasso do mais certo.

Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n'dgua, proava para ca, concordado. E eu tremi, profundo, de
repente: porque, antes, ele tinha levantado o braco e feito um saudar de gesto — o primeiro, depois de tamanhos
anos decorridos! E eu ndo podia... Por pavor, arrepiados os cabelos, corri, fugi, me tirei de 14, num procedimento
desatinado. Porquanto que ele me pareceu vir: da parte de além” (p. 423-4).

72 «“porquanto que ele me pareceu vir: da parte de além. E estou pedindo, pedindo, pedindo um perdao.

Sofri o grave frio dos medos, adoeci. Sei que ninguém soube mais dele. Sou homem, depois desse falimento?
Sou 0 que ndo foi, o que vai ficar calado” (p. 424 ).
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sentido de que, para o filésofo, o individuo somente se constitui quando (re)faz a jornada de
volta as maos de Deus. Se o narrador vé-se incapaz de seguir seu pai e foge do compromisso
com ele mesmo, é possivel entender tal movimento como o desespero fraqueza, ou seja,
aquele em que o sujeito ndo quer ser ele préprio. Caso sua escolha fosse assumir as escolhas
de sua vida até sua autoconstituicdo, essa personagem provavelmente teria trilhado um

caminho semelhante ao do pai, simbolicamente trocando de lugar na canoa.”

Em entrevista a Lorenz (2009, p. XLI), Rosa afirma que

O crocodilo vem ao mundo como um magister da metafisica, pois para
ele cada rio é um oceano, um mar da sabedoria, mesmo que chegue a ter
cem anos de idade. Gostaria de ser crocodilo, porque amo os grandes
rios, pois sao profundos como a alma do homem. Na superficie séo muito
vivazes e claros, mas nas profundezas sdo tranguilos e escuros como 0s
sofrimentos dos homens. Amo ainda mais uma coisa de nossos grandes rios:
sua eternidade. Sim, rio € uma palavra magica para conjugar eternidade
(grifo meu, com excegdo do tltimo, da palavra “rio”).

Nesse sentido, pode-se pensar na escolha de o pai restar em uma canoa vida
afora como simbdlica do que Kierkegaard aborda como sendo o salto da fé e consequente
entrada na vida religiosa, acima do geral. Tal afirmacdo é endossada pelo fato de que o
narrador tem a lembranca de a canoa parecer um jacaré: ‘“Nosso pai entrou na canoa €
desamarrou, pelo remar. E a canoa saiu se indo — a sombra dela por igual, feito um jacaré,
comprida longa” (p. 420). Soma-se a essa fala a simbologia do rio enquanto fluir da vida, sem
esquecer que o pai ficou “de meio a meio”, ou seja, no meio do rio — ponto mais profundo
de seu leito e espaco mitico indicado no titulo como sendo a terceira margem. O pai em

unidade com a canoa que parecia um jacare identifica-se com o “magister da metafisica” ¢

" Tal mudanca narrativa pode ser pensada utilizando os mesmos elementos narrativos e simbélicos de que fez
uso Guimardes Rosa, sem que necessariamente o filho devesse trocar de lugar com o pai. Como discutido ao
longo dessa pesquisa e apenas como forma de reforgar a mesma ideia, a jornada da constituigdo da subjetividade
¢ individual, cabendo a cada sujeito “escolher escolher” e, assim, saltar entre os estagios até chegar ao religioso,
quando a caminhada por entre as etapas da vida esta completa — ou permanecer onde esta.
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alcanga ndo a profundidade da alma do homem (em sentido de humanidade), mas a

profundidade da alma dele mesmo.

Entdo, a partir de sua escolha, o pai foi capaz de acessar a profundeza do rio, onde, de
acordo com Rosa, estdo os sofrimentos dos homens em sua escuriddo e tranquilidade,
incluindo os seus proprios. Nesse movimento, o pai conclui sua jornada individual de
autoconstituicdo ao (re)encontrar-se com Deus na esfera religiosa, simbolizada pelo rio. Dessa
forma, é possivel categorizar o pai como equivalente ao cavaleiro da fé kierkegaardiano, a

saber Abrado, ou seja, 0 homem que leva a termo sua escolha do salto da fé.

Igual movimento ja ndo foi feito pelo filho narrador, pois este se afastou dele préprio
ao fugir ao compromisso que ele mesmo assumiu para si ao sugerir substituir o pai na canoa.
Depois que o pai escolhe viver no meio do rio, ndo se falava mais a seu respeito e cada
familiar encaminhou sua vida mediante suas escolhas. Entretanto, o narrador, que desde
pequeno possuia grande identificacdo com seu progenitor, decide ficar e cuidar do pai,
assumindo para si a responsabilidade de cuidar daquele que um dia havia cuidado dele.
A partir de tal escolha, ao filho torna-se impossivel viver plenamente pautado pelas normas
sociais, pois opta por ndo constituir familia e permanecer sozinho, orbitando em torno

da figura paterna.

Por faltar-lhe a coragem de identificar-se integralmente com o pai a ponto de também
escolher o estagio religioso, encontra-se ainda no humor, uma vez que sua Unica escolha
é a de viver para dar suporte a figura paterna, sem pautar-se pelos valores sociais do estagio
ético ou conseguir encarar o paradoxo e, por isso, decide permanecer em meio ao geral, mas
sem dele participar ativamente por ndo ter constituido familia, por exemplo. Assim, resta-lhe
viver entre os dois estagios e esperar que “no artigo da morte” seu corpo seja depositado
em uma “canoinha de nada, nessa agua que ndo para, de longas beiras” (p. 424), quando

outros fardo por ele um movimento que néo foi capaz de realizar em vida e, por isso, ndo
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mais € capaz de se redimir porque nunca mais se soube a respeito do pai. Entretanto, apds
a morte, ndo mais ha necessidade de autoconstituicdo, portanto o filho jamais sera capaz de
completé-la, permanecendo na fraqueza de si mesmo e ilustrando o desespero fraqueza

proposto por Kierkegaard.

5.4. A identidade refletida em O espelho

Tudo, alias, é a ponta de um mistério.
(p. 446)

Essa narrativa constitui o ponto central da obra Primeiras estorias. E o conto de
namero onze e, até como forma de significar seu proprio titulo, espelha os outros vinte em
abordagem e temaética, de modo a encontrarem-se equidistantes em relacdo a esta. De acordo
com o apresentado por Menouar (2000, p. 68-9), o espelho possui fungdo quadrupla, pois
“num nivel pessoal, ¢ o simbolo da busca para a identidade; num nivel espiritual, ele revela a
alma eterna; num nivel tematico, atua como sujeito (ator, cimplice); num nivel estrutural,
oferece-nos multiplas possibilidades de estruturar as estorias da colecdo: lineares, paralelas,

ou céntricas. Assim, pode-se ler os contos como versdes ou variagdes uns dos outros”.

O protagonista dessa estdria € o0 proprio narrador a expor sua experiéncia de encontrar
a si mesmo a partir da auto-observacdo em um espelho, ou seja, exprime a busca de sua
verdadeira face. Consequentemente, a personagem, ao tatear seu rosto, simbolicamente
caminha ao encontro de quem verdadeiramente €. Portanto, a ficcdo corresponde a reunido de

fragmentos do narrador-protagonista multifacetado, uma vez que o narrador e o0 protagonista
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s8o0 e ndo sdo 0 mesmo sujeito, na medida em que 0 eu que narra maturou a experiéncia pela
qual passou ao longo de anos, desde sua juventude ao mirar-se em um espelho até 0 momento
de recontar o acontecido ao leitor, tendo, nesse interim, sofrido grandes e profundas

transformagdes em sua interioridade.

J& na abertura de sua explanacdo, o narrador-personagem convida o leitor a segui-lo,
em segredo, pelos meandros de uma experiéncia a que foi induzido,”* entretanto sem que este
participe de outro modo a ndo ser como espectador do que se Ihe passou, mesmo porque 0
protagonista julga ser possuidor de um conhecimento além do de qualquer outro homem.
Assim, como o proprio titulo adianta, essa estdria terd como eixo central um espelho,
entretanto nao aquele “das noc¢des de fisica, com que se familiarizou, as leis da Optica”
(p. 446), mas o transcendente, posto que “Quando nada acontece, hda um milagre que nao

estamos vendo” (p. 446).

A tematica central dessa estoria materializa em narrativa a preocupacgdo central de
Guimardes Rosa: os conflitos da subjetividade em busca de uma autoconstituicdo. Nesse
sentido, o protagonista absorve para si, se ndo todos, grande parte dos questionamentos
apresentados ao longo das outras vinte estérias, como os relativos a loucura” ou & influéncia
da sociedade sobre o individuo.”® Contudo, antes que inicie sua aventura, o narrador expde

algumas considerac6es a respeito do espelho, da viséo e da observacdo humanas.

Segundo afirmacdo do protagonista, 0s homens viciam a visdo desde pequenos, sendo
induzidos a ver o mundo de uma determinada forma, de modo que os olhos constituem

“a porta do engano” (p. 447). O resultado disso ¢ que “a espécie humana peleja para impor ao

™ «Se quer seguir-me, narro-lhe; ndo uma aventura, mas experiéncia, a que me induziram, alternadamente,
séries de raciocinios e intui¢des. Tomou-me tempo, desanimos, esforcos. Dela me prezo, sem vangloriar-
me. Surpreendo-me, porém, um tanto a-parte de todos, penetrando conhecimento que os outros ainda ignoram”

(p. 446).
" Como em Sordco, sua mée e sua filha ou em Darandina, por exemplo.

"® Como em Famigerado ou em Os irm&os Dagobé, por exemplo.
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latejante mundo um pouco de rotina e l6gica, mas algo ou alguém de tudo faz frincha para rir-
se da gente...” (p. 447). Quando adentra a observacao e, para tanto, faz uso da matematica e
cita objetos construidos a quatro dimens@es, entende-se que seu interlocutor questiona-o, pois
tem vez a seguinte fala: “Vejo que comecga a descontar um pouco de sua inicial desconfianca,
quanto ao meu sao juizo. Fiquemos, porém, no terra-a-terra” (p. 447), fornecendo as bases

para o leitor deduzir que o que se seguira serdo fatos mais concretos e menos metafisicos.

Entretanto, o narrador recorre a um pouco de tudo na tentativa de levar sua experiéncia
ao cabo. Mistura “positivismo, mistério, cultura oriental, mitologia greco-romana, crendices
populares, kardecismo, entre outras referéncias diversas” (PACHECO, 2006, p. 222): faz uso de
técnicas de ioga, exercicios espirituais jesuiticos, graduacdo de luzes coloridas. Assim, vem a
tona um grande arsenal de cultura filosofica e religiosa, alem da literaria, como forma de
embasar e transmitir ao leitor-interlocutor o processo de construcdo dessa personagem,

especialmente no tocante ao seu desenvolvimento subjetivo.

A principio, o protagonista prende-se a visdo cientifica, ja que, ap0os ser questionado
a respeito de sua sanidade mental, retoma a atencéo de seu interlocutor ao trazer a tona alguns
aspectos culturais que envolvem o espelho: as distorcbes que causam em barracas de
diversbes e sdo motivo de risos, a ideia de que tal objeto fosse capaz de refletir alguma
visdo medonha quando olhado “as horas mortas da noite” (p. 447) ou o receio de que “o
reflexo de uma pessoa fosse a alma” (p. 447). A isso, complementa em didlogo com o leitor:
“Via de regra, sabe-o o senhor, ¢ a supersti¢ao fecundo ponto de partida para a pesquisa” (p.
447), indicio de que sua aventura possui viés cientifico, apesar de ser tanto uma experiéncia

guanto um conhecimento acima do geral e, portanto, de dificil analise objetiva.

Sua narrativa tem inicio efetivo quando, retrospectivamente, rememora a Vvisdo que
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teve de si mesmo ainda jovem. Observara-se em um espelho em um lavatério publico”” e, em
razdo de um jogo de dois espelhos em angulo propicio, vé-se completamente deformado,
situacdo estopim & vontade dele de encontrar-se por tras da imagem monstruosa e hedionda. "
Mesmo que movido por algo externo, aqui tem inicio o processo consciente de
autoconstituicdo desse narrador a partir da escolha dele préprio de querer ser ele mesmo:
“Desde ai, comecei a procurar-me — ao eu por detrds de mim — a tona dos espelhos, em sua
lisa, funda Iamina, em seu lume frio. Isso, que se saiba, antes ninguém tentara” (p. 448), pois
de acordo com o ja pontuado ao longo desse texto, do ponto de vista da filosofia

kierkegaardiana, o processo de subjetivacdo ¢ individual e silencioso.

O experimento pelo qual passa o narrador somente tem lugar em seu proprio
recolhimento, no siléncio do isolamento, mediante treino de seus olhos para que pudessem
desvincularem-se dos vicios sociais e, assim, estivessem aptos a captar a interioridade desse
sujeito. Tal escolha possui respaldo em Kierkegaard na medida em que, para o filosofo, o
processo de autoconstituicdo resulta em afastamento do sujeito em relacdo a multiddo, de
forma que deixe de ser a repeticdo de um eterno zero. Dessa forma, a personagem inicia sua
jornada rumo a deixar de “ser uma falsificagdo, um nimero, um elemento da multidao”

(ANTI-CLIMACUS, 1971, OC XVI, p. 191).

Para que tal processo seja levado ao cabo, o proprio narrador afirma que “os olhos da

gente ndo t€m fim” (p. 448), ou seja, a eles ¢ permitido captar o mundo de toda e qualquer

" pacheco (2006, p. 223-4) ressalva que, ao contréario das outras narrativas de Primeiras estérias, esta se passa
em um ambiente urbano de cidade grande, enquanto as outras se localizam em cidades ainda sem grande
projecdo, como a Brasilia sendo construida em As margens da alegria ou Os cimos, ou pequenos vilarejos,
como no caso de Fatalidade. Da mesma forma, a linguagem narrativa de O espelho também se diferencia do
restante da obra, uma vez que comparativamente é marcada por poucos termos regionais e neologismos, mas é
permeada por maior quantidade de expressfes em latim e pertencentes a norma culta. Nas palavras da autora,
a personagem “esta ha anos distante de sua terra e certa sociabilidade citadina parece ressoar em sua fala como
um modo de distragdo.”

"8 “Descuidado, avistei... Explico-lhe: dois espelhos — um de parede, o outro de porta lateral, aberta em angulo
propicio — faziam jogo. E o que enxerguei, por instante, foi uma figura, perfil humano, desagradavel
ao derradeiro grau, repulsivo sendo hediondo. Deu-me ndusea, aquele homem, causava-me 4dio e susto,
ericamento, espavor. E era — logo descobri... era eu, mesmo! O senhor acha que eu algum dia ia esquecer essa
revelagdo?” (p. 448).
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forma, para tanto basta despirem-se dos aspectos sociais. Engquanto o rosto muda
constantemente, 0s olhos permanecem sempre 0s mesmos, imutaveis, de modo que, enquanto
0 rosto molda-se para receber mais uma das mascaras sociais usadas pelo homem ao longo
de sua vida, os olhos continuam invariaveis, refletindo a interioridade do sujeito. Por
esse motivo, quando a personagem tentar expor sua experiéncia, o interlocutor duvida
da veracidade dos fatos e de sua sanidade, inquirindo se ele ndo é louco, pois 0 processo
de autoconstituicdo ¢ uma acdo que, sendo subjetiva, foge a razdo. Vale a ressalva de
que a expressdo “que se saiba” — na supracitada fala do protagonista: “Desde ai, comecei
a procurar-me — ao eu por detras de mim — a tona dos espelhos, em sua lisa, funda lamina,
em seu lume frio. 1sso, que se saiba, antes ninguém tentara” (p. 448) (grifo nosso) — denota
a semi-ignoréncia desse homem a respeito de tal assunto, pois 0 ndo saber ndo significa

0 ndo acontecimento.

Enquanto as pessoas do geral olham-se no espelho buscando o aspecto estético, o
protagonista busca seu “proprio aspecto formal” (p. 448), mirando-se de varias formas e em
varios momentos diferentes, inclusive com humores diversos de modo que sua empreitada
ganhe valor cientifico, como j& anunciado no inicio da estoria. Para alcancar seu objetivo de
perscrutar o que havia por debaixo de sua mascara e alcancar seu proprio cerne, medita e tem
algumas inspiracGes sobre como despir-se das capas de ilusdo para acertar o “modelo
subjetivo preexistente” (p. 448). Assim, conforme expde Menouar (2000, p. 67), “ele pretende

ignorar na sua reflex@o todas as fei¢gdes ndo essenciais.”

Dentre elas, procura eliminar o “reliquat bestial” (p. 449), desfocando os olhos
e olhando o espelho sem efetivamente ver-se, mas questiona-se sobre o sucesso de
sua investida, pois sabia perseguir “uma realidade experimental, ndo uma hipotese
imaginaria” (p. 449). Encontra sucesso, uma vez que 0s excessos quase nao se lhe apareciam

refletidos, momento em que decide somar a sua experiéncia o elemento hereditario. Assim,
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persegue a eliminacdo de quaisquer tracos hereditéarios, culturais ou da espécie que possam
ter-se acrescentado aquilo que constitui sua esséncia e, assim, teria distanciado o protagonista

de sua verdadeira subjetividade.”

Na visdo da personagem, tais tracos teriam sido os responsaveis pela constituicao de
uma espécie de mascara, pela sobreposicdo temporal e social de camadas em sua existéncia.
Essa méscara teria sido a responsavel pela figura disforme vislumbrada no espelho do
lavatorio publico, imagem que denota sua identificacdo com a massa e indefinicdo como
sujeito existencial, como mais um homem em meio a multiddo, dai a necessidade de
perscrutar 0 que se encontra abaixo dela até alcangar-se. Contudo, em seu processo de
autodescoberta, primeiramente enfrenta uma etapa narcisista por escavar sua figura refletida
na tentativa de desmontar aquela imagem hedionda em busca de quem ele é. Inicialmente

voltado & estética por ele mesmo se dizer vaidoso,®

sente repulsa e nausea diante da
observacdo de sua figura, sem que se reconhecesse nela, o que simbolicamente representa a
ignorancia e a inconsciéncia de si mesmo — caracteristicas do estdgio em que o protagonista

entdo se encontra: o estético.

A medida que trabalhava com mais afinco e serpenteava por entre suas novas
perspectivas a respeito dele proprio, adoeceu com dores de cabeca. Nesse momento,
questiona-se “Sera que me acovardei, sem menos?” (p. 450), quando, em confissdo ao
interlocutor, integra-se parcialmente ao geral pela humanizacdo de sentir-se constrangido
porque acovardado, abandonando por meses sua investigacdo. Nesse movimento, seu
processo de autoconstituicdo sofre uma interrupcdo pelo fato de o narrador enfrentar um

periodo de crise diante de seu eu. Assim, em conflito interno entre permanecer no estagio em

" «Conclui que, interpenetrando-se no disfarce do rosto externo diversas componentes, meu problema seria o de
submeté-las a um bloqueio ‘visual’ ou anulamento perceptivo, a suspensio de uma por uma, desde as mais
rudimentares, grosseiras, ou de inferior significado” (p. 449).

8 «Eu era mogo, comigo contente, vaidoso” (p. 448).
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que se encontra e saltar para o proximo, momentaneamente escolhe a permanéncia, alegando

ser por covardia.

Ao longo desse tempo, confessa ndo se ter olhado em um espelho sequer. Apés a
abstinéncia, mira-se de proposito em um espelho, sem que, contudo, veja seu reflexo
devolvido pelo objeto.®! Vencendo o espanto inicial de sua auséncia, olha-se novamente sem
vislumbrar ao menos o reflexo de seus olhos. Sobre isso, hipotetiza ter obtido um nivel tal em
seu experimento a ponto de ter alcangado a total desfigura. “E a terrivel conclusdo: ndo
haveria em mim uma existéncia, central, pessoal, autbnoma? Seria eu um... des-almado?
Entdo, o que se me fingia de um suposto eu, ndo era mais que, sobre a persisténcia do animal,
um pouco de heranca, de soltos instintos, energia passional estranha, um entrecruzar-se de

influéncias, e tudo o mais que na impermanéncia se indefine?” (p. 450).

Sua busca que se iniciou com o respaldo narcisistico da estética ameaca a propria
identidade do protagonista, uma vez que ndo mais consegue enxergar-se em um espelho por
sentir medo dessa experiéncia. Conforme apresenta Menouar (2000, p. 68), na juventude, ele
encontrava-se tdo preocupado com sua imagem deformada refletida no espelho que se perdeu
na egocentricidade, resultando no desaparecimento de seu reflexo. Assim, esse homem
identifica-se com a multiddo, sendo mais um zero em meio a ela por nem a0 menos possuir
um rosto que possa identifica-lo com ou diferencid-lo dos demais homens. Tal ideia é
reforcada pelo questionamento do protagonista a respeito de possivelmente ser um “des-
almado”, ou seja, ndo possuir uma alma, ndo possuir identidade propria, um eu distinto

formado a partir das relagdes sociais.

Mas aqui, simultaneamente, o protagonista enfrenta uma segunda etapa em busca de

8 «Simplesmente lhe digo que me olhei num espelho ¢ ndo me vi. Ndo vi nada. S6 o campo, liso, as vacuas,
aberto como o sol, 4gua limpissima, a dispersdo da luz, tapadamente tudo. Eu ndo tinha formas, rosto? Apalpei-
me, em muito. Mas, o invisto. O ficto. O sem evidéncia fisica. Eu era — o transparente contemplador?... Tirei-me.
Aturdi-me, a ponto de me deixar cair numa poltrona” (p. 450).
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Sseu eu: a busca espiritual, ou seja, a0 mesmo tempo em que se percebe perdido em meio ao
geral, sem que dele se diferenciasse, percebe-se enquanto um individuo particular e, portanto,
distinto da multiddo em meio a qual se perdera. Dessa forma, conforme pontuado por
Menouar (2000, p. 68), a partir da auséncia de seu reflexo, o narrador alcangou uma imagem
mais profunda e verdadeira de si mesmo, superando sua existéncia material e, portanto,
impossivel de ser refletida, uma vez que sua alma é eterna, carente de matéria. O protagonista,
entdo, consegue “a unido com um algo ou alguém mais do que ele (a identificagcdo), sendo
este algo ou alguém profundamente ele s6 e Unico (individuagdo).” Pela perspectiva da
filosofia de Kierkegaard, tal unido apresentada pela autora pode ser entendida como mais um
passo em direcdo ao processo de autoconstituicdo subjetiva mediado pelo encontro da

personagem com ela mesma — conforme exposto por Menouar.

Mais tarde, anos apds esse episddio, o narrador novamente defronta-se consigo em um
espelho depois de “uma ocasido de sofrimentos grandes” (p. 451). Ao longo desses anos de
abstinéncia, ensinam-lhe o amor e, dessa vez, ao mirar-se de propdsito, vé uma luz ténue que
nublava em leve cintilagdo, comovendo-o, de modo que novamente enxerga seu proprio
reflexo no espelho. Entretanto, o rosto vislumbrado ndo era o conhecido de antemédo, aquele
apresentado diante do geral, “mas sim um rosto pré-natal, antes da existéncia material. E o

rosto da sua alma”® (MENOUAR, 2000, p. 68).

Todo o processo por que passa 0 narrador dessa estéria € interior e, portanto,
subjetivo, vivido em retiro e isolamento social. A partir do observado por Pacheco (2006, p.
236), tal atitude deve-se a sua leitura de identificacdo do protagonista com os romanticos pela

perspectiva da introspeccdo e de uma literatura moldada pela interioridade, de modo que o

82 «S30 coisas que se ndo devem entrever; pelo menos, além de um tanto. Sdo outras coisas, conforme pude
distinguir, muito mais tarde — por Gltimo — num espelho. Por ai, perdoe-me o detalhe, eu ja amava — ja
aprendendo, isto seja, a conformidade e a alegria. E... Sim, vi, a mim mesmo, de novo, meu rosto, um rosto;
ndo este, que o senhor razoavelmente me atribui. Mas o ainda-nem-rosto — quase delineado, apenas — mal
emergindo, qual uma flor pelagica, de nascimento abissal... E era ndo mais que: rostinho de menino, de menos-
gue-menino, s6” (p. 451).
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protagonista ndo possua “lugar onde se sinta em casa (a saber, nem no proprio corpo, nem na
prépria alma, estranhados em suas ‘contingéncias’), o personagem rosiano nutre, como um
outro lado da mesma moeda, uma espécie de crenca na natureza insaciavel do individuo, e se
volta contra o desencadeamento do mundo (no conto apenas supostamente ligado a dura prosa

do capital, j& que seu discurso evita o mundo)” (grifo da autora).

Ao se olhar para a mesma situagcdo por outro angulo, a saber, pela filosofia de
Kierkegaard, pode-se entender o isolamento da personagem ndo s6 como caracteristica do
Romantismo, mas principalmente como a ruptura com os outros, em desespero. Apds ver-se
como um monstro nos espelhos, escolhe conscientemente concretizar o processo de
autoconstituicdo, o que denota saber-se possuidor de um eu, de modo que a autorrelacdo
encontra-se ja estabelecida. Assim, vive em desespero consciente de sua existéncia, uma vez
que faz diversos experimentos em busca de autoconhecer-se, conforme supracitado. Nessa
forma de desespero, 0 eu possui ciéncia de uma certa eternidade por saber o que é o desespero
e, alem disso, percebe os matizes entre a total inconsciéncia e a completa consciéncia, o que
pode ser notado ao longo de toda a estdria pelos movimentos do protagonista de ora

empenhar-se com afinco em sua experiéncia e ora desistir dela completamente por tempos.

Como subdivisdo do desespero consciente de sua existéncia, o protagonista dessa
estoria vive o desespero desafio (ou desespero demoniaco), aquele em que 0 eu quer ser Si
proprio, mas encontra-se desesperado por ndo querer ser aquele que verdadeiramente é, uma
vez que ndo aceita sua condicdo inerente de finitude e concretude. Ao levar adiante sua
aventura de encontrar-se por debaixo de varias camadas, desiste ap0s deparar-se com o
primeiro resultado: ndo ver sua imagem, nem ao menos a dos seus olhos, refletida em um
espelho. Pode-se entender essa passagem como, além do que ja foi discutido anteriormente, o
momento em que o narrador, ndo querendo ser quem verdadeiramente é, nega sua propria

imagem, deixando, assim, de vé-la refletida.
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Dessa forma, esse excerto ilustra a integragcdo da personagem a multiddo por dela ndo
conseguir diferenciar-se completamente e, portanto, perceber-se enquanto a repeticdo de um
eterno zero, o que resulta no fato de ndo possuir um rosto distinto e, portanto, ndo ser possivel
vislumbré-lo. Simultaneamente, contudo, escolhendo autoconstituir-se, o narrador rompe com
0 geral e dele diferencia-se ao superar sua existéncia material e alcancar uma imagem mais
profunda de si mesmo, igualmente impossivel de ser refletida porque carente de matéria.
Paralelamente, uma vez o protagonista tendo-se defrontado consigo préprio e ndo querendo
aceitar-se do modo como se apresenta, torna-se inviavel o reflexo de sua imagem em

decorréncia de sua ndo aceitag&o.

A partir dessa tripla interpretacdo, pode-se concluir que o sujeito encontra-se em um
nivel intermediario entre as esferas de existéncia, pairando entre a escolha e a a¢do efetiva de
saltar do estagio ético para o religioso. A escolha de percorrer todo o processo até defrontar-se
com seu verdadeiro eu foi feita, entretanto cabe agora ao protagonista leva-la a termo e
efetivamente agir para findar sua jornada — e aqui se localiza o titubeio da personagem. Para o
narrador saltar de uma etapa para outra uma ruptura é pressuposta, decisdo que ndo é facil
nem tampouco isenta de davidas e crises. Assim, a escolha de ndo mais olhar-se em qualquer
espelho, apos a experiéncia de ndo ver-se refletido, denota esse momento de crise em que 0
sujeito reflete sobre as possibilidades de escolha, entre permanecer em ou saltar para um nivel

de existéncia mais elevado.

Somente depois de superar essa experiéncia e novamente ver-se diante da necessidade
de autoconstituir-se, efetivamente escolhe levar ao cabo sua empreitada e de propdsito busca
sua imagem em outro espelho. Dessa vez, com sucesso, Vé-se, mas ndo 0 mesmo rosto com
que se apresenta a sociedade, era “o ainda-nem-rosto”, como que tendo vislumbrado sua
interioridade. Nesse momento, o protagonista da o “salto mortale” (p. 451) por cima do

abismo que separa a razdo e a fé como forma de explicitar sua escolha de adentrar o estagio
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religioso e, assim, efetivamente completar seu processo de autoconstituicdo. Para tanto,
conforme ja citado ao longo desse trabalho, é necessério que o sujeito (re)estabeleca as

relacbes consigo proprio, com 0s outros e com Deus.

Durante a estoria, 0 protagonista faz a primeira escolha quando se vé refletido como
um monstro deformado. Nesse momento, por ndo identificar sua propria imagem, decide
buscar-se por detras da figura hedionda que paira no espelho, tendo inicio a jornada desse
sujeito para sair do esteticismo em que se encontra e alcangar sua interioridade. O fato de
empenhar-se em uma autodescoberta mediada por métodos cientificos denota o cumprimento
de sua escolha, até o instante fatidico em que, ao buscar-se em um espelho, ndo mais se V€ e
acaba por abandonar sua aventura por medo. Assim, tendo saltado do estagio estetico para o
ético, neste passa anos até que escolhe retomar sua busca depois de muito sofrimento e de ter
descoberto o amor. Quando se defronta consigo proprio em outro espelho, vé seu rosto como
uma figura muito distinta daquela que os outros enxergam: era o “ainda-nem-rosto”, aquele
que se encontra acima do geral por ndo ser possivel de ser categorizado socialmente, uma vez
que pertence a outro campo do conhecimento que ndo o racional. Nesse momento, o

protagonista finda sua jornada por ter alcangado a ultima das esferas da existéncia: a religiosa.

Embora a estdria em momento algum cite a figura divina diretamente, tal relacdo pode
ser pensada literariamente a partir de uma citacdo do protagonista: “a espécie humana peleja
para impor ao latejante mundo um pouco de rotina e l6gica, mas algo ou alguém de tudo faz
frincha para rir-se da gente...” (p. 447) (grifo nosso). Para além da evidente ironia, pode-se
entender a passagem grifada como referente a algo ou alguém que esteja acima da
mundaneidade em que se localiza o narrador, ou seja, referente a Deus, uma vez que ha aqui a
oposicdo entre a rotina e a logica e a falta de ambas, somado ao fato de Deus e a religido

fugirem tanto a compreensao racional quanto a logica.

Do mesmo modo como acontece com Abrado, que retorna a casa com lsaac apos
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cumprir os designios divinos, o narrador de O espelho novamente retorna ao convivio social.
Dessa forma, em oposicdo ao que Pacheco (2006, p. 236) observa, ele somente evita 0 mundo
até 0o momento da autoconstituicdo, enquanto encontra-se em processo de subjetivacao
existencial por ser esse um caminho percorrido em siléncio e somente pela escolha do préoprio
sujeito. Todavia, a escolha da personagem de contar sua histéria ao leitor-interlocutor,
conforme ele afirma tanto no inicio® quanto no término da narrativa,®* denota sua reentrada a
sociedade, ou seja, 0 momento em que restabeleceu sua relacdo com a sociedade, agora de um

ponto de vista diferente.

Nessa estoOria, tanto quanto em A terceira margem do rio, ha que se analisar o papel
desempenhado pelas duas partes que movimentam a narrativa. Enquanto naquele texto as
partes sdo 0 pai-protagonista e o filho-narrador, neste, elas sdo constituidas pelo narrador-
protagonista e pelo leitor-interlocutor. Conforme ja indicado desde o inicio, a estoria que
transcorrera sera exposta como uma narrativa oral, o contar de uma experiéncia repleta de
“desanimos, esforgos” (p. 446). A medida que as agbes passadas Sio trazidas & tona, o
narrador questiona o interlocutor para que pense sobre o que acabou de ouvir ou para perceber

quanto do exposto foi absorvido.

Por meio de tais questionamentos, pode-se concluir que o interlocutor encontra-se
distante de todo o processo pelo qual o narrador passou e transmite, estando possivelmente no
estagio estético, ja que, com frequéncia, ha necessidade de reforcar a ideia que acabou de ser
apresentada ou por desconhecimento do tema ou por descrenca naquilo que acabou de ser
contado. Dentre outros excertos, a seguinte questdo denota o esteticismo do leitor: “Serd que o
senhor nunca compreendera?”’ (p. 451), pois, além da dificuldade de transmissdo de

experiéncias pessoais no ambito da subjetivacdo, alguém que transcorreu 0 mesmo processo €

8 Ver nota 74.

8 “Devia ou ndo devia contar-lhe, por motivos de talvez” (p. 451).
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capaz de compreender a trajetdria de outra pessoa.

A partir desse questionamento, caminha sua narrativa para a concluséo, ao novamente
passar para o leitor a responsabilidade de pensar sobre o papel desempenhado por cada sujeito
ao longo de sua vida e se talvez ndo seria 0 mundo uma estrutura basal para a constituicdo da
subjetividade: “Sera este nosso desengong¢o ¢ mundo o plano — intersec¢do de planos — onde
se completam de fazer as almas?” (p. 451). Como forma de responder a propria pergunta,
coloca uma outra a respeito da vida: “Se sim, a ‘vida’ consiste em experiéncia extrema e séria;
sua técnica — ou pelo menos parte — exigindo o consciente alijamento, o despojamento, de

tudo o que obstrui o crescer da alma, o que a atulha e soterra?” (p. 451).

Para Kierkegaard, da mesma forma, o tornar-se um eu também constitui tarefa extrema
e seria, posto ser a categoria do individuo a mais importante para o filosofo, aquela que é o
ponto fulcral de seu pensamento. Para que o sujeito possa caminhar pelas esferas de existéncia
para restabelecer suas relagdes e, assim, tornar-se um eu, deve-se despir “de tudo que obstrui
o crescer da sua alma, o que a atulha e soterra” (p. 451). Por esse motivo, 0 sujeito passa por
crises, por ndo querer desvencilhar-se do que o sustenta em cada um dos estagios, o que

desencadeia a necessidade do salto ou da ruptura entre uma esfera e outra da existéncia.

Depois de sua explanacdo a respeito da propria experiéncia existencial e das
divagacOes sobre a vida, a existéncia a e alma, faz a seu interlocutor uma ultima pergunta
reflexiva: “Vocé chegou a existir?” (p. 451), com o intuito de ouvir dele o posicionamento
que atribui sobre si mesmo em relacdo a sua vida. Mas, antes que, efetivamente, peca
sua exposicdo, ainda o questiona a respeito do que pode ser interpretado como estagio
estético: “Mas, entdo, estd irremediavelmente destruida a concep¢do de vivermos em
agradavel acaso, sem razdo nenhuma, num vale de bobagens?” (p. 451). Ou seja, ndo ha
possibilidade de percorrer as etapas sobre o caminho da vida sem que, ao término, haja a

possibilidade de encontrar novamente a beleza e a fugacidade, apesar de toda a gravidade
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encontrada ao longo da jornada?

E, sem qualquer conclusédo mais efetiva por parte do narrador, ele pede permisséo ao
interlocutor para questiona-lo a respeito de sua opinido sobre o que ouviu até esse momento,
como que deixando para o leitor a tarefa de concluir ndo somente a estoria, mas,
principalmente, a de pensar sobre sua propria vida e sobre a forma que a tem vivido. “Se me
permite, espero, agora, sua opinido, mesma, do senhor, sobre tanto assunto. Solicito os
reparos que se digne dar-me, a mim, servo do senhor, recente amigo, mas companheiro no

amor da ciéncia, de seus transviados acertos e de seus esbarros titubeados. Sim?” (p. 451).
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Consideracoes finais

O que mais penso, testo e explico: todo-o-mundo é
louco. O senhor, eu, nos, as pessoas todas. Por
isso é que se carece principalmente de religido:
para se desendoidecer, desdoidar. Reza é que sara
da loucura. No geral. Isso é que é a salvacao-da-
alma... Muita religido, seu moco!

(RosA, 20093, p. 12)

As péginas anteriores versam a respeito da ressonancia da filosofia do pensador
dinamarqués Sgren Kierkegaard sobre a literatura de Jodo Guimardes Rosa, escritor mineiro
do Modernismo brasileiro. O cenario que possibilitou a aproximacdo das obras dos dois
grandes autores delimita-se tanto pela perspectiva religiosa quanto, principalmente, pela
preocupacdo com o Individuo, concernentes ao pensamento de ambos. Os tracos
consonanticos presentes na producdo dos autores sdo evidenciados pela primeira vez pelo
proprio Rosa, ao registrar tanto em entrevistas quanto em cartas seu interesse pessoal acerca

do pensamento de Kierkegaard.

Embora tal interesse exista e a vertente metafisica da obra rosiana seja a mais
importante de sua producdo literaria, até o momento do término dessa dissertacdo ndo
foi encontrado qualquer material mais especifico sobre a aproximacdo da tematica de

® este

ambos os escritores, além de um artigo, de Corpas, e um livro, de Kutzenberger,®
publicado em alemédo e ainda sem traducdo para o portugués. Portanto, para a fundamentacéo

dos argumentos aqui apresentados, fez-se uso de alguns autores com perspectiva diferente

8 No inicio de 2010, foi publicado pela editora Nova Fronteira o livro Espagos e caminhos de Jodo Guimaraes
Rosa, organizado por Ligia Chiappini e Marcel Vejmelka, com o objetivo de publicar os textos escritos para o
Simposio Internacional em Comemoracdo ao Centenario de Jodo Guimardes Rosa, 1908 — 2008, ocorrido em
Berlim. Conforme consta na orelha, esta obra apresenta “uma espécie de sintese da sua fortuna critica variada e
muitas vezes conflitante, comprovando a riqueza da obra rosiana.” Dentre os artigos publicados, consta um de
Stefan Kutzenberger, relacionando Kierkegaard e Guimardes Rosa, sem, todavia, trazer novidades em relagdo ao
que j& havia exposto em sua obra alema.
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da apresentada por esse trabalho por trazer alguma elucidagdo a respeito das narrativas
rosianas. Quando ndo houve respaldo académico para as afirmacdes, estas foram feitas a
partir de conclusdes decorrentes tanto de estudo sobre os dois grandes escritores quanto
do debrucamento sobre as narrativas a partir da perspectiva tedrica elencada para a

elaboracdo desta dissertacao.

O objetivo dessa pesquisa recaiu sobre a seguinte questdo norteadora: em que medida
a subjetividade transpirada pelas personagens rosianas de Primeiras estorias pode ecoar o
caminho percorrido pelo homem até sua constituicdo como individuo, ou seja, 0 processo de
subjetivacéo existencial, conforme proposto por Sgren Kierkegaard? Devido a natureza deste
trabalho e a dimensdo desta empreitada, optou-se por restringir o estudo a cinco das vinte
e uma estorias, sendo as escolhidas: As margens da alegria, Os cimos, A menina de 4,
A terceira margem do rio e O espelho, pela crenca em serem estas as que melhor ilustram e

respondem a questao central.

As duas primeiras narrativas listadas acima correspondem, respectivamente, a primeira
e a Ultima estorias da obra. Todavia, uma vez o protagonista sendo 0 mesmo, porém em dois
momentos diferentes, optou-se por analisa-las conjuntamente. Em ambas, a estrutura narrativa
€ a mesma: o Menino viaja com os Tios para uma cidade em construcdo, Brasilia, periodo em
que momentos de alegria e de tristeza alternam-se. E em meio a tais oscilagbes que o
protagonista depara-se com sua interioridade e pode, por isso, tornar-se um pouco mais

consciente de si mesmo e dar inicio a seu processo de subjetivacdo existencial.

A diferenca entre as duas estorias encontra-se justamente no grau de consciéncia de si
gue a personagem possui, posto que, em As margens da alegria, sua Unica preocupacdo € o
prazer imediato decorrente de tantas novidades que lhe surgem aos olhos, seja pela janela do
avido, pelos alimentos oferecidos pelos tios antes mesmo que pudesse perceber que estava

com fome ou pelo passeio de jipe por entre a obra. Mas 0 momento mais importante da estoria
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é 0 encontro com o peru imperial pelo quase éxtase que tanta beleza causa no Menino.
Contudo, a0 mesmo tempo em que essa ave lhe traz beleza, instantes depois lhe causa
confusdo e tristeza por somente poder vislumbrar-lhe a cabega atirada ao canto e sendo
ferozmente bicada por um peru muito menor e menos belo. Sem entender a crueldade da acéo
por encontrar-se em fase de pensamento hieroglifico, logo se distrai de seu luto com o brilho

intermitente de um vaga-lume que surge no principio da noite.

Assim, embora por intermédio da morte do peru tenha vivido um instante de
introspeccgéo, a personagem encontra-se ainda muito presa ao imediatismo, 0 que possibilita a
identificacdo do Menino com o estagio estético proposto por Kierkegaard, uma vez que, para
o filésofo, o esteta é aquele homem que direciona sua vida para e pelo prazer, vivendo na
imediatidade e no instante, distraido de si mesmo. Vale a ressalva de que a identificacdo da
personagem como esteta também é justificada pela pouca idade, sem que seja possivel

classifica-lo de outro modo por ignorar as regras sociais.

Entre uma estdria e a outra, o leitor ndo sabe quanto tempo se passou, mas 0 Menino
agora volta a Brasilia novamente acompanhado dos Tios enquanto a Mée se recupera de uma
grave doenca. A atmosfera que antes era de alegria, em Os cimos é de pesar e gravidade.
Mesmo estando acompanhado dos Tios, sente-se solitario e carrega consigo seu bonequinho
macaquinho para nele encontrar refugio, mas sente-se culpado por sentir algum conforto pela
presenca do amigo enquanto a Mae encontra-se acamada. Por esse motivo, desfaz-se do seu
chapéu, recuperado no final da estoria quando percebe que o brinquedo caiu de seu bolso e
perdera-se. Depois de chorar um pouco, inventa uma estéria em que o0 bonequinho
macaquinho encontra-se bem, e ele proprio sente-se feliz. Afinal, regressa para casa, para

o colo da Mae.

Mas, antes que isso aconteca, 0 protagonista sofre com o afastamento, encontrando

alivio em outra ave, agora um tucano, que surge, pontualmente, todas as manhds, pouco
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antes de o sol nascer. Enquanto observa o passaro, distrai-se do sentimento grave que
possui em relacdo a doenca da Mae, de modo que, embora nessa narrativa encontre-se
um pouco mais maduro em relacdo a primeira devido a necessidade de posicionar-se
diante dos acontecimentos, ainda permanece preso a imediatidade e ao instante, distraindo-se
de seus sentimentos com facilidade. Portanto, o Menino que em As margens da alegria
ilustrou o esteticismo, em Os cimos adentra a ironia depois de passar por algumas
crises decorrentes das oscilagfes entre alegria e tristeza, mas, principalmente, da doenca
da Mae e consequente afastamento dela. Essa passagem ocorrida entre o esteticismo e a
ironia resulta da viagem simbolica feita pelo protagonista, pois tal acdo significa crescimento
ou, nessa estoria, introspeccdo e ritual de passagem entre ser um pouco mMenos Menino

e um pouco mais adulto.

Assim como o Menino, Nhinhinha, a protagonista de A menina de la também
representa o esteta por ndo possuir nem quatro anos ainda e viver presa aos pequenos prazeres
imediatos, como ver um sapo ou comer pamonhinha de goiaba. Contudo, diferencia-se dele
no tocante a introspeccdo, pois, por estar mais inteirada dos processos da vida adulta,
encontra-se mais proxima do estagio ético, ou seja, assim como o protagonista de Os cimos,
ilustra a ironia. Tal classificacdo € reforcada pelo seu siléncio — que a aproxima do siléncio
religioso de Abrado e a afasta do desespero demoniaco — e pelas suas atitudes estranhadas
pelos adultos por ndo serem as esperadas de uma crianca da idade dela, denotando um

movimento de interiorizacdo da parte da personagem.

Nessa estoria, 0 pai e a mde da protagonista também merecem destaque pela
perspectiva kierkegaardiana, posto ilustrarem o desespero da finitude ou a caréncia de
infinito. A atitude de ambos de encontrarem-se presos a mundaneidade, preocupados
estritamente com as tarefas cotidianas, resulta na decisédo de esconderem as acdes milagreiras

de Nhinhinha, acreditando, assim, fazer com que ela se molde a sociedade de modo indistinto,
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coibindo sua interioridade. Tal atitude denota o afastamento da interioridade de ambas as
figuras progenitoras, de modo que se encontram presas em seu modo de desespero, querendo

gue a menina 0s acompanhe, mas sem sucesso.

Para além do estagio estético, delimitado pela ironia, Kierkegaard propde o ético,
0 qual o sujeito somente pode adentrar mediante a escolha consciente de viver de acordo
com as normas sociais, assumindo as responsabilidades de sua vida por “escolher escolher”.
A essa esfera pertence o filho-narrador de A terceira margem do rio, mas ele € um homem do
estagio €tico ja a adentrar o religioso, portanto, identificado com o humor. O pai também
pertence a essa mesma esfera por assumir para si 0 destino que ele escolheu e leva-lo a termo,
vivendo o restante de sua vida em uma canoa no meio do rio. Todavia, pela fusdo simbolica
entre 0 pai e 0 rio, mediada pela canoa, essa personagem adentra o estagio religioso,
autoconstituindo-se ao unir-se com sua propria existéncia simbolizada pelo rio como, entre

outros significados, o fluir da vida.

Nesse momento, o pai (re)estabeleceu as relaces consigo préprio, por levar ao cabo
sua decisdo e passar o restante de sua vida apenas na companhia dele mesmo; com o geral
representado pela figura do filho, o Unico membro da familia a ndo abandona-lo; e com Deus,
representado simbolicamente pelo rio. Silencioso por toda a vida e sem ter com quem
conversar depois de sua escolha, o siléncio da figura paterna identifica-o com o rio a correr
solto e solitariamente a0 mesmo tempo em que o aproxima de Abrado, exemplo da fé para
Kierkegaard, uma vez ndo lhe sendo possivel relatar o movimento em virtude do absurdo por

transcender a linguagem.

O narrador, embora tenha escolhido o mesmo caminho do pai, acovarda-se diante
do abismo que deve ser saltado em nome da fé e continua preso a esfera ética, contudo
a margem dela, dai representar o humorista. Além disso, o filho escolhe viver para dar suporte

a decisdo do pai, sem que, com isso, tenha constituido familia ou moldado sua vida pelos
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valores sociais. Simultaneamente, sua identificagdo com o progenitor ndo é integral na medida
em que lhe falta a coragem de encarar o paradoxo e fracassa na identificagdo com o pai.
Tal fracasso decorre do fato de o caminho da subjetivacdo existencial ser individual
e, consequentemente, deve ser feito mediante a escolha consciente de se saltar por entre
0s estagios. Por esse motivo, o filho jamais poderia substituir o pai na canoa. O salto que
0 narrador ndo conseguiu dar em vida, pede para que deem por ele no artigo da morte, quando
seu desejo € ter o corpo depositado em uma canoinha e que esta seja solta no rio para, com
as aguas, correr livremente. Dessa forma, no artigo da morte o narrador podera finalmente
alcancar a terceira margem, ou seja, alcancar seu verdadeiro eu, assim como aconteceu

com o pai mediante sua escolha pessoal.

Dentre as narrativas selecionadas como corpus para esta dissertacdo, O espelho é a
que melhor ilustra todo o processo de constituicdo existencial, conforme proposto por
Sgren Kierkegaard, tanto quanto é a que melhor materializa textualmente a preocupacao
central de Guimardes Rosa. O narrador dessa estoria € 0 Unico que passa por todos 0s estagios
rumo a tornar-se quem efetivamente € e restabelecer as relagdes no estagio religioso. Quando
inicia seu dialogo com o leitor-interlocutor, ja transcorreu todo o processo de subjetivacao e
fala a partir da ultima esfera, contando como foram o0s acontecimentos que fizeram com que

se posicionasse diante da propria vida.

A ilustracdo do esteta ocorre no momento em que, ao olhar por acaso seu reflexo
distorcido pelo jogo entre dois espelhos, sente repulsa da prépria imagem e opta por recuperar
seu verdadeiro reflexo, aquele por detras de todas as méascaras sociais acumuladas ao longo de
anos. Para tanto, lanca mao de algumas técnicas, como pomadas que brilham no escuro e
gradacdo de luzes coloridas e, uma vez tendo conscientemente feito a escolha de
autoconhecer-se, adentra o estagio ético, assumindo para si as responsabilidades tanto de suas

acOes quanto de suas escolhas.
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J& nessa nova esfera de existéncia, o protagonista colhe o primeiro resultado de sua
aventura: ao olhar-se em um espelho, ndo enxerga nada, nem o reflexo de seus olhos,
resultando no abandono de sua experiéncia por anos. Pela perspectiva da filosofia de
Kierkegaard, essa passagem pode ser entendida de forma tripla. Primeiro, como a completa
perda da identidade da personagem por encontrar-se fortemente perdido em meio a multiddo
por preocupar-se com a aparéncia de modo narcisistico, sendo apenas mais um namero, de
forma a ndo possuir qualquer caracteristica que o diferencie dela. Segundo, percebe-se como
tendo alcancado sua interioridade e um nivel mais elevado em sua busca espiritual, dessa
forma distinguindo-se da multiddo em que se perdera. Tendo superado sua existéncia
material, torna-se impossivel seu reflexo em um espelho, por ndo ser possivel vislumbrar algo
ndo material, como a alma. Terceiro, ao vislumbrar sua propria e verdadeira imagem no
espelho, aquela buscada por detras das mascaras sociais, depara-se com Seu eu e, nao
querendo aceitar-se do modo como se apresenta, torna-se inviavel observar-se ja que recusa
aceitar-se, torna-se inviavel observar-se em decorréncia de sua ndo aceitagdo. Instaura-se
nesse homem o desespero desafio, uma vez que ele busca ser ele proprio, sem querer ser

aquele que verdadeiramente é.

Nesse sentido, pode-se depreender que, nesse momento da narrativa, 0 sujeito paira
entre a escolha de executar o caminho da subjetivacdo caracteristica do estagio €tico e a acao
efetiva do salto rumo ao estagio religioso, encontrando-se, portanto, entre ambos, no humor.
Vencido o momento de titubeio e de crises sobre qual decisdo tomar, escolhe continuar seu
experimento e busca novamente sua imagem no espelho. Dessa vez, percebe sua imagem
refletida, mesmo ndo sendo 0 mesmo rosto com que se apresenta aos outros, mas, sim, o rosto
de sua alma, de sua interioridade. Nesse momento, o protagonista finda sua jornada por ter

saltado o abismo e adentrado o estagio religioso.

Depois do salto, o narrador retorna ao convivio social apds longo tempo de
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afastamento, pois 0 processo de subjetivagdo existencial somente poder ser executado em
siléncio, na interioridade, e mediante escolha do proprio sujeito. O retorno a sociedade, mas
dela distinguindo-se, pode ser percebido pela escolha da personagem de narrar sua empreitada
ao leitor-interlocutor, conforme esclarece tanto no inicio quanto no término de sua acdo. Uma
vez tendo adentrado a sociedade de um ponto de vista diferente e tendo o leitor por
interlocutor, ap6s contar sua jornada, questiona seu ouvinte a respeito do que acabou de ouvir
e pede-lhe a opinido. Contudo, ndo é somente no término da exposicdo que o0 narrador
interroga o leitor sobre o que esta sendo exposto, mas a estoria é toda pontilhada de perguntas,

de modo que o interlocutor é convidado a fazer o mesmo caminho junto do protagonista.

Mas torna-se evidente que, por ser tal caminho individual, é impossivel de ser seguido
pelo leitor, dai ser posta a pergunta “Serd que o senhor nunca compreenderda?” (p. 451),
denotando a possibilidade de “o senhor” representar o estdgio estético e, portanto, nao
acompanhar a exposi¢cdo. De todos os questionamentos feitos ao longo da narrativa, 0 mais
provocante ndo é o ultimo, mas é aquele em que, apds caminhar lado a lado com o narrador —
ainda que dele distante em alguns momentos —, o leitor é provocado a respeito de sua propria
trajetdria depois de ser acuado sem possibilidade de evasao, restando-lhe apenas pensar sobre

tudo o que ouviu e sobre a pergunta: “Vocé chegou a existir?” (p. 451).
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